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ON SOZ

Cumhuriyet donemi Tiirk fikir ve siyaset hayatinin adi etrafinda en ¢ok tartisma
yapilmis sahsiyetlerinden biri olan Hiiseyin Nihal Atsiz tarih ve edebiyat bilimi alaninda
da onemli eserler iiretmistir. Bunlara ilaveten, Atsiz siir, hikdye ve romanlariyla,
yayimlandigi tarihten giliniimiize siirekli okunan bir sanatkar olmustur. Onun, “tarihi
roman”m Tirk¢edeki en basarili yazarlarindan biri oldugu konusunda yaygin ve
yerlesik bir kanaat mevcuttur. Siirleri, “epik” tarzin gili¢lii 6rneklerinden olug bir kismi

mars olarak da bestelenmistir.

“Hiiseyin Nihal Atsiz’in Sanat Eserleri’nin Arketipsel Elestiri Yontemi Ile Tahlili”
baslikli bu ¢alismada, Atsiz’in Bozkurtlar, Deli Kurt, Ruh Adam, Z Vitamini ve
Dalkavuklar Gecesi romanlar1; Yollarin Sonu bashigiyla kitaplastirilmis siirleri ve
Hikayeler baghg altinda toplanan alti hikayesi arketipsel elestiri yontemiyle
incelenmistir. Bozkurtlar romani, Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor seklinde

ilk yayimlandig1 bigimde ayr1 ayri1 ele alinmastir.

Her inceleme yonteminin aynit zamanda bir okuma bigimi Onerisi oldugu gerceginden
hareket edilerek Atsiz’in eserlerine “arketip”in ve “mit”in penceresinden bakildiginda
nelere ulasilabilecegi anlasilmaya calisilmis; ayn1 zamanda her incelemenin bir edebi

deger arastirmasi oldugu vurgusundan hareket edilmistir.

Calismada gerekli 6n arastirmalar1 takiben Once teorik cerceve olusturulmus, sonra
inceleme konusu eserler okunarak fisleme yontemiyle malzeme ¢ikarilmis ve tasnif
edilmistir. Elde edilen malzemenin tahlili yapilirken sadece ylizeysel bir yorumlama
yapmaktan kacinip bu malzemenin “yapi1 tas1” olarak biitliinlin olusumuna katkisi

anlasilmaya gayret edilmistir.

Calismanin “Giris” boliimiinde arketipsel elestiri yontemi hakkinda bilgi verilmistir.
Buna ilaveten Hiiseyin Nihal Atsiz’in hayati ve eserleri de kisaca bu kisma ilave
edilmistir. Calismanin “monografi” niteliginde olmamasi; Atsiz hakkinda bu tarzda

baska caligmalarin olmasi sebebiyle bu bilgiler kisa tutulmustur.



Vi

bh) 13

“Arketipsel Doga Imgeleri” bashg: tasiyan Birinci Boliimde “tabiat unsurlar1”, “gok

cisimleri”, “mevsimler”, “yerylizii sekilleri” ve “madenler” mitolojik verilerle birlikte

degerlendirilerek Atsiz’in sanat eserlerindeki yerleri ve islevleri tespit edilmistir.

Ikinci Boliimde Atsiz’in sanat eserlerindeki “Arketipsel Benlikler” tespit edilerek
yorumlanmis; kahraman, persona, golge, yash bilge, anima/animus gibi ruhsal benlik

yapilarinin inceleme konusu eserlere nasil yansidigi anlasilmaya calisilmistir.

Ucgiincii Boliimde “Hayvan Arketipleri” arastirilmis; aslan, at, kurt, deve, pars gibi
hayvanlarin mitik ve arketipik yonlerinin metinlere nasil yansitildigi anlagilmaya

calisilmigtir.

Dordiincti Boliimde Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eseri esas
alinarak Bozkurtlar, Deli Kurt, Ruh Adam romanlar1 ve Atsiz’in bazi siirleri yola ¢ikis-
erginlenme-doniis  evrelerinden  olusan  yolculuk  sistematigi  gergevesinde

degerlendirilmistir.

Son boliimde renk ve say1 arketiplerinin Atsiz’in sanat eserlerindeki yeri ve islevi tespit
edilmis; sonu¢ kisminda ise elde edilen bulgular degerlendirilmistir. Kaynakcada sadece

dogrudan yararlanilan eserlerin kiinyelerine ver verilmistir.

Yasamimin her aninda beni destekleyen ve tesvik eden; daima yanimda olan canim
anneme, babama ve kardeslerime sonsuz tesekkiir ederim. Ulu Onder Atatiirk’iin

2

“Gelecek genglerin gencler ise Ogretmenlerin eseridir.” soziinii ilke edinerek lisans
ogrenciligimin baglarinda yiirimeye karar verdigim bu mesakkatli yolda, elimden tutan,
yolumu aydinlatan, sabri ve sabirla 6grenmeyi 6greten rehberim; “bilge arketipi”nin
miimessili kiymetli Hocam Dog. Dr. Miimtaz SARICICEK’e minnet ve siikranlarimi

Sunarim.

Biisra BOZA, 2020
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HUSEYIN NiIHAL ATSIZ’IN SANAT ESERLERININ ARKETIPSEL ELESTIRI
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Biisra BOZA
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KISA OZET

Koken itibariyle eski Yunanca olan “arketip”, “arche” ve “typos” sozciiklerinin
birlesiminden meydana gelmektedir. Modern psikolojinin ana terimlerinden olan bu
kavram, Carl Gustav Jung’un belirttigi {izere insan zihninin ortak (kolektif)
bilingdisinda yatan “ilk imge”ler, “ana numune’ler seklinde tanimlanmaktadir.
Platon’un “idea”siyla es anlama gelen arketip sadece gelenek, dil ve goglerle
yayginlagmamis; diinya kuruldugundan beri insan zihninde dogustan, kendiliginden var
olmustur.

Mitolojik anlatilarda, destanlarda da tezahiirlerini gordiigiimiiz arketipler, gliniimiiz
modern anlatilarinda ortak bilingdis1 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. ylizyilda
ortaya ¢ikan “arketipsel elestiri”, edebi eserde var olan ortak bilingdisi imgelerini ve
kullanimlarin1 tespit etmek; elde edilen bulgular iizerinden estetik deger yargisina
ulagmak maksadiyla kullanilan elestiri yontemlerinden biridir.

Tiirk edebiyatinda sair, romanci ve hikdyeci kimligiyle taninan Hiiseyin Nihal Atsiz’in
Bozkurtlar, Deli Kurt, Ruh Adam, Z Vitamini ve Dalkavuklar Gecesi romanlari;
siirlerini topladig1 Yollarin Sonu ve Hikdyeler baslikli sanat eserlerinin arketipsel
elestiri yontemi esas alinarak incelenmesi bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir. Bes
bolimden olusan caligmada arketipsel doga imgeleri, arketipsel benlikler, hayvan
arketipleri, yolculuk arketipi ve diger arketipsel semboller hakkinda verilen bilgiler
1s181inda sanat metinleri degerlendirilmistir.

Calismanin sonunda Hiiseyin Nihal Atsiz’in eserlerinde mitolojinin verilerinden
ozellikle Tiirk mitolojisinden faydalandigl; zaman zaman bunlara arketipsel anlamlar

yiikledigi tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hiiseyin Nihal Atsiz, roman, siir, hikaye, arketipsel elestiri.
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ABSTRACT

“Archetype” consists of two words; “arche” and “typos” and has an ancient Greek
origin. This concept, that is one of the main terms of modern psychology, is defined by
Carl Gustav Jung as "first images”, "main samples” that lie in the common (collective)
unconscious of the human mind. The archetype synonymous with Plato's “idea” was not
only common with tradition, language and immigration but it has existed spontaneously
in the human mind from the time the world existed.

Archetypes, which we observe in mythological narratives and epics, are common
unconscious elements in today's modern narratives. "Archetypal criticism™ that emerged
in the 20th century is one of the critical methods used to reach aesthetic value judgment
based on the findings obtained and used to identify the common unconscious images
and their use in the literary work.

The subject of this study is to examine Hiiseyin Nihal Atsiz' s, who is known by his
poet, novelist and storyteller identity in Turkish Literature, novels; Bozkurtlar, Deli
Kurt, Ruh Adam, Z Vitamini and Dalkavuklar Gecesi and his artwork titled Yollarin
Sonu and Hikdyeler which he collected his poems based on the archetypal criticism
method.

In this study that consists of five chapters, art articles are examined with the information
given about archetypal natural images, archetypal personality, animal archetypes, travel
archetypes and other archetypal symbols.

At the end of the study, it was determined that Hiiseyin Nihal Atsiz used the data of
mythology especially Turkish mythology in his works and it has been identified that
from time to time he attributed archetypal meanings to them.

Keywords: Hiiseyin Nihal Atsiz, novel, poetry, story, archetypal criticism.
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GIRIS
Arketipsel Elestiri

En genel tanimiyla “edebiyat”, dille yapilan giizel sanat dalidir. Estetik bir deger ile icra
edilen siir, hikdye roman gibi pek cok tiir edebiyat sanati biinyesinde yer alir. Edebi olan
bir eseri aragtirma, inceleme, tahlil ve tenkitlerle okuyucu/sanat¢i/toplum iizerindeki
etkisini belirleme ise “edebiyat bilimi” olarak adlandirilmaktadir (Cetisli, 2014, 305).
On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda bilim yolunda ilk adimlarin1 atan “edebiyat bilimi”,
sosyal bilimler igerisinde yer almaktadir. Tarih, cografya, felsefe, sosyoloji, psikoloji
gibi edebiyat bilimi de konusunu insandan almis ve bu bilim dallarinin veri ve

imkanlarindan yararlanarak disiplinler arasi ¢aligma alanlar1 dogurmustur (Sarigigek,

2013, 1).

Ozellikle Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Jacques Lacan, Erich Fromm gibi modern
psikolojinin  kurucu isimlerinin tezleri, metin ¢o6ziimlemelerinde psikolojinin
verilerinden yararlanma olanagi saglamistir. Freud’un bilhassa bilingalti/bilingdis1 ve
riiyalarla ilgili ¢caligmalariyla teknik bir anlam kazanan psikanalitik kuram edebi eserin
ve eseri yaratan sanat¢cinin psikolojisini, bilingaltini ve cinsel komplekslerini ortaya

cikarmak ve yorumlamak baglaminda kullanilmistir (Moran, 1988, 132).

Freud’un agtig1 yoldan yiirliylip sonra farkli bir yonelise giren iinlii psikanalist Carl
Gustav Jung’un gelistirdigi arketip kurami “arketipg¢i elestiri” olarak bilinen bir
yontemin dogmasina vesile olmustur. Berna Moran, bu yontemin, esere doniik bir anlam
arastirmast oldugunu sdyler. Yontemin amaci ¢ok eski caglardan beri insanlar
etkileyen; onlara derinden seslenen birtakim Oliimsiiz arketipleri ortaya ¢ikarmaktir.
Edebiyat eserlerinde tekrarlanan bu arketipler; kisiler, imgeler, semboller, durumlar
hatta olay orgiileri olabilir (Moran, 1988, 189). Ancak burada sunu da ifade etmek
gerekir ki; arketipsel elestiri, sadece icerik anlamlandirmasi degil ayn1 zamanda bigim

estetigi ¢oziimlemesidir.



Arketipsel elestirinin gelisiminde, dinler tarihi ve mitoloji {izerinde ¢alismalar yapan
James G. Frazer’in Altin Dal adli iki ciltlik eseri; Mircea Eliade’nin basta Dinler
Tarihine Giris, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi 1-11-11 olmak iizere Ebedi Déniis
Mitosu, Imgeler ve Simgeler, Kutsal ve Kutsal Disi, Mitlerin Ozellikleri, Samanizm,
Demirciler ve Simyacilar gibi pek cok eseri, arketipsel elestiriye biiylik katki

saglamistir.

Dinler tarihgisi olan Eliade, mit ve semboller iizerine yaptig1 ¢alismalarla pek ¢ok bilim
dalina fayda saglamistir. Eliade 6zellikle mit kavramini ve islevini ele aldigi Mitlerin
Ozellikleri adl1 eserinde mitin baslica islevinin insan yasantisin1 anlamli kilan beslenme,
barinma, evlilik, egitim, sanat, bilgelik gibi pek ¢ok etkinligin ve ritiielin 6rnek modelini
ortaya c¢ikarmak oldugunu dile getirmektedir (Eliade, 2018, 20). Buna goére mitler,
arketipleri tasimaktadir; mit bir 6ykiiyse i¢indeki zaman, mekéan, sahis, olay orgiisii gibi
yapisal unsurlar aslinda birer arketiptir. Mit, baglangi¢c olan en eski zamandaki olay1

anlatir; bu sebeple ilk modeli betimler.

Mitlerin yapis1 ve islevini aciklayan Eliade, ozellikle arkaik toplumlarda yasanan

bicimiyle;

1- Mitlerin dogaiistii varliklarin Sykiisiinii oldugunu; 2- Ovykiiniin ger¢ek ve kutsal
olarak adlandirildigini; 3- Bu Oykiilerin her zaman yaratilisla, insana 6zgii eylemlerin
ornek tiplerini olusturdugunu; 4- Mitin aslinda nesnenin kdkeni oldugunu ve bunlarin
“yasanan”, “tekrarlanan” bilgi ile baglantisini dile getirir. Miti animsatmak “yasamak’la
miimkiindiir; bu da dinsel yasantiyla ilgilidir. Bu sebeple mitin yasadigi/gerceklestigi

zaman, kutsal zamandir (Eliade, 2018, 33).

Edebiyat arastirmacilart René Wellek ve Austin Warren da Edebiyat Teorisi adli eserde
mitin olaganiistii 6zelliklere sahip bir hikdye oldugunu ve hikaye anlattigini, sosyal bir
karakter tagiyarak evrensel ve mistik degeri ifade eden bir arketip oldugunu belirterek

mitin edebiyat teorisiyle olan baglantisina deginmislerdir (Wellek, 2013, 220).

Analitik psikolojinin kurucu isimlerinden biri olan Isvigreli psikiyatrist Carl Gustav
Jung (1875-1961) “arketip” terimini ilk kez kullanan ve bunu modern psikolojiye

kazandiran kisidir. Koken itibariyle eski Yunanca bir sozciik olan “arketip”; “arche”

(baslangigtaki ilk) ve “typos” (bigim) sozciiklerinin birlesiminden olusmus; Tiirkge’de



2 ¢¢

“ilk imge”, “ana 6rnek”, “asil numune” gibi bicimlerde gosterilmistir (Sarigicek, 2013,

5).

Jung, Analitik Psikolojinin Temel Ilkeleri adli eserinde arketipi: “Augustin’in bir
deyimine dayanarak, bu ortak (kolektif) temel 6rneklere arsetip’ler adin1 verdim. Bir
arsetip, bir model, gerek bi¢im, gerek anlam bakimindan arkaik karakter tasiyip
mitolojik motifler igeren, smirlar1 kesinlikle belli bir diizendir.” (Jung, 1998a, 51)

seklinde tarif etmektedir.

Diinya kuruldugu ilk andan itibaren insan zihninin en karanlik bélgesinde yani ortak
(kolektif) bilingdisinda yer alan arketipler; din dil, itk farki gozetmeksizin dogustan ve
kendiliginden var olmus ilk imgelerdir. Antik ¢agda bile kullanilmis; Platon’un
“ideas1”s1yla es anlama gelen arketip, ilk goriintiisiinii Tanri’y1 temsil eden 1s1k ile

yansitmistir (Jung, 2017a, 17).

Jung yaptig1 calismalarla arketiplerin bir kiiltiir ya da irka bagli olmadigini; tiim
insanligin ortak mali oldugu sonucuna ulagmistir. Ornegin mitlerde, masallarda sik
karsilastigimiz kurtarici/secilmis bir kahraman; bu kahramanin yer altina inmesi,
ejderhalarla savasmasi, bir balik ya da canavar tarafindan yutulmasi insanligin kolektif

bilingdisinda yer alan temel motiflerdendir.

Bu sebeple Jung arketiplerin psisenin yok edilmez bir varlig1r oldugunu ve onlar1 bir

kenara atmanin insana hicbir sey kazandirmayacagini belirtmektedir (Jung, 2015a, 126).

Jung’un arketip kuramindan hareketle, arketipsel elestiriyi gelistiren Northrop Frye’in
Elestirinin Anatomisi adli eserinin ii¢lincii denemesi “Arketipik Elestiri; Mit Teorisi”
basligini tasimaktadir. Bu boliimde arketipik anlam teorisinin vahyi, seytani ve analojik
imgelemleri ve dort ana tiir olan komedya, romans, tragedya ve hiciv’in mevsim
sistematigi ile mitsel yonii vurgulanmistir. Her bir mevsime karsilik gelen bu dort tiir,
edebi bicimin yapisal diizenleyicisi olarak kabul edilmektedir. Frye’in Biiyiik Sifre ve
Kudretli Kelimeler baslikli diger eserleri de edebiyat incelemesine biiyiikk katki

saglamaktadir.

Cherry Gilchrist’in = Dokuzlar Cemberi adli eserinde ise Jung’un arketipsel

benliklerinden hareketle ii¢ ana, {i¢ hanim ve ¢ tanriga iizerinden kadin arketiplerinin



fiziksel, ruhsal ve evrimsel Ozellikleri tanitilmaktadir. Dokuz kadinm ele alan Gilchrist,
bu rakamin pek ¢ok mitolojide sembolik ve kutsal bir bigcimde karsimiza ¢iktigini dile
getirmis ve dokuz arketipsel figiirii; Giizellik Kraligesi, Dokuyucu Ana, Isigin Hanimi,
Gece Kraligesi, Biiylik Ana, Ocagin Hanimi, Yeryiizii Krali¢esi, Adalet Ana ve Dansin
Hanimi olarak ele almistir. Manuella Dunn Mascetti’nin Icimizdeki Tanrica Kadinligin

Mitolojisi adl1 eseri de kadin arketipleri tizerine yapilan ¢alismalardan biridir.

Robert Moore ve Douglas Gilette’nin Warrior, Magician, Lover Rediscovering the
Archetypcs of the Mature Masculine adli eserinde “kral”, “savas¢1”, “biiyiici” ve “asik”
tizerinden ele aldigi erkek temelli arketipler yine arketipsel elestiri baglaminda
faydalanilabilecek kaynaklardan biri olmaktadir. Ayrica Carol S. Pearson, I¢imizdeki
Kahraman adli eserinde yasam yolculugumuzda karsimiza ¢ikan “yetim”, “gezgin”,

“savasct”, “fedakar”, “masum” ve “biiyiicii” seklinde adlandirdigi alt1 arketipi ele

almaktadir.

Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde mitik ve efsanevi anlatilarda yolculuk
temasinin sistematigini tespit eden Joseph Campbell, calismasinda arketipsel bir goriintii
olan yolculugun insan dogasini yansitan yola c¢ikis-erginlenme ve doniis {lizerinden
sekillendigini  belirtmektedir. Ozellikle olay orgiisii baglaminda edebi eser

incelenmesine katkida bulunan Campbell, mitlerden ve psikanalizden yararlanmaktadir.

Edebiyat bilimci Miimtaz Sarigigek’in Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu adli
eseri, edebiyat bilimi ve psikoloji iliskisini agiklayan; arketipi ve arketip arastirmalarini
tanitan; arketipsel figiirler, mit sistematii ve yolculuk/asama arketipi temelli metin
coziimlemelerini iceren Onemli bir kaynaktir. Temel referansini Campbell’in
Kahramamin Sonsuz Yolculugu ve Frye’in Anatomy of Criticism adli eserinin mit
sistematigi kuramindan alan Sarigicek, dort Tiirk romani; Huzur, Aylak Adam,
Tutunamayanlar, Yeni Hayat ile Yahya Kemal’in birbirinin tamamlayicisi {i¢ siirini mit
sistematigi ve yolculuk arketipi baglaminda ¢6ziimlemistir. Bu incelemelere ek olarak
Bahtiyar Vahapzade nin Nereye Gidiyor Bu Diinya, Ikinci Ses ve Feryad adli Tiirkiye

Tiirkgesine aktarilmis ii¢ oyunu da arketipsel benlikler baglaminda ele alinmustir.



Hiiseyin Nihal Ats1z’1in Hayat1 Ve Eserleri

Osman Fikri Sertkaya’nin Hiiseyin Nihal Atsiz Hayati ve Eserleri ve Ahmet Bican
Ercilasun’un Atsiz: Tiirk¢iiliigiin Mistik Onderi baslikli eserlerinden 6grendigimize gore
12 Ocak 1905 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Hiiseyin Nihal, hem anne hem baba
tarafindan denizci bir ailenin ¢ocugudur. Babast Osmanli Donanmasi ylizbasisi olan
Mehmed Nail Bey, Giimiishane’nin Midi Ko6yii’ndeki Ciftgiogullar1 ailesinden gelen
“makine Onylizbas1” Hiiseyin Efendi’nin oglu; annesi Zehra Hanim ise Trabzon’un

Kadiogullari’ndan denizci bir subayin kizidir.

Nejdet (Sangar) ve Fatma Nezihe adinda iki kardesi olan Hiiseyin Nihal, babasinin
meslegi dolayisiyla pek ¢ok mektep degistirmistir. 1911 yilinda Kadikdy Fransiz
Mektebi’ne baslayan Hiiseyin Nihal ayni y1l Alman Mektebi’ne ardindan Siiveys’teki
bir Fransiz okuluna devam etmistir. Ailenin tekrar Istanbul’a dénmesi sebebiyle
1912°de Cezayirli Gazi Hasan Paga Mektebi’'ne devam eden Hiiseyin Nihal, ailenin
taginmalar1 ve ¢esitli olaylar sebebiyle mektep macerasina sirasiyla Kadikdy Osmanl
Ittihad Mektebi, Kadikdy Sultanisi, istanbul Sultanisi ve Askeri Tibbiye’de devam

etmistir.

Askeri Tibbiye doneminde gengligin tiim cosku ve heyecanini yasayan Hiiseyin Nihal,
1925 yilinda Bagdatl bir Arap olan Birinci Miilazim Mesut Siireya’ya selam vermedigi
icin Askeri Tibbiye’den ihrag¢ edilmistir. Aslinda bu ihracin temelinde Hiiseyin Nihal’in
1924 yilinda Ziya Gokalp’in cenazesinden sonra saygisizlikta bulunan Ogrencilerle

kavga etmesi yatmaktadir.

Okuldan uzaklastirildiktan sonra Kabatas Lisesi’nde muallimlik yapan Hiiseyin Nihal,

cok kisa bir siire sonra buradan istifa ederek Deniz Yollar1 vapurunda katiplik yapmustir.

1926 yilinda Tiirk Ocagr ¢evresinde faaliyet gosteren Atsiz’in bilgi birikimi ve okuma
hevesi Fuad Koprilii'niin dikkatini ¢ekmis ve Edebiyat Fakiiltesi’ne girmesi Koprilii
tarafindan telkin edilmistir. Atsiz 1926 yilinda hem Edebiyat Fakiiltesi’ne hem Yiiksek
Muallim Mektebi’ne kaydolmus; ders doneminden yaklasik bir hafta sonra askere
alindigr i¢in egitimine 1927 yilinda baslamistir. 1927-1930 yillar1 arasinda Edebiyat
Fakiiltesi’ni tamamlayan Atsiz, bu yillar arasinda Tarih boliimii derslerine de girmis;

Zeki Velidi Togan’in 6grencisi olmustur. Ayrica bu donemde Pertev Naili Boratav,



Kenan Hulusi, Nihat Sami Banarli, Orhan Saik Gokyay gibi gelecegin bilim ve sanat
adamlartyla smif arkadasi olan Atsiz’in ilk makalesi 1928 yilinda Tiirkiyat

Mecmuasi’nda yayimlanmustir.

1930 yilinda annesini kaybeden Atsiz, Tiirkoloji egitimini tamamlayarak 1931°de Fuad
Kopriili’niin asistant olmus; 15 Mayis 1931-25 Eylill 1932 siirecinde, on yedi say1

olarak Atsiz Mecmua’y1 gikarmustir.

Ik evliligini, Edebiyat Fakiiltesi Felsefe boliimiinden mezun olan Mehpare Hanim’la

1931 yilinda yapan Atsiz’in bu birlikteligi 1935 yilinda son bulmustur.

1932 senesinde Resid Galip’in ‘Zeki Velidi Togan’in 6grencisi olmadigim igin
stikrediyorum’ soziinii Atsiz ve sekiz arkadasi1 yazdiklart bir telgrafla protesto etmistir.
Resid Galip’in milletvekili olmasiyla beraber Atsiz’1 iiniversiteden uzaklagtirmak i¢in
Atsiz Mecmua’da yayimlanan yazist hedef gosterilerek 13 Mart 1933 yilinda
asistanligina son verilmistir. Bu olayin ardindan Tokatliyan’daki bir ¢ay toplantisinda
Edebiyat Fakiiltesi dekani olan Ali Muzaffer Bey’i tokatlayan Atsiz, 1933°te Once
Malatya Ortaokulu’na ardindan Edirne Lisesi’ne siirglin edilmistir. 1933 yilinda Ayl
Kurt Yayinlar: ad1 altinda yayimciliga baglayan Atsiz, 5 Kasim 1933-16 Temmuz 1934

stirecinde Orhun Dergisi’ni ¢ikarmustir.

1933 senesinin Agustos aymda dokuz arkadasiyla birlikte yaptigi “Canakkale
Yirliylisii”nii kitap olarak yayimlayan Atsiz, 27 Subat 1936 yilinda bu geziye katilan
arkadaglarindan biri olan tarih 6gretmeni Bedriye Hanim’la evlenmistir. Bu evlilikten
ciftin ogullar1 Yagmur ve Bugra diinyaya gelmistir. 1959 yilinda siddetli gegimsizlikten
otliric Bedriye Hanim’in Almanya’ya gitmesiyle baslayan ayrilik siireci, Atsiz’in

6liimiinden kisa bir siire once resmi bosanma karariyla (24 Mart 1975) tescil edilmistir.

1934 yilinda “Ats1z” soyadini alan Hiiseyin Nihal, ¢esitli okullarda edebiyat 6gretmeni
olarak gorev yapmis; 1943-1944 yillarinda Orhun Dergisi’ni yeniden nesretmistir. 1944
yilinda dergisinde yayimladigi Bagbakan Siikrii Saragoglu’na agik mektubu ve Milli
Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’i istifaya cagirmasi doneminde biiyiik yanki
uyandirmis; bu olay sonucu Atsiz’in Bogazi¢i Lisesi’ndeki gorevine son verilmistir. Bu
iki mektubun ardindan Atsiz-Sabahattin  Ali davasi baslamis; davanin ikinci

durugsmasinda (3 Mayis 1944) {iniversite Ogrencilerinin agirlikta oldugu bir grup



tarafindan Atsiz lehine yapilan gosteriler, “Irk¢ilik-Turancilik” davasinin agilmasina
sebep olmustur. Bu siiregte Hiiseyin Nihal Atsiz’in yaninda Alparslan Tiirkes, Zeki
Velidi Togan, Reha Oguz Tirkkan, Orhan Saik Gokyay, Fethi Tevetoglu gibi devrin
Tiirk¢ii aydinlart bliyiik sikintilar ¢ekmis agir iskencelere maruz kalmislardir.
Yargilamalar sonucunda mahkemenin verdigi tim hapis cezalart Askerl Yargitay

tarafindan bozularak tiim saniklar beraat etmistir.

1949 yilinda Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde uzman olarak gorev yapan Atsiz, 1950
yilinda Haydarpasa Lisesi’'nde 6gretmenlik yapmis; 1964 yilinda Otiiken Dergisi’ni
cikarmistir. 1967°de derginin Nisan sayisinda “Konugmalar” baslikli bir yazi dizisi
yayimlamaya baslayan Atsiz, yazilarinda Kirtciilik ve boliciiliik tehlikesinden
bahsetmistir. Ancak bu yazilar sebebiyle hakkinda dava agilan Atsiz, on bes aylik hapis
cezasina mahk(im edilmistir. Atsiz’in hastaliklarindan 6tiirii cezaevine konulamayacagi
raporlar halinde belirtilse de bu durum kabul edilmemistir. Pek ¢ok milliyet¢i bilim
adami, liniversite personeli ve dgrencilerin katilimiyla gerceklesen imza kampanyastyla
donemin Cumhurbaskani’na af mektubu yazilmistir. 1974 yilinda Cumhurbaskani
tarafindan affedilen Atsiz, 11 Aralik 1975’te tekrar eden bir kalp krizi sonucu hayata

gbzlerini yummustur.

Hiiseyin Nihal Ats1z’1n Eserleri:!
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BIiRINCi BOLUM
ARKETIPSEL DOGA iIMGELERI
1. TABIAT UNSURLARI

flkel zamanlardan beri insanlar dogadaki tiim nesnelere sembolik agidan anlam
yiiklemistir. Mitsel anlatilarda ve efsanelerde yasamin bir pargasi olarak anilan Ay ve
Giines gibi gok cisimleri ile mevsimler, bitkiler, doga olaylar1 hatta yerylizii sekilleri
pek cok Kkiiltiirde gesitli sembolik anlamlara gelmis ve kutsal sayilmustir. Insan
yasantisinin bir goriintlisii olan doga imgeleri, hayatin akisina yon vererek pek ¢ok
ritiielin, kiiltin dogmasini saglamis; bunlarin yasantiyla bilingli ya da bilingsiz olarak

0zdeslestirilmesi de bizi son derece 6nemli olan psikolojik bir gercege gotiirmiistiir.

Insan zihninde somut ve soyut anlamda bir karsilig1 olan bu sembol ve imgeler evrensel
manada bir “dil” 6zelligi sergilemektedir. Keza ilkel kabilelerde magara duvarlarina
cizilen resimler evrensel manadaki iletisimi kanitlar bir 6rnektir. Bunun gibi Glines’in
dogusu ve batis1 yasam evrelerinden dogum ve 6liim ilkesini yansitirken; su pek ¢ok

kiiltiir dairesinde saflik, temizlik ve arindiricilik yoniiyle goriiniir.

Arketipsel elestiri baglaminda ele alinan tabiat unsurlari, O6zellikle edebi eserin
zamaninin ve mekaninin olusumuna etki etmektedir. Ayn1 zamanda olay oOrgiisii ve
sahislar kadrosunun olusumuna da katki veren tabiat unsurlar1 bilhassa mitolojiden

yanstyarak edebi eserin estetik degerini yiikseltmektedir.
1.1. Isik

Carl Gustav Jung arketip kavramin1 tanimlarken Tanri’nin “i1s1k fenomeninin dncesinde

299

ve lUstlinde olan tiim 1s1klarin ‘ilk imgesi’” (Jung, 2017a, 17) olduguna deginmektedir.

Diinya’nin yaratilisindan itibaren karanliklart aydinlatan 151k pek ¢ok dinde, kiiltiir ve
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mitolojide Tanr’’nin yansimast olarak anilmig; bu simgeye kutsal bir anlam

yiiklenmistir.

Yunan mitolojisinin en biiyiik tanris1 olan Zeus, adinin “parlaklik”, “giin” anlamlariyla
dikkat ¢ekmektedir (Eliade, 2003b, 95). “Isik Tanri/Isikli Tanr1” olarak adlandirilan
Apollon, dlgiilii giliciin ve 15181 semboliidiir; ek adi “parlak”, “isik sagan”, “aydinlik”
manalarina gelen Phoibos’tur (Erhat, 1997, 45). Siimer dilinde Tanr1 manasina gelen
“dingir” kelimesi de “parlak, 1s1k sacan” anlamlara gelmektedir. Hintlilerin kutsal gok
tanris1 Dyaus, Romalilar’in Jipiter’t de aymi sekilde “isik” (giin) ve “kutsal”,
“parlamak” anlamlariyla 6zdeslesir. Hint-Avrupali tanrilarin isimleri, onlara atfedilen

sifatlarla parlak ve sonsuz gokle baglantilidir (Eliade, 2003b, 84- 85).

Hristiyanlik ve Yahudilikte de 151k motifi olduk¢a 6nemlidir. Tevrat’a gore diinyanin
yaratilisi 1s1kla baslar: “Tanr1, ‘Isik olsun’ diye buyurdu ve 151k oldu.” Tekvin Bap 1: (3)
(Kitab-1 Mukaddes, Eski Ahit, Tevrat). Ibrani yaratihs oykiilerine gére Tanri,
karanliklar1 aydinlatmak i¢in oncelikle 15181 yaratmistir. Isigin hemen hemen her dinde

ilk yaratimda var olmas1 Tanr1’nin bir isareti olarak varsayilmistir (Yonar, 2018, 76).

Bir¢cok dinde 151k sagan bir dogum veya din kurucusunun sira disi dogumu (Zerdiist,
Buda, Isa) bilinen {inlii temalardandir. Ciinkii 151k, karanliklar1 aydinlatan insanlig
dogru yola goétiiren ilahi bir isarettir. Hz. Muhammed’in dogumu da g6z kamastirict bir
1sikla gerceklesmistir. Bunun yaninda Kuran-: Kerim’in indirildigi Kadir Gecesi nurla

dolu bir gecedir (Schimmel, 2004, 33).

Zerdiist’tiin dogumu da annesi Dugda’nin bir 151k demetinden hamile kalmasi sonucunda
gerceklesmistir (Yonar, 2018, 213). Aym sekilde Cin mitolojisinde 6nemli bir tanr1 olan
P’an Ku, giizelliginden etkilendigi bir kadinin nefes aldig1 bir sirada 151k huzmesi olup

onu hamile birakmistir (Werner, 2010, 109).

Cin simgeciliginde merkezi bir rol oynayan tao sembolii, 151k ve karanligin karsilikl
oyununu temsil etmektedir. Isik; etken veya erkeklik; sicak, kuru, yararli ve olumlu
ilkeyi yani “yang” 1 simgelerken; golge ise karanlig, disil ve edilgenligi; soguk, nemli,
zararli ve olumsuz ilke olan “yang” 1 temsil etmektedir. Bu simge, sonsuz bir dongii

cercevesinde 1yi ve kotiiniin etkilesimini gosterir (Campbell, 1993, 30). Bu karsithk
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ilkesi Tanriga Inanna ve kiz kardesi Ereskigal arasinda da goriiliir. Onlar 151k ve

karanlig1 temsil eder (Campbell, 2010, 124).

Dolleyici bir gii¢ olan 151k, Tiirk sdylencelerinde Ay veya Giines 15181 seklinde ¢ogu
zaman kadinlar ziyaret eder; bu 151k olaganiistii 6zelliklere sahip insan ya da hayvanla

0zdeslesir (Roux, 2011, 77). Roux 1siktan dogma motifini soyle anlatmaktadir:

“Insan veya hayvan spermasi ve de su gibi, bazen mavi, sar1 veya altin renginde bir
hayvan tarafindan somut hale getirilen 151k huzmesi, hakiki veya hayali dol
yatagina girer. Diinyada, tanrisalligin en tam seklindeki vahyinin 1sik oldugu ve bu
15181 kahramanlarin  ve kutsal kisilerin dogusunda kendini belli ettigi

bilinmektedir.” (Roux, 1994, 146)

Goriildigi tizere Tanri’nin sembolii olan 151k arketipi dogumun, tiireyisin, kutsalligin
simgesidir; genellikle eril olan1 temsil eder. Ates ve toprakla iligkilendirilen 151k, liretici
giictiir; Isa’nm dogusunun anlatildig1 tablolarda Giines’ten Toprak tanrigasina uzanan

151n tasvir edilir (Zimmer, 2004, 146).

Ik arketip olan 151k, Atsiz’m sanat eserlerinde gdze carpan en 6nemli imgelerden
biridir. Erkek Kiz hikdyesinde Ay ve yildizlarin 1s181yla ifade edilen kadin figiirii, Zki
Onbasi hikayesinde de “gogiin karanlik boslugundaki 151k” (Atsiz, 2019, 69) “Lehli

onbas1”nin sevgilisi Marya’y1 temsil etmektedir.

Z Vitamini romaninda 11k arketipi, sehit ruhlarinmn akillara getirdigi “nur” kavramiyla
goriilmektedir. Anlatici, Inonii Sehitligi’nde Cumhurbaskan: Ismet Inonii’niin “aklin
alamayacagi, gozlerin inanamayacagl miithis bir manzara” (Atsiz, 2018, 128) olan
sehitlerle karsilastigini belirterek okuyucunun zihninde 1s1k arketipinin temsili

goriintiistinlin yansitilmasini saglamistir.

Ats1z’n sanat eserlerinde kadin karakterlerin bilhassa 1sikli goriiniimle tasvir edilmesi
dikkat cekicidir. Ozellikle bu kadinlarin “aydan aydin, giinesten parlak” seklinde 151k
arketipiyle ifade edilmesi, muhatabi oldugu insanin gonliinii 1s181yla sarmasina
sebebiyet vermektedir. Bozkurtlarin Oliimii romaninda Otiiken kizlar1 “1s1k gibi yesil ela
g0zIi” (Atsiz, 2014a, 80) diir.
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Tiirk mitolojik sisteminde Tanri’nin simgesi olan 1s1k, Tanr1 ve kahramanlar arasindaki
iletisimi saglamaktadir. Bir¢ok boyun, soyun dogusunda da etkisini gordiigiimiiz 151k,

ilahi bir semboldiir (Bayat, 2017, 194).

Tanrinin temsili olan 151k arketipi, romanin son bdliimlerinde Gok Borii’nlin Tanr1’ya
yakariglarinda gozlemlenmektedir. “Sonsuz karanligimi aydinlat! S6nmez 1s18indan bir
damlasimi yoluma firlat!” (Atsiz, 2014a, 385) diyen GOk Borii, Tanri’dan gérmeyen
gozlerini agmasi i¢in yardim ister. Anlatici, GOk Borii’niin bu yalvarislarini 1s18in

gozlere degil yiirege indigini belirterek tanrinin ilahi 151k fenomenini yansitmis olur.

Bununla birlikte romanda 151k arketipi sehitlerin ruhlariyla da ifade edilir; sehitler Tanr1

Dagi’na yiiriirken “151k” seklinde goriiliir. Bu goriintii dinsel gelenekteki nur kavraminin
bir ifadesidir.

Bozkurtlar Diriliyor’da 1sik; hayalin, ideal olanin bir yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Dokuyucu Ana arketipinin temsilcisi olan Altin Tarim’in gonliinde yanan

Otiiken hayali “umut 15181” olarak romana yansimaktadir (Atsiz, 2014a, 434).

Isik, Tiirk mitolojisinde dolleyici gii¢ olarak da ortaya ¢ikar. Cengiz Han’in annesinin
karnina giren bir 151k huzmesinden hamile kalmasi; Oguzlarin Bozok boyunun, gékten
inen bir mavi 15181n i¢inden dogmus “Gilinesten ve aydan daha parlak” bir kizdan
tiremis olmasi bu durumun Orneklerindendir. Bu son bahisteki 1s18in mavi olmasi,
goksel varlik olan Tanri’nin bagka bir isaretidir, kutsalligin gostergesidir (Bayat, 2017,
194).

Bozkurtlar Diriliyor’da Ay Hanim, isminden Otiirii 151k fenomeni ile yansitilan
karakterlerden biridir. Urungu i¢in biiytli, ruha isleyici bir 151k olarak anilan Ay Hanim
“bakislarindaki 151k, yiiziindeki gilizellik” (Atsiz, 2014a, 487) ile dikkat ¢ceker. O “aydan
aydin, glinesten yakic1” (Atsiz, 2014, 550) bir yiize sahiptir.

Anlaticinin sdyledigi “Giines batiyordu. Son kizilliklart kagan kizinin yiiziine vuruyor
ve onu gokten inmis, 1siktan dogmus bir Tanr1 kizina benzetiyordu.” (Atsiz, 2014a, 561)
ciimleleri ile Ay Hanim’a tanriga vasfi verilir. Ozellikle “1siktan dogmus Tanr1 kiz1”

ifadesi, tanrinin temsili olan 151k arketipine yapilan bir gondermedir.
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Romanin sonunda kucagindaki Ay Hamm’la Oliim Ugurumu’na dogru ilerleyen
Urungu’ya Ay’n ilahi 1siklart eslik etmektedir (Atsiz, 2014a, 619-620). Bu durum 11k
arketipiyle Ozdeslestirilerek Ay Hanim’in ilahi yiiziinden ¢ikan nuru da temsil
etmektedir. Kahramani Oliim Ugurumu’na davet eden bu 151k, ¢ogunlukla mitlerde
bireyin son nefesinde gordiigii beyaz 15181 hatirlatmaktadir. Urungu da Ay Hanim’in
15181n1 gorerek Oliime bir adim daha yaklagmis; kucagindaki Ay Hanim’la birlikte

ucurumun sonsuz karanligina kendini birakmustir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda 1sik arketipinin baska bir yansimasi Ugar Kam’in
karanlhiktaki “gilir 151k” (Atsiz, 2014a, 526) seklinde tasvir edilmesidir. Bu goriinti,
kutsal bir kisiligi ifade eden bir kamin 11k gibi ilahi bir nesneyle karsilanmasinin kaniti

olmustur.

Dini 6gretilerde Tanri’nin yansimasi olan 151k, merkezi bir rol oynamaktadir. Ornegin
Islamiyet’teki nur kavram, kutsal 1s1gin bir ifadesidir. Kuran-i Kerim’de Nur
suresindeki (35. Ayet)® “kandil” bazi alimlerce Hz. Muhammed’i simgelemektedir.
Ciinkiit Hz. Muhammed Allah’n elgisidir, Allah’in ilahi nuru onun araciligiyla diinyaya
yayilir (Schimmel, 2004, 33).

Deli Kurt romaninda 1s1k arketipi, Cakir’in mezarlikta gordiigii “isikli ruhlar”la ifade
edilir. “Yaz giinesinde giinese bakmis insanlar gibi” (Atsiz, 2012, 40) cevresini
goremeyen Cakir, mezarda Balad Hatun’un, isa Beg’in, annesinin ve babasimin hayalini
goriir. Bu durumu Olmis insanlarin ruhlarinda barindigi diistiniilen nur ile

iliskilendirmek miimkiindiir.

Nur kavraminin bagka bir yansimasi ise Gokgen Pmari’nin hikayesinde gozlemlenir.
Sat1 Kadin, obada kim kara sevdaya tutulursa “pinar basina nur iner” (Atsiz, 2012, 90)

diyerek Gokgen Pinari’nin gizeminden bahseder.

Kadin giizelliginin yansitildigr 1s1k arketipi Gokcen’in tasvirlerinde de karsimiza
cikmaktadir. Gozlerindeki “yesil 1sik”lar ile tasvir edilen Gokgen, insanin aklini

basindan alan bu agulu 151k sayesinde goniillere agk atesini diigiirmektedir.

2 Allah, goklerin ve yerin nurudur. O'nun nurunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre; i¢inde bir kandil,
kandil de bir cam fands i¢inde. Fanis sanki inci gibi parlayan bir yildiz. Miibarek bir agagtan, ne doguya,
ne de batiya ait olan zeytin agacindan tutusturulur. Bu agacin yagi, ates dokunmasa bile neredeyse
aydinlatacak (kadar berrak)tir. Nur istiine nur. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir. Allah, insanlar igin
misaller verir. Allah, her seyi hakkiyla bilendir.(4)
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Deli Kurt’'un Gokgen’e olan sevgisi de gonliinde yanan 1s1k ile gosterilir. Anlatict bu
151¢1in Murad’in biitiin benligini sardigin1 sOylemesiyle (Atsiz, 2012, 114) akillara

“gonle diisen od” kavramini getirmektedir.

Kadin saman goriintiisiinii teskil eden Esen Borli de 1sik arketipiyle anilmaktadir.
Murad’in 6zellikle Esen Borii’'niin ¢adirma girdiginde karsilagtigit manzara dikkat
cekmektedir; cadirin orta yerindeki iri ve oyuk tagin icindeki 1s1k, mistik goriintiisiinden

Otlirii Murad’1 oldukga sasirtmistir (Atsiz, 2012, 146).

Eliade karanhik-1gik iligkisinin genel manasiyla gece ve gilindiizii simgeledigini
belirtmektedir. Ozellikle bunlarin dogup batmasi &liimii ve yeniden dogusu temsil eder
(Eliade, 2003b, 427). Romanda 1s18in s6nmesiyle arketipsel manadaki 6liim olgusu
hatirlanmaktadir. Murad’in Gokgen’i ve tiim sevdiklerini kaybetmesi anlaticinin “Mum

yavas yavas sondii” (Atsiz, 2012, 243) ciimlesiyle 6zdeslesmektedir.

Ruh Adam’da da kadin karakterler 151k arketipiyle gosterilir. Burkay’in A¢igma-Kiin’e
“151k gozlim” (Atsiz, 2014b, 8-9) seklinde hitap edisi; “is1k kizlar”in “nur, ay, giin” gibi
15181 hatirlatan  Giintiilii, Aydolu ve Nurkan isimlerine sahip olmalari, Leyla’nin
glizelliginin yine 15181n arketipsel yoniiyle ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu kadinlarin
tanriga gibi nitelendirilmesi yle 1sik-Tanrt iliskisi bir kez daha Orneklenmis olur.
Ozellikle Leyla’nin ‘Giintiilii gibi bir 15181 bastiracak daha parlak bir 151k’ seklinde
anilmas1 kadimin yaratict giiciiyle iligkilendirilebilir. Keza Leyla, Selim’in kendisini
sevmesine izin vererek kahramanin Giintiilii’niin agkindan kurtulmasina yardimei olmak

istemektedir (Atsiz, 2014b, 203).

Arketipsel agcidan Tanri’nin temsili olan 151k, ayn1 zamanda dogruluk, erdem ve gercek
varligin da simgesidir (Campbell, 1993, 319). Ruh Adam’da bu arketipsel goriintiiniin
yansidig1 en 6nemli olaylardan biri de karanlikta Selim’in karsisina ¢ikan heybetli 1s1ktir
(Atsiz, 2014b, 255). Tanr1 oldugunu bildigimiz bu 1s1k, ilk arketip olarak taninan 1s181n
tanrtyr temsil etmesini bariz bir sekilde gostermektedir. Diger bir 6rnek ise ruhi
bunalimlariyla bogusan Ayse’nin dgrencileriyle ifade edilen umut verici 1siklaridir. Bu
1s1klar Ayse’nin ruhunun karanlik hiicresine dogarak (Atsiz, 2014b, 31) onun yasama

olumlu yonden bakmasini saglamaktadir.
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Atsiz’1n siirlerindeki 151k arketipi Yakaris siirindeki “kafirlerin Meryem Ana mumu”

(Atsiz, 2014c, 10) ile yansimaktadir.
Toprak- Mazi siirinde sair mazi hakkinda konusmaktadir.

“Mazi wrkin yarattigi coskun bir seldir,
Mazi bizim almimizi goge yiikseltir,
Gegmiglerin gecesinden 151k aliriz.” (Atsiz, 2014c, 21) seklindeki misralarla sair mazide

yasanmis olay ve duygulardan 6giit almayi 151k kavramiyla esdeger gormektedir.
1.2. Agag

Fiziksel anlamda diinyanin akcigerleri olarak nitelendirdigimiz agag, dogadaki en
onemli bitkilerden biri sayilmaktadir. Pek ¢ok kiiltlir dairesinde ¢esitli 6zelliklerinden
otliri kutsal sayilan agaclar; efsanelere, mitlere konu olan ve hayati simgeleyen
arketiplerden biridir. Ozellikle dikey yapisi sayesinde gokle yeri birbirine bagladigina
inanilan agag, birgok kiiltiirde kutsal bir “varlik” olarak goriilmiistiir. Koklerinden
topraga baglanan bu biiylik bitki, dogadaki canlilar i¢in bir besin, oksijen hatta barinma

kaynag1 olmustur.

Slav mitolojisinde agacin mitik goriintiisii pek ¢ok mitolojide oldugu gibi “hayat agac1”
ile ifade edilmektedir. Hayat agacinin dikey yapis1 kozmik bilim, yatay yapisi ise biiyii
ritiielleriyle baglantilidir. Alt (kok), orta (govde) ve lst (dallar) olarak ii¢ boliimden
olusan hayat agaci, her boliimiinde ¢esitli canlilar1 barindirir; en tepesi Tanri’nin

mekanidir. Dogum ve dollenmeyi temsil eder (Uzelli, 2016, 26-27).

Tirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan agag, oldukca dikkat ¢eken ve mitik

anlamlar barindiran nesnelerden biri olmustur.
Bir agacin kutsal sayilabilmesi i¢in su 6zelliklere sahip olmas1 gerekmektedir:

1. Aga¢ bulundugu mekanda tek olmalidir; ¢iinkii Tanr1 tektir, esi benzeri yoktur.

2. Yapraklarin1 yaz-kis dokmeyen ya da ¢ok az doken aga¢ olmalidir. Bu durum
Tanri'nin 6lmeyen, sonsuz olan sifatlariyla 6zdeslesmektedir.

3. Kutsal agac, heybetli ve uzun olmalidir. Ciinkii aga¢, Tanri'min yeryiiziindeki

semboludir.
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4. Aga¢ meyvesiz olmalidir. Bu Tanri'nin dogmaz, dogurmaz oldugunu yansitir.

5. Agag yasl olmalidir. Cilinkii Tanr1 sonsuz ve ebedidir.

6. Agag; genis, koyu golgeli bir yapiya sahip olmalidir. Tanr1, zorda kalanlara, kendine
si@inanlara yardim eder (Sakaoglu ve Duymaz, 2013, Metin Ergun, 140-141).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat eserlerinde aga¢ motifi arketipsel deger icerecek bigcimde
kullanilmistir. Ozellikle Tiirk mitolojisi hakkinda derin bir bilgi birikimine sahip olan

Atsiz, sanat eserlerinde bu 6geyi sik¢a kullanmustir.

Eski Tirk halklarinda “ana”, “baba”, “ata” kavramlariyla gdsterilen agag, tlireme
mitinin belli bagli sembollerinden biri olmustur. Genellikle orman civarinda yasayan
Tiirklerde var olan mitlerde aga¢ merkezli pek ok ritiiel yapilmistir. Oliilerin agag
altina defnedilmesi, agactan yaratilanlarin tekrar agagtan dogmasi/dénmesi inanciyla
bagdastirilmistir (Yonar, 2018, 120-121). Aym sekilde Roux da oliilerin agaglara
astlmasinin oOliillerin  ruhunu goge sunma ve yeniden dogus anlamima geldigini

dogrulamaktadir (Roux, 2011, 26).

Bozkurtlarin Oliimii romanida Tiirk tdresine aykir1 davrandig i¢in idam edilen Kara
Budak, bir agacin dibinde oka tutularak oldiiriilmiistiir (Atsiz, 2014a, 97-98). Romanda
Kara Budak’in bir agacin altinda idam edilmesi Tiirk mitolojisindeki agacla birlikte
“yeniden dogus” inanciyla baglantili sayilabilir. Ayn1 zamanda Tiirk kiiltliriinde hava,
su, toprak gibi dnemli unsurlardan biri olan aga¢, Goktiirk erlerinin yeminlerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Kan kardesi olurken “Gok tanik olsun. Yer tanik olsun. Agac
tanik olsun. Su tanik olsun. And igtik. Anda olduk.” (Atsiz, 2014a, 99) diyen erler,

kutsal saydiklar1 kan kardeslik téreninde agag lizerine de yemin etmislerdir.

Psikolojik agidan orman ve agag gibi yesilin goriintiileri bilingdisini belirtir. Isbara Alp
de yalniz kalip diisiinmek i¢in bir ormana gider (Atsiz, 2014a, 141). Bu durum Jung’un

tarifiyle bilingdisinin karanliklarina gitmeye es degerdir.

Romandaki bir diger aga¢ goriintiisii ise Onbasi Siilemis’in bir savas sirasinda
Goktiirklere zaman kazandirmak i¢in bedenini agaca baglayarak kendini hedef
gostermesidir (Atsiz, 2014a, 274). Siilemis yaptig1 bu eylemle kendini agaca baglayarak

kurban eden Attis’e benzemektedir. Ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde Oliilerin agag
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altina birakilmasi yeniden dirilis inancin1 hatirlatmaktadir; keza kendini vatan i¢in feda

eden Siilemis de mistik anlamda tanrilasip, iki diinyanin ustas1 olmustur.

Tiirk mitolojisinde kutsal merkez kavramiyla baglantili olan agag, pek ¢ok kozmik mitte
oldugu gibi diinya modelinin dikey yapilanmasini temsil eder; bu sebeple diinya agaci

olarak adlandirilir.

Diinya agac1; kokii yeralt1 diinyasini, gbvdesi orta diinyayi, dal ve yapraklart da yukari
yani 1s1kl1 diinyay1 simgeler. Bir¢ok kiiltiirde diinya agacinin tiirii ¢esitlilik gosterir;

ornegin Altaylilarda diinya agaci “cam agac1” olarak bilinir (Bayat, 2016, 187).

Deli Kurt’ta Yass1i Tepe’de yemissiz aga¢ olarak karsimiza g¢ikan Gokgen’in agaci,
sembolik agidan diger unsurlara benzer bir sekilde diinya merkezini temsil eden dikey
eksendir. Efsanevi bir hikayesi olan bu aga¢ Gokgen’e aittir; onun dogumuyla canlanip
yemis vermis, sicak havalarda Gokgen’i bir ana gibi koruyup serinletmistir. Gokcen’in
agacinin dikkat ¢ceken bagka bir 6zelligi Yass1 Tepe’de tek olusudur. Tiirk mitolojisinde
bir agacin kutsal sayilabilmesi i¢in agacin bulundugu ortamda tek olmasi, yaz kis
yapragini dokmeyen, heybetli ve efsaneye konu olacak kadar yasli olusu onun “kutsal
aga¢” olmasi i¢in yeterli bir sebeptir. Bu aga¢c da tam bu Ozellikleri yansitarak

kutsalligin1 gozler 6niine sermektedir.

Gokeen, kutsal agacim1 aymi zamanda bir iletisim araci olarak da kullanir. Yassi
Tepe’den ayrildigint Murad’a iletmek i¢in aga¢ govdesine ¢izdigi li¢ ok resmi (Atsiz,
2012, 194-195) goriintii itibariyle bir dongiiyii temsil etmektedir. Bunun Gokgen’in
“ger1 donecegi” anlamina gelmesi ve yeniden dogusun temsili olan bir agacin iistiine
kazinmis olmasi da dikkate degerdir. Gokg¢en’in yasaminin her anim1 temsil eden bu
kutsal agag, tufanda Gokgen ile birlikte kaybolmustur. Gokgen’in agaci bu 6zellikleri
dolayisiyla arketipsel agidan annenin bir goriintiisiinii de vererek metne bir canlilik

kazandirmistir.

Carl Gustav Jung, yesilin goriintiisii olan agag¢, orman, bitki ve su sembollerinin
psikolojik agidan bilingdigini tarif ettigini belirtmektedir. Genellikle kisilestirildiginde
kisilik sembolii olarak karsimiza ¢ikan aga¢: “Kendiligin protipi, bireylesme siirecinin

kaynag1 ve amacinin bir semboliidiir.” (Jung, 2019, 170-175).
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Ruh Adam’da kendiyle yani bilingdisiyla bas basa kalmak isteyen Selim, aksam
saatlerinde arketipsel agidan bilingdisini yansitan Camli Koru’nun yolunu tutmaktadir.

Anlatici tarafindan:

“Camli Koru’ya gidiyor, fakat kimsenin bulunmadigi aksam saatlerini yahut
yagmurlu ve riizgarli havalari seciyordu. (...) Tek bagina Camli Koru’da dolagirken
Oliimii disiiniir (...) Boyle yapayalniz, tabiatla bagbasa kalarak diistinmek, duymak,

yalnizlik...” (Atsiz, 2014b, 73-74)

seklindeki ciimlelerle aktarilan Selim, bilingdisina dogru adim atmis olur. Camli Koru
sembolik acidan Selim’in kendi ile yiizlestigi, benliginin dogdugu yerdir. Ozellikle
buranin agaglarla kapli bir koru/orman olusu bilingdisinin esik sinirin1 gostermektedir.
Selim’in psikolojisinin uyanis1 bir agacin altinda ozellikle ¢amlarla dolu bir koruda
yanki bulmaktadir. Karanlik ve sessizligin hakim oldugu bu orman Selim’in en gizli ve
karanlik bilingdis1 ile 6zdeslesmektedir. Buras: Selim’in kendi golgesi ile savastigi bir
arena gibidir. Zaten Selim, biiyiikk mahkemenin ardindan burada biitiin benlikleriyle
savasir. Boylece Camli Koru bireyin bilingdisiyla, kendi golgesiyle savastigi sinav

merkezi olur.

Agag, kendiligin gerceklesmesindeki disadoniik bir isarettir. Ozellikle bireylesme
ilkesinde ruhun kendilige hapsedilmesi anlamina gelmektedir (Jung, 2019, 177-180).
Aga¢ imgesinden firlayan ruh, aslinda bilingdisindan firlayan benlikleri, kisilikleri
temsil eder. Giintiilii, Selim’in ruhundan yani bilingdisindan firlar. Aynmi sekilde
Burkay’in ruhundan firlayan da Ac¢igma-Kiin’diir. Selim Camli Koru’da yani
bilingdisinda kendi kaderini paylasan Mogol Kubudak nezdinde kisilik boliinmesi
yasayarak benliginin bes parcasi olan Yek, arkadasi Seref, prenses Leyla’nin nisanlisi,
Kubudak ve kendi nefsiyle savasir. Bu savas bireyin kendiliginin gergeklesmesinin,

erginlenmenin bir asamasidir. Ancak Selim Camli Koru’da bu savasi kaybeder.

Ruh Adam’da agacin diger bir goriintiisii anlaticinin, Selim’in asker ocagimi “kendi
agacr” olarak nitelendirmesiyle gozlemlenir (Atsiz, 2014b, 242). Buradaki agac,
mitolojilerdeki hayat agacini akillara getirmektedir. Meslegine tutkuyla bagh bir asker
olan Selim, Giintiili’ye olan agki yiiziinden hayat agacimi da yitirmistir. Tirk

mitolojisinde diinya/hayat agacinin kokiiniin yeraltini/dlimii simgelemesi gibi Selim’in
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hayat agaci da “yesil dalgali bir ¢aglayan” tarafindan (Atsiz, 2014b, 242) yeraltina

/6liime dogru siiriiklenerek yutulmustur.

Ats1z’in edebi metinlerinde onemli bir simge olan agag, Ozellikle Tiirk mitolojisi
dogrultusunda ele alinmistir. Ayn1 zamanda arketipsel a¢idan bilingdisinin sembolii olan
agac, roman karakterlerinin altinda diislincelere daldigi, sirtlarin1 giivenle yasladigi bir
ana vazifesi gérmektedir. Yasanilan mekanlarda agaglarin yer almasi kiiltiirlerin agagla
iliskisi oldugunu gosteren giizel bir ayrintidir. Atsiz’in Deli Kurt ve Ruh Adam
romanlarinda 6zellikle mekan unsuru olarak yansitilan agaglar ise metnin mitik bir

anlam kazanmasini saglayan dnemli sembollerden olmustur.

Atsi1z’1n siirlerinde de aga¢ 6gesi dikkat ¢eken bir ayrintidir. Bahtiyarlik adli siirinde

gecen “diinya agaci” ifadesi, agacin Tiirk mitolojisindeki yoniiyle yansitilmaktadir.

“Her seyin bir sekli var, her derdin bir ildci...

Tiirlii tiirlii yemisler verir diinya agact.

Zafer ¢etin, ilim gii¢, bozgun kotii, ask act.

Halbuki bahtiyarlik: Belirsizdir ve tektir.” (Atsiz, 2014c, 43) dortliigiinde yer alan
diinya agaci, somut bir agag tasvir etmemektedir. Bilhassa hayatin iyi ve kotiiliiklerle
dolu yoniinli gosteren agag, diinyayla 6zdeslestirilmistir. Keza sonraki misrada zafer,
ilim, bozgun ve ask ifadeleri; cetin, gii¢, kotii ve aci ile eslestirilerek hayatin iyi-koti

catigmasindan meydana geldigi vurgulanmistir.

Eliade aga¢ imgesinin “bilingaltinda oynanan ve psiko-zihinsel yasamin biitiinligiinii,
dolayisiyla varolusunu ilgilendiren dramin sifresini” olusturdugunu belirtmektedir

(Eliade, 2019, 188). Varsagilar’da bu durumu teskil eden orman:

“Goniil orman... Ugtu kusu...

Bu ormanin bitti isi.

Atsiz dagdi, geldi kst

Bast duman, gozii sisli...” (Atsiz, 2014c, 68) dortliigiinde sairin yasami ve varolusu
ilgilendiren benligini temsil etmektedir. Sair benliginin yani ormanin igindeki bir kus
olan sevgilisinin gitmesini, kis mevsiminde basi dumanli daga donilismesiyle
belirtmektedir; bu durum animasi yok olan erkegin denetlenemez yoniinii ifade eden

onemli bir ayrintidir.
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1.2.1. Cam Agac1

Fiziksel dayanikliga ve igne yapraklarini dokmeyen bir yapiya sahip olan ¢am agaci,

pek ¢ok mite konu olmus ve genellikle dogumu ve 6liimsiizligl temsil etmistir.

Bati Asya inan¢ ve mitolojilerinde 6liim ve yeniden dirilisin sembolii olarak bilinen
Tanr1 Attis®, bircok diisiinceye gore bir cam agacinin altinda kendini hadim ederken
O0lmiis ve ¢am agacma donismistiir. Bu sebeple her yil Mart aymin 22. giiniinde
Attis’in yeniden dogmasi i¢in térenler ve ayinler yapilmaktadir. Bu giinde Attis’in 6liim
toreni bir ¢am agaci ve govdesine baglanan sembolik Attis figiirii ile yeniden
canlandirilir. Rahipler ve diger din adamlar1 kendilerinden gecerek ¢am agacini kendi
kanlar1 ile sulamaya baslarlar. Hatta rahiplerin kendi cinsel organlarini kesmeleri tanriya

yonelik bir girisim olarak kabul edilir (Frazer, 2018a, 287-289).

Camin dort mevsim yesil kalmasi, onun gokyiizii kadar ebedi ve kalici olmasi olarak
goriilmiis ve kutsal sayilmistir. Ayrica yararliligi, bereketi temsil edem ¢am agaci ve
kozalaklari, kadinlarin rahimlerini canlandirmak i¢in Demeter’in mezarma firlatilan

dogurganlik araglarindan biri olmustur (Frazer, 2018a, 301-302).

Tiirk Yaratilis Destani’nda ¢gam agaci, dogumun temsili olarak goriilmektedir. Ozellikle
Tanr1 Ulgen’in yeryiiziine dokuz dalli bir ¢cam agaci bitirerek her dalinda dokuz 1rki
temsil eden dokuz insan yaratmasi (Ozdemir, 2018, 100) cam agaciin yaratilis

stirecindeki “dogum” evresini ifade etmektedir.

Ayn1 zamanda Tiirk mitolojik sisteminde kozmik eksen yani evreni birbirine baglayan
diinya diregi/diinya agact vardir. “Kozmik Dag”, “Diinya Diregi” ve “Diinya Agac1”
gibi c¢esitli varyantlara sahip olan bu baglayic1 merkez; kozmogonik diinya goriisiinde
yeryiiziiniin gobegi olarak da anilir. Diinya agacinin bir goriintiisii olan ¢am agaci;
“hayat agac1”, “ana aga¢”, “saman agaci” olarak bilinmektedir (Bayat, 2017, 59-61).

Altay Tatarlarinda
bitmistir (Bonnefoy, 2000a, 28).

‘yeryiiziiniin gobegi” olarak anilan merkezde dev bir cam agaci

® Bitki tanrs1 olarak amilan Attis’le ilgili birgok diigiince vardir; Tanrilarin Anasi olarak bilinen
Kibele’nin ona asik oldugu, bazilari ise Attis’in Kibele’nin oglu oldugunu disiinmektedir. Ayrica
dogumu da mucizevi olan Attis’in, bakire annesi, koynuna koydugu nar ile hamile kalmistir.
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Saman inanglarinda ¢am gibi agaglar samanin aga¢ anasi olarak goriiliir; bu agaclar
samanin dogdugu ve ilk yetencklerini aldigi yerlerdir (Bayat, 2019, 86). Yakut
inanglarina gore iyi samanlar kirmizi ¢am agaci iizerindeki yumurtadan, kotii samanlar
ise giirgen agacinin oldugu yumurtadan dogmaktadir. Ayrica saman 6ldiiglinde cesedi

ve davulu dogdugu yer olan ¢am agacina asilir (Bayat, 2019, 149 -261).

Goriildiigii tizere bir¢ok mitolojide ve anlatida dogum ve 6liimle simgelenen ¢am agaci,

arketipsel agidan yeniden dogusu temsil eder.

Ruh Adam romaninin ¢er¢eve hikayesi olan Uygur masalinda Burkay ve asil kahraman
Selim’in asik olma eylemi ¢am agacinin altinda gergeklesir. Her seyin basladig1 yer olan
cam agaci/Camli Koru bu sebeple kutsal mekan dairesi igerisine girmektedir. Eliade
aga¢ imgesinin sadece kozmosu degil gengligi, hayat ve 6liimsiizliigli ayn1 zamanda
bilgeligi de simgelediginden s6z etmektedir (Eliade, 2019, 132). Cam agac1 ve Caml
Koru da bu dliimsiizligiin, yeniden dogusun ifade edildigi yerlerdir. Burkay bu agacin
altinda Ac¢igma-Kiin’e asik olmus; Selim de esrarli, ruha isleyici kadin sesini Camli

Koru’da duymustur.

Selim ve Burkay’in asik olma eylemleri aslinda hadim/kurban edilmenin bir ifadesidir.
Burkay’in ruhu Ac¢igma-Kiin’ii gérmiis oldugu bir ¢am agacinin altinda her yil 1zdirap
icinde inlemis (Atsiz, 2014b, 10); aymi sekilde Selim, Camli Koru’da Giintiili’niin
esrarengiz sesini duyabilmek igin 1zdirap iginde beklemistir. Bu durum isa ve Attis gibi
kurban edilmenin sembolik bir yansimasidir. Carmiha gerilen Hz. Isa’min bir giin
diinyaya yeniden gelecegi inanci Burkay’in Selim olarak yeniden dogmasiyla
Ozdeslestirilebilir. Diger 6zdeslestirme ise Attis’in bir cam agaci altinda kendini hadim

etmesi ve yeniden dirilmesi inanciyla bagdastirilabilir.

Edebiyat bilimci Sarigigek, bu konuyu destekleyecek mahiyette; bir erkegin sevdigi
kadindan mahrum birakilmasinin sembolik acidan Oidipus kompleksindeki i1gdis edilme
korkusuna benzedigini dile getirmektedir (Sarigigek, 2013, 80). Burkay ve Selim de
sevdigi kadinlardan mahrum birakilmis; simgesel agidan igdis edilmis iki erkektir. Cam
agaci altinda kendini kurban eden Attis gibi Burkay ve Selim de animalarinca kurban
edilerek sonsuza dek 1zdirap ¢ekmeye, aci iginde yeniden dogmaya mahkim
olmuslardir. Bu iki karakterin igdis edilme mekanlariin mitolojideki gibi cam agaci

altinda olmas1 “cam agaci’nin arketipsel anlamini ortaya ¢ikaran 6nemli bir ayrintidir.
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Bununla birlikte Hristiyan inancinda Hz. Isa’min dogumunu temsil eden noelde ¢am
agacmin siislenmesi bu agacin “yeniden dogusu” ifade eden arketipsel yOniinii

yansitmaktadir.

Eliade, merkez simgeciligi anlayisinda gokle iletisimi saglayan mekanlarin yerin gobek
deliginde bulundugundan séz etmektedir. Ozellikle yer ekseni imgelerinden olan dag,
agac, sarmasik, merdiven kozmik merkezdir ve diinyanin gébek deligi konumundadir
(Eliade, 2019, 35). Romandaki ¢am agac1i ve Camli Koru mekanlarinda yeniden
dogusun 1zdirap dongiisiiniin gerceklesmesi, bu yerlerin bir “kutsal merkez” oldugu
anlayisiyla baglantilidir. Ciinkii “axis mundi” denilen yer ekseni diinyalar1 birbirine
baglamaktadir (Eliade, 2019, 35). Cam agac1 ve Camli Koru gibi mekanlar; Selim ve
Burkay’in reenkarnasyon bi¢iminde yeniden dirilislerinin sihirli kapilaridir. Hatta
romanin sonunda Ulker’in duydugu 1zdirap sesleri Kiz Lisesi’nin bahgesindeki
agaclardan gelmektedir. Yazarin romanda ¢am agacini se¢gmesinin nedeni ¢camin fiziksel
ozellikleriyle beraber saman geleneklerinde oliilerin bedenlerinin yeniden dirilmeleri
icin agaglara asilmasi ile baglantis1 oldugu diisiiniilebilir. Ayrica yazarin edebi metin

2 ¢

icerisinde mitik imgeler kullanmasi okuyucunun “merak”, “heyecan” “saskinlik” gibi
estetik haz yaratici duyularini harekete gegirmenin yaninda edebi metnin ¢agdaslari

nezdinde bir orijinallik yakaladigin1 da gostermektedir.
1.2.2. Cinar Agaci

Cinar agaci biiyiik, saglam ve uzun omiirlii yapis1 sayesinde pek ¢ok kiiltiir dairesinde

onemli sayilan agaclardan biri olmustur.

Bircok 6zelligi bilinyesinde barindiran ¢imar agaci, kendi kendine tutusabilme giiciine
sahip oldugu icin halk arasinda “¢inarim atesi kendindedir” denilmektedir. Eski iran’da
onemli bir sembol olan ¢inar agaci; zenginlik, bereket ve saltanati temsil eder. Bununla
birlikte halk inaniglarinda yash ¢inar agaglarinin kadinlara dogurganlik, saglik ve ugur

getirdigine inanilmaktadir (Gezgin, 2015, 57).

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde de ulu, saglam, yapraklarint dokmeyen vasiflara sahip ¢am,
kavak, servi, kaym, ¢inar gibi agaglar olimsiizligii ve yeniden dogusu temsil ettikleri
icin kutsal sayilmiglardir. Cinar agaci, asirlara meydan okuyan bir aga¢ olmasindan

otiirti uzun 6mirliilagii de simgelemektedir (Abdurrezzak, 2018, 219-222).
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Eski zamanlarda biiyiik agaclarin i¢inde cinlerin barindigina dair yaygin bir inang vardi.
1915 yilinda Bursa’da yol yapmak i¢in kesilmesi gereken bir ¢inar agacindan ilk vurusta
kan akmis, bu sebeple agacin kesilmesinden vazgecilmistir. Ayn1 zamanda ¢inarin daha
cok tarihi kisiliklerle anilmasi onlara olaganiistii bir kuvvet vermektedir. Bursa’da
Geyikli Baba’nin, Eyiip’te Fatih Sultan Mehmed’in diktigi ¢mnar agaclarinin ates
diisiirticiiliik gibi bir sagaltim giiciine sahip oldugu bilinmektedir (And, 2008, 38).

Ats1z’mn Déniis adli hikayesinde goriilen ¢inar agaci, olay Orgiisiiniin gelismesinde ve
igerikte onemli bir islev gortir. Cephe gerisinin anlatildigi bu hikdyede, savas sonrasi
Anadolu’nun perisanligt ve bakimsizligi ele alinmistir. Bir kis glinii asker oglunun
yolunu gozleyen ihtiyar adam ve torununun yasli ulu bir ¢inart gérmesi durgun
kalplerinin sevingle ¢arpmasimi saglasa da ¢marin firtinali kig giiniine dayanamayip

yikilmasi dede ve torunun 6lmesine sebebiyet vermistir (Atsiz, 2019, 39-41).

Osmanl1 Devleti’nin énemli sembollerinden biri olan ¢inar agaci padisahlarin, devletin
uguru sayilmig; Osmanli Devleti giiclii ve uzun Omiirliiliigii sebebiyle “Ulu Cinar”
olarak nitelendirilmistir (And, 2008, 38). Doéniis hikayesinde de bu 6zelligiyle dikkat

¢eken Ulu Cinar’in yikilis1 devletin savas sonrasi gii¢ kaybini gostermektedir.

Cmar agaciin diger bir gorlintiisii Atsiz’in Davetiye siirinde gézlemlenmektedir. Sairin:
“Bizler ulu ¢inariz, sizler sarmasik!” (Atsiz, 2014c, 29) seklindeki misrasinda ¢inarin
kokleriyle giiclii ve uzun omiirlii milleti simgeledigi agikardir. Sairin sarmasik ile ifade
ettigi Batili diismanlar ise ¢inarin tam aksine ciliz ve giligsiiz bir bitki ile

Ozdeslestirilmektedir.
1.2.3. Elma

Elma dini metinlere gére Adem ve Havva’min cennetten kovulmasima neden olan bir
meyvedir. Pek ¢ok mite ve efsaneye de konu olan bu meyve genellikle giizellik, hirs,

ask ve dogurganlig1 simgeleyen bir nesne olarak goriilmektedir.

Siiphesiz ki elma hakkindaki en 6nemli mit, Adem ve Havva’nin yasak agacin meyvesi
olarak nitelendirilen elmay1 yemeleridir. Elma, sembolik acidan cinsel yasagi temsil
eder; Tanr’nin yasagina uymayan insanoglu bu sebeple cennetten kovulmus; 6liimlii bir

canli olarak diinyaya siirtilmiistiir.
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Bu ilk glinahin simgesi olan elma, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinda da
gorilmektedir. Zehirli elmay1 yiyen yani bekaretini kaybeden prenses, yaratilis mitinde
insanin ilk giinahina neden olan yasak meyveyi yiyerek temsil edilmistir (Y1lmaz, 2017,
12)

Yunan mitolojisinde, Artemis’i simgeleyen avci kizlardan biri olan Atalante, kosu
yariglarinda kimsenin gecemedigi bir kizdir. Yine kendine talip olunan bir kosu
yarisinda Melanion adli gencin yoluna koydugu altin elmalar1 toplarken yarisi
kaybetmis ve bu gen¢ ile evlenmistir (Erhat, 1997, 64). Altin elmalar (baska bir
sOylentiye gore, dogurganlik simgesi olan narlar), Gaia tarafindan Zeus’un esi Hera’ya
armagan edilmistir. Tanrica Hera, bu altin elmalar1 bahgesine dikmis ve bir dev
tarafindan giivenligini saglamistir. Ancak Herakles, gorevi sebebiyle devi uyutarak bu
altin elmalar1 ¢almayr basarmistir (Gezgin, 2015, 67-68). Goriildigii gibi elma, mitlerde
arzunun nesnesidir ve genellikle soy devamliligini saglama amaci giiden kutsal bir

meyve olarak anilmaktadir.

Z Vitamini romaninda elma sayesinde yergekimi kanununu bulan Newton’a yapilan
atifla birlikte, Ismet indnii de baska iilkelerden getirilen elmalarla dizilmis bir agacin
altinda baliklarin iisiimemesi i¢in denizi 1sitma gibi oldukca parlak bir fikir (1)
bulmugstur. Bilim diinyasinda 6nemli bir kanunun bulunmasini saglayan elmanin bu
goriintlisli, romanda ironik bir sekilde verilerek okuyucuyu giildiiriip diisiindiirmeye

yonlendirmektedir.

Frazer, Kirgizlar arasinda kisir kadinlarin ¢ocuk dogurabilmeleri i¢in bir elma agacinin
altinda yuvarlandigim belirtir (Frazer, 2004, 78). Ayrica Rusya, Almanya, italya, Isvicre
ve Ingiltere’de gocuk dogumundan sonra bir aga¢ dikme téreni yapilmaktadir. Bu agaca
cocukla birlikte biiyliyecegi icin 6zenle bakilir; genellikle erkek ¢ocuguna elma, kiz

cocuguna armut agaci dikilir (Frazer, 1992, 298).

Arketipsel acidan evlilik, soy devamliligi ve agkin bir sembolii olan elma, Deli Kurt
romaninda Gokcen’in dogumunu saglayan kutsal bir meyve olarak goriiliir. Slav
mitolojisinde elma; bereket, ask, evlilik, gilizellik ve sagligin semboliidiir. Evlilik
torenlerinde elma ve elma agaci1 dali 6nemli bir yer tutmaktadir; elma sap1 ise evlilik
hazirliklarinda kullanilir. Elmanin genglerin ¢ocuk dogurmasimi sagladigi inanci da

yaygindir (Uzelli, 2016, 95).
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Tirk kiltiiriinde de ziirriyet sembolii olan elma destanlarda, efsanelerde, masallarda
genellikle soyun devamliligimi saglayacak mucizevi bir meyve olarak karsimiza
cikmaktadir. Anlatilarda genellikle yasli bir bilge veya dervis tarafindan c¢ocuklari
olmayan bir ¢ifte elma verilir; bu elmanin yarisin1 kadin diger yarisint da erkek yer ve

bunun sonucunda ¢ocuklari olur (Mirzaoglu-Sivaci, 2005, 47-48).

Deli Kurt romaninda elma motifi, GoOk¢en’in herkesce bilinen efsanesinde
goriilmektedir. Efsanede Hizir, konuk oldugu obanin g¢ocuklari olmayan bir ciftine
yedirdigi elma sayesinde kerametini gerceklestirmis ailenin ¢ocugunun olmasini

saglamistir.

“Yemissiz agaci gostererek: ‘Su elmay1 koparin!” demis. Sasirmislar. Hangi elmay1
der gibi agaca bakinca bir de ne gorsiinler? Yemissiz, bodur agacin bir dalinda,
ipiri, al yanak bir elma sallanmiyor mu? Koparmislar. O adam elmay: ikiye
bolmiis. Yarisimt Yiiriige, yarisimt karisina yedirmis. ‘Cocugunuz olur!’ deyip

sirrolmus. Meger o adam Hizir’mis.” (Atsiz, 2012, 64)

Hizir’in arketipsel agidan ask meyvesi olan elmay1 Yoriik ve karisina yedirtmesi lizerine

Gokgen dogmustur.

Yuvarlak yapis1 ve i¢inde barindirdig1 ¢ekirdekleri sayesinde elma, anne karnindaki
bebegi hatirlatmaktadir; bu  ozellikleriyle elma, dogurganligin ve rahimin

sembollerinden biri olmaktadir.

Ayni zamanda Hristiyan sanatinda anne karnindaki bakire de elma ile simgelenmektedir
(Gezgin, 2015, 73).

Romanda gegen “yemissiz agag” ise ¢ocuksuz ailenin gostergesidir. Yasl bilgenin bir
goriintiisii olan Hizir’1n aileye sundugu elma, soyun devamliligini saglayacak biiyiilii bir

nesnedir. Bu elmay1 yiyen kar1 koca, ¢ocuk sahibi olur.

Ayrica elmanin “al yanak™ olarak nitelendirilmesi dogacak olan Gék¢en kizin bir isareti
olarak diisiiniilebilir. Yunan mitolojisinde “ili¢ giizeller yarigmasinda” Paris’in en glizel
olana verecegi elma, giizelligi simgeler. Ayni zamanda Tevrat ve Kuran’da gecen Yusuf

Peygamber’in giizelligi, Misirh kadinlarin elma yerine kendi ellerini dogramasina sebep



27

olur. Elma burada bir giizellik semboliidiir. Gékgen de elma yiyen anne babadan

dogmus; giizelligiyle tiim obanin kalbini doldurmustur.
1.2.4. Nar

Nar, pek cok kiiltiir dairesinde tohumlu yapist sayesinde bereketin ve dogurganligin
semboliidiir. Yunan mitolojisinde Hades’in Persophone’ye sonsuza dek yaninda
kalabilmesi i¢in nar taneleri yedirtmesi, bu taneler araciligiyla Persophone’nin yer alti

diinyasina inebilmesi narin mitsel anlamlarindan birini yansitmaktadir.

Ilkel inanclarda kirmuzi renkli yiyeceklerin &liiler iilkesinin yemegi oldugu
diistiniilmektedir. Zeus’un karis1 Hera, eski 6lim tanricasi olmasi sebebiyle oliiler
tilkesinin meyvesi sayilan nar ile temsil edilmektedir. Hera’nin emriyle parcalara ayrilan
Dionysos’un kanlarinin oldugu yerden nar agaci bitmistir. Ayrica narin, Adonis ya da

Temmuz’un kanindan ¢iktig1 varsayilmaktadir (Graves, 2010, 115-127).

Cin simgeciliginde i¢i tohumlarla dolu oldugu i¢in nar, diger kiiltiirlerdeki gibi
verimliligin ve bereketin semboliidiir. Yar1 agik, olgun bir nar resmi genellikle ¢ok
tutulan bir diigiin hediyesidir. Cekici bir meyve olan nar, sunaklarda ¢ok sik kullanilir.
Gengligi simgeleyen seftali, elma gibi meyvelerin yaninda nar da vardir (Eberhard,
2000, 225).

Bat1 Asya inanclarinda yer alan tanri Attis’in mucizevi dogumu da narla gergeklesir.
Attis’in annesi bakire Nana, Attis’in bir tiir ikizi olan Agdetis adindaki insan
canavarmin kesilmis cinsel organindan ¢ikan nar1 gogsiine koyarak hamile kalmistir
(Frazer, 2018a, 293). Attis ve rahipleri heykellerde genellikle baslarindaki nar
taneleriyle tasvir edilmistir. Attis nar ile 6zdeslestirildigi i¢in eski ¢aglarda nar yemek
yasaklanmistir; bu yasagin giiniimiize kadar devam ettigi sdylenmektedir (Kerényi,

2012a, 182).

Tirk kiiltiirlinde nar cennet meyvesidir; tipki elma gibi zirriyetin semboliidiir.
Hazaralar ¢ocugu olmayan kadinlara tek tanesi bile ziyan olmayacak sekilde nar tanesi
yedirirler (Gezgin, 2015, 146). Nar, Anadolu mitolojisinde Ay kiiltii ile baglantilidir;
tireme ve dogurganligi simgeler (Begeng, 1974, 68). Kitab-1 Mukaddes’te, diinyada
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yaratilan ilk meyvelerden biri olarak anilan nar (Tekvin, 3-5), Kuran-: Kerim’de cennet

meyvelerinden biri olarak gegmektedir (Rahman Suresi, 68. Ayet).

Gorildigi tizere nar, mitolojilerde ve dinsel 6gretilerde soy devamliligini saglar; ayni
zamanda cinsel giiciin, hasatin ve bereketin semboliidiir. Ev dekorasyonunda narin
“bereket getirme” yoniinli vurgulamak amaciyla nar objelerinin kullanilmasi da dikkat

¢ekmektedir.

Deli Kurt’ta nar, elmada oldugu gibi Hizir’in kerametiyle sundugu kutsal bir meyve
olarak goriiliir. Elma ile soyun devamliligi saglanirken; Hizir bu sefer nar1 ask atesiyle

yanan Goke¢en kiza sunmaktadir:

“ ‘Agla da dertlerin erisin!” demis. Kiz ‘Aglayamiyorum.” diye cevap vermis.
Hizir, bodur agaci gostererek: ‘Su nar1 kopar.” Demis. Koparmis. Nar1 ikiye
bolmiis. Yarisini kiza yedirmis: ‘Agla! Gozyasin her seyi eritecek!” diye sdylemis.
‘Su yarisint da sehzadeye yedirecegim. Dertleriniz bitecek kavusacaksiniz!’ diye

miijdelemis (...)” (Atsiz, 2012, 65)

Arketipsel agidan askin bir simgesi olan nar, renginin kirmizi olmasiyla da atesi;
taneleri ise ask atesinin kivilcimlarii ve cinselligi cagristirmaktadir. Oliim meyvesi
olarak da bilinen nar, romanda sehzadenin 6liimiine de yansimaktadir. Hizir, sehzade
6ldiigli icin narin yarisin1 ona yedirememistir. Boylece agk, 6limii de beraberinde

getirerek narin arketipsel degerini ortaya koymustur.
1.3. Ates

Varlik alemi “anasir-1 erbaa” yani toprak, hava, su ve ates dgelerinden ibarettir (Pala,
2015, 23). Ates hem 1s1 hem 151k kaynagi oldugu i¢in mitlerin, kiiltiirlerin, dinlerin
dogmasini saglamig; ayn1 zamanda ilkel kabilelerde tapinma nesnelerinden biri olarak
kutsal sayilmistir. Bununla birlikte 1sitan, pisiren ve yakan bu element, muhtelif kiltiir

dairelerinde iyiyi ve kotiiyii simgeler.

Mitlerde biiyiikk 6neme sahip olan ates Yunan mitolojisinde Zeus’un hakimiyetinin,
diinyay1 yonetmesinin isaretidir. O, insanlarin liretemeyecegi bu atesi saklamis; onlarin
ac1 i¢inde yasamasina g6z yummustur. Ancak Prometheus, Zeus’u usta bir hirsiz gibi

aldatarak atesi calmis, insanlara armagan etmistir (Kerényi, 2012b, 90-91). Atesi calmak
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Prometheus’un Zeus tarafindan zincirlere vurdurularak sonsuz aciya mahkim

edilmesine sebebiyet vermistir.

Yunan mitolojisinde Hephaistos (Vulken) ve Haestia (Vesta) ates ve ocagi temsil eden
ilahi giiclerdir. Hephaistos gok ve yerin ates tanrisidir; ilahi bir demircidir.
Yanardaglardan ¢ikan alevler, dumanlar onun yeraltindaki demircilik faaliyetlerinin
gorlntiileridir. Hestia ise Yunancada “ocak” manasima gelmektedir; bu adla anilan
tanriga Ozellikle aile ocaginin koruyucusudur. Antik Yunan’da Site denilen sehirlerde
onun onuru i¢in yakilan “sonmeyen ates” aile ocaginin sonsuz direncini gostermesi

bakimindan kutsal sayilmigtir (Can, 2016, 145-152).

Ates, farkli kiiltiir dairelerinde kutsal bir 6ge oldugu icin atesi koruyan bir tanr1 ya da

ates ruhu hemen hemen her mitolojide karsimiza ¢ikmaktadir.

Hinduizm’in kutsal metinleri olan Veda’larda ates tanrisindan s6z edilmektedir. Bu tanri
evin ve ocagin koruyucusudur. Ist ve atesin kigilestirmesi olarak anilan tanri Agni, her
seye canlilik veren 1s1 sifatiyla ifade edilir (Demirci, 1991, 51- 53). Kafkas mitolojisinde
Mirsa da ates ve 1s18in koruyucu ruhu olarak anilir (Dumezil, 2000, 70). Hint-
[ranlilar’in tanris1 olan Mithra, koruyucu yéniiyle ilgili olarak Giines ve atesle

iliskilendirilmistir.

Insanlar tarafindan saygi duyulan bir element olan ates, kdinati meydana getiren en
biiyiik giiclerden biri oldugu i¢in ruh ve tanri ile 6zdeslestirilmistir. Mithra bu sebeple
yiice varlig1 temsil eden biiyiik bir tanr1 olarak varsayilmistir (Yonar, 2018, 206). Ayni
zamanda Iran dini igerisinde yer alan Mecusilik’te ates biiyiik dneme sahiptir. Hatta
tapinaklardaki kutsal atesler temizlenen tanri suretleri yerine kullanilmistir. Bununla
birlikte ates, Mecusilik’te sadece bir tapinma objesi ya da tanri degil temizlik ve iyilik
sembolii olarak da anilmaktadir (Yonar, 2018, 234).

Tiirk mitolojisinde de temizleyici, kotii ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu 6zelliklere
sahip olan ates kutsal sayilmistir (Coruhlu, 2017, 47). Ayn1 zamanda her ¢adirda “ocak™
veya ocaktaki “ates”, tanr1 kadar giiclii ates ruhunun varlig1 olarak kabul edilmistir

(Bayat, 2016, 116).
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Jung da sondiiriilmeyen atesin kutsal oldugunu dile getirir. Ciinkii bu imge tanrinin
{istin vasiflarinin yansimasidir; hayati temsil etmektedir. Hz. Isa’nmn “Kim bana
yakinsa, atese yakindir; kim benden uzaksa, kralliktan uzaktir.” seklindeki sozleri bu
durumu agiklamaktadir (Jung, 1998, 39-40). Ates ayn1 zamanda sicaklik ve Giines ile
ilgili olarak eril zihni temsil etmektedir (Jung, 2019, 148).

Ates, tanriy1 ve hayatin kaynagimi simgelemesinin yaninda cinsellikle de iliskilidir.
Bachelard, “Sevisme, atesin nesnel olarak yakilmasina yonelik ilk bilimsel hipotezdir”
diyerek atesin siirtme ile yamisini cinsellikle 6zdeslestirir (Bachelard, 2007, 35). Ates,
hava giicii ve hareketi temsil ettigi i¢in erkek; su ve toprak ise nemli ve soguk
yapilarindan Otlirii disi ile O6zdeslesir. Ayrica ates, bedensel niteliklerinin yaninda

erkegin kurnazhiginin sicak mizacindan gelmesiyle de ahlaki nitelikleri de yansitir
(Bachelard, 2007, 61).

Atsiz’1n Bozkurtlarin Oliimii romaninda ates ilk olarak Otiiken erlerinin demiri ateste
kizdirarak yara daglamasi ile goriinmektedir. Gocebe Tiirk geleneklerinde 6nemli bir
tedavi sekli olan yara daglama, kanamanin dinmesini ve yaranin ¢abucak kapanmasini
saglamaktadir. Samanizm ve atesle baglantili olan bu tedavi yontemi “al” sdzciigiinden

tiiretilmis ve “alazlama” seklinde anilmistir (Beydilli, 2004, 36).

Romanda atesin bagka bir goriintiisii iletisim aract olarak kullanilmasiyla
yansitilmaktadir. Tirklerin Cin duvarina yaptigi bir saldir1 neticesinde hilebazlik
kimlikleriyle 6ne ¢ikan Cinliler, yaktiklar1 ates yardimiyla Tiirklerin geldikleri haberini
etrafa yayarlar (Atsiz, 2014a, 144). Yine bu yontemi kullanarak tuzak kuran Cinliler,
yaktiklar ates sayesinde Goktiirk erlerinin askeri vaziyetini ve kisi sayisini birliklerine
haber vermislerdir (Atsiz, 2014a, 308). Bununla birlikte romanda “kizil tamu” (Atsiz,

20144, 155) yani cehennemle karsilanan ates imgesi kotiiliigii yansitmaktadr.

Atesin diger bir 6zelligi bir maddeyi bagka bir héle doniistiirmesidir; o diinyay1
degistirebilecek olan dinsel ve biiyiisel giliciin disavurumu olarak varsayilmistir. Bu
nedende yiizyillar boyunca demirciler, ¢omlekgiler, saman, biiylicii, hekim ve

simyacilar “atesin efendileri” olarak anilmistir (Eliade, 2003a, 84).

Atesin efendilerinden biri olarak sayabilecegimiz Kira¢ Ata, Bogii Alp’in bahtini
okumaya baglarken cakmak tasiyla yaktig1 atesle (Atsiz, 2014a, 171) biiyiisel ve dinsel
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gliclinii yansitan bir goriintii sergilemektedir. Ates, insan ve tanri arasindaki iletisimi
saglayan kutsal bir aragtir; 6rnegin Hristiyan kiiltiiriinde dua ederken yakilan mum ya da
eski putperest halklarda mabetlerin ve putlarin 6nilinde yakilan ates bu dinsel/mistik
eylemin onemli bir 6gesidir. Ayn1 zamanda oliilerin bedenlerinin yakilmasi, diger
diinyaya ruhun gecisini saglamak ve Olmiis atalarla iletisim kurmak anlamina
gelmektedir (Uzelli, 2016, 81). Kiragc Ata da yaktig1 ates sayesinde insan bahtini
okuyarak bir nevi Tanri’yla iletisime ge¢mistir. Kehanetini bu ates karsisinda Bogii
Alp’e sunan Kira¢ Ata ayni zamanda bilginin kaynagi ve yasli bilgenin goriintiisiini

veren kutsal bir kisiliktir. Onun atesi bu sebeple biiyiik bir kutsiyet ifade etmektedir.

Atesin diger bir goriintiisii Kirag Ata’nin kehanetinin neticesinde Otiiken’de yasanan
kiyamet sahnesinde yerden ¢ikan kizil dumanlar (Atsiz, 2014a, 291) ile goriilmektedir.
Bu goriintii Tiirk mitolojisi baglaminda Yer Ana’nin kizdirildigina dair verdigi bir
isarettir. Ozellikle kizil rengin cehennemle iliskilendirilmesi yerden ¢ikan bu

dumanlarin yeralti diilnyasinin tehlikelerini piskiirttiigtini diistindiirtmektedir.

Jung, ilkel kabilelerde ruh kavramini yasamin belirtisi oldugu icin sicaklikla yani atesle
iliskilendirildigini dile getirmektedir (Jung, 2008, 29). Bozkurtlarin Oliimii’nde de ruh
kavrami atesle ifade edilmistir. Sancar’in 6limii ardindan anlatici onun viicudunun
toprak ananin gogsiine yattigini, “atesten yaratilan ruhu”nun (Atsiz, 2014a, 323) ise
goge yiikselerek ugmaga vardigini dile getirmektedir. Ayni zamanda onun Tanr

Dagi’ndan gelen 1zdirapli kahkahasini sadece odu yanan goniiller duyabilmektedir.

Atesle ilgili bagka bir 6rnek ise tutsaklik doneminde 6len Kara Kagan’in cesedinin
yakilarak Pa Irmagi’nin dogusuna gomiilmesidir (Atsiz, 2014a, 370). Cesedin
yakilmasi, mitolojik bir varlik olan Anka kusunun kiillerinden dogusunu hatirlatmasiyla
Ozdeslestirilebilir. Keza devletin basi olan Kara Kagan’in ruhunun sonsuzluga
kavusmasi i¢in bedeninin yakilmasi bu durumun bir kanitidir; ayrica yakilan bedenin su

kenarina gomiilmesi ates ve suyun “canlilik” ilkesini de gostermektedir.

Bozkurtlar Diriliyor’da ¢adir tepesindeki deliklerden yansitilan ates, haberlesmenin bir
arac1 olarak diisiiniilmiistiir. Ozellikle romanda atesin cadirla birlikte verilmesi Fuzuli
Bayat’in nitelendirdigi gibi bizi kozmos kavramina gdotiirmektedir. Ciinkii bu ates
sayesinde kurt bash sancak Otiiken’e dikilmis ve diismanin yenilgisiyle evrenin diizeni

yeniden hayat bulmugtur.
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Romanda atesin aski simgeleyen islevi Tiirk kiiltliriinde “gonle od diismesi” seklinde
dile getirilmektedir. Ask atesine diisen Urungu da Ay Hanim’1 gériince igindeki boralar
esmis, gonliine od diismiistiir (Atsiz, 2014a, 461). Aym1 durum Deli Kurt romanindaki
Murad’in Gokgen’e olan agkiyla da gozlemlenir; Deli Kurt’un i¢indeki ates, gonliinde
ve biitiin benliginde onu yakip dolduran bir 1gikla ifade edilir (Atsiz, 2012, 114). Ruh
Adam romaninin g¢ergeve hikayesinde de Burkay’in A¢igma-Kiin’ii gériince yliregine bir
od diigmiistiir. Burkay’in A¢igma-Kiin’iin bakislarinda gordiigii ve “alev mi ates mi”
(Atsiz, 2014b, 6) olarak kestiremedigi goriintii, Selim Pusat’in Giintiilii’ye soracagi bir
soru olarak yeniden karsimiza ¢ikacaktir. Hatta Selim, biiylik mahkemede igindeki sevgi
atesiyle kavruldugu i¢in diinya lizerinde iklimleri yoneten Mikail melegi tarafindan

kendisine rakip olmakla su¢lanmistir (Atsiz, 2014b, 256).

Deli Kurt romaninda, Ocagin Hanimi arketipsel figiiriinii temsil eden Sat1 Kadin, yaptigi
eylemlerle sembolik agidan Ates Ana’yr yansitmaktadir. Tiirk halklarinda genellikle
kadin olarak tasvir edilen Ates Ana; ocagi, aileyi ve soyu koruyan ruhlardan biri olarak
anilmaktadir. Ocak, ates kiiltii icerisinde biiylik 6neme sahiptir; ¢cadirin yani kozmosun
semboliidiir. Ocaktaki ates; ailenin canliliginin, devamliliginin ayni zamanda evren
diizeninin isaretidir (Bayat, 2016, 121- 122). Sat1 Kadin da yaktigi mumla ortalig
aydinlatan, Tirkmen obasinda danisilan saygideger bir kisi olarak Ates Ana’yr temsil
eder. Onun aile ocaginmi yakip ¢adirini tittiirmesi, ogullarini etrafina toplayarak

hikayeler anlatmasi atesin canlilik ve huzur ilkesine karsilik gelir.

Atsiz’in giirlerinde ates imgesi bilhassa askin, tutkunun ve savasin siddetini ifade

etmektedir. Yakaris adli siirinde:

“Asik nasil bulursa i¢ acan bir serin su

Sevdigi bir giizelin som yalaz dudaginda,

Sonecektir bizim de gonliimiiziin tamusu

Tanrilarin gezdigi yiice Tanrt Daginda.” (Atsiz, 2014c, 7) misralarinda sairin goénliinde
yanan savasmak zafer kazanmak arzusu, hirs ve kin atesi anlamina gelen cehennemle
yani tamuyla 6zdeslesmektedir. Nasil ki asigin yanan bagri yiiregi ferahlatacak bir
damla su gibi sevgilisini 6pmekle sonecekse savasmak ve hirs atesi de can verip

tanrilaganlarin yasadigi Tanr1 Dagi’na varmakla son bulacaktir. Ciinkii Tanr1 Dagi, Tiirk
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kiiltiiriindeki “u¢maga varmak” ile o6zdeslesir. Ozellikle kahramanlarin ruhlarmin

vardig1 bu cennetvari mekanda sonsuz bir mutluluk ve huzur oldugu diisiiniilmektedir.

Atesin baska bir goriintiisii ayni siirin II. kisminda yer alan: “Geng Fatih'in ordusu yine
tekbir alinca/Sondiiriiriiz  kdfirin Meryem Ana mumunu.” (Atsiz, 2014c, 10)
musralarindaki Hristiyanligi temsil eden mum ile karsilanir. Hristiyan geleneklerinde
sonmeyen Kkutsal ates, tanri ile insan arasinda iletisimi saglamaktadir; 6zellikle dua
ederken yanan muma atif yapan sair, bu atesi Miisliimanliktaki gaza inanciyla savasarak

sondiirebileceklerini dile getirmektedir.

Topal Asker siirinde vatan savunmasi igin canlarini hige sayan askerlerin kahramanligini
anlatan sair, bacaginin zevk ve sefa diigkiinii, ahlaksizlik batagina batmis insanlar
yiiziinden topal kaldigini belirtmektedir. Siirde yer alan ates imgesi “Onun i¢in topal
kaldr boyle bacagum,/Onun igin titmez oldu artik ocagim.” (Atsiz, 2014c, 16)
musralarinda, Tirk kiiltiir geleneklerinde aile ocagini simgeleyen ocak kavramiyla ele
alimustir. Sair, giicten diismesini ve beraberinde sorumluluklarini yerine getiremedigini
aile ocagini1 yakamamasiyla ifade etmis; bu sebeple ocagini tiittlirememesine sebep olan

vurdumduymaz kisileri agir bir dille elestirmistir.

Davetiye siirindeki “Atila 'nin atesi var i¢imizde!” (Atsiz, 2014c, 30) misras1 Jung’un
ilkel kabilelerce ates ile ifade edilen ve yasam giiciinii yansitan ruh kavramini
hatirlatmaktadir. Bu misrada yer alan ates imgesi de Tiirkler icin cesaret ve kararlilikla

0zdeslesen Atila’nin ruhunu yansitmaktadir.

Atsiz’m Ozleyis siirinde yer alan ates imgesi, bilhassa yiiregi yakan kavusulamayan aski
simgelemektedir. Siirin bashigindan da anlasildig1 iizere “Ozledim... Yanmiklik camima
degdi...” (Atsiz, 2014c, 52) misrast ask atesini ifade etmektedir. Umitlerinin uykuya
yattigini, bu sevdanin hasreti ve acistyla kivrandigmi belirten sair “Ayrilik atesi
cetinmig, ¢etin,” (Atsiz, 2014c, 52) diyerek kavusamadigi sevgilisine duydugu tarifsiz

acty1 kadere karsi sitem ederek belirtmektedir.

Gaston Bachelard, atesin canli bir 6ge oldugunu ve kisiye 6zgii duygular icerdigini dile
getirir. Evrensel bir mahiyette olan ates, iyi ve kotliyli yani zit iki degeri biinyesinde
barindiran ve aciklayan tek olgudur. Cennette 151k sagan ates, cehennemde yakicidir.

Ates, ocak karsisinda bekleyenleri 1sittigi igin haz yaratirken, alevleriyle oynamak
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isteyenleri cezalandirir. Bununla birlikte 6zellikle ilkel kabilelerde koruyuculuk vasfina
sahip olan ates, kimi zaman tapinilan bir tanr1 konumuna da yiikselmistir. Bu, onun hem

toplumsal hem de dogal bir olgu oldugunun bir yansimasidir (Bachelard, 2007, 17-18).

Ozleyis siirindeki ates imgesi, cennette 151k yayan atesten ziyade as1gin gonliinii actyla
yakan cehennemi ¢agristirmaktadir. Ancak sair 6zlemeyi ve bu atesle yanmayi bir haz

olarak gormektedir.

Geri Gelen Mektup siirinde ates imgesi sevgilinin goniilleri yakan ruhu ile ifade
edilmektedir. Sair sevgilisine: “Ruhun mu ates, yoksa o gozler mi alevden?/Bilmem, bu
vanardag ne bigim korla tutustu?” (Atsiz, 2014c, 76) diyerek gonliindeki yanardag gibi
yakici olan agk atesinin sevgilinin gozlerinde yanan alevden ve ruhundaki atesten
kaynaklandigini dile getirmektedir. Bu atesin ruhuyla biitiinlestigini belirten sair, siirin
diger misralarinda kendisini agk atesiyle yanmaya razi, muma asik olan pervane gibi
gormiis; benligini bdyle bir giizellik olan sevgiliden ve onun atesinden gizlemeyerek
zevk i¢inde yanip kiile doniisebilecegini dile getirmistir. Bu durum yine sairin ask
atesiyle yanmada aldigi hazzi gostermektedir. Siirin devaminda sevgilinin tek bir

bakisiyla goniilleri tutusturdugu yani yiireklere diistirdiigii ask atesi belirtilir.

Ates, antik ¢agda yasayanlar tarafindan armmma araci olarak kullanilmistir. Atese
sunulan kurbanlarin amaci yeniden dogus diisiincesi ve temizlenmektir (Frazer, 2018a,
200). Sair de bu siirinde benligini sevgilisinin gozlerindeki atese vererek adeta kendini

kurban etmis; ask atesinden aldig1 hazla da bir nevi arinma yasamustir.

Atesle ilgili baska bir 6rnek Adalar Denizinden Altaylarin Daha Otesine Kadar Biitiin
Tiirk Gengligine ithaf edilen siirde gézlemlenir. Zorlugun yakiciligini ates imgesiyle

belirten sair:

“Ezilmekten ¢ekinme... Gerilemekten sakin!

Iradenle olmali biitiin uzaklar yakin,

Dolu dizgin yaparken iilkiine dogru akin

Atese atilmali, denize dalmalisin.” (Atsiz, 2014c¢, 53) seklindeki misralariyla zorluklara
kars1 goglis germenin, yeri geldiginde ates ile ifade edilen miicadeleye cesurca

atilabilmenin 6gidiinti vermektedir.
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Kader siirinde ise sevgilinin goniilde yanan bir ates oldugu dile getirilir.

“Diinyada ger¢i olmadi bir seyde karimiz

Ukbdda belki olsa gerek itibarimiz.

Agyar giil kopardi dikenden demet demet,

Har oldu bagrimizda c¢icek yiizlii yarimiz.” (Atsiz, 2014c, 85) musralarinda sair,
diinyada yiiziiniin bir tiirlii giilmedigini belirtmis belki ahirette yiiziiniin giilebilecegini
umut etmistir. Diismanlarindan 6tiirti sevgilisine kavusamayan sair, ¢igek yiizli yarinin
bagrinda delice yanan harli bir atese donistiigiinii belirtir. Goniildeki sevgilinin
hayalinin ve hasretinin, bagri yakan bir ates olarak ele alinmasi atesin bilhassa canli ve

yakici islevini yansitmaktadir.
1.4.Su

“Anasir-1 erbaa”’nin unsurlarindan biri olan su, iiretken giicii temsil etmesiyle yasamin
ana kaynagidir. Insan viicudunun %50-75 oranmi sudan olusur. Hayatin devamliligini

saglayan bu madde mitlerde yasamin simgesi olarak anilir.

“Ex nihilo” (hi¢ yoktan) olarak adlandirilan su, pek ¢ok mitte ve yaratilis hikayelerinde,
evrenin olusumundaki ilk madde olarak adlandirilmistir. Stimer mitolojisinde ilk
yaratilis “su”yu temel alir. Aym sekilde Yunan mitolojisinde “meydana gelmemis ve
yok olmayacak ilk madde” olarak anilan “okyanus”, su kavramiyla agiklanmaktadir.
Unlii Yunan filozofu Tales de suyun ilk madde olduguna deginir; ona gore her sey
“sonradan meydana gelmeyen ve asla yok olmayacak olan sudan” gelmis ve yine ona

donecektir (Yonar, 2018, 37).

Bir imgelem filozofu olan Gaston Bachelard, imgeleri dort ana madde olan su, toprak,
hava ve ates temeli iizerine dayandirir. imgeler bu dort kokten ya da onlarmn
birlesiminden meydana gelmistir (Demiralp, 2011, 80). Gaston Bachelard, “Su ve
Diisler” adl1 eserinde imgelem egemenliginin dort yasasi lizerinden “su” maddesini ele

almistir.

Su, atese gore daha disil ve tek bigimli bir maddedir. Insanoglunun en yalin ve en sade
giicii su ile simgelenir. Ozellikle akan su, insanoglunun kaderi ile 6zdeslesen bir imgedir

ve su, atesle toprak arasindaki ara unsurdur (Bachelard, 2006, 12-13).
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Bachelard, suyun insanin yasaminda bir merkez; hayallerimizi, fikirlerimizi
anlatabildigimiz bir siginak oldugunu dile getirmektedir. O, suyun gercek bir diinya
oldugundan su sekilde bahseder:

“Onda maddelestiririz hayallerimiz; diislimiiz onunla dogru tdziine kavusur; temel
rengimizi ona sorariz. Nehrin yaninda diigler kurarak imgelemimi suya, agik yesil
suya, cayirlari yesillestiren suya adadim. Derin bir hayale dalmadan, mutlulugumu
yeniden gormeden bir derenin yaninda oturamam... Bizim memleketin deresi,
bizim memleketin suyu olmasi zorunlu degil. Anonim su benim biitlin sirlarim

bilir. Ayni an1 biitlin pinarlardan ¢ikar.” (Bachelard, 2006, 15)

Alintidan da goriildiigii izere, su evrensel bir olgudur. insanin derdini paylasmasi onu
bir arketip yapmak icin yeterlidir. Ozellikle suyun disiligi ve insana kucak agmas1 onu
anne arketipine yaklastiran bir durumdur. Ayni zamanda Jung, deniz gibi su
unsurlarinin kolektif bilingdisinin bir sembolii oldugunu belirtmektedir (Jung, 2017b,
2017, 139).

Bachelard da suyun disil niteliginden otiirli analikla iliskilendirildiginden soz
etmektedir. Ozellikle su, tohumlar sisirip kaynaklari fiskirtir; bu, maddenin sonsuz

dongiisiinlin (dogum-6liim-yeniden dirilis) gostergesidir (Bachelard, 2006, 21).

Mircea Eliade “suya batma” ve “suyla temas etme’nin ilk 6ze doniisiin, yeniden
dogusun, yenilenmenin ve armmanin sembolii oldugunu belirtir. Ozellikle erginlenme
ritliellerinde yeniden dogusu simgeleyen su, cenaze tdrenlerinde de Oliinlin yeniden
dogmasini temsil eder (Eliade, 2003b, 196-197). Suya daldirilan insan, simgesel
anlamda oOlerek yeniden gilinahsiz bir bigimde dogmaktadir. Hristiyanliktaki suya
daldirmanin bir goriintiisii olan vaftiz torenleri; insanin yenilenmesini, giinahlarindan

armmasini simgeleyen dini gelenektir (Eliade, 2003b, 203).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in Hasan Day: adli hikayesinde, “hiddetli, kalpsiz dalgalar’la
Karadeniz’in hirgin, bir o kadar da matem dolu sular1 karsimiza ¢ikmaktadir. Arketipsel
acidan anneyi karsilayan deniz, burada annenin olumsuz yoniinii, yutuculugunu gozler
oniine sermektedir. Korkung¢ firtinali hava, denizi de kudurtmus; bu sebeple Tiirk
teknesindeki Hasan Day1 ve oglu Karadeniz’in kapkaranlik sularina gémiilmiistiir. Bu
durum anne arketipinin olumsuzlugunun yaninda suya batmanin verdigi dirilise de

tekabiil etmektedir. Hasan Dayi, gemideki Tiirk askerlerinin kurtulabilmesi i¢in kendini
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ve oglunu feda etmis; bu fedakarlik askerlerin kurtulmasini sagladigi icin Oliimle

birlikte yeniden dogusu da gerceklestirmistir.

Iki Onbag: hikayesinde ise “iki damla suyun” “hayat verici dzelligi vurgulanarak suyun
degeri gozler Oniine serilir. Cukura diisen Tiirk ve Polonyal1 iki askerin son nefeslerinde
aklindan gecenlerin, hayallerinin anlatildigi bu hikdyede Lehli onbasi sevgilisi
Marya’nin “billur bir bardakta tuttugu su”yu goriir (Atsiz, 2019, 69). Ozellikle “billur
bir bardaktaki su” goriintiisii, suyun hayatin kaynagi yani “db-1 hayat” oldugunu

yansitmaktadir.

Dalkavuklar Gecesi’nde “biiyiilii su”, “kizil su” adlandirilmasiyla goériillen madde
aslinda bir saraptir. Ancak bu sarap, tipki saf bir suyun “hayat verici” islevini gosterir
mahiyette anlatilir. Bu su, i¢en herkesi sarhos edip giildiirmiistiir. Ayn1 zamanda kizil

suyun miiptelasi olanlar ona yenilmis ve su tarafindan adeta yutulmuslardir.

Z Vitamini romani tipki Dalkavuklar Gecesi romanindaki biiyiilii su gibi, bir vitaminin
insanlar {izerindeki etkisini gosteren ve onlarin gergek yiizlerini ortaya ¢ikaran bir
maddenin hikayesidir. Romanda arketipsel manada su unsuru, ironik bir dille ele alinan
vaftiz ile yansitilmistir. Yilbast icin verilen ziyafete davetli olan Athenagoras,
dogumundaki vaftizinden beri yikanmadigi i¢in uzak bir masaya alinmis ve
hademelerce havaya giil suyu sikilarak adeta vaftiz edilmistir. Bu goriintii Islami

geleneklerdeki su ile arinmay1 yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

Ats1z’ 1 Bozkurtlarin Oliimii adli romaninda su unsuru romanin ilk béliimiinde bir kaos
sahnesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Riizgarin ¢ok sert esisi ve bardaktan bosalircasina yagan
yagmur neticesiyle sert akan bir dere olusur; adeta kudurmus olan bu dere on er1 yutar
(Atsiz, 2014a, 19-20). Bu hadise Tufan olaymin bir temsilidir. Kaostan sonra Giines
dogmus ve yasam yenilenmistir. Ancak erler durumu “Tanr1 bizden yiiz ¢evirdi” (Atsiz,
2014a, 20) seklinde algiladiklari i¢in bu olay1 “gilinahlardan arinma” olarak ele almak

olduke¢a anlasilir bir tutum olacaktir.

Pek cok mitolojide akan suyun canli oldugu yaygin bir diisiincedir. Bu sebeple canli
olduguna inanilan nehirler, pinarlar suyun yasami sonsuz kilan, genglestiren, dirilten
inanciyla kutsal sayilmistir. Yaratici giiciin, hayat devamliliginin sembolii olan irmaklar

yasam ile 6liim arasindaki sinirin simgesidir.
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Incil’deki cennetin dért rmag1, Yunan mitolojisindeki diinya ile Hades arasindaki sinirt
cizen “styks” irmagi ve Ganj, kutsal irmak anlayisini kanitlar niteliktedir (Wilkinson,

2011, 33).

Kahramanin dogus mitlerinde nehir, yeni dogmus kahramanin tastyicis1 konumundadir;

Otto Rank bu durumu sdyle anlatmaktadir:

“Suya birakilmanin tam olarak dogumun sembolik ifadesi oldugunu gésterir, cocuk
sudan cikar. Sepet, kutu ya da tekne sadece muhafaza kabidir, rahimdir; yani suya

birakilma, karsitiyla olsa da, acik¢a dogum siirecini gosterir.” (Rank, 2016, 83)

Bozkurtlarin Oliimii romaninda su unsuru, iki irmak ile gdézlemlenmektedir. ilk irmak
Kirag Ata’nin magarasinin bulundugu Selenge Irmagi’dir. Kirag Ata’nin bir irmak
kutsal mekan olusunun bir gostergesi sayilabilir. Kirag Ata bu irmagin kenarinda Bogi
Alp’e yeniden dirileceklerinden sz eder. “Bir ulu sehirde toplanmis kirk er goriiyorum.
(...) Irmagin kiyisinda doviisiiyorsunuz. Budun kurtuluyor. Adiniz unutulmayacak”
(Atsiz, 2014a, 172) diyen Kira¢ Ata yeniden dogusu miijdeler. Bu dirilisin mekani da
yine bir irmak kenar1 olarak karsimiza g¢ikar. Roman sonunda Vey olarak anilan bu
irmakta erler 6liim kalim miicadelesi verir. Irmak pek ¢ok eri yutsa da budunun yeniden
dogmasina sahit olmustur. Bu goriintii akan suyun yeniden dogus ve canlandirma
islevini hatirlatmas1 bakimindan goze carpmaktadir. Keza Kara Kagan oldiigiinde
cesedinin yakilip Pa Irmagi’nin dogusuna gomiilmesi (Atsiz, 2014a, 370) suyun

arketipsel agidan yeniden dogusu temsil ettigini gosterir.

Dini metinlerde de su onemli bir yer arz etmektedir. Kur’an-1 Kerim’de Allah’in en

bliylik nimetlerinden biri olan su su sekilde gegmektedir:

“O gokten su indirendir. Iste biz onunla her tiirlii bitkiyi ¢ikarip onlardan yesillik
meydana getirir ve o yesil bitkilerde, iist {iste binmis taneler —hurma agacinin
tomurcugunda da asagiya sarkmis salkimlar- {izim bahgeleri, zeytin ve nar
cikaririz: (Her biri) birbirine benzer ve (her biri) birbirinden farkli. Bunlarin
meyvesine, bir meyve verdigi zaman, bir de olgunlastigi zaman bakin. Siiphesiz
bunda inanan bir topluluk i¢in ibretler vardir.” (En’am Suresi 99) (www. kuran-

ikerim.org)
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Tevrat’ta yaratilis su ile baslar. “Baglangigta Tanr1 gogii ve yeri yaratti. Yer bostu,
yerylizli sekilleri yoktu; engin karanliklarla kapliydi. Tanri’nin ruhu sularin iizerinde

hareket ediyordu.” (Tevrat, 1- Diinyanin Yaratilis1).

Hinduizm’in dini metinleri olan Veda’larda “Su sen her seyin kaynagisin.” “Su
Diinya’nin temelidir, bitkilerin 6ziidiir, 6liimstizliik iksiridir, uzun émiir saglar, yaratici

giictiir ve her derde devadir” sdyleyisleriyle bu maddenin 6énemi vurgulanmaktadir

(Yonar, 2018, 39).

Tiirk mitolojisinde de ilk madde sudur. Altay yaratilis efsanesinde “evvelce ancak su
vardi; yer gok, ay ve giines yoktu” (Sakaoglu ve Duymaz, 2013, 168) ibaresi bunun bir
kanitidir. Tanr1 Kayra Han, Erlik’i suyun derinliklerindeki toprak/kili almasin1 saglamis

bdylece daglari, tepeleri, yeryiiziinii yaratmistir (Sakaoglu ve Duymaz, 2013, 173).

Romanda su olgusunun dini islevi G6k Borii’nilin duasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk
mitolojisinde de biiyiik bir kutsiyet atfedilen su, Gok Bori’niin “Tiirk Tanrisi!, Tirk
Yersularl!, Umay!...” (Atsiz, 2014a, 385) seklindeki hitabiyla Tanri’dan sonra
seslendigi kutsal bir gii¢ olarak goriilmektedir. Bu durumun, dini metinlerde ve mitlerde
suyun ilk maddelerden biri olmasimin verdigi kutsallikla edebi metne yansidig

distiniilebilmektedir.

Ayn1 zamanda Bozkurtlar Diriliyor’da yerlesim alanlarmin bilhassa su kenarlarina
kurulmasi dikkat ¢ekmektedir.

“Ab-1 Hayat” yasam suyu olarak tarif edilir. Bu su, igenlere dliimsiizliik verir; anlatilara
gore Hz. Musa, Hz. Hizir’1 ararken pismis bir balik suya diisiip canlanmistir.
Iskenderndme’de gecen bir anlatida ise, Hizir’m &b-1 hayat suyundan icip Sliimsiiz

olusu, Iskender’in ise suya gidemeyip Sliimsiizliige erisememesi anlatilmaktadir (And,
2008, 41-42).

Deli Kurt romaninda Gokgen’in sifali suyu ve Gokgen Pinari, arketipsel agidan suyun
canlandirict ve yeniden dogusu gergeklestirici etkisiyle yansimaktadir. Gokgen Pinari
adeta ab-1 hayat’tir; pinarin suyunu igenler yasamanin ne hos nesne oldugunu dile

getirir.
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Karanlik gecelerde iizerine nur indigi de sdylenen bu pinarda dertliler, kara sevdalilar
dua etmeye gelirler. Oba beyinin oglu ve Deli Kurt bunlardan biridir. Gokgen’in sifali

suyu da var olmanin, sagligin ve genglesmenin sembolii olarak goriiliir.

Eliade sularin potansiyel giiclerin evrendeki toplami oldugunu belirtmektedir. Sular,
varolus olasiliklarint barindiran depolardir. Her seyden dnce gelir ve tiim yarati onlara

dayanir (Eliade, 2019, 115).

Romanda Gokgen igin Yasst Tepe’de vurusan oba beyinin oglu ve Murad, agir
yaralanmig; Gokgen tarafindan bu iki yigit adam sifali suya gotiiriilmiistiir. Ozellikle
Murad bu sifali suda yikaninca hayat bulmus, yaralari iyilesmistir. Gok¢en de ayni
sekilde tiim yol yorgunluklarini bu suda atarak yeniden canlanmaktadir. Murad’in esine
de iyi gelen bu su, Melek Hatun’un hastaligindan kurtulmasimi saglamistir. Romanda
Gokgen’in sifali suyu ile gergeklesen bu olaylar “su ile temas etme her zaman bir
yenilenmeyi bilinyesinde tasir; ¢linkii suya batma hayat potansiyelini bereketli kilip

cogaltir.” (Eliade, 2019, 115) ilkesinin bir kanit1 olarak diisiiniilebilmektedir.

Tiirk mitolojisinde, Ak Ene’nin sahip oldugu Siit Ak GOlii, saman metinlerinde insan
ruhlarinin bulundugu cennettir. Destan ve efsanelerde tedavi edici 6zelligi vurgulanan
bu golde yikananlar genglesir, iyilesir; onlar1 kilig¢ kesmez ve ok batmaz (Bayat, 2017,
49-50). Gokgen’in sifali suyu da Sit Ak Goli'niin  Ozelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.

Tiirk kiiltir ve geleneklerinde lohusalik donemi olarak gegen kirk giinliik siirenin
sonunda anne ve ¢ocuk yikanir. “Kirklama” olarak adlandirilan bu téren halk arasinda
anne ve ¢ocugu hastaliklardan korumak amaciyla yapilmaktadir. Bu olay psikolojik
acidan anne ve ¢ocugun rahatlamasimi saglar; kirklanan anne ve cocuk zor giinleri
atlatmis olur (Bozkurt, Hadimli, ve Sevil, 2014, 118). Kirklama toreni iyilesmenin,
canlanmanin bir nevi yeniden dogusun simgesidir. Murad, yeni dogum yapmis esinin
yaninda oglu Isa’y1 da sifali suya sokmustur. Isa bebek bu suda yikaninca canlanms;
Melek Hatun ferahladigini ve dinglestigini hissetmistir. Anlatict “Yavas yavas hatunun
yorgunlugu, arikligi gitti. Topladi, giiclendi, ylizii pembelesti.” (Atsiz, 2012, 217)
diyerek suyun canlandiric1 etkisini okuyucuya sunmustur. Bununla birlikte Islam
dininde alinan abdest giinahlardan arinmanin, ruhen ve bedenen temizlenmenin

semboludir.
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Melek Hatun ve Isa bebegin sifali suda yikanma eylemi, suyun arindiricilign ile
baglantili olan Hristiyan gelenegindeki vaftize de benzemektedir. Pek cok kiiltiir
dairesinde su ile arinma ritiielleri glinahlar1 hafifletmek, yenilenmek manasia gelen
arketipsel bir eylemdir. Bu eylemin baslica goriintlisii de Tufan hadisesidir. Tufan

hadisesinin 6zii glinahkar insanlarin arindirilmasina karsilik gelmektedir.

9 ¢

“Yapisal acidan “tufan™ “vaftiz’e, cenaze sacicilart da yeni dogmus bebeklerin

kutsal suyla yikanmasina veya saglik ve bereket sagladigina inanilan ilkbaharda

suya girme ritiiellerine benzetilebilir.” (Eliade, 2019, 116)

Goriildigi gibi sifali su ve yapilan eylemler pek ¢ok mitte ve dinde ortak ozellik
gostermektedir; bunlar suyun sifa veren, hayat bulduran, giinahlardan arindiran
Ozelliginin arketipsel bir deger oldugunu ortaya koymaktadir. Su arketipinde
“kirklanma, abdest, vaftiz” gibi eylemler her millete ve dine gore ayri1 bir sekilde

adlandirilsa da buradaki ortak deger yani “arketip” suyun bir “arinma” unsuru olmasidir.

Romanda suyun baska bir goriintiisii ise Cakir’in Isa Beg’i kurtarmak icin bir
vurusmada akintiya atlayip selamete kavusmasi ile verilmektedir. Akar suyun 6zellikle
yeniden dogus ilkesini ¢agristirmasi, Cakir’in savasirken yeniden dirilisine karsilik

gelmektedir.

Bagka bir su goriintiisii Sat1 Kadin’in Cakir’in ardindan bir bakrag su dokmesidir (Atsiz,
2012, 51). Tiirk kiltiirtinde uzun yolculuga ¢ikanlarin ardindan “su gibi git, su gibi gel”
dilegiyle dokiilen su, yolculuga ¢ikan kisinin suyun yeryiiziinde aldig1 yol kadar hizli ve

rahat bir yolculuk gecirmesi i¢in edilen bir dilegi ifade etmektedir.

Jung psikanalitik acidan aga¢ ve suyun, analigi cagristiran imgeler oldugundan
bahseder. Oliilerin aga¢ gdvdesine konulmasi ve agacin baglarmin sulara salinmasi
analik giiglerinin ikiye katlanmasinin gdstergesidir. Sulardaki 6liim, Jung’un dedigi gibi
“oliiniin yeniden dogmak i¢in anneye teslim edilmesi”ne karsilik gelmektedir. Su bu

sebeple 6liim ve yeniden dogusu cagristirir:

“Oliimiin karanlik sularmin yasamim sularina doniismesidir, 6liim ve onun soguk
bagrinin ana kucagi olmasidir, tipki giinesi yutan denizin, ta derinliklerinde onu

dogurmasi gibi..” (Bachelard, 2006, 86).



42

Ruh Adam romaninda su arketipinin yutucu yonii vurgulanir. Anlatict “Selim Pusat da
kendi agac1 olan asker ocagindan koparak yesil dalgali ve ¢aglayanl bir irmaga diismiis,
mechule dogru siiriiklenip gidiyordu.” (Atsiz, 2014b, 242) diyerek irmak imgesiyle
Glntiilii’ye isaret etmektedir. Yesil ve yirtict bakish gozlere sahip olan Giintiilii, Selim’i
yutan, bagrinda calkalayan bir irmak olmustur. Anne arketipinin bir goriintiisii olan
irmak burada annenin olumsuz 6zelligi olan yutan, yok eden yoniinii temsil etmektedir.
Gilntiilii gibi bir irmakta meghule siiriiklenen Selim, aslinda annenin/animanin ele

gecirdigi bir birey goriintiisiinii yansitmaktadir.

Ruh Adam’da da tipki1 fki Onbas: hikdyesinde oldugu gibi bir kadin tarafindan sunulan
“bir bardak su” motifi gézlemlenir. Giintiilii’'niin hayat verici bir bardak suyu (Atsiz,
2014b, 279) Selim’e vermemesi onun sembolik Oliimiiniin Giintiili’den olusunu
gosterir. Clinkii Giintiilli, Selim’in kavusamadig1 ve asla kavugsamayacag1 ab-1 hayattir.
Bu olaydan sonra gozlerini bir hastane odasinda acan Selim; Giintiilii’den alamadig1 ab-
1 hayat suyunu hastane odasindaki hemsireden almis boylece Selim’in adeta “canina can
katilmistir” (Atsiz, 2014b, 282).

Su arketipi Atsiz’mn Yakaris siirinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Agik nasil bulursa i¢ acan
bir serin su/Sevdigi bir giizelin som yalaz dudaginda.” (Atsiz, 2014c, 7) misralarinda
su, sevgilinin ruhu canlandiran adeta 4b-1 hayat olan dudaginda gizlidir. Susuz ¢ollerde
aska diismiis Mecnun’u hatirlatan bu goriintli, 4s181in sevdigine kavusmasiyla suyun

arketipsel agidan yeniden dirilisi simgelemesine tekabiil etmektedir.

Toprak Mazi siirinde anneyi temsil eden topraga seslenen sair: “Fiskirttigt serin sular
bize can verir!” (Atsiz, 2014c, 19) diyerek suyun arketipsel manadaki yeniden dogus,
hayat vericilik ilkesine vurgu yapmaktadir. Ozellikle bu suyun topraktan gelmesi
annenin yavrusunu besleyip biiyiitmesine karsilik gelmekle birlikte; yavrunun canina

can katan anne siitiinii de hatirlatmaktadir.
Davetiye siirinde sairin Fuzuli ile Dante’yi karsilagtirmasi dikkat ¢cekmektedir.

“Bizim yanik Fuzuli'miz engin bir deniz!/Karsisinda bir gol kalwr sizin Dante’niz!”
(Atsiz, 2014c, 29) misralarinda Fuzuli’nin sonsuz bilgi ve ilhamini engin deniz ile
karsilayan sair; Dante’yi ise bir kaynaga sahip olmayan duragan bir su birikintisi

seklindeki gole benzetmistir.
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Selam siirinin  “Icim yine sevinglerle dolup yaniyor;/|Ruhum sanki deniz olmus,
dalgalantyor.” (Atsiz, 2014c, 38) musralarinda coskulu ruh hali dalgalarla
Ozdeslestirilmistir. Bu misralarin devaminda tiim zorluklara ragmen kazanilan zaferin

sarhoslugu sonsuz deniz goriintiisii ve coskunlugu ile Ortiistiiriiliir.

O Gece siirindeki: “O gece sevgim coskun bir wmakti,/Kalbimden tasarak o kalbe
akti;” (Atsiz, 2014c, 49) misralarinda sairin sevgisini coskun bir irmaga benzetmesi de
dikkat ¢ekmektedir. Irmagin 6zellikle akan bir su olmasi canliligin ve siirtikleyiciliginin
bir ifadesidir. Sair, duygularinin bir 1rmak kadar coskun oldugunu sdyleyerek ayni

zamanda tehlikeli ve caglayanli bir agk: ifade etmektedir.

Suyun dikkat ¢eken baska bir goriintiisii ise Korku siirindeki su misralarda
goriilmektedir. “Bir ldhza uzaktan seni gérmem,/Hasretle yanan bagrima bir damla su
oldu.” (Atsiz, 2014c, 74) musralari, suyun arketipsel acidan yeniden dogusu ifade
etmesini yansitmaktadir. Sairin sevgilisini sadece uzaktan gormekle hasretle yanan
bagrina can katildigin1 dile getirmesi asigin gonliine diisen bir damla su ile hayat
bulmasini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda bu imge sevgilinin su gibi aziz, saf ve ruhu

aydinlatan goriintlistinii de akillara getirmektedir.

Ats1z’1n diger siirlerinde dalga, su basi, irmak, deniz gibi sembolik ifadeler, hem mecazi

hem de somut yonden suyun arketipsel islevini yansitir.
1.5. Toprak

Dort ana unsurdan biri olan toprak, pek ¢ok mitte ve dinde insanin yaratilis maddesi
olarak anilmaktadir. Insanm, bitkilerin, hayvanlarin kisaca tiim canlilarin en &nemli
maddelerinden biri olan toprak, ozellikle bagrinda yetistirdigi tohumlar sayesinde
canlilara besin kaynagi olmus; bu Ozelliginden otiirii ¢esitli kiiltiir dairelerinde
cogunlukla disinin (annenin), {retkenligin ve verimliligin sembolii olarak

nitelendirilmistir.

Yunan mitolojisinde Gaia olarak anilan toprak, yeryiiziiniin anasidir ve ilk tanricadir
(Can, 2016, 452a). Demeter ise, Olympos tanrilarinin en biiyiiklerinden biridir; o insan
eliyle islenmis tarlalarin, hasatin, topragin tanrigasidir. Demeter, olgun basak renginde

sar1 saglara, muhtesem bir giizellige sahiptir (Can, 2016, 161). Hititlerde tanriga Arinna,
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Cinliler’in yer tanricasi, Japonlarin Izagani ve izanami’si, Misirlilar’in yer tanrigasi Nut,
toprak ile kadinin inanistaki roliiniin gostergeleri olmustur (Eliade, 2003b, 245). Ana
Tanriga olarak anilan Kybele de bereket ve dogurganlik semboliidiir. Farkli kiiltiirlerde
Kubaba, Kybebe, Hepat, Arinna, Isis, Lat, Artemis, Veniis isimleriyle de anilan Ana
Tanriga biitiin dogayi, topragi, canliligi, verimliligi ve evrensel ilkeyi temsil etmektedir

(Erhat, 1997, 184).

Dinsel diisiincede insan, topraktan yaratilmistir; bu sebeple topraktan dogan insan
topraga gitmektedir. Bu dongii, varligin yeniden dogusunu simgeleyen bir 6rnek olarak
bilinmektedir. Bununla birlikte bazi mitlerde insan balgik, kil veya tiirevlerinden
yaratilir. Yunan mitolojisinde ilk kadin olarak bilinen Pandora da toprak benzeri bir

maddeden yaratilmistir.

fbrani metinlerinde de insanmin kil ve topraktan yaratildigindan soz edilir. “Adem”
kelimesi ii¢ Ibrani harf olan “epher-toprak, dam-kan, marah-safra”dan meydana
gelmektedir. Insanin bu maddelere olan ihtiyaci toprakla insan arasindaki iliskinin bir
kanitidir. Yaratilista kullanilan kil, kutsiyet bakimindan ibranilerde “en degerli toprak”

olarak anilir; toprak bu sebeple ana siitii mertebesine erisir (Yonar, 2018, 85-88).

Carl Gustav Jung, mitlerde yer aldig1 gibi topragi, anne arketipinin bir imgesi olarak
varsaymaktadir. Anne arketipinin dnemli yansimalarindan olan Meryem Ana, Isa’yi
bakire olarak dogurdugu i¢in kirlenmemis topraga benzetilmektedir (Jung, 2015a, 123).
Ayni zamanda yeralti kavrami ile de iligkilendirilen Toprak Ana, kan sunma veya
kurban verme ritiielleri dolayisiyla annenin yutucu yoniinii gdsterir. Bununla birlikte
anne/kadin ilk imgesini yansitan Toprak Ana kavrami, annenin bilin¢gdisinda da 6nemli
bir rol oynamaktadir (Jung, 2015a, 160-161). Bu rol, annenin toprak-madde iliskisine
sahip olmasi; ayn1 zamanda yer ve gok unsurlarini biinyesinde barindiran kozmik bir

giicli elinde tutmasi seklinde yorumlanabilir.

Bozkurtlarin Oliimii romanmda “Otiiken” yani kutsal mekan/toprak olarak anilan
“sonsuz bozkir”, icinde yasayan insanlar1 bagrinda tasiyan bir ana vazifesi gormektedir.
Cihan Ozdemir, romanda gecen sonsuz bozkirin sadece iizerinde yasanilan bir mekan
olmadigini, buranin ruh ve bilince de sahip “kutsal bir gii¢” oldugunu dile getirmektedir
(Ozdemir, 2007, 360-361). Romanda kutsal sayilan bu bozkirin kizlari, arslanlari, bugra

gibi yigitleri vardir. Vatan topraginin énemini belirten “Kisi ¢adirda dogar, ¢ayirda
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olir” (Atsiz, 2014a, 307) sozleri de bir mekdnin dogum, yasam ve Oliim iizerindeki

etkisinin onemli gostergelerinden sayilabilir.

Tirk mitolojisinde Mitolojik Ana kompleksine dahil edilen “Yer Ana” veya “Biiyiik
Ana” kutsal disinin semboliidiir. Yer Ana, dogumla 6liimii biinyesinde barindiran tabiati
simgeleyen kutsal giigtiir; daglarin, ormanlarin ruhunu temsil eder (Bayat, 2016, 12-13).
Otiiken topragi da roman kahramanlarinca “ana” olarak ele almir. U¢ Ogul’a nereye
gidildigi sorulunca “Otiiken’e... Anayurduma... Toprak ana vefasiz ogullarmi da
bagrina basmaktan ¢ekinmez...” (Atsiz, 2014a, 263) diyerek Otiiken’in ana vazifesini
bir kez daha vurgulamis olur. Ayrica Yiizbasi Sancar’in topraktan yaratilmis 6li viicudu
da toprak ananin gogsiinde yatmaktadir (Atsiz, 2014a, 322-323). Gorildigi tizere
kahramanlarin dogum ve 6limi kutsal disinin bir sembolii olan topragin bagrinda
gerceklesir. Sonsuz gogsiinli agarak insanin koruyuculugunu iistlenen toprak ana ayni

zamanda “vatan” ile 6zdeslestirilen kutsal bir olgudur.

“Sonsuz bozkir” kavrami, ikinci kitap olan Bozkurtlar Diriliyor’da da ayni islevi
gosterir. Otiiken, Goktiirkler tarafindan kutsal mekan sayildig1 igin burasi simgesel
acidan diinyanin merkezi olarak kabul edilmektedir. Kutluk Sad, tutsakliga diismiis
Otiiken’i yeniden diriltmek i¢in bir nevi diinya diregi olan “kurt baslh gdnder/sancak™
(Atsiz, 2014a, 466) vatan topragina dikerek sembolik acidan yer ve gdok unsurlarini

birbirine baglamis; boylece kutsal merkezin yeniden dirilisini ger¢eklestirmistir.

Hemen hem tiim toplumlarda “tarla” kadinla simgelenir; ekili tarla rahmin semboliidiir;
tarim bu sebeple dogumla &zdeslestirilir. Islamiyet’te kadin, “tarla” ve “bag” olarak
nitelendirilir; ayrica Kuran-: Kerim’de “Kadinlar sizin tarlalarinizdir” (Bakara-233)

ayeti kadinin toprakla 6zdeslestirilmesinin bir gostergesidir.

Toprag1 bu disil yonii, verimliligi temsil eden kutsal bir olgu bi¢iminde goriiliir.
Ornegin Hindularda ekili toprak; kadinin cinsel organiyla, tohumlar ise er-suyuyla
Ozdeslestirilir (Eliade, 2003b, 258- 260). Mircea Eliade de yerin toprak olarak kazandigi
en Onemli vasiflardan birinin “dogurganlik” oldugunu dile getirmektedir. Cesitli
mitlerde bir ana, bereket tanricas1 olmadan dnce yer’dir. Bu analar tarimsal tapinmalarla
hasat tanrigalarina doniiserek Ulu Tanrica konumuna yiikselmislerdir. Ornegin Yunan

mitolojisindeki Gaia yerini Demeter’e birakmistir (Eliade, 2003b, 248).
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Ruh Adam romaninda Ag¢igma-Kiin de bir nevi toprakla iliskilendirilir; o tabiatin
kendisidir. Agigma-Kiin ortadan kaybolunca ¢am agaci kurur, akdogan oliir, yesil otlar
yanar; o gelince ise tiim tabiat yeniden canlanir. A¢igma-Kiin’iin ortadan kaybolduktan

sonra geri donmesi aynt zamanda Demeter mitini akillara getirmektedir.

Mitte Tanriga Demeter, kizi Persephone’nin Hades tarafindan kagirilmasi neticesiyle
“Giizel Danslar Kuyusu” iizerindeki bir tapmaga cekilmis ve diinya iizerindeki tiim
bitkilerin biiylimesini yasaklamistir. Ancak yilin ii¢cte birinde kizinin yeralt1 iilkesinden
yerylizline ¢ikarilabilecegini 6grenen Demeter, bu donemlerde tabiati canlandirarak
bitkilerin yeryiiziinde tekrar yetismesini saglamistir (Kerenyi, 2012a, 77-80). A¢igma-
Kiin’lin dontisliyle de mitteki gibi tiim tabiat yeniden dogmustur. Ayse Arzu Korucu da

makalesinde (Korucu, 2019, 732) bu durumu desteklemektedir.

Topragin bilhassa anne arketipini temsil eden goriintiisiine Atsiz’in siirlerinde de

rastlanmaktadir. Yakaris siirinde:

“Toprak ana elbette bize a¢ar kolunu.

(...)

Kendi koynunda saklar can veren her oglunu.” (Atsiz, 2014c, 8) seklindeki misralarda
toprak, kollar1 ve koynunda sakladigi ogul goriintiisiiyle anneyi temsil ederek

kisilestirilmistir.

Ulu Ana, Ilahi Ana ve Kari Nine olarak da amilan Yer Ana topragm iyesidir. Toprak,
Tiirk kiiltiirlinde yaratilisin baslangi¢larindan biri oldugu icin canli bir varlik sayilmastir;
bu sebeple Yer Ana’ya biiyiik saygi gosterilmistir. Altay destanlarinda kahramanlara
yardim eden bu gii¢, kimi zaman kisir kadinlarin kutsal bir aga¢ dibinde ona dua
etmesiyle hem koruyucu, hem yardimsever islevini gosteren bir motif olmustur
(Beydilli, 2004, 611-612). Yakaris siirinde de toprak, bir ana gibi sefkatli ve koruyucu
yoniiyle goriilmektedir. Bununla birlikte vatani da temsil eden toprak ana, Toprak-Mazi
siirinde de ayni islevi yansitmaktadir. Sair, sevdigi kadin olan “Perilerden nazli, giizel
bir sevgili’sinden (Atsiz, 2014c, 19) Oliim gergeginden otiirii ayrilmak zorunda
kalmistir. Sevgilisini bagrina alan topraga sitem etse bile onu bir anne vasfiyla goren
sair, topragin Ozellikle annenin yasam verici ve yutucu yoniinii su misralariyla dile

getirmektedir.
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“Hem yaratan, hem biiyiiten topraktir bizi,

Uzerinde isitiriz ilk ninnimizi;

Fiskarttigi serin sular bize can verir!

Ormanlart génliimiize heyecan verir.” (Atsiz, 2014c, 19). Annenin bu goriintiisiini
toprak ile yansitan sair, diger misralarinda topragin insanoglunun besigi ayn1 zamanda
mezar1 oldugunu belirtir. Devam eden musralarda “Toprak bizim anamizdir... Insan
yasmalKaptlarak nasil séver 6z anasina?” (Atsiz, 2014c, 20) seklinde annenin yutucu
Ozelligine ragmen yaratict islevi yiiceltilmektedir. Ayn1 zamanda siirin devaminda
topragin kara bir 6lii olarak goriilmemesi gerektiginin vurgulanmasi ve bagrinda sanl

ecdatlar1 tasidigi i¢in kutsal sayilmasi1 6nemli bir ayrintidir (Atsiz, 2014c, 23).
1.6. Hava

Anasir-1 erbaa’nin bir diger elementi olan hava, bazi mitlerde ve inanislarda kaosu
simgeler. Ornegin Yunan mitolojisinde ggiin hakimi, tanrilarin en biiyiigii sayilan Zeus
hava unsuruyla 6zdes goriiliir ve kudretini gostermek i¢in bora, riizgar, yagmur ve
firtinalar1 costurur, kizdirir ya da biiyiik felaketler ¢ikartir (Can, 2016, 43). Yine Yunan
mitolojisinde dort ana yon riizgarini temsil eden riizgar tanrilari; Boreas (Kuzey), Eurus
(Dogu), Zephyrus (Bati) ve Notus (Giiney) seklinde anilarak hava unsurunun mitik
yoniini simgelerler (Wilkinson, 2011, 35).

Slav mitolojisinde riizgar ve tiirevleri hava kiltii icerisinde yer alir. Riizgar, yikic bir
doga olay1 oldugu icin halk inaniglarinda seytani bir varlik olarak goriiliir. Hint-Avrupa
inaniglarinda “yeryiiziiniin nefesi” olarak anilan riizgar, Giiney Slavlarda ugan yilan, kor
cadr olarak nitelendirilir; bu figilirlerin magara, ¢ukur gibi kapali mekanlarda yasadig:

varsayilir.

Rus sdylencelerinde uzun aksakall1 bir ihtiyar seklinde betimlenen Ayaz Dede, sogugun,
donun ve ayazin hiikiimdaridir; soguktan sikayet¢i olanlari sevmez (Uzelli, 2016, 83-
85).

Stimer mitolojisinde evrenin kdkeni gok ve yer iizerine kurulmustur. Gok tanris1 An ile
yer tanrigast Ki’nin birlesmesinden meydana gelen Enil, “hava-tanr1” olarak
adlandirilmis; gok ve yeri birbirinden ayiran Enil, havay1 bir varlik bicimine sokmustur

(S.H. Hooke, 1993, 25).
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Muisir yaratilis mitoslarinda ise ilkel kaosu simgeleyen dort ¢ift tanr1 vardir; bunlar Nun-
Naunet, Kuk-Kaulet, Huh-Haulet ve Amon-Amonet’tir. Giines tanr1 olan Atum-Re,
sulardan ¢ikip bu tanrilar1 yani kaosu diizene sokmustur. Atum, kendisinden havayi

temsil eden Su’yu ve nem olan Tefnut’u yaratmistir (S.H. Hooke, 1993, 73).

Sanskritge iiflemek anlamina gelen Vayu, Hint mitolojisinde riizgar tanrisidir. Bes
elementten biri oldugu i¢in Vedalarda gegen en 6nemli tanrilardan biri sayilmaktadir (

Wilkinson, 2011, 35).

Tiirk mitolojisinde hava unsuru iye kategorileri i¢erisinde yer almaktadir. Tufan, riizgar,
simsek, yildirim, yagmur gibi doga olaylarinin iyesi olan Yel Baba, riizgar estiren mitik
bir varliktir. Kadin versiyonu Yel Ana olan bu mitolojik figiir, kaosu ve baslangici
temsil etmektedir. Yel Baba ayrica riizgar estirmenin yaninda havay: karistirir, kasirga

ve tufanlan yaratir.

Tiirkgede “yel” kelimesi hava ve riizgar anlamlarinin disinda romatizmal hastaliklarla
da iliskilendirilmektedir. Bu sebeple bazi Tiirk halklarinda “Yel Baba” zarar veren bir
gii¢ olarak da anilmaktadir (Bayat, 2016, 165-169).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in hikayelerinde ¢ogunlukla soguk firtinalar ile vuku bulan hava
unsuru, yalnizlik ve 6liim temalarin1 yansitmasi bakimindan dikkat ¢cekmektedir. Hasan
Dayr hikayesinde siddetli firtinanin yarattigi kaos karanlik giiclerin zaferi olan 6liime
yol agmistir. Ayni sekilde Ddéniis hikayesinde de dondurucu soguk ve uguldayan firtina
timitsiz bir havayr tasimaktadir (Atsiz, 2019, 40). Hikdyede firtinanin hiddetlenmesi
acinin ifadesi olarak yansitilmis; keza ihtiyar adam ve torunu sonsuz mezar sessizliginin

icine gomilmiistiir.

Sehitlerin Duasi’nda ise sehit kizinin mektepten ¢ikarilmasinin ardindan sokakta bir
basina kalmasi anlatici tarafindan “firtinadan 6nceki son sessizlik” (Atsiz, 2019, 48-49)
olarak nitelendirilmektedir. Sehit kizinin bir gece vakti 1ss1z sokakta kimsesizliginden
Otlirii bir sarhosa siginmasiyla hava birden siddetli saganak, korkung gok giirtiltiisiiyle

kaplanir; bu durum sehitlerin isyaninin bir ifadesi olarak yansitilir (Atsiz, 2019, 50).

Ahmet Bican Ercilasun Atsiz’in sanat eserlerinde bora, kasirga, firtina gibi doga

olaylarinin bir motif oldugundan s6z etmektedir. Yagmurun sehitlerin aglayisi, riizgarin
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sehitlerin higkirigi, firtinanin sehitlerin isyani oldugunu belirten Ercilasun, yildirimin ise

sehitlerin duasi oldugunu dile getirmektedir (Atsiz, 2019, 17).

Arketipsel anlama sahip hava unsurlarindan biri olan riizgar (pneuma), ruh (psike)
sozcligiiyle ayni kokten gelmektedir. “Psycho iflemek, psychos serin, psychros soguk
veya physa koriik. Latincede, eski Yunanca ve Arapca dillerinde ruha verilen ad,
hareketli riizgar, ‘canlarin dondurucu solugu’” anlamlarima gelmektedir. Jung,
ilkellerdeki ruhun, gériinmeyen soluklardan olusmus beden oldugunu dile getirir (Jung,
2008, 29). Ayrica “Tanr1 ruhtur” ve Tanr riizgar anlamina gelmektedir. Onun gériinmez
nefesi-ruhu insandan gii¢lii ve kudretlidir (Jung, 2019, 99). Bu bilimsel agiklama, tiim
mitlerde ve dinlerde tanrinin goklerde yani havada oldugu bilgisinin kanitt

niteligindedir.

Z Vitamini romaninda hava unsuru, romanin son boliimiinde Beseri Sef’in sehitlerle
hesaplagsmas1 sahnesinde kiyameti andiran kasirga seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Zorlu
bir smav sahnesini andiran bu gériintiide indnii, sehitler tarafindan suglanmis; nefesi
tikanarak topraklarda yuvarlanmis ve tas parcalarina tutunmaya calismistir (Atsiz, 2018,
132). Anlatict bu goriintiiden sonra esenin aslinda kasirga olmadigini; sehitlerin ruhlar
oldugunu belirtmistir. Havanin seffaf yapisinin su veya camla 6zdeslestigini belirten
Jung, bunlarin ruhun es anlamlar1 oldugunu yineler. Simyasal bir karsiligi olan bu
seffaflik, kozmosu ¢evreleyen “anima mundi” yani diinyanin ruhu ile 6zdeslesir (Jung,

2019, 179). Bu olay da havanin ruhu yansitan arketipsel islevini gostermektedir.

Bozkurtlarin Oliimii’'nde hava unsuru, romanm ilk béliimlerinde yer alan bir kaos
sahnesiyle gozlemlenmektedir. Kara bulutlarin ¢ikmasmin ardindan etrafin kararip
Ay’in goriinmez olusu, kopan boralar ve firtinalar adeta bir kiyamet sahnesini
andirmaktadir (Atsiz, 2014a, 18-19). Havanin bu sekle doniismesi 6liim getirir. Ayni
sekilde romanin ilerleyen boliimlerinde yaz giinii gelen korkung firtina ve kar, yine
sogugun arketipsel acidan korku ve oliim getirmesini desteklemektedir (Atsiz, 2014a,

285-286).

Tirk kiltir ve mitolojisinde Onemli bir 6ge olan hava, “gok” unsuru ile
karsilanmaktadir. Romanda Otiiken erleri “Gok tanik olsun. Yer tanik olsun. Agag tanik
olsun. Su tanik olsun. And ictik. Anda olduk™ (Atsiz, 2014a, 99) diyerek hava, toprak,

agac ve su unsurlari lizerine yemin ederler. Ayni sekilde “Gok girsin, kizil ¢iksin” da bu
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yeminlerden biridir. Ozellikle yemin gibi kutsal bir soziin, gok ile ifade edilisi hava

unsurunun Tiirk mitolojisindeki 6nemini gostermektedir.

Bogii Alp’in bahtini okutturmak i¢in Kira¢ Ata’nin magarasina dogru gidisinde riizgarin
korkung sesler ¢ikaran ugultusu duyulmaktadir (Atsiz, 2014a, 168). Bu durum, mistik
alemle iletisim kuran bir kamin goriintiisii ile 6zdeslesmektedir. Arketipsel acidan
riizgar, ruh kavramiyla iliskili oldugu icin Kira¢c Ata’nin ruhi iletisimi de siddetli

riizgarlarla ifade edilmektedir.

Yine ruh kavramiyla iligkilendirebilecegimiz riizgar, roman sonunda Kiir Sad ve
ardindan Tanr1 Dagi’na gelen sehit ruhlartyla yansitilmaktadir. Anlaticinin ifade ettigi
“Kirk bir sehidin ruhu bir firtina gibi, bir musiki gibi, bir 151k gibi akarak Tanr1 Dagi'na
dogru yiiriimeye basladilar.” (Atsiz, 2014a, 422) climlesi, riizgarin arketipsel acidan ruh

kavramiyla 6zdeslestirildigini gosterir.

Oliimiin kars1 konulamaz soguklugu Bozkurtlar Diriliyor’da da Urungu’nun annesinin
“soguklugun yiiregime dokundu” ctimlesiyle ifade edilir. Ayn1 zamanda Urungu’nun Ay
Hanim’a olan askinin yansiticist olan hava unsuru, kahramanin génliinde kopan boralar

ve firtinalarla ifade edilir.

Deli Kurt romaninda hava unsuru, bir saman olan Esen Borii’niin ve kizi Gokgen’in
yada tasiyla yagmur yagdirabilme yeteneklerinde gozlemlenir. Ancak romanda en
dikkat ¢eken olay Murad’in sevdiklerini firtinalarla dolu bir tufan sonucunda

kaybetmesidir.

Hava unsurunun arketipsel islevlerinden biri olan “ruh” kavrami Ruh Adam romaninin
temelini olusturmaktadir. Ozellikle iki bin yil dncesine ait bir ruh gd¢ii yolcusu olan

Selim Pusat, ¢iktig1 yolculugunda firtinali donemler yasamustir.

Romanda bilhassa Selim’in ruh halini temsil eden kapali, bulanik ve firtinali giinler
hava unsurunun yansimasi olarak gériilmektedir. Ozellikle Selim’in Camli Koru’ya
yagmurlu ve riizgarli aksam saatlerinde gitmesi (Atsiz, 2014b, 173-174) Selim’in
bilingdisinda yatan ruhsal bunalimi gostermektedir. Ruhsal bunalimini yansitan bu
gezintilerin birinde Selim duydugu esrarlt sesle irkilir. Yine bir gezinti sirasinda

Guntili tarafindan okunan:
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“Sevda gibi gizli bir emel ruhuna sinmis,

Bir haz ki hayalde bile tistiin ve derinmis.

Gokten gelerek gonliine riizgar gibi inmis,

Bir sir ki bu, olsen bile agamazsin.” (Atsiz, 2014b, 139) dizelerinde riizgar ile gokten
inen bir sirdan ve bu surin 1stirap verici oldugu ifade edilmektedir. Burada konu

baglaminda hava ile ruh ve 1stirap arasinda kurulan iligki dikkate degerdir.

Ats1z’m siirlerinde bilhassa “bora/kasirga/firtina” ile goriilen hava unsuru genellikle
savag, miicadele, ask ve cesaret unsurlarini karsilamaktadir. Yakaris siirinin II. kisminda
yer alan “Canakkale oniinde yine kopar bir bora” (Atsiz, 2014c, 10) misrasinda bora,
savas ve miicadeleyi temsil eden bir sembol olarak goriilmektedir. Sairin, insanlar1 hatta
tiim canlilar1 etkileyen bir doga olaymi savas gibi bir kaos ortamiyla 6zdeslestirmesi
dikkati c¢eker. Diismana kars1 verilen miicadelede topal kalmis bir askerin duygu ve
diislincelerinin dile getirildigi Topal Asker siirinde “firtina”, “yagmur”, “tipi” gibi hava
unsurlar1 zorlu miicadelelerin, savaglarin sifatt gibi kullanilir. Kémen siirinde yer alan
“yigitlik boras1” (Atsiz, 2014c, 35) ve Bahtiyarlik siirindeki “boraca yiice daglari

etkisine yapilan bir gondermedir.

Sairin Tiirk genglerine ithaf ettigi siirinde “Hayata ne bi¢imde geldinse bir
borayla/Daha sert bir kasirga icinde biteceksin.” (Atsiz, 2014c, 54) misralarindaki bora
ve kasirga, hayatin zorlu miicadelesini anlatmak ic¢in kullanilmistir. Yine ayni siirin
baska bir boliimiinde yer alan “boranin esisi” fiili, 1s1ks1z kuliibede; yani yasam 15181
sonmiis bir halde iimitsiz yarinlarin diisiiniilmesi ifadeleriyle birleserek bilingdisinin
kaosunu disa vurur gibidir (Atsiz, 2014c, 55). Dértliikler’de de bu goriintiiye benzer bir
ifade olarak verilen “firtinali yasam” (Atsiz, 2014¢c, 81) bir kez daha zorlu hayat

miicadelesini tarif etmektedir.

Kosmalar’da tmitsizlik, yasam miicadelesi yine “bora”, “kasirga”, “tipi” ile ele
alimmustir. Yalnizlik’ta ise “Iztirap yaylasiyim, gam ¢oliiyiim,/Esiyor sadece gonliimde
boran” (Atsiz, 2014c, 73) misralariyla firtinali bir agk dile getirilmektedir. Sair, siirin
ilk musralarinda gonliinde sevgilisinin hayaliyle yanan bir yara oldugundan

bahsetmektedir. Orneklerden de anlasilacagi gibi, Atsiz’in siirlerinde bora/kasirga/tipi
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gibi doga olaylari, etkisi ve giiclinden 6tiirii cesaret, savag, yasam miicadelesi hatta ask

temalarini hatirlatmaktadir.
2. GOK CISIMLERI

Dogum ve batim evreleriyle insan yasantisina benzeyen Ay, Giines ve bazi gezegenlere
ve yildizlara en eski caglardan beri kutsallik atfedilmistir. Sagtiklar1 1sikla diinyayi
aydinlatan, besleyen, yasam enerjisini yiicelten bu gok cisimleri, farkli kiiltiir

dairelerinde ortak anlamlar tasiyan arketipsel anlamlar i¢eren varliklardir.
2.1. Giines

Bircok eski medeniyet ve kiiltiirde Tanr1’nin bir yansimasi olarak goriilen veya cesitli
tanr1 figiirleriyle 6zdeslestirilen Giines giiclii bir tapinma aracidir. Bazi Afrika
kabilelerinde Giines, gogiin yiice varligiyla 6zdeslestirilmis; tanrinin oglu ya da kizi
oldugu diistiniilmiistiir. Hindistan’da ise Ay’la evlenen Giines, kozmik yaratic1 olarak
goriilmustiir. Genel manasiyla degisik kiiltiirlerde Giines’e atfedilen 6zellikler canlilik,

diizenleyicilik ve dogum gibi kavramlar olmustur (Eliade, 2003b, 144-145).

Yunan mitolojisinde Giines Tanr1 Helios, ates sacan atlarin ¢ektigi bir arabaya binen
yakisikli ve giiclii bir delikanli olarak tasvir edilmektedir. O, diinyanin goziidiir;
bilinmeyenleri, sirlar1 agiga ¢ikaran goksel bir varliktir (Grimal, 2012, 239). Tanri
Apollon da giin 15181n1n parlak, aydinlik tanrisi olarak Giines’le 6zdeslestirilmistir (Can,

2016, 71).

Cin simgeciliginde eril ilkenin yani “yang”in temsili olan Giines; dogunun, bahar
mevsiminin ve imparatorlugun simgesidir. Cin’de Giines’e tapinma Zerdistgiiliik ve
Mani inancinin geregidir. Kirmiz1 renk ile 6zdeslestirilen Giines, giiciin ve zaferin

semboliidiir (Eberhard, 2000, 132-133).

Slav inanglarinda kutsal ve adil olmasindan o&tiirii “gdkyliziiniin ¢ar1” olarak anilan
Giines; adaletsizligin, onursuzlugun, hilekarligin kisaca biitiin  kétiiliiklerin
cezalandiricisidir. Ayni zamanda Giines’in diinyanin dongiisel hareketinin bir pargasi
olarak her giin dogup batmasi onun sonsuzlugu, 6liimstizliigii tanrisal bir varlik oldugu

diistincesini yansitmaktadir (Uzelli, 2016, 31-32).
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Kozmik bilgide Giines; bilgeligin, gizemin ve biitiiniin simgesidir. Eski uygarliklarda
Giines, birlik ve teklik manasinda Tanr1 sembolii olarak varsayilmistir. Ancak bu
diisiince, ¢ok tanrili dinlerin de etkisiyle saptirilarak Giines’in Tanr1 oldugu inancina
doniistiiriilmiistir. Fuzuli Bayat, Tirk mitolojisinde Gilines’in sadece kutsalligi
anlattigin1 ve Tanr1 sembolii oldugunu ancak Tanr1 olmadigini belirtmektedir (Bayat,

2017, 297-298).

Giines, pek ¢ok mitte eril veya disil yonden farklilik gosterir. Almancada disi, diger
dillerde eril bir sozciik olan Giines, arketipsel agidan erilligi simgelemektedir (Jung,

20153, 12).

Jung, eril ve disil bilinci Logos ve Eros kavramlariyla 6zdeslestirmektedir. Eril bilincin
simgesi olan Sol yani Giines, simyada altin1 imlemektedir. Altin ve gok cismi olarak
Giines, kirmizi aktif kiikiirdii bilinyesinde barindirir. Bu madde Yunan simyasinda
Veniis’le, Misir Takimi’'nda seytanla (cehennem atesi) iligkilidir. Sol; iretici,
donistiirlicti, gizemli giictiir. Hatta “Tanri’dan sonra ilk gelen, her seyin babasi ve

yaraticist” oldugu sdylemi yaygin bir inangtir (Jung, 2019, 103-111).

Giines psikolojik agidan bilinci, biling ise Isa’y1 simgelemektedir. Disil 6ge olan Luna
yani Ay ise Meryem Ana’yl, kiliseyi ve kutsal bakireyi temsil eder. Ozellikle
Hristiyanlhikta sik sik Tanri imgesi Giines olarak kullanilmaktadir (Jung, 2019, 118-
127). Bazi ilkel masallarda Giines, aydimnlatict ve eril niteligiyle yasli bilgenin
goriintlistidiir. Yash bilge genellikle ates sahibi biiyiicii hekim ya da elinde mesale tutan

atesin koruyucusu gibi ates-Glines imgeleriyle temsil edilmektedir (Jung, 2019, 173).

Psisik yasam giicli olan libido da Giines ve fallik sembollerle simgelenmektedir.
Ozellikle Giines fallusla, Ay ise canak yani disil imgeyle temsil edilir; bu sebeple
Giines, libidonun yaninda cinselligi de yansitmaktadir (Jung, 2019, 19-21).

Dalkavuklar Gecesi’nde sarayin esrarengiz ve yabanci uyruklu kadini olan Hantilyas,
bliyiilii sudan igtikten sonra adeta kendinden ge¢mistir. Bedeninin 6ldiigiine inanan
Hantilyas bu yar1 deli ruh haliyle Giines Tanris1 Istanus’tan (Atsiz, 2018, 17) sz
ederek, onun kendisini sofrasina davet edecegini belirtir. Hantilyas’in agzindan
duydugumuz bu Giines Tanrisi, ickiyle sarhos olan bu kadinin psisik yasam giiciinli yani

libidosunu temsil etmektedir.
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Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat eserlerinde yer alan Glines motifi genellikle bir kaostan

sonra Giines’in dogusuyla ortaya ¢ikan yenilenmeyi gostermektedir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninin ilk sayfalarinda gegen kaos sahnesi, Giines’in ortaligi
1sitmasiyla son bulmus, sembolik agidan yeniden dogusu gostermistir (Atsiz, 2014a,
24). Mascetti mitlerde Giines’in glindiiziin efendisi oldugunu; olumlu ve atesli giiciiniin
genellikle babanin hiikkmedici giiciine benzetildigini belirtmektedir. Giines’in parlakligi,
tiim mitolojilerde berrak bir bilgeligi temsil eder; insanoglunun yasamini aydinlatma
simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Giines’in 15181 genellikle olumsuz manada saldirganlik,

siddeti ise ihtirasla iligkilidir (Mascetti, 2000, 20).

Romanda hayat enerjisini temsil eden Gilines, iki gozii de kor olmus Gok Borii’niin 6¢
alma hevesini yansitmaktadir; anlatici tarafindan bu durum “Goék Borii’niin glinesi nin
dogmasiyla belirtilir (Atsiz, 2014a, 382). Gok Bori’nlin hayat 15181 yasadigi
zorluklardan otiirii kararip olumsuz manada saldirganlikla 6zdeslesse de, gozleri

gdrmeyen biri i¢in romanda gecen “Glines” imgesi, yasama giiciinii temsil etmektedir.

Bozkurtlar Diriliyor’da Ay Hanim’in Urungu’ya olan tesiri Giines ile simgelenir.
Anlatic1 tarafindan “Urungu’nun kutsuz gegen dirligini, karanlik bir yola benzeyen
omriinii aydmnlatan bir glines oluyordu. Tipki ilk yaz aylarinda bozkir1 1sitan tatli glines
gibi bir sey...” (Atsiz, 2014a, 454) seklinde anilan Ay Hanim, adeta Urungu’nun yeni
baharini, hayatinin yeniden canlanmasmi saglayan sicak bir Glines’tir. Batisiyla Ay
Hanim’in 6liimiinii gosteren Giines, ayn1 zamanda bir kadinin yiiziiniin giizelligini de

ifade etmektedir (Atsiz, 2014a, 623).

Cogunlukla yer kiiltleri icerisinde yer alan tanrica Umay’1n baz1 kaynaklarda Giines ile
iligkilendirilmesi Giines’in disil yoniinii vurgulayan bir 6rnektir (Coruhlu, 2017, 44).
Romanda Umay ve Ayzit kadar giizel olarak tasvir edilen Ay Hanim, hem Ay hem de

Gilines’in sembolik degerini yansitmaktadir.

Giines’in degerini yansitan bir baska 6rnek Kiir Sad’in tilsimli bigagindaki yazinin
Glines’in dogumu ve batimiyla goriilebilmesidir. Metindeki biiyiilii simgelerden biri

olan bu bigak, yaratici kudreti temsil eden Giines ile bagdastirilmistir.
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Deli Kurt’ta Cakir’in mezarlikta gordiigii hayaletler, Giines’in parlak 1siklariyla
belirtilir. Bu goriintli, 151k arketipinin bir baglantisi olan “nur” ile 6zdeslestirilmistir

(Atsiz, 2012, 40).

Ruh Adam’da yeniden dogusun 1zdirap dongiisiinii simgeleyen Giines, her dogumunda
Burkay’in Ag¢igma-Kiin’iin hasretine dayanamayisini (Atsiz, 2014b, 7) ve 1zdiraplar
cekmesini yansitmaktadir. Bununla birlikte roman kahramanlarindan biri olan
Aydolu’nun sar1 saclarmi ifade eden Giines, kadin gilizelliginin tasvirinde

kullanilmasiyla da dikkat ¢ekmektedir. (Atsiz, 2014b, 33).

Ats1iz’in Yarimin Tiirkiisti adli siiri, siirin baghigindaki ifadeden de anlasilacag: iizere

dogacak yeni giine, yeni umutlara isaret etmektedir.

“Yiiriiyelim su dogmakta olan yarmna...” (Atsiz, 2014c, 31) diyen sair, dogmakta olan
yarin ifadesiyle Giines’i imlemektedir. Her dogan giin yeni bir baslangici ifade eder.
“Diisenlerin kanlarindan dogar bir safak!” (Atsiz, 2014c, 32) misrasinda sehitlerin

doktiikleri kanla boyanmis Giines’in yeniden dogusu simgelemesi dikkat ¢ekmektedir.

Selam siirinde de “Ufuklardan sanli bir giin dogacak yarin” (Atsiz, 2014c, 41)
misralar1 yine yeni bir giin ile yeni umutlara uyanmayi tarif etmektedir. Bu da dogumun

ana simgesi olan Giines’i hatirlatir.

2 (13

Tirk kozmolojisinde “kiin”, “giin” olarak adlandirilan Gilines, yasamin ana kaynagi
olmasindan o6tiirii disi olarak varsayillmistir (Roux, 2011, 94). Yunan mitolojisindeki
Eos ise safak tanrigasidir; “giil parmakli” olarak betimlenir. Safak dogumun, gengligin
ayni zamanda tazeligin semboliidiir; Hristiyanlikta ise dirilis simgesidir (Wilkinson,
2011, 16).

Komen siirinde hayal tilkesinde kizlarin Ay’in on besi kadar giizel ve Giines gibi parlak
(Atsiz, 2014c, 35) oldugunu belirten sair, Giines’in disil yoniinii vurgulayarak

mitlerdeki Giines tanrigalarini hatirlatir.

Giines ayn1 zamanda tekerlek, ates diskleri, ¢carkifelek, yi1l ¢ark: gibi ¢esitli semboller ve
goriintiilerle de anilmaktadir (Eliade 2003b, 160). Kémen siirinde Tirk-Altay

devletlerinde hiikiimdarligin simgesi olan; bir tiir mizrak goriintiisii teskil eden tug,
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Gilines’e (Atsiz, 2014c, 37) benzetilmistir. Kosmalar’in IV. kisminin ilk dortliigiinde

gegen:

“Burada giines agmiyor,

Umit kusu ucmuyor,

Yol yok, kervan gogmiiyor,

Dakikalar ge¢miyor.” (Atsiz, 2014c, 62) musralari, iimidini kaybetmis zamanin
sonsuzlugunda sikisip kalmig bir insanin yasamini tarif etmektedir. Dogum, yaratilis ve
aydinlanmanin simgesi olan Giines, arketipsel 1518in yani bilincin semboliidiir (Korucu,
2006, 184). Sairin misralarinda Giines’in agmadigmi dile getirmesi, yeni dogan
umutlardan yoksun olusu anlamina gelmektedir. Keza diger misralardaki iimitsizlik
havasi, kus ugmaz kervan gegmez 1ssiz bir bolgede ruhi bunalima girmis bir insani
yansitir. Giines, burada sairin ruhunu aydinlatabilecek timit 1518in1 temsil etmektedir;

ancak Glines’in dogmamasi, benligin karanliktan kalan kismini ifade eder.

Gertrude Jobes de Dictionary of Mythology Folklore and Symbols adli eserinde
Giines’in doganin eril unsuru oldugunu sdyler. Giines’in bir baska sembolik degeri
otorite, cazibe merkezi, bilgelik ve yol gostericiliktir. Bununla birlikte Giines
sadakatsizlik, kisa Omiir ve 6fke gibi olumsuz manalara da sahiptir. Kartal, aslan gibi
hayvanlar; elma, yildiz¢icegi, papatya gibi bitkilerin yaninda balta, top, miknatis, ok,
yay, altin gibi semboller de Giines arketipinin yansimalarindandir (Al, 2017, 121).
Ats1z’in sanat eserlerinde bilhassa disil unsur olarak goriinen Giines, Varsagilar’da

sairin sevgilisini temsil etmektedir. Sevgiliyle bir atisma halinde olan saire:

“Ben giinesim, sen de karsin!

Dayanamazsin, erirsin;

Sevdiklerin kalwr yasli...” (Atsiz, 2014c, 68) diyen sevgili, kendini Giines gibi goniillere
isleyen, i¢i 1sitan bir goriintiiyle imler. Ozellikle As1gin1 kar olarak géren sevgili, kendi
yakiciligi karsisinda as1g1in dayanamayip eriyecegini sembolik bir dille ifade etmektedir.
Giines bu tasvirlerden hareketle anne arketipini de yansitmaktadir. Ciinkii o hem yakict
hem de hayatin devamini saglayan 1sitict giigtiir. Bu durum anne arketipinin hem olumlu
hem olumsuz ilkesi ile 6zdeslesmektedir. Divan siirinde bakisiyla goniilleri daglayan
sevgili tipini simgeleyen bu dilber de, sairin yasam kaynagi olmasinin yaninda onun ac1

cekmesini saglayan yutucu/yok edici anne arketipini yansitmaktadir.
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2.2. Ay

Ay, eski ¢aglardan beri insanligin gilinliik yasantisinda ilham aldigi, hayatin mistik
tarafina yon veren (tanrilar-tanrigalar gibi) kutsal varliklarla 6zdeslestirilen goksel bir
ara¢ olmustur. Birgok mitolojide karanliklarin aydinlaticist olan Ay’a tanrisal anlamlar

yiikklenmis; g¢esitli ayin ve ritiiellerle Ay’in kutsalligi ortaya ¢ikarilmaya galisilmistir.

Yunan mitolojisinde Ay’in simgesi olan Selene, iki atin c¢ektigi glimiis tekerleklere
sahip bir arabaya binen giizel bir kadin olarak tasvir edilir. Selene bazi1 kaynaklarda
Artemis ile 6zdeslestirilmistir (Erhat, 1997, 269). Roma mitolojisinde Ay anlamina
gelen tanrigca Luna ise Diana ile bir tutulmustur (Grimal, 2012, 439).

Yaratic1 kudretin, mutlak iyiligin ve koruyuculugun sembolii olan Ay, genellikle disil
yon/bakire kiz ile iliskilendirilir. Kybele, Istar, Isis, Meryem, Ay Tanri’’nin mitik
goriintiileridir. Oguz Kagan Destani’ndaki Ay Kagan da babasiz ¢cocuk dogurmanin

Tiirk mitolojisindeki karsihigidir (Bayat, 2017, 271-272).

Ay 15181, Glines’in aksine esrarengizdir; yumusak, sefkatli, sevecen ve alict olan disil

yon ile 6zdeslesmektedir. Mascetti, Ay’in kadin dogasiyla iliskisini soyle anlatmaktadir:

“Ay, evrelerinin adet donemini ve kadinin {i¢ ¢agini hatirlatmasi nedeniyle (hilal
bakireyi, dolunay olgunluga ulagmis kadini, son dordiin bilge kadimi simgeler)
mitolojide ve tanricanin simgeleri arasinda 6zel bir yer edinmigtir.” (Mascetti,
2000, 20)

Yakut Tiirk¢esinde “‘yaratan, tiireten” anlamina gelen Ay kelimesi temizlik, giizellik,
saflik, yeniden dogus, gii¢, kudret ve hakimiyet sembolleri ile sozlii kiiltiirde varligini

korumustur (Bayat, 2017, 275).

Ats1z’in sanat eserlerinde Ay, Hasan Day: hikdyesinde olaylara tanik bir hikaye
kahramani gibi yansitilmaktadir. Olaylarin duygusal seyrine uyum saglayan bu figiir,
gokyiiziinden kahramanlar1 izleyen tarafli bir kisilik olarak kurgulanir. Iyileri
destekleyen kimi zaman onlarin yollarin1 aydinlatan Ay, karanlik ve matemli
Karadeniz’i de 1s181yla aydinlatmis; korkun¢ manzaralarda ise bulutlarin arkasina
saklanmaktan geri durmamistir. Ay’in ileride gorecegimiz pek ¢ok metinde 6ne ¢ikmasi,

Tiirk mitolojisinde Ay’in simgesel degeriyle 6zdeslestirilebilir.
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Sehitlerin Duasi adl1 hikdyede Ay’in arketipsel degeri belirgin bir sekilde yansitilir.
Birgok kiiltiirde Ay, disil ilkenin; Giines ise eril ilkenin sembolii iken Tiirk kiiltiiriinde
tam tersi olarak Ay eril olarak ele almir (Gokalp, 2015, 91). Sehitlerin Duasi’nda
“dede” seklinde hitap edilen bu figiir, eril kimligiyle goriliir. Sehit kizinin riiyasina

giren aydede ona sdyle seslenir:

“Insanlar vefasizdir, sakin hi¢bir seye kanma kizim (...) Hem bak sen giizel kizsim.

Yarin senin giizelliginden istifade etmek isteyeceklerdir. Sakin aldanma kizim!” (Atsiz,
2019, 48)

Bu tavir riiyalarda ve masallarda bireyin karsisina ¢ikip onu uyaran, yol gosteren yash
bilge adam arketipini hatirlatmaktadir. Aydede sehit kizi i¢in bir yol gosterici; yash
bilge adam olmus; sehit kiz1 ona akil danisabilmek i¢cin gecenin olmasini beklemistir.
Sehit kizinin “Aydede ni¢in bir yol gdstermiyorsun?” (Atsiz, 2019, 50) diyerek yol
gostericisini aramasi ve ondan medet ummasi Ay’in arketipsel agidan bilgi kaynagi ve

yonlendirici bir gli¢ oldugunun gostergesi sayilabilir.

Erkek Kiz hikayesinde de Ay kisilestirilmis bir unsur olarak yansitilir; o yeryiiziindeki
biitiin sirlara hakimdir; gizli karanlhiklar 1s1g1yla aydmlatir. Iki 4sigin goniillerinden
gecen duygular bilir ve 151811 iki sevgilinin lizerine gonderir. Ay’in bu goriintiisii

arketipsel acidan tiretkenligin ve agskin sembolii olarak yorumlanabilir.

Dalkavuklar Gecesi’nde de Hattusas kralinin oglunun dogdugu gece “gékte yuvarlak,
parlak bir ay” (Atsiz, 2018, 14) bulunur. Yeni dogan ¢ocuklar1 niteleyen “nur topu”
terimi romanda Ay’in betimlenmesiyle temsil edilmis, bir c¢ocugun dogumunu

gostermistir.

Bozkurtlarin  Oliimii'nde “romanin hikdyesi” olan ilk boliimde Ay’ eril yonii
verilmektedir. Romani dinlemek igin gelen Ay algalir; romanin son boliimiinde ayni
kisilestirme ile bu goriintii tekrarlanir. Yazar, Ay’ in sembolik degerinden Gtiirli roman

karakterlerine Ay Dogmus, Ay Kutluk ve Ay Beg gibi isimler vermistir.

Arketipsel agidan dogum ve Olim yasasimnin temsili olan Ay, Gilines gibi sadece bir
olusumla kalmayip biiylime, kiigiilme, ortadan kaybolma, dogma gibi sonsuz

dongiisellige sahiptir. Ay’in karanliklara gdmiilmesi bir son degil, yeni baglangicin ilk
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asamasidir (Eliade, 2003b, 167). Ay’in bir¢ok mitolojide yasamin ilk kaynaklarindan
biri kabul edilmesi ona tanrisallik islevi yiiklenmesinin bir sonucudur. Tiirk
mitolojisinde de benzer sekilde, Ay’in dongiisel hareketleri dogum-6liim-yeniden

dogusu simgeler.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda bu mitik kabule benzeyen bir durum vardir. Isikl1 bir
gecede yasanan kaosta Ay goriinmez olur (Atsiz, 2014a, 19), Culuk Kagan’in dliimiiyle
Ay batmis karanlik gece c¢Okmiistiir; bu oliimiin ardindan “goniillere de karanhk”
inmistir (Atsiz, 2014a, 27). Kirag Ata’nin Bogii Alp araciligryla Otiikenlilerin bahtini
okuyacag sirada “yarim Ay” batmustir (Atsiz, 2014a, 171). Bu goriintiiler Otiikenliler
icin can alict dneme sahip olaylarda gergeklesir. Issiz bir gecede Ay’in batmasi
Tanri’nin onlardan yiiz ¢evirdigini ve Tiirklerin bassiz kaldigim1 (Atsiz, 2014a, 28)
gosterirken; Kirag Ata’nin baht okudugu sirada Ay’in batis1 yeniden dogus kerametini,
yeniden diriligi gosterir. Ayrica Kirag Ata’nin “Kitlik olunca ay pargalanacak! (...) Bin
lic yiiz yillik 6limden sonra dirileceksiniz. Acunun batimina dek adiniz goniillerde
kalacak.” (Atsiz, 2014a, 172) sozleri Ay’in arketipsel ag¢idan yeniden dogusu temsil
etmesine karsilik gelir. Bogli Alp Kirag Ata’nin sozlerini dinledikten bir giin sonra
doniis yoluna ¢ikar; Ay, hilal sekliyle bozkir1 aydinlatir; kahramana yol gosterir (Atsiz,
20144, 176).

Yillar sonra bir yaz giinii Otiiken’de kusbasi kar yagmus ve gokte ii¢ Ay goriilmiistiir; bu
durum Otiikenlileri korkudan titretmeye yeter bir manzara olmustur (Atsiz, 2014a, 288-
289). Bir kiyameti hatirlatan bu goriintiide Tiirkler i¢in kutsal sayillan Ay; oliimii,
korkuyu cagristirir. Kiyametle iliskilendirilebilecek bu olay Dogu merkezli kiyamet
mitlerine (Mahabbarata ve Puranalar’a) gore “ufuk alev alacak, gokyiiziinde yedi ya da
on iki giines belirecek ve bunlar denizleri kurutacak, yeri yakacak.” (Eliade, 2018, 90)
seklinde ge¢mektedir. Romandaki kiyamet sahnesinde ise Ay ii¢ parcaya ayrilmis, yilin
en sicak giinlerinde kar yagmis ve yerden kizil renkli dumanlar ¢ikmistir. Yaratici
kudretin sembollerinden oldugu icin kiyamet mitlerinde 6ne ¢ikan Ay ve Giines,
romanda Otiikenliler icin yeni bir yasam dongiisiinii yansitmaktadir. Pek ¢ok dini
Ogretiye gore kiyamet bir son degil; bilhassa diinyayr “miikemmel yapma” amacina
hizmet eden bir olgu olarak ele alinir (Yonar, 2019, Kiyamet, 52). Romanda ii¢ pargaya
ayrilan Ay Otiikenliler igin bir kaos ortami yaratsa da aslinda bu durumu yeniden dirilisi

gerceklestirecek adimin ilk isareti olarak varsaymak yanlis olmayacaktir.
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Ay’in dongiisel hareketinde meydana gelen dogum-6liim-yeniden dogus cergevesindeki
dramatik siralama, bir¢ok mitte kader aglarinin oOrildiigi ip seklinde gegmektedir.
Oliilerin rehberi ve yasayan her seyin efendisi olan Ay canlidir; her evresinde besler,
dokur, iiretir, kutsar, ruhlar1 erginler ve arindirir (Eliade, 2003b, 186). Romandaki
kiyamet sahnesi aslinda kehanetin isaretidir; bu durum yeniden dogus icin ilk agamadir;
bir nevi smavlar yoluna karsilik gelmektedir. Ay’in ii¢ parcaya ayrilmasindan sonraki
siireclerde Tiirkler yeniden dogarak arketipsel agidan Ay’in dogus evresini agik bir

sekilde yansitacaklardir.

Ay ile ilgili olan baska bir durum ise Kiir Sad ve kirk cerisinin ihtilali dolunayda
gerceklestirmesidir. Disil ilkede dolunay, olgunluga ulagsmay1 temsil eder; Kiir Sad’in
“biiyiik gece” i¢in Ay’in dolunay evresini tercih etmesi kararliligin, hazirliklarin
tamamlanmasinin verdigi bir durum sayilabilir. Romanin sonundaki “Kiir Sad ve kirk
arkadasi, ayl kizil bayragi bekleyerek hala ufuklart gozliyor...” (Atsiz, 2014a, 423)
climlesi ile Ay’ “bayrak™ gibi bir milletin yiice semboliinde goriilmesi Ay’in

kutsalligiyla bagdastirilabilir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda Baz Kagan’in kizi olan Ay Hanim, Ay’in arketipsel
degerini gosterir mahiyetteki 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Urungu’nun kutsuz
gecen yillarini, karanlhigini aydinlatan Ay Hanim, erkegin yasaminin mutlak 1yiligidir.
Jung psikolojik ag¢idan Ay’1 (Luna), disil bilincin simgesi ve iliski kurma yetisi olan
Eros kavramiyla 6zdeslestirmektedir. Luna yani Ay, bilincin edilgen kismidir, bunun
nedeni 15111 Giines’ten aliyor olmasidir (Jung, 2019, 103-114). Ay Hanim da gerek
ismi gerek insanlar lizerindeki etkisi sayesinde bilincin edilgen kismini yani disil yoni
simgeler ve Urungu’nun animasini temsil eder. Yegenlerinden birinin kam olmasi
sebebiyle bazi gizli bilgileri bilen karsisindaki insanin yiiregini okuyan Ay Hanim, Tiirk
mitolojisinde Ay Tanr1 kavrami ile iligkilendirilebilir. O, bir kadin olarak Dokuz
Oguzlarin 6nderidir, bilgi kaynagidir; bu da Ay’in karanliklarda kalan yolcularin yolunu
bulmasini saglayan aydinlatici giiciine karsilik gelmektedir. Ay Hanim’1in giizelligi de
Ay’m yaratic1 15181 kadar tesir edicidir; o “aydan aydin, gilinesten yakici” bir yiize

sahiptir (Atsiz, 2014a, 550). Urungu, ozan deyislerinde Ay Hanim’1 duyar, goriir:
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“Goz kamagsir gelince
Ayla o kiz yanyana.
Birisi goz isitir,

Birisi girer kana.

Ay mu giizel o kiz mi1?

Bunu soran sorana,

Birbirinden par¢adir

Gibi geliyor bana.” (Atsiz, 2014a, 487)

Yazarin Ay Hanim gibi ruha isleyici bir giizellikte ve bir toplulugu hakimiyeti altinda
barindiran bu figlire Ay Hanim ismini vermesi, Ay’in sembolik degerleri ile
ortiismektedir. Tiirk mitolojisinde 6énemli bir yere sahip olan Ay safligin, hakimiyetin ve
kudretin semboliidiir. Romanda Ay Hanim’in “Ayzit” ve “Umay” kadar giizel oldugu

(Atsiz, 2014a, 607) vurgulanmasi onun tanriga vasfin1 gozler 6niine sermektedir.

Ancak Ay Hanim ne kadar giizel olsa da yiiregi katidir. Iyi ata binen ok atan bilegi
giiclii, keskin nisanci olan Ay Hanim (Atsiz, 2014a, 522) ayn1 zamanda savasc¢i yoniiyle
Yunan mitolojisindeki tanrica Artemis ile de 6zdeslesmektedir. Apollon’un kiz kardesi
olan Artemis, Ay Tanrigasidir; ok ve yay kusanmis bir sekilde tasvir edilir. En sevdigi
islerden biri de avcilik olan Artemis ayn1 zamanda “Vahsi Kadin” olarak da anilmistir
(Graves, 2010, 100-102). Ay Hanim da tipk1 Artemis gibi Ay ile simgelenmis; cesaret,

savase1 ve lider yoniiyle ele alinmustir.

Deli Kurt romaninda da ayni1 6zellikleri yansitan Ay, ¢ogunlukla Gokgen’in giizelligini
karanliklarda aydinlatan (Atsiz, 2012, 153) bir araci olarak goriinmektedir. Ay ve 15181
bagintisindan hareketle yine kadin giizelligini ortaya ¢ikarmasiyla gozlemlenen bu

arketipsel imge, romana canlilik kazandiran bir unsur olmustur.

Ruh Adam romaninda “Parlak bakisli, ay yiizlii kiz” (Atsiz, 2014b, 5) olarak Ay’ disil
ilkesini vurgulayan Ac¢igma-Kiin, anima arketipinin bir goriintiisii olarak yansimaktadir.
Burkay’in asik oldugu bu kizin “yiizii Ay”a benzer; Agigma-Kiin Ay gibi bir goriiniir
bir kaybolur; o gidince hem tabiatin hem de Burkay’in diinyas: kararir. A¢igma-Kiin

geri geldiginde ise tabiat, agaclar, kuslar, otlar canlanir hayat bulur ve Burkay adeta
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yeniden dogar. Bu durum Ay’in dongiisel hareketini (dogum-6lim-yeniden dogus)

hatirlatmaktadir.

Ruh Adam romanindaki “isik kizlar” da gerek isimleri gerekse goriiniisleri bakimindan
Ay’la 6zdeslestirilmistir. Yunan mitolojisindeki Ay’1n ii¢ evresini temsil eden Uglii Ay
Tanrigalar; Fatalar, Moiralar ya da Kader Tanrigalar1 seklinde anilir; bu tanrigalar
Klotho (egiren), Lakhesis (6l¢cen) ve Atropis (kaginilmaz geri doniisii olmayan) seklinde
isimlendirilir (Graves, 2010, 56). Moiralarin basta dogum tanrigalar1 oldugunu belirten
Eliade, daha sonra bu tanricalarin kaderle Kkisilestirildiklerinden s6z etmektedir.
Orpheusgu metinlerde de tanrigalarin Ay’in bir pargasi oldugu dile getirilmistir (Eliade,
2003b, 190). Isik kizlar da “ay”, “nur”, “giin” gibi kavramlarla Ay/kader tanrigalari ile

Ozdeslesir.

Ay’in kadin giizelligini vurgulayan yonii romanda “ayin on besi” (Atsiz, 2014b, 68)
anlamina gelen Aydolu ile yansitilmaktadir. Isik kizlardan olan Aydolu, “giines gibi sar1
saclt” (Atsiz, 2014b, 33) ve “ay parcasi” (Atsiz, 2014b, 252) olarak tarif edilir. Yazar,
boylece romanda Ay’n disil yoniinii Aydolu gibi giizel bir kizla belirterek okuyucunun

estetik duyularini harekete gegirmeyi amaglamistir.

Tirk kiiltiriinde daha ¢ok Ay’in eril, Giines’in disil ilkesi vurgulanmis olsa da
Maniheizm’in ve Islamiyet’in etkisiyle bu durum degismeye baslamis; Ay bilhassa disil,
Giines ise eril yoniiyle nitelendirilmistir. Ozellikle edebiyat alaninda Ay’in disil yonii,
giizel kadinlarin “Ay yiizlii” seklinde tasvir edilmesiyle belirtilmektedir (Coruhlu,
2019a, 73). Hiiseyin Nihal Atsiz da kadin karakterlerinin giizelliklerini Ay ile tasvir
etmektedir. “Ay’in on besi” kadar giizel, “Ay’dan daha parlak” bu kadinlar aym
zamanda Ay’in disil giiclinii de yansitir. Karsisindaki insanlar1 esir eden, hiikmedici
vasiflartyla goriilen bu kadinlar; anne arketipinin en 6nemli sembollerinden biri olan Ay
ile simgelenmistir. Yazarin Ay’in mitsel ve arketipsel degerini gosteren bu tasvirleri,
okuyucunun edebi metinden “heyecan”, “farklilik”, “6zdeslik kurma” gibi estetik haz

yaratacak duyularini harekete gecirmesini saglamaktadir.
Ay’ arketipsel islevi Ats1z’1n siirlerine de yansimigtir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninin son kisimlarinda karsilastigimiz “ayl kizil bayrak”

ifadesi Yakaris siirinde de goriilmektedir.
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“Tanri Dagi! Tanrilar, tanrilagsanlar dagi!

Orda on ii¢ asirdir bizi bir gozleyen var.

Savag tiirkiileriyle ayli kizil bayragu,

Kefensiz oliilerin ruhunu ézleyen var.” (Atsiz, 2014c, 7) misralarinda Tanr1 Dagi’ndaki
kahramanlarin aziz kani ve Ay ile simgelenen kizil bayrak, bir milleti timsal etmesi

bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Yine Seldam siirindeki su misralarda;

“Karisinca govdem yurdun topraklarina

Ruhum ugar irkimizin bayraklarina,

Varhigin sevgisi onlara tasir;

Kendisi de ay-yildiza belki karisir.” (Atsiz, 2014c, 41) “ay-yildiz” goriintiisii bayragi
temsil etmektedir. Bir milletin bagimsizlik sembolii olan bayrak, her millettin kendine
has simgelerini biinyesinde barmndirmaktadir. Tirklerde Ay-yildiz ve sehitlerin aziz
kanim1 ifade eden kirmizinin birlesiminden dogan bu kutsal bayrak, en biiyiik

sembollerimizden biridir. Bu sebeple sair, siirlerinde bayragi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Mitik bir yolculugu hatirlatan Yollarin Sonu siirinde yolculugun ana kahramani olan
sair; “Ey karanlikta bana arkadashk eden ay!” (Atsiz, 2014c, 12) misrasinda Ay’in
arketipsel acidan kendisine yol gosteren vasfini belirtmektedir. Isigiyla karanliklari

aydinlatan Ay, saire arkadaslik eden yoniiyle adeta bilge arketipini hatirlatir.

Kahramanlarin Oliimii siirinde Ay’m evrimsel tezahiirlerini yansitan “Gékte dogar
ay/Yiikselip batmak igin” (Atsiz, 2014c, 18) ifadesi siirin geneline hakim olan
kahramanlik temasiyla 6zdeslesir. Kahramanin yurdu yasatmak icin tipki Ay gibi
batmasini/can vermesi gerektigini dile getiren sair; buradaki Ay imgesini kahramanin
goriintiistine atfeder. Tiirk mitolojisinde bilhassa eril olarak ele alinan Ay, bu siirde
batisiyla kahramanin 6limiinii gosterir. Ay, verdigi 151k sayesinde dogay1 aydinlatir;
insanlara fayda saglar. Kahramanlar da yurdunu yasatmak i¢in can vererek insanliga en

biiyiik hizmeti yapmis olur.

Mircea Eliade Dinler Tarihine Girig adli eserinde Ay’in dongiisel hareketini bereket ile
iliskilendirmektedir. Aydinlik ve karanligin dongiiselligini yansitan spiral yapi, yilan ve
simgsek Ay’in O6nemli simgeleridir. Bununla birlikte Ay’in vulva ve deniz kabuguna
benzetilmesi cinsellik, dogum ve embriyo; boynuz ve cift sarmal yap1 ise iiretkenlik

sembolii olarak goriilmektedir (Eliade, 2003b, 168-169).
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Diin Gece de yolculugu ifade eden siirlerden biridir. Siirde gecen Ay, mehtap sekliyle

sairin sevgilisini temsil etmektedir.

“Goklerin sanli bir mehtabi vardh.

(...)

Mehtabt doyasiya i¢cmek isterdim,

Nirunda sevginin sarabt vardi” (Atsiz, 2014c, 46) misralarinda Ay aski yansitir.
Bilhassa disil yoniiyle sevgilinin parildayisint vurgulayan mehtabin 1siklari, nur
kavramiyla ele alinarak asig1 mest eden ask sarabiyla birlikte verilmistir. Siirin ilk
misralarinda mehtap olarak addettigi sevgilisiyle bir agk gecesi yasayan sair bunu
“Giinah-1 askin da sevabi vardi” (Atsiz, 2014c, 46) olarak dile getirmektedir. Ancak
ilerleyen misralarda bu gizli ve gilinah olarak addedilen geceyi yoldasligi simgeleyen Ay

ile paylasir.

“Bitmeyen yillarin oldum yoldas,

Dinledim uzaktan miinis bir kusu,

Benimle konustu ayin on besi,

Sandim ki bana bir itabi vardi.” (Atsiz, 2014c, 47) dortliiglinde arketipsel acidan Ay’in
disil yonii “aym on besi” ifadesi ile vurgulanmistir. Ancak burada dikkat ¢eken ayrinti
yol gosterici kimligi olan Ay’in, sairi azarlayip ayiplamasidir. Ciinkii diin gece sairin
mehtapla yani sevgilisiyle yasadigi ask maceras1 “glinah” olarak addedilmistir; bu
sebeple bu durum sairin sevgilisinin “bastan ¢ikarma” eylemine kandigi i¢in yol

gosterici bilge tarafinda uyarilmasi olarak nitelendirilebilmektedir.

Ats1z’1n nesir tiirtindeki eserlerinde degindigimiz Ay’in on besi ifadesi, bilhassa giizel
kadinlar tasvir etmek iizere kullanilan bir kaliptir. Sair, burada da degindigi “aymn on
besi” ifadesiyle giizel kadin imajimni1 Ay’ disil yoniiyle vurgulamistir. Bu sebeple sairi
uyaran bilge, kadin kimligiyle bir tanrica ya da anne olarak siire yansimaktadir. Ayni
durum Koémen siirinde sairin hayali tllkesindeki kizlari, “Giinesin kendi, ayin on

besidir.” (Atsiz, 2014c, 35) seklinde ifade etmesiyle de gozlemlenmektedir.

O Gece siirinde de Ay, sevgiliyle Ozdeslesir; sairin: “Ruhumu yikayan bir seldi
mehtap/En tatli ilk ve son biiseler gibi.” (Atsiz, 2014c, 48) muisralarinda mehtabin

sevgilinin buseleri gibi ruhu dolduran, ab-1 hayat suyu gibi ruhu canlandiran bir sel
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oldugundan bahsedilmektedir. Buradaki mehtabin sel ile benzetilisi; Ay’in parlak

1siklariyla ruhun arimasi vurgulamaktadir.

Siirin ilerleyen misralarinda “En kara géniiller aya vurgundu” (Atsiz, 2014c, 48)
ifadesi kara sevdaya diismiis asiklarin Ay’a benzetilen sevgiliye duydugu aski ifade
etmektedir. Keza sonraki misrada Leyla ve Mecnun hikayesine atif yapan sair, agkindan
¢Ollere diismiis Mecnun’u, sevdasini goklerde arayan asiklarla 6zdeslestirir. Siirin son
musralarina yaklasirken “O gece génliim de aya vuruldu,/I¢imde kiillenen ates dirildi.”
(Atsiz, 2014c, 49) diyerek gonliinii uslanmaz askina kaptiran sairin kapanmayan

yaralariin canlandigi ifade edilmistir.

Ay’m disil yoniiniin vurgulandigt en onemli siirlerden biri de Ay Yiizli Giizel
Konguy’dur. Sevgilisinin yiiziinlin Ay kadar parlak ve ruhu dolduran isiklarla stisli
oldugunu belirten sair, aslinda kadin arketipinin hem yaratan hem yutan 6zelligine dem
vurmaktadir. Sairin bu giizel kadina olan agki onu mest ederek yasama hevesini
canlandirmistir. Ancak: “Sevkinle serdb ettin, askinla harab ettin,/Payinda tiirab ettin,
ay yiizlii giizel konguy.” (Atsiz, 2014c, 75) misralarinda sairin gonliinii askiyla harap

eden, onu toz tanecikleri gibi parcalayan yok edici sevgili imaj1 ¢izilmektedir.

“Sensiz yasamak bostur, birlikte 6liim hogstur,

Costum, daha ¢ok costur, ay yiizlii konguy.

Sevginle gecip serden, bildim yaralar nerden;

Eyvah kara gozlerden, ay yiizlii giizel konguy.” (Atsiz, 2014c, 75) Bu misralarda da
sevgilisi olmadan yasamanin bir ise yaramayacagini, yasamin ana kaynaginin bu giizel
kadin oldugunu vurgulayan sair, adeta sevgilisine muhtactir. Bu durum anima tarafindan

ele gecirilen erkegi de yansitmaktadir.

“Zulmetteki méahimsin, gonliimdeki amimsin,/Omriimde giinahimsin, ay yiizlii giizel
konguy.” (Atsiz, 2014c, 75) misralarinda ise Ay’in yol gosterici kimligi belirtilmektedir.
Ancak sairin “Omriimde giinahim” olarak belirttigi bu kadin bastan ¢ikariciligini da
yansitmis; yine vurucu, Oldiiriicli nesesi ve cilvesiyle as1gin yiireginde biiyiik bir yara

olmustur.

Geri Gelen Mektup’ta “Ay secde edip ¢ehrene yerlerde siirtinse;” (Atsiz, 2014c, 76)

diyen sair, sevgilisinin Ay’in ilahi 1siklarindan da parlak ve giizel oldugunu
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vurgulamaktadir. Sevgilisini tanrica gibi goren sair, onun cehresinin Oniinde Ay’in
secde etmeye layik oldugunu Dbelirtmis; hatta “Mehtapli  yiiziin ~ Tanri’yi
kiskandiriyordur” (Atsiz, 2014c¢, 77) diyerek bu benzetmeyi oldukea ileri gotiirmiistiir.

3. MEVSIMLER

Mitolojik/efsanevi anlatilarda, modern metinlerde arketipsel bir 6ge olan yolculuk;
yasam dongiisliniin mit sistematigi ile de karsimiza c¢ikmaktadir. Zaman-mekan
diizleminde mevsimlerden olusan bu dongii, dort edebi tiiriin kaynagini olusturmaktadir.
Bu tiirlerin ilksel/arketipsel olduklar1 ve bunlarim kokli kiiltiirlerde ilk 6rneklerine
rastlanildigr bilinmektedir. Hatta mevcut olan tim edebi tiirlerin bu dort tiirlin

birlesiminden meydana geldigi diistintilebilmektedir (Sarigigek ve Boza, 2017, 22-25).

Northrop Frye’a gbre mit, bir faaliyet alani olarak goriilen diinyanin yansimasidir. Mitik

imgelem diinyasi, dinsel kavramlar olan gok ve cennetle temsil edilir.

“Mit arketiptir, ancak anlati s6z konusuysa “mit” ve anlam s6z konusuysa “arketip”
denmesi daha uygundur. Giiniin giinesle ilgili doniimiinde, yilin mevsim
doniimiinde ve insan yasaminin organik doniimiinde anlamin tek bir modeli vardir.
Mit bu modelden, merkezi kismen giines, kismen bitkisel bereket ve kismen de bir

tanr1 veya arketipsel bir insan figiirii olan bir anlat1 olusturur.” (Korucu, 2006, 67)

Frye, Elestirinin Anatomisi adl1 eserinde mit (mythoi) sistematigini edebi tiirlere gore
diizenlemis; komedya tiirii ile ilkbahari, romans ile yazi, tragedya ile sonbahar1 ve son

olarak taglama ile kis mitosunu agiklamustir.

Pek cok kiiltiir dairesinde mitsel/arketipsel degere sahip olan mevsimler; yasamin
dogum-6liim-yeniden dogus ilkesini temsil etmektedir. Atsiz’in sanat eserlerinde
zaman, mekan, olay orgiisii, sahislar kadrosu ekseninde mevsim arketipleri biiyiik bir
onem teskil ederek edebi eserin estetik degerini arttiran yoniiyle okuyucuya

sunulmaktadir.
3.1. ilkbahar

Komedyanin fallus tiirkiilerinden dogdugunu belirten Aysegiil Yiiksel, bu tiiriin tarihsel

stirecini $0yle anlatmaktadir:
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“Fallus tiirkiileri bolluk tanris1 Dionisos kiiltiiniin simgesidir; amaci insanin
iiretkenligini arttirmak ve toplumu arindirmaktir. "Uretkenlik" baglaminda cinsellik
ve "armma” baglaminda esriklik ve cosku Dionisos kiiltii agisindan ¢ok énemli iki
etmendir. Karanlik dag eteklerinde sarapla, sarkiyla, dansla esriklesen insanin
kendinden gecip tanriyla birlesecegi inanci, Eski Komedya ‘da agirlikli olarak yer
alan cinsellige ve acik sagikliga, dans-sarki-siir bilesiminin olusturdugu, tiim

seyircileri sarip sarmalayan coskuya kaynak olmustur.” (Baypinar, 1978, 558)

Frye komedyanin “ilkbahar”1 ve yasam evreleri bakimindan “dogum™u temsil ettigini
belirtmektedir. Kahramanin dogumunun, yenilenmenin, yeniden dogusun ve yaratilisin
sembolii olan ilkbahar miti, karanlik gii¢lerin yenilgisi anlamina gelmektedir. Bu mitin

yan karakterleri kahramanin anne ve babasidir (Korucu, 2006, 67).

Slav mitolojisinde, bahar saganaklarinin tanrist olan Yarilo, perun ¢iceginin bahar
gliciiyle 6zdeslesmektedir. Yunan mitolojisindeki Dionysos’a benzer 6zelliklere sahip
olan Yarilo; beyazlar iginde, ¢igeklerden yapilmis bir tag ve elindeki ¢avdar taneleri ile
tasvir edilir. Bahar mevsimi halk arasinda aydinligi, sicakligi; geng arzulu, sehvetli agki

ve bereketi temsil etmektedir (Uzelli, 2016, 67).

Ats1z’1n sanat eserlerinden olan Erkek ve Kiz hikayesi bahar mevsiminde ge¢mektedir
(Atsiz, 2019, 55). Yasam evreleri baglaminda doguma denk gelen bahar mevsimi,
hikayede iki asigin mehtapl bir gecede bulusmasiyla gozlemlenir. Hikdyede yer alan;
“Ay 151817, “giizel kadin” ve “yakisikli erkek” ifadeleri tam manasiyla Dionysos

kiiltiiniin tiretkenlik, verimlilik ve ask ilkesiyle 6zdeslesmektedir.

Tiirk diistince sistemindeki takvim mitlerinden biri olan ilkbahar; baslangicin, yeni
doneme ge¢isin semboliidiir. Azerbaycan Tiirklerinde yeni glin bayramlar1 olarak
sayllan “sayac1” veya ‘“saya” torenleri, doganin uyanisini simgeler. Cobanlarin
katilmiyla gerceklesen bu tdrenler genellikle hayvanlarin dol dokiimii zamani ile
ilgilidir. Bu bayramlar genel manasiyla tiretkenligi, verimliligi yeniden dirilisi temsil
etmektedir. Ayni1 sekilde Altay Tiirklerinin sayaci torenlerine benzer sekilde yaptiklar
slit bayramlar1 da siitiin beyazligi, temizligi ve hayat verici 6zellikleriyle dogan tabiati
simgeleyen bir bayram olarak kutlanmaktadir (Bayat, 2017, 103) Bu gelenek bugiinkii

adiyla baharin gelisi olan Nevruz bayrami ile anilmaktadir.
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Bozkurtlarin  Oliimii’'nde bahar mevsimi Otiiken’in cennet gibi giizellesmesiyle
yansitilmaktadir. Arketipsel manada uyanist temsil eden bahar mevsimi bozkirlarin
yesermesini saglamis ayni zamanda karlarin erimesiyle kabaran sulari hizlandirmistir
(Atsiz, 2014a, 144). Verimliligi yansitan bu bahar tasviri Otiikenlilerin uyamsini da
temsil etmektedir. 622 yilinda Cin duvarma gelerek esigi asan Otiiken erleri Cinlileri
yenmis ve baharla birlikte yeniden doguslarin1 gergeklestirmislerdir (Atsiz, 2014a, 144-
152).

Romanda Ug¢ Ogul’un Cin’de gecirdigi iic mevsimden biri olan bahar, kahramanin zevk
ve sefasini temsil eden tipki Dionysos kiiltiindeki gibi sarkiyla, dansla, sarapla

esriklesen donemine karsilik gelmektedir.

Romanda gecen baharin son goriintlisii ise “soguk bir bahar” (Atsiz, 2014a, 271)
tasviriyle anilan aclik ve oOliimlerle dolu bir zaman dilimini kapsamaktadir. Bahar
mevsiminin arketipsel manadaki 6zelligiyle 6zdeslesmeyen bu zaman dilimi 6zellikle
“soguk” bir bahar tasviriyle kurban edilmeyi, Tulu Han’in zincire vurulup hapsedilmesi

gibi olaylar1 beraberinde getirmektedir (Atsiz, 2014a, 274-275).

Urungu’nin annesi Altin Tarim’in dlmesi Bozkurtlar Diriliyor romanimin baglangicini
olusturmaktadir. Bir bahar mevsiminde gerceklesen bu Oliimiin ardindan Urungu,
annesinin yillarca sakladigr sirrmi 68renmis ve yeni kimligiyle adeta yeniden
dogmustur. Kiir Sad’in oglu oldugunu 6grenen Urungu, annesinin 6liimiinden bir yil
sonra oglu Tacam’1 evlendirmis ve sonsuz bozkira dogru atini siirerek yasadigi obadan

ayrilmistir (Atsiz, 2014a, 447).

Orman, pmar gibi tabiat Ogeleri ve geceleri serinlesen hava tasvirleriyle bahar
mevsimini ¢agristiran yolculukta Urungu’nun karsisina ¢ikan Ay Hanim, kahramanin
kutsuz gecen Omriine tipki bir bahar Giines’i gibi dogmustur (Atsiz, 2014a, 454). Bahar
mevsiminin 0lim ve dogus ilkesini yansitan bu tasvir, metne estetik bir deger
kazandirarak okuyucunun “merak” ve “heyecan” gibi duyularinin harekete gegirilmesini

saglamistir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda canlilik ve yeniden dogusu temsil eden ilkbahar
mevsimi “Bozkira yeni bir bahar gelmisti. Karlar erimis, a¢ toprak sular1 icmis, her sey

yesile biirlinmisti. (...) Yamaclarda, ormanlarda kuslar otiiyor, yerden canlilik
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fiskirryordu.” (Atsiz, 2014a, 484) ciimleleriyle yeniden dile getirilmektedir. Ozellikle
Kutluk Sad’in ordusunun basarilar1 ve bu basarilarin neticesinde devlet kurmasi (Atsiz,
2014a, 485) ilkbaharin dogum evresini agik bir sekilde yansitmaktadir. Ayn1 zamanda
Cin’e diizenlenen akinlar, Urungu’nun Ay Hanim’a yaptig1 evlilik teklifi (Atsiz, 2014a,
495) de baharin arketipsel degerini ifade etmektedir.

Deli Kurt romaninda bir bahar mevsiminde Sat1 Kadin ve Bald Hatun’u gérmek igin
kdyiine giden Cakir, Bala Hatun’un 6liim haberini almistir. Ozellikle bahar mevsiminde
alian bu 6liim haberi, Cakir’in Murad ile tanigmasiyla 6liimiin ardindan gelen yeniden
dogus ilkesini saglamistir. Romana yansiyan bu yeni baglangicin bahar mevsiminde

gerceklesmesi mevsimin arketipsel degerini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

[lkbahar mitinin yan karakterleri olan anne ve baba, romanda koruyucu yéniiyle Sati
Kadim ve Cakir ile goriiliir. Ayrica romanda gegen Isa Beg, Bala Hatun, Cakir’in anne
ve babasinin mezarlikta goriilen hayaletleri de bahar mevsiminin mitsel anlamdaki yan
karakterlerini temsil etmektedir (Atsiz, 2012, 41). Yine Cakir’mm Murad’a Ogrettigi
bilgiler, ¢ocuklarin kendi aralarinda yaptigi yarislar ilkbaharin genclik ve canlilik

ilkesini yansitmaktadir.

[lkbaharin diger bir goriintiisii Murad’mn Varsak obasina gitmesi ve orada edindigi
tecriibelerle gozlemlenmektedir. Bilhassa Esen Borii’niin ¢adirinda 6grendigi bilgilerle
adeta yeniden dogan Murad, ilkbaharin kahramanin arzusuna ulagsma eylemini
gerceklestirmistir (Atsiz, 2012, 149-150). Bu mevsimde oba beyi ile olan vurusma

sonucunda yaralanan Murad, Gokgen’in sifa veren suyunda yikanmistir.

Topragin uyanisinin, varligin bedene biirlinmesinin, sembolii olan ilkbahar, “anasir-1
erbaa”nin “su” unsuruna; “ab-1 hayat”a denk gelmektedir. Bir¢ok kiiltliriin yaratilis
anlatilarinda hayat su ile baglamaktadir (Saricicek ve Boza, 2017, 79). Murad da bahar
mevsiminde bu su ile yikanarak canlilik ve sifa bulmus; adeta yeniden dogmustur

(Atsiz, 2012, 165-166).

Romanda Melek Hatun’un hamile kalis1 ve ailece Sat1 Kadin’in obasina yerlesmeleri de
bir bahar mevsiminde gergeklesmektedir. Bu durum bahar mevsimiyle gelen dogum

olayin1 agik bir sekilde ifade etmektedir.
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Dinsel ve mitsel geleneklerde yenilenmeyi temsil eden bahar mevsim Roma
mitolojisinde ilkbaharin ve ¢iceklerin tanricasi olan Flora’nin sembolii olmustur. Ayni1
zamanda Hristiyan geleneklerinde bir ilkbahar simgesi olan kuzu, Isa’nin ¢armiha

geriligini ve diriligini hatirlatir (Wilkinson, 2011, 40).

Ruh Adam romanin ¢ergeve hikayesi olan Uygur masali, Kamlangu tilkesinde bir bahar
mevsimiyle baslamaktadir (Atsiz, 2014b, 5). Mitlerdeki gibi Yiizbasi Burkay’in
yasaminin dogum ve Oliim evresine karsilik gelen bahar mevsimi, kahramanin sonsuz
1zdirapla dirilmesi i¢in bir baglangig, son ve aym zamanda yeniden dirilisi ifade
etmektedir. Bir cam agacinin altinda A¢igma-Kiin’e asik olan Burkay, bu goriintiisiiyle
carmiha gerilen Isa’y1 hatirlatmis; evdesini Ejderler Kagani’na kurban ettigi i¢in sonsuz
1zdirap ¢cekmeye, “her yil bahar olup cicekler actik¢a” (Atsiz, 2014b, 10) tekrar dirilip

bu sonsuz acty1 yasamaya mahkm edilmistir.

Romanda Burkay’in yansimasi olan Selim de giizel havalarda Camli Koru’da yapilan
bir kir gezisi sirasinda Gintili ile karsilasir (Atsiz, 2014b, 133-135). Kaderin
dongiisiinii temsil eden bu olay sonrasinda Selim, 1zdirap dolu giinlere dogru adim
atmis; Burkay’in ruhu Selim’le yeniden dirilmistir. Bir nevi kurban edilmeyi, ¢armiha
gerilmeyi yansitan bu durumun bahar mevsiminde gergeklesmesi de oldukga ilgi

¢ekmektedir.

[lkbahar mevsiminin arketipsel islevi Atsiz’in Yakaris, Yarmmin Tiirkiisii, Selam,
Varsagilar ve Geri Gelen Mektup adli siirlerinde gozlemlenmektedir. Yakaris siirinde
bahar mevsiminin arketipsel yonii “toprak ana” imgesiyle ifade edilmektedir. Canliligin,
verimligin ve dogumun simgesi olan toprak, sairin: “Toprak Ana elbette agar bize
kolunu” (Atsiz, 2014c, 8) muisralarinda kisin sonunda baharin gelecegi ve tiim
sikintilarin dinip yeniden yasam bulacag: fikrini hatirlatmaktadir. Ozellikle Demeter
mitinin temsili olan bu durum, toprak ananin sactig1 enerji ile diinyanin 1sinmasini ve bu
sicakligin yiireklere isleyerek yeniden dogumu gerceklestirmesini yansitmaktadir.

Yarimin Tiirkiisii siirindeki:

“Diisenlerin kanlarindan dogar bir safak!

(...)

Kanmmizla burda yarin giiller acacak” (Atsiz, 2014c, 32) misralart da “kisin sonu

bahardir ve her bahar yeni bir dogusu getirir” diisiincesini sunmaktadir. Bilhassa “giil”,
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“safak” “dogmak™ gibi ifadelerle bahar mevsimini hatirlatan bu misralar; sehitlerin
dlmeyen ruhlarini temsil etmektedir. Ozellikle ruhlarin yeniden dogacagi mesajini
veren, diisenlerin kanlarindan dogan safak ve bu kanlarin rengi gibi olan giiller mitsel
anlamda dogum ve sonsuzlugu ifade etmektedir. Ayni diistince: “Ufuklardan sanl bir
giin dogacak yarm/Giizellikle, sicaklikla ve ihtisamla...” (Atsiz, 2014c¢, 41) misralarinin

yer aldig1 Seldm siirinde de gdzlemlenir.
Varsagilar’in 111. boliimiinde yer alan su dortliikte:

“Burda her dem giines agmaz,

Bazi olur hava puslu.

Bugtin yine oldu bahar,

Geldi bir hos biilbiil sesli.” (Atsiz, 2014c, 67) diyen sair bahar mevsiminin coskusunu
sevdigi kadm ile 6zdeslestirmektedir. Ozellikle hos biilbiil sesiyle temsil edilen sevgili,
bahar gibi sairin ruhuna dogmustur. Siirin devaminda bahar mevsimini cagristiran

Glines, orman, ugan kus gibi ifadeler asik ve sevgilinin ruhunu yansitmaktadir.

Geri Gelen Mektup siirinde bahar mevsimi, sairin sevgilisine hitap ettigi “Hasret sana
ey yirmi yilin taze bahar1” (Atsiz, 2014c, 77) musralarinda ifade edilmektedir. Taze
bahar ile yirmili yaslarda geng bir sevgiliyi tasvir eden sair, bahar mevsiminin mitik

manadaki genglik, ask ve canlilik ilkesini sunmustur.

Gortildiigii gibi Atsiz’in siirlerinde yeniden dogus ve yeni umutlar bahar mevsimi ile
temsil edilmektedir. Arketipsel degerine uygun bir sekilde yansitilan bahar mevsimi,
Ats1z’n sanat eserlerine evrensellik katarak okuyucunun edebi eserlerden estetik zevk

almasina fayda saglamaktadir.
3.2. Yaz

Romans, ideallerin yansitildigir diise en yakin tiir olarak bilinmektedir. Bu idealler
romansta erdemli kadin ve erkek karakterler {lizerinden gosterilir; bunlara yonelik
tehditler ise kot karakterler ile yansitilir. Olay 6rgiisiiniin temeli macera olan romansta,

ana karakterler degismeden doniismeden adeta dondurularak verilir.

Romansin dort ana asamast vardir bunlar; tehlikeli yolculuk asamasi, baslangic

mahiyetindeki kiiciik maceralar, can alici 6neme sahip miicadele ve son olarak
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kahramanin ya da diismanin veyahut her ikisinin 6lmesini gerektiren savas ya da

kahramanin yiikselisidir (Frye, 2015, 220-221).

Romanstaki kahraman-diisman arasindaki c¢atisma, Mesih ile seytan arasindaki
miicadeleye benzemektedir. Diisman; kis mevsiminin karanlik, verimsiz, can ¢ekisen
yasami ve yasliligr ile 6zdeslesir; kahraman ise ilkbaharin giindogumunu, diizen ve
bereketini yansitir. Ancak romanstaki kahraman insan1 temsil ederken mitteki kahraman

Oliimstizdiir, tanrisal bir karakter tasir (Frye, 2015, 221-222).

Anasir-1 erbaanin ates unsuruna denk gelen yaz miti, romansin kaynagini olusturur
(Sarigigek ve Boza, 2017, 80). Frye’a gore romansin simgesel anlamini igeren yaz
mevsimi; kahramanin doruga ulagmasini, basarist veya evliligini temsil eder.
Tanrilastirma, kutsal evlilik ve cennete giris yaz mitinin goriintiilerindendir. Yan

karakterler olarak dost ve gelin figiirlerine rastlanir (Korucu, 2006, 67).

Atsiz’in Her Cagin Masali: Bozdogan’la Sari Yilan adli hikayesi, “kavurucu yaz
giinesi’nin (Atsiz, 2019, 73) altinda dinlenen sar1 yilanin bozdoganla karsilasmasiyla
baslamaktadir. Hikaye, yaz mitinin tiirsel karsilig1 olan romansin olay drgiisiine uygun
bir sekilde ideal kahraman ve seytanin miicadelesini yansitmaktadir. Ozellikle diisman
arketipinin temsili olan sar1 yilanin erdemlerle dolu bozdoganla c¢atismasi dikkat
cekmektedir. Mitsel agidan kahramanin doruga ulasmasini, basari ve tanrilagsma
eylemlerini temsil eden yaz miti, hikdyeye bozdoganin dag doruguna ulasarak sari
yilana verdigi ders ile yansimaktadir. Keza bozdoganin: “Siirlinerek ¢ikmak yiikselmek
demek degildir. Sen yukarilara dogru ¢iksan bile yine alcaksin. Ben asagiya diiserken
bile yiiksegim. Sen yilan gibi yiikseldin. Ben dogan gibi diisiiyorum.” (Atsiz, 2019, 78)
seklinde sar1 yilana sdyledigi bu sozler, kahramani temsil eden bozdoganin basari

ilkesine karsilik gelmis, adeta bu s6zler onu tanrilastirmistir.

Dalkavuklar Gecesi roman1 Hattusas sehrinde bir yaz mevsimiyle baslamaktadir. Hatti
kralinin oglunun dogumuyla gelisen olay orgiisii giiz mevsiminde yapilan kahramanlar
gecesi ile son bulur. Yaz mitinin ask ve cinsellik temalarin1 barindiran roman, 6zellikle
bastan c¢ikarict kadin Yamzu’nun etrafinda donen olaylarla gelismektedir. Ayni
zamanda sarabin kesfedilmesiyle saraydaki dalkavuklarin gergeklestirdigi icki

meclisleri de yaz mitinin eylemlerini ifade etmektedir.
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Bozkurtlarin Oliimii roman1 ise 621 yilinin bir yaz gecesinde Cin’e akin diizenlemek
i¢in savas hazirliklar1 yapan Otiiken erlerinin bir ates etrafinda yaptiklar1 eylemlerle
baslamaktadir. Kisa bir zaman sonra yaz mevsiminin ortasinda kopan siddetli firtina
cevrede bir yikim yaratmistir. Romanin giris kisminda goriilen bu olay, arketipsel
manada yaz mitine uygun diismemektedir; ancak romanin ilerleyen sayfalarinda
Otiikenliler arasinda yapilan yarislar, Isbara Alp’in riitbesinin artmasi, Kara Kagan’mn
I¢ing Katun’la evlenmesi (Atsiz, 2014a, 35) yaz mitinin sembolik goriintiisiinii kismen

de olsa yansitmaktadir.

Yaz mevsiminin romandaki diger bir 6rnegi Bogii Alp’in Kirag Ata’ya ulagsmak igin
“dag doruguna tirmanarak™ basarili bir sekilde gergeklestirdigi yolculuguyla goriiliir.
Bir kam olan Kirag Ata, Bogii Alp’e Otiiken’in kaderini belirleyen “Oliimden sonra
dirileceksiniz” (Atsiz, 2014a, 172) so6zii ile yaz mitinin sonunda yer alan basar1 evresini
mijjdelemistir. Kira¢g Ata’nin kehanetlerini dinleyen Bogili Alp, Giines’in dayanilmaz bir

hal aldig1 zamanda (Atsiz, 2014a, 174) Otiiken’e dogru yola ¢ikmistir.

Almila ile evlenmek isteyen Onbas1 Pars’in oglak kapma yariginda biitiin rakiplerini
yenerek yarisi kazanmasi yine yaz mevsiminde gerceklesmis ve bu eylem arketipsel
acidan kahramanin evlilikle doruga ulagmasini gozler Oniine sermistir (Atsiz, 2014a,
219). Bu mitin yan karakterlerinden olan dost ve gelin; glizel, cesur, savasci, becerikli
bir gelin olan Almila ve oglak yarigindaki erlerin “dostga” tavirlariyla (Atsiz, 2014a,
219) ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda Bogii Alp’in de Giin Yaruk ile evlenmesi
arketipsel agidan yaz mitinin evlilik-dost-gelin goriintiisiinii bir kez daha ortaya

koymaktadir (Atsiz, 2014a, 225).

Bagka bir yaz mevsiminde kitlik ve biiyiik bir kiyamet sahnesiyle yasanan olaylar yaz
mitinin acik bir sekilde yansitmasa da Cinliler tarafindan tuzaga disiiriilen Tiirklerin

tiim zorluklara ragmen ulastiklar1 basar1 yaz mitine uygun bir durumdur.

Misir geleneklerinde yaz mitiyle baglantili bir sekilde gergeklestirilen sulama ayinleri,
Agustos aymin 6. ve 16. gilinlerinde yapilmaktadir. Verimliligi saglamak amaciyla
yapilan bu ayinlerde, sulama kanallar acilarak tarlalara su salinmaktadir. Ayinlerdeki

dikkate ¢eken asil goriintii James George Frazer tarafindan su sozlerle dile getirilir:
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“Bendin 0n tarafinda, nehrin kenarinda arlise ya da “gelin” ad1 verilen ve tepesine
genellikle az miktarda bugday ya da dar1 ekilen kesik koni seklindeki toprak yigini
bulunurdu.” (Frazer, 2018b, 43).

Bu sembolik gelin, bendin agilmasiyla yiikselen su ile yikanir. Ancak eski geleneklerde
taskinin fazla olmasi i¢in sembolik gelinin yerine geng¢ bir bakire kurban olarak

secilerek nehre atilirdi (Frazer, 2018b, 44).

Romanda Cinlilerle yapilan savasta Onbagi Siilemis’in kars1 kiytya gecmek isteyen
Goktiirklere zaman kazandirmak i¢in kendini bir agaca baglayarak kurban etmesi
(Atsiz, 2014a, 274) bu miti hatirlatmaktadir. Otiikenlilerin bu kiyidan Kkarsiya
gecebilmeleri icin Onbasi Siilemis kendini ciliz bir agaca baglamis; nehrin azgin sular

tarafindan yutulmustur.

Bunun gibi Yiizbasi Selcik’in kagani1 kurtarmak i¢in kendini feda etmesi; savasta gozii
kor olan Gok Borii'niin, Sancar’in “atesten yaratilan ruhunun u¢gmaga varmasi” (Atsiz,
2014a, 323) Otiiken erlerinin bilhassa yaz mevsiminde gostermis oldugu

fedakarliklardandir. Kahramanlar bu fedakarliklar1 neticesinde tanrilastirilir.

Romanda bes yil aradan sonra gerceklesen biiylik ihtilal yine yaz mevsiminde
yasanmaktadir. Yaz mitini agik bir sekilde yansitan bu ihtilal sonucunda Kiir Sad’in kirk
cerisiyle birlikte kanlarinin son damlasina kadar savasip Otiiken’i tutsakliktan
kurtarmalar1 kahramanin basar1 ve doruga ulasma ilkesine denk gelmektedir. Karanlik
giicleri temsil eden Cinlilerin yenilgisiyle sonuglanan bu 6lim kalim savasi, budunun
kurtulmasini Otiiken’in yeniden dirilmesini saglamistir. Asil kahraman olan Kiir Sad’m
bu ihtilaldeki basarisi onu “Yar1 Tanri gibi bir sey” (Atsiz, 2014a, 419) yaparak
Oliimsiizlestirmistir. Boylece yaz mitinde ger¢cek kahramanin zorlu miicadelelere karsi

galip gelerek oliimsiizliige kavusmast Bozkurtlarin Oliimii romamna acik bir sekilde

yansimistir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda, Otiikenlilerin Cin’e diizenledikleri akin sonucunda
yeniden dirilisleri yaz mitini yansitmaktadir. Ozellikle yaz mitindeki evlilik eylemi; kurt
bash sancagin dikilmesi i¢in verilen c¢abalarin Tonyukuk tarafindan “Goktiirkleri’in
digiinii” (Atsiz, 2014a, 464) olarak nitelendirmesiyle goriilmektedir. Bu durum

arketipsel manada yaz mitinin kahramanin doruga ulagmasini, karanlik gii¢lerin
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yenilgisini ifade etmektedir. Bununla beraber ihtiyar demircinin magarada yaptigi
kiliglar ve gonliine Tanri’dan gelen ses (Atsiz, 2014a, 481) yine bu mitin basar1 evresine

karsilik gelmektedir.

Romanda yazin baska bir gériintiisii, Binbas1 Pars’m Oliim Ugurumu’nun hikayesini
anlatmasiyla gozlemlenmektedir. Her y1l bir erkek ve kadini alan bu ugurum, iki asigin
sonsuz yasamda kavusmasini sagladigi i¢in mitsel anlamdaki evlilige karsilik
gelmektedir. Ayrica Binbasi Pars’in ogullariyla beraber solene katilmasi yine yaz

mitinin doruk ve coskusunu ifade etmektedir.

Romanda Urungu’nun bigagi sayesinde Kiir Sad’m oglu oldugunun ogrenilmesi,

Cinliler’in tuzaga disiiriiliip yenilmesi yine bu yaz mevsiminde gerceklesmistir.

Yaz mitinin yan karakterlerinden olan gelin, Bozkurtlar Diriliyor’da Ay Hanim ile
karsilanmaktadir. Dillere destan olmus giizelligiyle Urungu’nun gonliine de giren Ay
Hanim ne yazik ki yanlig bir okun hedefi olarak dlmiistiir. Bu 6liim karsisinda Urungu,
Ay Hanim’la beraber sonsuz mutluluga kavusabilmek icin Oliim Ugurumu’na atlamis;

bdylece geliniyle beraber ebedi evliligini gergeklestirmistir (Atsiz, 2014a, 623).

Deli Kurt romaninda yaz mevsimi Murad’in hayatinda baslayan “yeni bir ¢ag” (Atsiz,
2012, 61) ile ifade edilmektedir. 1442 nin ortalar1 ile belirtilen bu zaman diliminde Deli
Kurt, Melek Hatun ile evlenmistir. Yaz mitinin evlilik goriintiisiinii teskil eden bu
duruma ek olarak Murad’in Gokg¢en Masali’n1 6grenip bundan oldukca etkilenmesi

mitin ask ve evlilik temalarma atiftir.

On yil sonraki yaz mevsiminde bu ask temasi tekrarlamis; Murad, Gokgen ile pinar
basinda karsilasarak kara sevdaya diismiistiir (Atsiz, 2012, 95). Eros’un ask oklarina
yakalanmis, “ok yemis savasgt gibi” (Atsiz, 2012, 95) Gokgen’in bakislarina tutulan

Murad, bdylece yaz mitinin yan karakteri olan gelin ile karsilasmistir.

Gokeen’in askina diisenlerden biri de oba beyinin ogludur; aski i¢cin onunla oba beyinin
ogluyla vurusan Murad, tipki romanstaki gibi basar1 evresine adim atmis, bu
vurusmanin galibi olmustur (Atsiz, 2012, 155-156). Yaz mitinin arketipsel yonii olan
kahramanin zaferi Murad’in basarilariyla gerceklesmis; kutsal evlilik Gokgen’le olan

karsilikli sevdayla ifade edilmistir.
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Baska bir yaz mevsimi Murad’in tutsakliklarla gecirdigi dénemi kapsamaktadir; bu
donem mitin tiirsel karsiligt romansta goriilen “tehlikeli yolculuk™ temasiyla
Ozdeslesmektedir. 3-4 yil sonra ger¢eklesen olaylar ise yazin mitik yoniiyle
iliskilendirilir. Ozellikle Murad’m gergek kimligini 6grenmesi, bu mevsimde dogan
oglunun admi Isa koymasi, savasa gitmeden 6nce Yassi Tepe’ye varip Gokgen ile
sarilip Opiismesi (Atsiz, 2012, 235) yaz mitinin kahramanin doruga ulasma, yeniden

dogma ve cennete girme evresine karsilik gelmektedir.

Slav mitolojisinin yaz mevsimi tanrisi olarak bilinen Kupala, ilizerinde rahat giysiler,
ellerinde yaz c¢igekleri tutarak tasvir edilir. Halk inaniglarinda yaz mevsimi her seyin
baslangicidir. Kupala i¢in yapilan yaz torenlerinde su ve ates 6nemli bir sembol olarak
goriiliir ¢linkii bunlar evliligi simgeler (Uzelli, 2016, 71-72). Ayrica baharin gidisi ve
yazin gelisini kutlamak {izere yapilan torenlerde ask ve cinsellikle ilgili danslar, ritiieller
yapilmaktadir. Bu torenlerin amaci doganin giicliniin geri gelisini kutlamak ve topragin

verimliliginin artmasin1 saglamaktir (Uzelli, 2016, 73).
Ats1z’1n siirlerinde yaz miti bilhassa ask, yasam ve mutluluk temalarin1 yansitmaktadir.

Diin Gece siiri, sairin giinah gecesi olarak nitelendirdigi bir aski ifade etmektedir.

Ozellikle “mehtabin 1s1klar1”, “kuslar”, “cicekler”, “vuslat”, “sarap”, “biilbiil”, “gonca

giil” gibi pek cok ifade yaz mevsimiyle birlikte gelen aski ortaya koymaktadir. Sairin:

“Diin gece ne kadar giizeldi dlem,

Goklerin sanlt bir mehtabt vardi.

Sevdanin topraktan tastigi bu dem

Giindh-1 askin da sevabi vardi.” (Atsiz, 2014c, 46) dortligiinde belirttigi askin
topraktan tagsan coskusu, giizel bir gecede gerceklesmektedir. Yine ayni temalar

etrafinda belirtilen O Gece sirinde “agk”, “durgun deniz”, “mehtapl gece” gibi ifadeler

bir yaz mevsimini hatirlatmaktadir.

“O gece gonliim de aya vuruldu,
Icimde kiillenen ates dirildi.
Diinyada ne varsa yere serildi,
‘O’ kald... Kalbimi seyreder gibi.

O gece sevgim bir coskun irmakti,
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Kalbimden tasarak o kalbe akti;” (Atsiz, 2014c, 49) diyen sair, sevgilisini Ay ile
O0zdeslestirmistir. O gece sevgilisini gormekle i¢inde yanan askin yeniden dirildigini
belirten sair, bu agk atesini ayn1 zamanda coskun bir irmakla da tasvir ederek ates ve su
Ogelerini yaz mitinin agk temasiyla ortaya koymaktadir. Mitlerde yazin gelisini
kutlamak i¢in doganin giiciinii yansitan ates, su ve toprak unsurlarmnin 6n plana
cikarilmast gibi sairin O Gece siirinde sevgilisine olan askini toprak, ates ve su ile
belirtmesi de yaz mevsiminin mitsel anlamini agik bir sekilde ifade etmektedir.

Varsagilar’n ikinci kismindaki dortliikte:

“Yazin bahceler sazlanir,

Yar dudag kirazlanir.

Cagirisan yar nazlanir,

Cagirmazsan tutup kizar.” (Atsiz, 2014c, 66) nazli bir sevgiliden dert yanan sair, yaz

mevsiminin meyvelerinden olan kirazla, sevgilisinin dudagini 6zdeslestirir.

Atsiz’in sanat eserlerinde iyi-kotii ¢atismasi sonucunda ger¢ek kahramanin doruga
ulagmasi, ask, evlilik gibi temalarin yaz mevsiminde gergeklesmesi bu miti acik bir
sekilde ortaya koymaktadir. Ozellikle mitsel yansimayla evrensellik yakalayan bu
eserler, okuyucunun “merak”, “heyecan” ve “6zdeslik” kurma gibi estetik haz yaratacak

duyularin harekete gecirilmesi saglanmistir.
3.3. Sonbahar

Insana 6zgii tabiatin edebiyata girmesi tragedyalar iizerinden olmustur. Bu sebeple
tragedyadaki karakterler diisten ve olaganiistii 6zelliklerden soyutlanarak karsimiza
cikmaktadir. Tragedyanin trajik olarak nitelendirilen kahramani, kader carkinin en st
noktasinda yer alir; trajik kahraman yerytiziindeki insan ve gokteki tanrinin ortasinda bir

konuma sahiptir.

Diisman1 kiskirtan kahraman, diismanlik durumunu da miras almistir. Intikami esas alan

eylem ise karsit hareketi dogurarak tragedyay1 ¢6ziime kavusturur (Frye, 2015, 244).

Tragedyada arketipsel olarak “kurban edilme” eylemi s6z konusudur. Torensel kurban
edilmede trajik kahraman gercek anlamda oldiiriilmez ancak yeni bir birlige ¢agiran

Oliimiin sureti olarak goriiliir (Frye, 2015, 250-251).
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Frye, sonbahar mitinin simgesel anlamin1 giinbatimi ve 6liim evresi ile iliskilendirir.
Sonbaharin mitsel goriintiisii O6len tanrnin, diisiisiin, 1stirapli bir 6liimiin, kurban
edilmenin ve kahramanin yalnizligin1 temsil etmektedir. Bu mitin yan karakteri

genellikle hain ve sirenlerdir (Korucu, 2006, 67).

Dalkavuklar Gecesi romaninda giiz mevsimi Tuttasil’in savasa gitmesi ve ardinda
biraktig1 dalkavuklarin eglence geceleriyle gozlemlenmektedir. Tuttasil’in cesaret ve
onderligiyle yonettigi savas kazanilmis olsa da hicbir sey yapmayan dalkavuklar
tarafindan basaris1 sabote edilerek kahramani yalnizliga siiriiklemistir. Romanin son
boliimiinde anlatici tarafindan dile getirilen “Kahramanlar 6ldiiler. Bu gece dalkavuklar
gecesidir.” (Atsiz, 2018, 74) sozleri, gliz mevsiminin arketipsel olarak glinbatimi ve

6lim evresine karsilik gelmektedir.

Arketipsel a¢idan kurban edilmeye denk gelen tragedya, sonbahar mitiyle
O0zdeslesmektedir. Tragedyanin evrelerinde yer alan masum ana karakterler
tecriibesizlik, korku ve iskenceleri andiran bir diinyada bulunur. Korku diinyasina giren

trajik kahraman, evrenin sonunda cehennemle karsilasarak carmiha gerilmistir (Frye,

2015, 256-260).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda giiz mevsimi ile birlikte mitsel anlamdaki kurban edilme
ve kahramanin yalmizlig1 hain ve sirenlerle dolu bir kaos ortamiyla goriilmektedir.
Ozellikle sirenlerin bir goriintiisii olan Fulin, zengin olmak icin bastan cikaric
eylemleriyle Otiiken erkeklerini kandirip tuzagina diisiirmektedir (Atsiz, 2014a, 75).
Otiiken’in yigit erlerinden biri olan Karabudak, tecriibesizliginden 6tiirii bastan ¢ikarici
kadina maglup olmus; bu sebeple bir agacin dibinde kurban edilmistir (Atsiz, 2014a,
98). Sonbaharin Olim evresine denk gelen bu olaylarin yaninda Cinlilere verilen
gereksiz haklar ve bu haklar sayesinde Otiiken’de oldukca rahat hareket etmeye
baglamalari, mitsel anlamdaki sonbaharin tragedya tiirii ile oOzdeslestigini

gostermektedir.

Romanda goriilen bagka bir gliz mevsimi, kisin soguguyla gelebilecek kaotik ortamlar

ve kitlik hakkindaki sancili diisiincelerle gerceklesmektedir.

Bozkurtlar Diriliyor’da Urungu’nun yaralanmasi, kadin kiligina giren Cin subaylari

(Atsiz, 2014a, 499) arketipsel manada kahramanin ¢okiisiine ve c¢evresindeki
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hainlere/sirenlere tekabiil etmektedir. Sonbahar mevsiminde gegen bu olaylara ek olarak
Urungu’nun oglu Tacam’in ortadan kaybolmasi ve tecriibesizliginin de etkisiyle gelen
esirligi mitsel manada kahramanin yalnizligini ifade etmektedir (Atsiz, 2014a, 501-504).
Ozellikle trajik bir kahraman olarak nitelendirebilecegimiz Urungu’yla baglantili olan
bu olaylar, Ersegiin’iin Ay Hanim’a asik olmasiyla doruga ulasmis; kahramanin aci1 dolu

bir sonbahar mevsimi gecirmesine neden olmustur.

Misirlilarin Ekim-Kasim aylarinda tohum ekiminde yaptiklar1 sulama ayinleri hiiziin
duygusu etrafinda sekillenen torenlere dayanmaktadir. Yas mahiyetinde gegen bu
torenlerde bitkilerin bliylimesi ve solmasi tanrilarin dogumu ve Oliimiine

baglanmaktadir.

“Ciinkii topraga ektikleri seyin biiyliyerek olgunlasip olgunlagmayacagindan emin
olamadan, goniilsiizce ve giicliikler iginde elleriyle topragi kaziyip siirdiikleri bir
sirada bazi mahsullerin ortadan kayboldugunu ve agaglarin ciplak kaldigini

goriirler.

(..

Topraga tohum ekmek ilahi bir unsuru gommekti, dolayisiyla tipki insanin
gomiillmesi gibi ciddiyetle ve gergekten kederli olunmasa da kederli bir havada
yapilmasi gerekirdi.” (Frazer, 2018b, 47-51)

Deli Kurt romaninda 3 Kasim 1443 yiliyla baglayan savas, Aralik ayina kadar devam
etmistir. Sonbahar ve kis mitini birlikte barindiran savasta Tiirk ordusunun Macarlara
yenilgisi, Ko¢ Mehmet, Evren ve Cakir’in sehit edilmesi arketipsel manada 6lim
ilkesine karsilik gelmektedir. Romanda baska bir sonbahar mevsimine denk gelen Varna
Meydan Savasi’nda kahramanin savaslar ve oliimlerle olan miicadelesi (Atsiz, 2012,
227-235) bu mitin 6zellikleriyle 6zdeslesmektedir. Her ne kadar savagi Tiirkler kazansa
da, Murad’in tufan sonucunda sevgilisi Gokgen’i ve aile liyelerini kaybetmesi (Atsiz,
2012, 242) kahramanin yalnizligim1 ve sembolik manada ¢armiha gerilmesini ifade

etmektedir.

Sonbaharin hiiziin mevsimi olmasi, yaz mevsiminden sonra gelen bir disisi
simgelemesi onun trajik oldugunun bir gostergesidir. “Hazan yeli” olarak anilan

sonbahar, “anasir-1 erbaa”’nin hava unsuruna denk gelir. Hazan yelinin tsiitiicii, tirpertici
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olmasi kaosu temsil eder. Hatta mitolojik anlatilarda kotiliik getiren “yel baba”

arketipsel bir figiir olarak goriiliir (Sarigigek ve Boza, 2017, 80).

Ruh Adam romaninda Uygur masalinin ardindaki asil hikdye sonbahar mevsiminde
baslamaktadir. Selim’in olaylar1 sebebiyle 6gretmenlik mesleginden uzaklastirilan Ayse
Pusat, bir sonbahar giinii gorevine iade edilmistir. Anlatict tarafindan: “Sonbaharin
giizel, hiizlinlii, serin bir gliniiydii. Havada bulutlar kosusuyor, riizgar oksayarak esiyor,
giines arasira ortaya ¢ikiyordu.” (Atsiz, 2014b, 22) ciimleleriyle tasvir edilen bir giinde
okuluna dénen Ayse, mevsimin mitsel manadaki hiiziin ve yalmzligiyla i¢ icedir.
Ozellikle okulun boyali, sisman ve ¢ok geckin miidiresi (Atsiz, 2014b, 16) tarafindan
dislanma politikasina maruz kalan Ayse, sonbaharin mitsel karsiliginda hain ve sirenlere

denk gelen diisman arketipiyle kars1 karsiya kalmaktadir.

Ayn1 sekilde sonbaharin hiiziin evresine Selim’in kendi sessizliginde kaybolmasi da
dahil olmaktadir. Ge¢gmis bir sonbahar mevsiminde Selim’in tutuklanarak hapsedilmesi
ve arkadasi Seref’in intihar etmesi kurban edilmeyi ve kahramanin yalnizligim
yansitmaktadir. Ayni1 zamanda yagmurlu ve riizgarli havalarda Camli Koru’ya giden
Selim (Atsiz, 2014b, 74) bilin¢dis1 karanligiyla da bu sekilde bas basa kalmis; glinden

giine eriyen bir tavirla trajik kahramanin diislisiinti yasamustir.

Romanda bir yillik zaman diliminin ardindan anlatic1 “hiiziinlii giizin (Atsiz, 2014b,
284) yeniden geldigini ve Ayse’nin yeni okul donemine basladigini ifade etmektedir.
Ozellikle “hiiziin” kavramiyla belirtilen sonbahar mevsimi, Giintiili ve prenses
Leyla’nin gidisine sebep olmustur. Trajik kahramanin yasam enerjilerinin birer birer
yok olmasi, onun sembolik manada 6limiinii de beraberinde getirir. Selim’in oglu
Tosun’un deyimiyle resim g¢ercevesinden inip, ortadan kaybolmas: mistik anlamda
carmiha gerilmeyle eslesmis; bahar mevsiminde Giintiilii’nlin agkiyla tanisan Selim,

1zdirap dongiisiiniin bir getirisi olarak trajik kahramanin hiiziin dolu 6limiinii tatmistir.

Ats1z’mn siirlerinde sonbahar mevsimini agik bir sekilde ifade eden basghigindan da
anlasilacag: iizere Eski Bir Sonbahar siiridir. Ilk misrada karsilastigimiz “hiiziin”

ifadesi, sonbaharin sar1 yapraklarin1 doken veda ve hiiziin temasini yansitir.
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“Gonliimiizde yepyeni bir duygu yasiyordu.

Riizgarlarin degildi bu musiki, bu hiiziin;

Hatwirladin degil mi? Kuslar aglasiyordu...” (Atsiz, 2014c, 50) diyen sair, kuslarin
aglagsmasiyla ifade ettigi hiiziin duygusunu sonbahar mevsimiyle 6zdeslestirmektedir.
Siirin devam eden musralarinda “serinlik” ve ‘“hayal” sozcilikleri mevsimin yumusak

havasini yansitsa da:

“Kalbin aci, gozlerin yasla dolmustu senin;

Yapraklar gibi yere dokiiliiyordu enin;

O nagme mesafeyi, zaman asiyordu.

O bir beste degildi: Kuslar aglasiyordu.

En hazin sey muhakkak 6ksiiz kalan ocaktir.

Bu ocak hiiziinlerle dolup bosalacaktir.” (Atsiz, 2014c, 50) misralar1 hazin bir ayrilist
ifade etmektedir. Sair, sevgilisinin bu ayrilikta act dolu kalbi ve yasla dolu gozlerini
sonbaharin yapraklarint doken agaclarina ve aglasan kuslarina benzetmektedir. Bir
ayrilik bestesini hatirlatan bu siirde sair, tipki atessiz kalan bir ocaga doniismiistiir.
Ozelikle bu ates imgesi sairin yasam enerjisini temsil etmektedir. Ocag1 sonbaharin
hazin dolu soguguyla sonen sairin yagsam enerjisi yok olmus; arketipsel manada

sonbaharin yalnizligiyla bas basa kalmistir.

“Eski bir sonbahari, kiiciik kuslart anmak

Belki veda etmektir sana birkag satirla...

Yine bir sonbaharda oradan yalniz gegersen

Beraber gecgtigimiz serin giinii hatirla!l...” (Atsiz, 2014c, 50) misralartyla son verilen
siirde sairin ayriligin hiizniinii ifade eden vedasi yansimaktadir. Ozellikle mitsel agidan
kahramanin yalnizligini, karanlik giiclere maglup olmay:r ve kurban edilmeyi temsil

eden sonbahar mevsimi, sairin siirine yansimistir. Kader siirinde:

“Hig¢bir emel goniilde karar etmiyor bugiin,

Ermektedir, sitdya hazin sonbahdrimiz.

Hakanlarin dikilmeli Altay da tuglar,

Varsin cihanda olmaya gorsiin mezarimiz.” (Atsiz, 2014, 85) musralarindaki “hazin
sonbahar” ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Ancak sair bu misralarda sonbahardan ziyade

soguk ve sona ulagmay: temsil eden kisi betimleyerek siirine bir limitsizlik havasi
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katmaktadir. Keza kader bagligini tagiyan bu siirdeki “mezar” sozciigii de timitsizlik ve

Oliim temalarmi yansitmaktadir.

3.4. Kis

Yiiksel Baypinar, hiciv kavrami iizerine yaptigi bir ¢alismada, Friedrich Schiller’in
"Hicivde, noksan olan gercek, ideal ile, yani en yiice ger¢ekle karsilastirilmaktadir.”
sOzlnii aktararak bu tiiriin bireysel, toplumsal ve estetik olmak {lizere ii¢ temel

Ozelliginden bahsetmektedir:

“l. Hicvin bireysel yonii: Nefret, 6tke, saldirganlik, herhangi bir kisisel 6¢ alma

istegi.

2. Hicvin toplumsal yonii: Saldirinin korkutmak veya diizeltmek gibi iyi bir amaca

yonelik olmas1 ve hi¢bir norma bagli bulunmamasi.

3. Ve nihayet estetik yonii ki bu da iki siktan, daha ¢ok birincisine baghdir.”
(Baypinar, 1978, 32)

Frye’a gore kis mevsimi, hiciv/tagslama miti ile 6zdeslesir. Bu mit, yasam evreleri
bakimindan “6liim”e denk gelir. Karanlik ve bu giiclerin zaferi, kaosun yeniden
niiksetmesi, kahramanin yenilgisi mitin 6zelliklerini ifade eder. Hiciv/taglama mitinin

yan karakterlerini ise cad1 ve gulyabani olusturur (Korucu, 2006, 67).

Ats1z’1n 1925 yilinda yayimladigi Hasan Dayr hikayesinde goze carpan ilk unsur soguk
ve karanlik bir gecedir. Hikdyenin devaminda gegen “kalpsiz dalgalar”, “hiddetli
deniz”, “tsiimek”, “karanlik” gibi ifadelerden anlasildig1 tizere mevsimin kis oldugu
diisiiniilmektedir. Arketipsel agidan karanligin giiglerinin zaferini ve 6liim olgusunu
cagristiran kis mevsimi, hikdyede acik bir sekilde belirtilmektedir. Ihtiyar bir teknede
sekiz kisilik tayfasiyla Karadeniz’in azgin sularinda dolagan Hasan Dayi, vatanini
kurtarabilmek i¢in oglunun ve kendinin canmi feda ederek sulara gOmiilmiistiir.
Hikayenin sonunda gecen “batan gemi”, “kapkaranlik sulara gomiilmek” seklindeki
tasvirler; kisin kati ve acimasiz sogugu karsisinda Oliime maglup olmay: ifade

etmektedir.
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Tiirk diislince sisteminde kig mevsimi yash bir kadin olarak simgelenir. Kisin ii¢ oglu
olarak bilinen Biiyiik, Kii¢ciik ve Boz Cile, kisin evrelerini temsil etmektedir. Kis;

hastalik, bela, dert, zorluk ve dolayisiyla 6liimdiir (Bayat, 2017, 102).

Doniis hikayesi de dondurucu hava ve diz boyu kar tasvirinden anlasilacag: lizere kis
mevsiminde ge¢cmektedir. Dort yillik savas sonunda Anadolu’nun igler acist durumu ve
bakimsizligr kisin arketipsel islevi olan 6liim olgusuyla eslesir; keza ‘“ac1 seving”,
“gam”, “keder”, “soguk”, “firtina” gibi ifadeler kisin sembolik acidan karanligin
zaferini temsil etmektedir (Atsiz, 2019, 39). Anlaticinin ebedi bir beyazlik ve uguldayan
firtinalarla tasvir ettigi kis mevsimi, beyaz rengin sonsuzlugu cagristiran arketipsel
degerine de gonderme yapmaktadir. Keza ihtiyar adam ve torununun Ulu Cmar’in
altinda ebedi beyazliga gomiilmesi 6limii temsil etmekle beraber sonsuz derin uykuyla
gelen yeniden dogusu, saf ve temizligi de hatirlatir. Bununla birlikte “mezar sessizligi”
(Atsiz, 2019, 41) ifadesi de kig ve 6liim ikiligini yansitmaktadir. Cephe gerisi hikayesi
olan Doniis, aym1 zamanda donemdeki kotii ve acimasiz sartlari da ele almasi
bakimindan biiylik 6nem tasimaktadir. Arketipsel manada bu zorlu savas sartlarina

kurban giden ihtiyar adam ve torunu, kis mevsimin arketipsel agidan yok olus ilkesini

gostermis olur.

“1999 yilinin son giinii” (Atsiz, 2018, 77) seklinde basglayan Z Vitamini romani da kis
mevsiminde ge¢mektedir. Tipki Dalkavuklar Gecesi’nde oldugu gibi elestirel bir
tislupla yazilmis olan bu roman yalan, hile ve ikiytzliiliikleri konu edinmistir. Kisin
mitsel yoniinii yansitan ve hiciv tiiriniin bariz bir sembolii olan Z Vitamini, giiliing
davraniglar sergileyen kahramanlarla doludur. Yonetim anlayisinin ironik bir dille
elestirildigi bu kurgusal romanin sonunda romanin baskahramanina sdylenen “siz

onlardan daha 6nce 0lmiistiinliz aziz sefim.” (Atsiz, 2018, 127) climleleri ayn1 zamanda

kis mevsiminin mitsel anlamdaki 61iim olgusunu da yansitmaktadir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda sirali bir sekilde ilerleyen mevsim dongiisii dikkat
cekmektedir. “Calik Is Ardinda” bashkli boliimde karsilastigimiz kis mevsimi “ortalik
karlarla ortiilmistii. Diin gece epey kar yagmis” (Atsiz, 2014a, 110) ctimleleriyle ifade
edilmektedir. Arketipsel baglamda diismanliklar, savas, adaletsizlik, esaret, 6liim gibi
temleri yansitan kis mevsimi, Bozkurtlarin Oliimii’nde Calik’in diismanlar tarafindan

oldiiriilmesiyle goriilmektedir. Ozellikle yaman bir firtina, deli gibi yagan kar, kurtlarin
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korkung ¢igliklarla ulumasi; bora, tipi, kar gibi doga olaylar1 roman kahramaninin
Oliimiinden hemen 6nce bas gostermistir. Bu goriintiilerin ardindan Calik, yataginda 6l
bulunmus (Atsiz, 2014a, 134); diisman arketipini temsil eden Cinli ¢asitlar tarafindan
arketipsel manada kurban edilmistir. Ayrica romanda yer alan diismanlarin gizli

oyunlar1 kis mevsiminin arketipsel manada olumsuzluk ilkesine denk diismektedir.

Baska bir kis goriintiisii romanin ikinci boliimiinde karsimiza g¢ikmaktadir. “Onbasi
Stilemis” basligini tasiyan bdliimde kis mevsimi, “Karakulan® bashigindaki boliime
kadar devam etmistir. Ozellikle Tulu Han’in adamlarmin Isbara Alp’in tiimenindeki kisi
sayisin1 dgrenmeye calismasi hainleri; Onbas1 Ug Ogul’un Cin’e gidip tiim kis1 Cin
kadinlariyla ve kizil renkli siicu igerek gecirmesi arketipsel manada kisin giinah
batagina bulanmis ve bastan ¢ikarici kadina teslim olmus bireyi yansitmaktadir (Atsiz,
2014a, 248-263). Aradan gecen li¢ mevsimden sonra yine kis mevsimi gelmis ve bu
mevsimin mitsel yoniinii yansitan doniisiim-yeniden dogus ilkesi bir kez daha edebi
metinde ortaya koyulmustur. 627 yilinin kis aylarindaki bu goriintii kocalarin 6lmesi ve

bebeklerin dogmasiyla gézlemlenmektedir (Atsiz, 2014a, 264).

“O yil kis pek sert bastirmisti. Kisi boyu kar yagiyor, firtinalar Otiiken’i inletiyordu.”
(Ats1z, 2014a, 264) tasviriyle gordiiglimiiz ki mevsimi, beraberinde maddi ve manevi
bir kaos ortamim getirmektedir. Ozellikle agliktan yataklara diisen aileler, Yamtar’in
oglu ve Gok Borii’niin agliktan 6len cocuklari, Kara Kagan’in Cinlilere kanmasi (Atsiz,
2014a, 265-267) kara kisin 1zdiraplt 6liim ilkesini gostermektedir. Kisla ilgili baska bir
goriintli 1se bu kithik dahilinde gerceklesen yaz mevsiminde kis gibi sogukla beraber
kugbag1 kar yagmasidir (Atsiz, 2014a, 285-286). Bir kiyamet sahnesini andiran bu olay
yaz mevsiminde gerceklesmis; kisin tiim cetinligi bu kaotik manzaraya yansimuistir.
Otiikenliler tarafindan Tanri’'min 6fkesi olarak algilanan bu goriintii Kirag Ata’nin

kehanetini yansitan bir olay olmustur.

Deli Kurt romaninin baglarinda goriilen kis mevsimi 1403 yilinin sonlarinda soguk ve
zifiri karanlik seklinde tasvir edilmektedir (Atsiz, 2012, 5). Bald Hatun ve karnindaki
bebegini korunakli bir at arabasinda tasiyan Cakir, kisin mevsim baglamindaki
zorluklariyla birlikte arketipsel anlamda diismanlarla miicadeleyi yasadigi bir yolculuk

gerceklestirmektedir. Ozellikle yilin son aylar1 olan bu mevsimde Isa Beg 6lmiis; Bala
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Hatun dul kalmistir. Ayn1 zamanda kis mitinde karanlik giicleri temsil eden cadi ve

gulyabani gibi figiirler Cakir’in yolunu kesen ii¢ dervisle temsil edilmektedir.

Diger bir kis mevsimi “Umulmayan Birisi” baslig altinda ifade edilen “kasvetli giinler”
(Atsiz, 2012, 118) ile gdzlemlenmektedir. Ozellikle bu boliimde Murad ve Gokgen’in
ayrilmasi, kis mevsiminin sembolik manadaki yalmizlik evresine denk gelmektedir.
Kendini koca diinyada yalniz hisseden Murad (Atsiz, 2012, 118) ayrica esi Melek
Hatun’a kars1 bir sugluluk ve vicdan azabi da hissetmektedir. Goriildiigii gibi arketipsel
acidan kahramanin yalnizligini iceren kis mevsimi Ozellikle ayriliklar ve vicdan

azaplariyla da desteklenerek sembolik manada bir 6liimii dogurur.

Aradan gecen belli bir zaman diliminden sonra tekrardan kis mevsimi gelmis;
beraberinde bir kez daha Murad ve Gok¢en’in yalnizligini getirmistir. Karaman elinden
donen Murad, ¢ok sert gecen kis boyunca Yass1 Tepe’de kavali aracilifiyla Gokgen’le
iletisim kurmustur (Atsiz, 2012, 175-177).

Romanda gecen kis mevsiminin son goriintiisti, Murad’in tufanda sevdiklerini
kaybetmesiyle diistiigli ac1 ve bilinmeyen yerlere dogru adim atmasiyla gozlemlenir
(Atsiz, 2012, 246). Yagan karla birlikte 1ss1z ve sessiz yollarda ilerleyen Murad,
“karanlik ve firtinalt bir gece”de sembolik manada 6liime dogru yola ¢ikmaktadir.
Arketipsel acidan 6liime denk gelen kis miti, Murad’in Gokgen’ini, Sat1 anasini, esi ve
cocuklarin1 sonsuz beyazligina ¢ekerek kahramanin yalnizligiyla bas basa kalmasina

neden olmustur.

Atsiz’m siirlerinde kis miti Topal Asker, Tiirklerin Tiirkiisii, Ozleyis, Kosmalar

siirlerinde gozlemlenmektedir.

Vatanin bekasi i¢in canini hige sayan bir askerin, fahise roliiyle karsimiza ¢ikan bir
kadina hitap ettigi siirde, topal asker yasadigi zorluklari ozellikle kis mevsiminin

yipratici etkisiyle anlatir.

“Sen o sicak odalarda cilveli, mahmur
Dolagirken... Biz de tipi, firtina, yagmur,
Kar altinda kanlar doktiik, canlar yprattik;
A¢ yasadik, susuz kaldik, taslarda yattik.
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Sen acilmis bir bahardin, biz kara kistik;

Bizden iistiin ordularla béyle ¢arpistik...” (Atsiz, 2014c, 15)

Ozellikle, “karli daglar”, “firta”, “kara kis” gibi ifadeler, topal askerin savas ortaminin
hava sartlarin1 ve zorluk derecesini yansitmakla beraber; 6liim, hastalik, ac1 gibi pek ¢cok
duygunun da tarifini yapmaktadir. Eglence ve cinsellik manasindaki sicak odalara
karsilik kar altinda cetin ve yikilmaz giicliyle 6liim kalim miicadelesi veren topal asker

kendini kara kisa, seslendigi kiz1 ise bahara benzetmektedir.
Tiirklerin Tiirkiisii siirinde ve Bozkurtlarin Oliimii romaninin son kisminda gecen:

“Delinse yer, ¢okse gok yansa kiil olsa dort yan,

Yiice dilege dogru yine yiiriiriiz yayan.

Yildirimdan tipiden kasirgadan yilmayan,

Oliimlerle eglenen tung yiirekli Tiirkleriz...” (Atsiz, 2014c, 44) musralari, Tiirk askerinin
cesaret ve azmini ifade etmektedir. Ozellikle yildirim, kasirga, tipi gibi kaotik bir ortam1
ifade eden bu goriintiiye karsilik tung gibi saglam yiirekli Tiirkler, karanligin giiglerine
teslim olmayacaklarin1 belirtmektedirler. Sairin tasvir ettigi bu kaotik ortam bilhassa
kisin soguk manzarasini hatirlatmakla birlikte, “6liimlerle eglenme” gibi bir ifadeyle

Oliimiin bir son degil sonsuzluga davet oldugu fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.

b 1Y 9 ¢¢

Ozleyis siirinde gdzlemlemis oldugumuz kis mevsimi “kasirga”, “bora”, “6liim”, “gam”,
“tipi”, “kar” gibi ifadelerle tasvir edilmektedir. Sairin arkadasina seslendigi: “Seninle bu
hayatin gel beraber yiiriiyelim/Oliimiine, gamina, tipisine, karmna...” (Atsiz, 2014c, 55)
seklindeki cagrisi, dostla birlikte tiim zorluklara karsi el ele vererek yilmadan dogru
adimlarla sonsuzluga ulagmay tarif etmektedir. Yine ayni siirin baska bir boliimiinde

gecen:

“Yataginda olmeyi hatirindan sok, ¢ikar!

Dosegin kara toprak, yorganindir belki kar ...

Sen gurbette kalirsan, ben oliirsem ne ¢ikar?

Ruhlarimiz bulusur elbet ‘Tanridagi’nda...” (Atsiz, 2014c, 56) misralari da sairin kutlu
yolculuga bir kez daha arkadasini davet etmesini dile getirmektedir. Ozellikle vatan igin
can vermenin serefli bir i olduguna deginen sair, 6liimiin sonsuz bir yasam oldugunu

belirtmis ve bu durumu kis mevsimi ile tasvir etmistir. Ayn1 zamanda kara toprak ve
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yorgan olan karin zihinde olusturdugu mezar imgesi, arketipsel agidan kisin 6lim

olgusuyla 6zdeslesmesini gostermektedir.

Kosmalar’da da ki mevsimi Atsiz’in bir sembol olarak ele aldigi “kasirga, “tipi”,
“bora” gibi sogugu cagristiran doga olaylariyla ifade edilmektedir. IV. kosmada
yasadig1 yerde Giines’in agmadigini sOyleyen sair, ruhu ve bedeni aydinlatacak i1siktan
mahrum kaldigin1 belirtmis; “Karardi giindiizlerim,/Kis oluyor yazlarim,” (Atsiz,
2014c, 62) diyerek yaz ile ifade ettigi yasam enerjisinin giderek kig mevsimi gibi soguk

ve acimasiz bir sekilde yok oldugunu vurgulamistir.

Arketipsel manada kis; bela, hastalik, zorluk, kaos ve 6liim gibi olumsuzluklari i¢eren
bir mevsimdir. Atsiz’in sanat eserlerindeki kisin goriintiisii bilhassa kahramanlarin
yalnizligini, diismanlarla olan zorlu miicadelesini, icinde bulundugu kaotik ortami ve
beraberinde gelen Oliimii temsil etmektedir. Bilhassa “bora”, “kasirga”, “firtina” ve
“tipi” seklindeki ogelerle tasvir edilen kis mevsimi eserlerde goze carpmaktadir. Pek
cok kiiltiir dairesinde de 6limii ¢agristiran kis mevsimi, Atsiz’in sanat eserlerinde de bu
yoniiyle goOsterilmistir. Ayrica kisla gelen miicadeleler okuyucunun “merak”,

99 Ce2

“heyecan”, “6zdeslik kurma” gibi estetik haz yaratan duyularin1 harekete gegirmektedir.
4. YERYUZU SEKILLERI

Dag, magara, ugurum, kuyu gibi pek cok yeryiizii sekli; yiiksek, oyuk, karanlik
yapilariyla sigimilacak veya korku duyulacak mekéanlar olarak bilinir. Mitik anlatilarda,
efsanelerde ve dini metinlerde mistik bir mekadn konumunda olan yeryiizii sekilleri,

insanligin ortak bilingdisinda varliklarini siirdiiren arketipsel degerlerden olmustur.
4.1. Dag

Dag, doruk, zirve gibi yiliksek yerler egemenlik, kutsallik, bagsar1 ve Oliimsiizlik
sembolii olarak anilmaktadir. Pek cok kiiltliir dairesinde ve dini inangta kutsalligin
ifadesi olan dag, peygamberlerin vahiyleri aldigi kahramanlarin biiyiilii nesnelere
ulasabilmek i¢cin doruklarina tirmandig: bir mekan olmustur. Ozellikle basar1 olgusunun
sembolik olarak daga tirmanma ile 6zdeslesmesi dagin arketipsel degerini yansitan en

bilindik orneklerindendir.
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Mitolojik anlatilarda, efsanelerde Tanrilarin yasadigt mekan olan daglar kutsal
sayilmistir. Yunan mitolojisinde bilhassa Zeus ve esi Hera’nin merkezi olan Olympos
Dagi, tanrilar1 biinyesinde barindirir. Homeros destanlarinda, tanrilarin sélenler yaptigi

bu dagda insanlarin sorunlari tartisilir; sohbet ve kavga sahneleri gosterilir (Erhat, 1997,
228).

Mascetti daglarin simgesel anlamda hamile kadinin goriinlisiinii andirdiklarini, bu
sebeple kutsal sayildiklari dile getirmektedir. Ciinkii daglar yeryiizii ile gokyiizinii
birbirine bagladiklar1 igin ilahi ve diinyevi ilkelerin bir yansimasi olarak kabul

edilmislerdir (Mascetti, 2000, 152).

Dag olgusu arketipsel olarak “yolculugun ve tirmanisin hedefini temsil eder, bu nedenle
psikolojide genellikle kendilik anlamma gelir.” (Jung, 2017a, 89) Simgelestirilmis
olarak daga tirmanmak, bilin¢dis1 alanlardan egonun yiiksek bir konumuna, artmis bir

bilince ulasmak anlamina gelmektedir (Jung, 2009b, 278).

Atsi1z’1n hikayelerinden olan Her Cagin Masali: Bozdogan’la Sar1 Yilan’da dag olgusu
kahramanin dag doruguna ulagmasinin hem sembolik hem de reel goriintiisiinii ifade
etmektedir. Hikdyede “Yildirim gibi ucan, keskin gozli” bozdogan (Atsiz, 2019, 73)
olumlanan bir figiirii; sar1 yilan ise diisman arketipini simgeler. Bu iki hayvan
arasindaki yarig, psikanalitik acidan dag doruguna ulagma eylemiyle temsil
edilmektedir. Yilan, hilebaz kimligiyle bozdoganin yolunu uzatip doruga tirmanmasini

geciktirse de bozdoganin su sozleri yilana adeta bir ders vermektedir:

“Siirtinerek ¢ikmak yiikselmek demek degildir. Sen yukarilara dogru ¢iksan bile
yine alcaksin. Ben asagiya diiserken bile yliksegim. Sen yilan gibi yiikseldin. Ben
dogan gibi diisliyorum.” (Atsiz, 2019, 78).

Ozellikle Tiirk mitolojisinde gii¢ ve cesaretin sembolii olan bozdogan1 Atsiz’in dag
doruguna tirmanma eylemiyle simgelestirmesi arketipsel acidan basari evresine karsilik

gelmektedir.

Mircea Eliade, merkez simgeciliginden s6z ederken merkez olan kutsal kentin, sarayin
veya kraliyet merkezinin dag ile iliskili oldugunu hatta bir¢cok kiiltliriin mistik
inanglarinda “Tanri’nin Evi’nin kozmik bir dag seklinde anildigini dile getirir (Eliade,

1994, 26-28).



89

Bozkurtlarin Oliimii romaninda Kirag Ata gibi Tanr1 ereninin yasadig1 tepe, ii¢ sivri
kaya seklinde tasvir edilmektedir. Bu kayalar sivri yapisiyla tipki simgesel bir tanrinin
algilandig1r diizeni ve ruh alanini temsil eder. Bogii Alp’in yaptig1 yolculukta dag
doruguna tirmanma eylemi ve en sonunda zirve olan Kira¢ Ata’ya ulasmasi da dagin
arketipsel ifadesi olan bilingdisindan bilince yiikselmeyi hatirlatir. Keza dag doruguna
tirmanan kahraman bu kayalarin ardinda gerg¢ek diinyayr birakarak Kirag Ata’ya
ulagmis; sihirli, mistik bir dleme girmistir. Bu alem Kira¢ Ata’nin sonsuz bilgisinin

oldugu, ayn1 zamanda bir ana rahmini hatirlatan korunakli bir bolgedir.

Baska bir dag goriintiisii ise Kirag Ata’nin istii kuleli magaralarinin (kovuk) birinde,
yukar1 ¢ikmak icin merdiven bigiminde dizilmis taslari ile karsilanmaktadir. Ozellikle
dag gibi yer eksenlerinden biri olan merdiven, kutsal merkez simgelerinden biridir.
Kira¢ Ata gibi 6nemli bir kocanin burada yasamasi arketipsel agidan kutsal insanlarin
kutsal mekanlarda yasamasiyla 6zdeslestirilebilir. Fuzuli Bayat da bu konuyla alakali
olarak dagin kutsal varliklarin meskeni konumunda oldugunu vurgulamaktadir (Bayat,

2016, 228).

Bozkurtlarin Oliimii’'ndeki Cin duvar1 ve Yedi Ejder Tepesi dag olgusunu; tirmanmayi
ve basariyr gosteren mekanlardir. Cin’e akin diizenleyen Tiirkler, Cin duvarini asmis
ardindan yiiz athyla birlikte Cin ordusunun bir boliimiiniin yer aldigi Yedi Ejder
Tepesi’ne ulasmislardir (Atsiz, 2014a, 241-242). Duvar1 asmak ve tepeye tirmanmak
arketipsel agidan esigi agmanin, erginlenmenin bir karsiligidir. Tiirkler de Yedi Ejder

Tepesi’ne ulasarak Cin’e kars1 bir {istiinliik saglamis; basar1 evresine adim atmiglardir.

Eski Cin’de biiyiik 6neme sahip olan dag kiiltii, imparatorlukla bir tutulmus; 6liilerin
ruhlarinin daglarda yasadigina inanilmustir. Ozellikle “bes dag” bu ruhlara kurbanlarmn
adandigi, sunaklarin sunuldugu kutsal bir mekan olarak algilanmigtir (Eberhard, 2000,
88).

Bozkurtlarin Oliimii’niin son béliimlerinde gecen ve Atsiz’mn siirlerine de yansiyan
Tanr1 Dag1 da kutsal mekanlardandir. Romanda biitiin sehitlerin, kahramanlarin ruhlar
bu kutsal merkezde Tanr1 Dagi’'nda dolasir (Ercilasun, 2019, 371). Kiir Sad’in eliyle
isaret ettigi Tanr1 Dagi’na, sehitlerin ruhlar1 151k gibi akarak (Atsiz, 2014a, 422) ilerler.
Bu goriintii mitolojilerdeki kutsal varliklarin yasadigi kutsal dagi karsilamaktadir.
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Bununla beraber dag, Tiirk mitolojisinin kozmik kaynakli tag mitinin varyantidir. Tas
kiltl, evlatsizlik motiflerinde de goriiliir. Cocugu olmayan ailelere evlat vermesiyle

bilinen tas, soyun devamliligini saglar (Bayat, 2016, 232).

Deli Kurt romaninda ise kutsal merkez olarak dag, Yass1 Tepe’yle ifade edilmektedir.
Romanda 6nemli bir mekan konumunda olan Yassi Tepe, Gok¢en’in adeta evi olmus;
Gokecen ve Murad’in biiylik aski burada dogmustur. Bu mekanin kozmolojik olarak
kutsal sayilmasi “kutsal-kozmik dag” anlayisiyla ilgilidir. Ciinkii kutsal dag, yeri goge
baglayan “axis mundi” denilen yer eksenidir ve bu kutsallik diinyanin en yiiksek noktasi
anlayisiyla baglantilidir. Ornegin Israilogullari’nda Filistin’in kutsal merkez sayilmasi
bu mekanin yiiksekliginden 6tiirii Tufan’da su altinda kalmayisiyla ilgilidir. Kabe de bu
anlay1s cercevesinde kutsal merkez olarak 6rneklendirilmektedir (Eliade, 2019, 36-37).

Gokgen, Murad ve tiim obanin goziinde dilden dile dolasan bir masala sahip bir peri kiz1
hatta biiyiicii-cin olarak goriiliir. Bu yiizden Yasst Tepe “kutlu bir yer” (Atsiz, 2012,
222) olarak tarif edilir. “Oras1 her yer gibi olamazdi. Orada mutlaka olaganiistii bir sey
vardi. Orasi insan1 biiyiileyen bir yer olmaliydi. Ciinkii orada Gokgen vardi.” (Atsiz,
2012, 103) climleleri buranin Gokgen gibi olaganiistii 6zelliklerle addedilen bir kizin

kutsal mekani olmasinin bir kanitidir.

Ayrica Gokgen’in masalinda Hizir’in Yasst Tepe’deki yemissiz agaci kerametiyle
canlandirmasi ve beraberinde Gokgen’in olaganiistii dogumu yine buranin kutsiyetini

ifade etmektedir.

Tirk mitolojik sisteminde dag ruhunun kadin oldugu inanci yaygindir; bu sebeple dag,
dogurganlikla da 6zdeslestirilir. Ilk ata ilk ecdat olarak anilan dag, soylarin koruyucusu
yasamin kaynagidir (Bayat, 2016, 231). Yasar Coruhlu da dagla ilgili benzer seyler

sOylemektedir:

“Bazen dag, tek basina Diinya Agacinin yerini alir, yani diinyanin eksenini dag
teskil eder. Dag i¢indeki magaralar da yaratilis, dogum, ana rahmi gibi konulara
isaret etmekle birlikte ¢ok genel anlamiyla evrenin de bir simgesidir.” (Coruhlu,
2017, 147)

Edebiyat bilimci Sarigigek “dagin tersine c¢evrilmis bir kuyu oldugunu; “ana rahmi”,

“magara” ve “kuyu” imgeleri” ile (Sarigigek Ders Notlar1) 6zdeslestirilebilecegini dile
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getirir. Bu ifadeye benzer bir sekilde Gokgen’in dogumunda 6nemli bir yere sahip olan
Yasst Tepe bir anne karni islevi gostermektedir. Ayn1 zamanda Murad’in bu tepeye

tirmanmasi bireylesmeye, Gokgen ile kavusmaya tekabiil etmektedir.

Sultan Daglari, Cicek Daglart (Atsiz, 2012, 129), Seytan Dag1 (Atsiz, 2012, 130),
Haydar ve Geyik Daglarn (Atsiz, 2012, 135) romanda ismi gecen diger dag

mekanlaridir.

Ats1z’mn bilhassa siirlerine yansiyan Tanr1 Dagi, yiice tlkiiniin kuruldugu “kizil elma”
imgesiyle es degerdir. Dagin psikanalitik acidan kendiligi gerceklestirme ve basari

kavramiyla es deger olmasi sairin Tanr1 Dagi imgesiyle uyum saglamaktadir.

Yakaris siirinde tanrilarin gezdigi, tanrilasanlarin barindigi bu yiice dag (Atsiz, 2014c,
7) vatani i¢in canmi veren kahramanlarin bulundugu kutsal bir mekan olarak anilir.
Tiirk mitolojisinde Mitolojik Yer Ana kompleksine dahil olan dag, diinya modelinin yer
ekseninde var olmaktadir. Eski Tiirklerin kutsal merkez anlayisi igerisinde bulunan
daglar koruyucu ruha doniiserek dag iyesi olarak ele alinmistir. Bununla beraber dag
veya orman gibi dogal mekanlar; mitik anlamda gercek ile gizli diinya arasindaki sinira
acilan kapr islevi gérmektedir (Bayat, 2016, 222-223). Tanr1 Dag1 da Atsiz’in Tiirk
mitolojisindeki kutsal yer anlayisiyla kurgulamis oldugu bir mekéndir. Bu dag,
tanrilaganlarin mekani olarak gergek alemden mistik diinyaya agilan bir kapi islevi de

gostermektedir. Sairin:

“Ulu Tanri! Kiir Sad’in yenilmeyen ruhunu

Yiice Tanri Daginda daha biraz barindir

Gelecegiz yakinda! Yarin biitiin oralar

Demir bileklerdeki ¢elik kiliclarindir” (Atsiz, 2014c, 7) seklinde ifade ettigi
misralarindan hareketle buranin sehit ruhlarinin barindig1 adeta cennet ile 6zdeslestigi

distiniilmektedir.

Yollarin Sonu siirinde: “Yufka yiireklilerle ¢etin yollar asilmaz,/Ciinkii bu yol kutludur,
gider Tanrt Dagina.” (Atsiz, 2014c, 11) seklindeki misralarla ifade edilen Tanr1 Dag,
kutsal kisilerin kutsal mekan1 olarak goriilmektedir. Daga tirmanmanin hem gercek hem

de sembolik manada azim ve cesaret isteyen bir eylem oldugunu ve bu kutsal dagin
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sadece kahramanlik vasfi gosterenlere yer olabilecegini vurgulayan sair, Tanr1 Dagi ile

bir kez daha dagin arketipsel yoniine deginmis olur.

Tirk mitolojisinde dag kiiltiinlin baska bir 6zelligi ise ata ve iye fonksiyonundan otiirii
sigmilacak mekan olmasidir. Ozellikle Ergenekon Destani’nda yer alan daga siginma
motifi bir¢ok efsanede, mitik anlatida goriilen yaygin bir unsurdur (Bayat, 2016, 234).
Sar1 Zeybek siirindeki dag olgusu ise kahramanin daglarda yasama ve savasma

eylemlerine karsilik gelmektedir. Sairin:

“Sar1 Zeybek daglarn eridir,

Daglar onun biitiin yogu, varidur.

Kendi sar1, bindigi at dorudur;

Attan inip su daglara yaslanir,

Gozii dalar bakislar: puslanir.” (Atsiz, 2014c, 24) seklinde ifade ettigi dortliikte dag,
kahraman bir yigit olan Sar1 Zeybek’in sigindig1 mekan/meskeni olmustur. Daglarin eri
olan Sar1 Zeybek, daga tirmanma eylemini yani arketipsel olarak kendiligi
gerceklestirme anlamina gelen yolculugunu tamamlamistir. Keza sair “Sar: Zeybek o6ldii
sanma diridir;/O, daglarin yine essiz eridir,” (Atsiz, 2014c, 26) diyerek Sar1 Zeybek’in

iki diinyanin ustast konumuna geldigini belirtir.

Ats1z’in sanat eserlerinde bilhassa mistik yOniiyle goriilen dag, arketipsel anlamina
uygun bir sekilde eserlere yansimaktadir. Ozellikle kahramanlarin dogum-8liim-yeniden
dogus evrelerinin mekani1 konumunda olan dag, mitolojik yoniiyle eserlere evrensellik

kazandirarak; okuyucunun eserlerden estetik haz almasina yardimci olmustur.
4.2. Magara

Carl Gustav Jung, magaranin en genel anlamiyla animanin simgelerinden biri oldugunu
dile getirmektedir (Jung, 2006, 73). Kaya kovuklari, “tastan ana rahmi” ni simgeleyen
cesitli semboller, degisimin/doniisiimiin yeniden dogusun mekanlaridir (Jung, 2009b,
285). Erich Fromm da ayni sekilde magara, sise, kutu gibi kapali saran mekan ve

nesneleri kadmin cinsel organmin birer sembolii oldugunu dile getirmektedir (Fromm,

1992, 90).
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Jung, Dort Arketip adli eserinde doniisiim siirecini canlandiran bir simge olarak magara
metaforunu yorumlamaktadir. Ozellikle Kuran-: Kerim’de magara anlamina gelen Kehf
suresinde Yedi Uyurlar’in yeniden dogusunu ele alan Jung, bunu arketipsel agidan
bilingdisinin karanligina giren insanlarin, biling ve bilingdis1 arasindaki baglantiyi
kurarak {i¢ yiliz dokuz yi1l sonra uyandiklarini ve kdkten bir doniisiime girdikleri seklinde

yorumlamaktadir (Jung, 2017a, 66- 67).

Yunus Peygamberin bir balina tarafindan yutulmasi peygamberin erginlestigi, evrensel
bir imge haline donen yeniden dogus siireci yansitmaktadir. Tipki magara gibi rahmi
simgeleyen balina karniyla birlikte Yusuf Peygamber’in bir kuyuya atilmasit da yeniden

dogus siirecinin 6rneklerinden sayilabilmektedir.

Bununla birlikte Hz. Muhammed’e ilk vahyin magarada (Hira) gelmesi, magaranin
sadece fiziksel dogumun degil manevi yeniden dogusun, erginlesmenin bir sembolii

oldugunu gostermektedir (Bayat, 2016, 34).

Eliade magaralarin Taocu Oliimsiizlerin yasadigi “erginlenme mekanlar1” olarak
nitelendirmektedir. Ciinkii bu mekanlar cennetvari bir diinyay1 temsil etmekle birlikte
icine girilmesi zor yerlerdir (Eliade, 2019, 136). Esik kavrami ile baglantili olan bu
mekanlar koprii ve dar kapr imgeleri seklinde de belirtilmektedir. “Erginlenme”, “61tim”
ve “mistik esrime” kavramlart olan bu mekénlar yeni diinyaya agilan gecislerdir.

Tehlikeli koprii ya da dar kap1 simgeciligi pek ¢ok mitik anlatida, yolculugun “balinanin
karn1” evresiyle ifade edilir (Eliade, 2019, 160).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda gegen Vey Irmagi’nin kopriisii, Tiirklerin yeniden dogus
miicadelesi i¢in yeni bir diinyanin kapisini aralamak ve esigi asmakla es degerdir. Ayni
zamanda Kiir Sad ve cerilerinin Cinlilerin ahirinin i¢inde yer alan dar/gizli gecitten
gecmeleri bu dar kapr simgeciliginin somut bir Ornegidir. Tehlikelere ragmen bu
gecitten yani yeralti magarasindan gecen Tiirkler, Otiiken’i yeniden kurmak igin ilk

adimi atmis, erginlenme evresini tamamlamislardir.

“Magara ya da yeralti, bilingdiginin heniiz bir ayrima yer vermeyen katmanidir.” (Jung,
1998a, 155-156) Magara diislerde genellikle ge¢misi ve gecmiste yaganilan olaylar1 yani
biling donemlerini yansitir (Jung, 2009a, 134). Bu sebeple magara, i¢ diinyanin gergek

diinyayla baglantili oldugu mekanlar (dag doruklari, gdlciikler, harabeler) arasindadir;
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bu mekanlar ruhsal varliklarla enerji aligveriginin yapildig1 yerlerdir (Sandner, 2000,

144).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda magara imgesiyle ilgili diger bir érnek Kirag Ata’nin
diiz bir tepede bulunan magarasiyla goriilmektedir. Ozellikle magaranin icinde yer alan
dort oyukta Tiirk mitolojisinin 6nemli simgelerinden kurt, dogan ve yash bilge/Hizir
temsili olan Kirag Ata vardir. Magaradan ¢ikan Kirag Ata, ruhsal enerji akisi sayesinde
gerceklestirdigi kehanetiyle Kiir Sad’in aracisi olan Bogii Alp’i yeni bir diinyaya
hazirlamaktadir. Bir nevi balinanin karni giren Bogii Alp burada i¢ diinya ile gercek
diinya arasindaki hesaplagmasini yapmis; Kirag Ata’dan 6grendigi kehanet yardimiyla

erginlenmistir.

Ayn1 zamanda Tiirk mitolojik sisteminde yer alan Ata Magara kiiltiindeki tlireyis temasi
romanda Bogii Alp’in Kira¢ Ata’nin magarasina girerek adeta yeniden dogmasiyla
goriilmektedir. Ozellikle Goktiirklerin Asina boyunun tiireyis efsanesinde dikkat ¢eken
magara motifi; disi kurdun sigindig1 magarada gergeklestirdigi dogumu ifade etmektedir
(Yonar, 2019, 140-141). Bogli Alp de magaraya girerek 6grendigi bilgiler sayesinde
sembolik manada yeniden dogmustur. Bu magara ayn1 zamanda Kira¢ Ata ve Bogii
Alp’in fiziksel ve ruhsal sigiagidir; 6zellikle Bogii Alp’in ruhundaki sikintilarin burada

son bulmast magaranin ana rahminin koruyuculuk ve giiven isleviyle 6zdeslesmektedir.

Demirci Tanr1 olarak anilan Hephaistos, bir magarada dokuz y1l boyunca yagsamis orada
demirciligi ve zanaatkarligi 6grenmistir (Eliade, 2003c, 328). Bozkurtlar Diriliyor’da,
“ihtiyar demirci’nin kayaliklar icinde oyulmus magarasi (Atsiz, 2014a, 474) bir si8inak
olmasinin yaninda demirciligin 6grenildigi bir mekan konumundadir. Ayn1 zamanda
tiireyis mitlerinde ilk ecdatlarin magarada dogmasi ve buraya gomiilmesi; dogum ve
Olim ikiligini yansitmasi bakimindan magaralar1 kutsallagtirmistir (Bayat, 2016, 35).
Bulug’un dedesi olan ihtiyar demirci de magarada omriinii slirdlirmiis; son goérevini
tamamladiktan sonra yasadigi magarada Olmiis ve yine buraya gdomiilmiistiir (Atsiz,

20144, 483).

Ruh Adam romaninda magaranin arketipsel islevi, Selim’in hapsedilme olay1 ile
gorilmektedir. “Bir magaraya ya da bir labirente girmek, Hades’e inmekle, baska bir

deyisle erginlenme tiiriinde ritiiel bir 6liimle es degerdir.” (Eliade, 2003¢, 162) Selim de
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once kiigiik odaya daha sonra hiicreye alinarak ruhi bir ¢okiintii yasamis ve sembolik

manada ilk 6liimii burada tatmustir.
4.3. Ucurum

Anne arketipi disinin sihirli otoritesini yansitir. Annenin biiyiiten, besleyen; bereketi
saglayan Ozelliklerinin yaninda sihirli doniisiim ve yeniden dogusun yeri olan rahim
imgesi de bliyiik 6nem tagimaktadir. Bununla birlikte bu dontisiim yeri gizli ve karanlik
yoniiyle Oliiler diyari, ugurum gibi yutucu etkiye sahip kavramlar1 da cagristirabilir
(Jung, 20173, 22).

Ugurum ve yeryiizii gibi kavramlar kadinin tasiyict olan karnin1 ve dogum organini
temsil eder (Bonnefoy, 2000a, 276). Jung, disinin biiyiilk sirrinin bosluk oldugunu
belirtmektedir. Erkek ise disiye yabanci olan yariktir; ugurumun derinligindeki 6tekiyi

temsil eder (Jung, 2017a, 35).

Ugurum bilingdisidir; Yusuf’un kuyuya diigmesi, firavunun hapishanesine gonderilmesi
insanin kendi bilingdisinin karanliklarina diisiisiiniin bir semboliidiir (Campbell, 1994a,

492-494). (Bk. Kuyu)

“Khaos”, koken itibariyle “agzi agilmak”, “esnemek” eylemleri ile baglantili bir
sozctktiir; kaosu simgeleyen dipsiz gayya kuyusu yeralt1 diinyasinin bir parcasidir. Dibi
ve dorugu olmayan ugurum ayni zamanda Gaia ile iliskilendirilir ve ana 6zelligi gosterir

(Bonnefoy, 2000b, 613-614).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in Bozkurtlar Diriliyor romaninda 6nemli bir imge olan ugurum,
mitsel/arketipsel anlamlariyla edebi metne yansimaktadir. Romanda Binbasi Pars’in
anlatrmiyla 8grendigimiz “Oliim Ugurumu” elli adam boyunda bir yariktir ve i¢indeki
garip bi¢imli kayalardan olusur. Dibi gériinmeyen bu yariktan; akan su, kisneyen atlar,
bagiran parslar hatta haykiran insan sesleri gelmektedir (Atsiz, 2014a, 524). Binbasi
Pars, yaklasik altmis y1l 6nce bu uguruma diismekten Ugar Kam adindaki ihtiyar bir
koca sayesinde kurtulmustur. Oliim Ugurumu’nun, “Bir er, bir kiz1 sever de alamaz, bu
yiizden c¢ilgina donerse kanindaki delilik burada yatisirmis.” (Atsiz, 2014a, 526)

seklinde Ugar Kam tarafindan tanimlandigin1 belirten Binbasi Pars, bu sebeple
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ucurumun her yil bir erkek ve bir kadin1 i¢ine aldigini dile getirmektedir. Ugurumun o

yil i¢in derinliklerine aldig1 erkek ve kadin Urungu ve Ay Hanim olmustur.

Ay Hanim’1n savasta 6lmesi sebebiyle Urungu onu kucagma alip atin1 dértnala Oliim
Ugurumu’na dogru siirmiis; hayatta kavusamadigi sevgilisiyle zaman ve mekan1 agarak
sonsuzlukta bulusabilmek i¢in ucuruma atlamistir (Atsiz, 2014a, 623). Anne karnina
doniisii hatirlatan bu goriinlis bir nevi dliimsiizliik arayisidir; simgesel a¢idan yeniden

dogusu temsil etmektedir.

Mitolojik Ana, magara gibi rahimi hatirlatan birgok imge ile temsil edilir. Rahim,
bebegin dogal sigmagi oldugu gibi magara da ayni iglevselliktedir. Bununla birlikte ici
oyuk agaclar, dogal kapali mekanlar Mitolojik Ana’nin dogurganlik, koruyucu ve
yutucu Ozelliklerini simgelemektedir (Bayat, 2016, 32-33). Ugurum da yarik, kapali ve

korunakli islevinden 6tiirli anne arketipini temsil eden simgelerden olmustur.

Campbell, Yaratic: Mitoloji adli eserinde ugurumun, 6liiler diinyasinin bir kapisi olarak
yeniden dogusun yani rahimin bir sembolii oldugunu, mitsel anlamda cehennem
ucurumuna giren insanlarin yeniden dogacagini dile getirmektedir. Hatta bu ruhsal
deneyimin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak Babil Krali’nin 6liimsiizliik otunu almak

i¢cin kozmik okyanusa dalisindan bahsetmektedir (Campbell, 1994a, 22).

Sevdigi kadina sonsuz hayat olan 6liimde kavusabilmek i¢in Urungu da Babil Krali’nin
yaptig1 gibi kozmik okyanusun bir temsili olan uguruma dalmistir. Ugurumdan gelen
muriltilar, tlirkii sesleri buranin canliliginin, sonsuzlugunun bir gostergesidir. Kahraman,
ucurumun derinliklerine dalmakla sevgilisi Ay Hanim’la beraber adeta yeniden dogmus,
sonsuz boslukta 6liimsiizlesmistir. Bu goriintii ayn1 zamanda pek ¢ok mitte kahramanin
yeraltina (nekyia) girmesini ve buradan ¢iktiginda yeniden dirilmesini temsil eden

“balinanin karn1”’yla 6zdeslesmektedir.

Yazarin romaninin bir béliimiine isim olarak verdigi Oliim Ugurumu, edebi metnin
mitsel anlamda bir zenginlik kazanmasinin en biiylik isaretlerinden olmustur. Atsiz’in
arketipsel agidan anneyi ve yeniden dogusu simgeleyen ugurumu edebi metninde
kullanmis olmast okuyucunun “canlilik”, “farklilik”, ‘“heyecan” gibi estetik haz

yaratacak duyularinin harekete gegmesini saglamaktadir.
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4.4. Kuyu

Kuyu tipki magara, dag, vaftiz kabi gibi rahimi simgeleyen anne arketipinin
sembollerdendir (Jung, 2017a, 22). Meryem Ana’nin tasvir edildigi bazi tablolarda; disil
sembollerden biri olarak anilan kuyu ozellikle annenin yani kolektif bilingdisinin
kaynagi olan yasam suyunu temsil etmektedir (Jung, 2017b, 163). Ayni1 zamanda
bilingdisinin derinliklerini yansitan kuyu (Murphy, 2009, 52) karanlik bdlge olan yeralti
yani Oliiler iilkesiyle de iliskilendirilmektedir. Bu sebeple magara, kuyu gibi derin ve
karanlik mekanlar diger diinya (yeralt1 diinyasi) ile insanlarin diinyas1 arasinda iletisimi

saglayan kapi islevi gormektedir (Bonnefoy, 2000b, 725).

Carl Gustav Jung, Psikoterapi Pratigi adli eserinde Kardinal Nicolaus Cusanus
vaazlarinda Yakup’un kuyusu ile ilgili bilgelik ve aklin sembolleri hakkinda su sozleri

sOyledigini belirtir:

“Yakup’un kuyusunda insanin zekasiyla aranip bulunmus su vardir, bununla
duyular dlemine giligbela girerek aranan beseri felsefe nitelenebilir. Canli kuyunun
dibinde olan, tanrinin sdziinde, yani Isa’nin insanliginda ise akli tazeleyecek bir
kaynak vardir. Boylece burada elimizde Yakup’un ayan beyan kuyusu, aklin
kuyusu ve bilgeligin kuyusu vardir. Hayvani tabiatta ve derin olan ilk kuyudan
baba, ¢ocuklar ve hayvanlar iger; daha derin olan ve tabiatin sinirinda bulunan
ikincisinden sadece insanoglu, yani aklin filizlendigi ve filozof denen kimseler
icer; en derin olan ligiinciisiindense tanri denen ve tanrinin hakiki dgreticileri olan
en yiicenin ogullar1 icer... Bu en derin kuyuda, saadet ve Oliimsiizliik bahseden
bilgelik kaynagi vardir... canli kuyu, hayatinin kaynagini tagir, susayanlari sifanin

sularma cagirir ki sifali bilgeligin suyuyla ferahlasinlar.” (Jung, 2015b, 293)

Dini, mitolojik ve efsanevi anlatilarda kuyu; sinama, cezalandirma ya da koétii giliglerin
barindig1 yer olarak goriiliir. Genellikle peygamberler, kahraman ya da kahramanlik
vasfi gosteren kisiler kuyuya atilarak bir sinava tabi tutulurlar. I¢ine aldig1 kisilerin
erginlesmesini, yeniden dogmasin1 saglayarak ana rahmi vazifesi goren kuyular, bazen

karanlik gii¢lerin yasadig1 mekanlar olarak da tasvir edilebilmektedir (And, 2008, 38).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in Deli Kurt romaninda Gokgen’in sifali suyunun kaynagi olan
kuyu, arketipsel agidan animanin sembollerinden biridir. Gokgen’in kutlu mekan1 Yassi

Tepe’de bulunan bu kuyu aym1 zamanda diinyanin gobek deligini de temsil eder.
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Kuyunun igindeki suyla yikanan bireyler canlanir; adeta yeniden dogar; bu durum
kuyunun i¢i oyuk yapisiyla hayat veren anne rahmini hatirlatir. Gokgen gibi olaganiistii
Ozelliklere sahip bir kizin kuyusu olarak nitelendirilen bu yer; onun oliimiiyle Yassi

Tepe’den yok olur. Bu durum kuyunun canli bir varlik olarak algilandiginin isaretidir.
5. MADENLER
5.1. Demir

Pek ¢ok alanda kullandigimiz demir metali, fiziksel yapisi sebebiyle katiligin, giiciin ve
saglamligim semboliidiir. Insanoglunun yasaminda &nemli bir yere sahip olan demir;
savas aletleri olan mizrak, kilic ve bigak uclarinda kullanilmig; mitlere de konu
olmustur. Ozellikle Yunan mitolojisinde “Demirci Tanr1” olarak anilan Hephaistos

demirin mitsel yoniiniiniin temsilcisi olmustur.

Mircea Eliade demirin kdkeninin hava, su, toprak ve ates maddeleriyle iliskili oldugunu
belirtmektedir. Kalevala’da anlatilan bir olaya gore demir, su ve atesin kardesidir
(Eliade, 2018, 30). Ayrica Siimerce “Anbar” kelimesi demir anlamini tagiyan en eski
sOzciiklerdendir ve gok ile ates kelimelerini ¢agristirir. Demirin islenmesi ve biiyiisel
kullanimi1 pek ¢ok mite konu olmustur. Bu metali isleyen demirciler de mitolojilerde ve
ayinlerde 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle demircilerin atese hakim olmasi bunun en
onemli gostergelerindendir (Eliade, 2003a, 22- 26). Bonnefoy demircilerin; krallarin,
reislerin gili¢ simgelerini ve kutsal malzemeyi islemesinden otiirli bazi tdrenlerde
basrahiplerle es tutuldugunu ve ayni yere oturtuldugundan s6z etmektedir (Bonnefoy,

2000a, 157).

Ayn1 zamanda demircilerin kullandig1 ¢ekig, ors gibi aletler de kutsal ve canlh
sayllmistir; bu aletlerin demirci olmadan biiylisel giigleri sayesinde madenleri

isleyebildikleri de diisiiniilmektedir (Eliade, 2003a, 30).

Eliade, goksel metal olarak nitelendirilen demirin ve demircilerin biiyiisel giicleri
oldugunu dile getirir. Baz1 kiiltiirlerde meteor demirinden kili¢ yapabilen bir kisinin
savasta yara almayacagini ve tiim diigmanlarin1 yenebilecegi inanci yaygindir (Eliade,

2003a, 28).
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Demir metali, Atsiz’in sanat eserlerinde Ozellikle savas aletleri olan kilig, ok, kalkan
gibi silahlarla goriiliir. Roman kahramanlarinin fiziksel gii¢lerinin demir gibi sert, “kati
demir bilekli” (Atsiz, 2014a, 45), “attig1 ok demir delen” (Atsiz, 2014a, 56) “demir
yiirekli” (Atsiz, 2014a, 66) seklindeki sifatlarla karsilanmasi, demirin gii¢lii yapisinin
Tiirk kiiltiiriindeki 6nemini gosterir. Ayrica demirle yara daglama yine Tiirk kiiltiirtinde

onemli bir yere sahip tedavi yontemlerindendir.

Demir metali Atsiz’in Bozkurtlarin Oliimii romaninda giiciiyle korunakli bir esik olan
Cin’in demir kapisiyla goriilmektedir. Pek ¢ok Kkiiltiir dairesinde demirin eritilmesi
sembolik bir anlam bularak erginlenmeyi ve dogumu ¢agristirir (Wilkinson, 2011, 47).
Romanda da zorlu miicadeleler neticesiyle giiclii demir kapiyr kiran Goktiirkler, esigi

asarak erginlenmis yeniden dogma siirecine girmislerdir.

Demirle ilgili baska bir 6rnek Bozkurtlar Diriliyor’da Bulug’un ihtiyar bir demirci olan

dedesiyle goriiliir.

Atesin ve madenin efendileri olarak bilinen demirciler, samanlarla esit sayilmislardir.
Hatta Sibirya halklarindaki demirciler yliksek bir konuma sahip 6zel ruhlarca korunan

kisiler olarak bilinirler (Eliade, 2003a, 86-87).

Tirk mitolojisinde yer-su kiiltleri icerisinde yer alan demir, eski Tiirkler i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Demir yataklarinin bollugu, silah yapiminda ve islemesinde demirin ana
madde olarak kullanilmasini saglamis; ayni zamanda demirin Oliilerin ruhlarini
korudugu inanc1 bu madenin kutsalligimi arttirmigtir. Demirciler de bu {inden paymni
alarak cesitli destanlara, efsanelere konu olmustur. Ayrica kutsal kili¢ ve bicak demirin
kutsiyetinin ve mitolojik bir madde olmasinin gostergesi sayilmaktadir (Coruhlu, 2017,

40).

Bozkurtlarin  Oliimii’nde bir magarada yasayan ihtiyar demirci; Culuk Kagan’in
ordusunda savasmis; bigak yaparak hayatini kazanmaya c¢alismistir. Ancak Goktiirk
ordusunun dagilmasiyla o da ocagimi sondiirerek magarasinda sefil bir yasam
siirdlirmeye baslamistir (Atsiz, 2014a, 475). Yillar sonra Goktiirklerin yeniden dogus
hazirliklarina basladig1 siirecte geng Bulug, getirdigi demir parcalariyla dedesinden
bicak, kilic yapmasimi istemistir. Bu yashh adam Goktiirklerin yeniden dirilecegini

duyunca biiyiik bir askla ocagini yakip kiliclar, bigaklar yapmaya koyulmustur.
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Demirciler demiri isleme, yeni aletler yapma, atesi yakma yetenegine sahip olduklari
i¢cin ayni zamanda bilginin de kaynaklaridir (Bonnefoy, 2000a, 156). Hatta bazi mitlerde
Tanri’nin habercileri olarak anilan demircilerin gelece8i goérme, kehanette bulunma
yetisi oldugu varsayilabilir (Eliade, 2003a, 103). Eliade’nin dedigi gibi Bozkurtlar
Diriliyor’da da ihtiyar demirci, Tanr’’dan haber getiren yoniiyle goriiliir. Ihtiyar
demirci, gonliine Tanr1’dan bir ses geldigi icin Kiir Sad’in oglunun ve ilteris Kagan’mn
adlarim1 yaptig1 kiliglara islemistir (Atsiz, 2014a, 481). Demircinin bu goriintiisii
yeniden dirilecek olan Goktiirklerin geleceklerini gérme, kehanette bulunma eylemiyle;
ayni zamanda onun bilginin kaynagi olmasiyla 6zdeslesmektedir. Gorevini basariyla

tamamlayan ihtiyar demirci, magarasinda son nefesini vermis ve oraya gomilmiistiir.

Deli Kurt romaninda da ayn1 sekilde savas aletlerinin yapildigi bir metal olarak goriinen
demir ayn1 zamanda Karamanlilarin obasinda yara daglamak i¢in de kullanilmaktadir.
Bir Osmanl1 sipahisi olan Murad, bu daglama yontemini igsitmemistir (Atsiz, 2012, 123).
Demir ile yara daglama kani durdurup, yaranin hizla kapanmasini saglayan bir

yontemdir.

Demir katiliin, giiclin ve saglamligin semboliidiir. Atsiz’in 6zellikle kahraman olarak
nitelendirdigi figiirleri demirle 6zdeslestirmesi bilingli bir tutumun {riiniidiir. Keza
romandaki kahramanlar “Yildirimdan, tipiden, kasirgadan yilmayan;/ Oliimlerle
eglenen tung yiirekli Tiirkleriz!” (Atsiz, 2014a, 423) dizeleriyle karsilanir. Bununla
birlikte yazarin mitsel anlatilarda onemli bir yere sahip “ihtiyar demirci”yi Tanri
erenlerinden biri olarak ele almasi; bu kisinin damisilan, yol gdsteren kimligini 6n
planda tutmasi edebi eserin okuyucu iizerinde “farklilik” ve “heyecan” duyularinin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu canli ve mitsel igerik edebl metnin biiylik 6l¢iide

zengin bir anlatim kazanmasini saglayarak onu adeta destana yaklagtirmaktadir.

Ats1z’1n siirlerinde demir, tipki nesir tiiriindeki eserlerinde oldugu gibi giiclin, cesaretin
sembolii olarak goriilmektedir. Yakaris siirinde kahramanligin portresini ¢izen sair,
Tanr1 Dagi’na ¢ikacak kutsal erleri “Demir bileklerdeki ¢elik kiliglarindir!” (Atsiz,
2014c, 7) seklinde tanimlamaktadir. Toprak-Mazi siirinde ise demir, kisilestirilmis

gorlntiisiiyle dikkat ¢cekmektedir.
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““Alp Arslan’la “Kili¢ Aslan” sanli bir fasil,

Avrupa'yt rvezil eden “Yildirim”... Nasul?

Diistinsene ne bicim bir kahraman erdir

Ankara'da Yildirim't eriten “Demir”... " (Atsiz, 2014c, 21) Sair bu misralarda Yildirim’1
eriten “Demir” ile Ankara Savasi’nda Yildirnm Beyazit’t yenen komutan Timur’u

kastetmektedir.
5.2. Altin

Altin diinya {izerindeki en degerli metallerden biri olup rengi ve yapisi sayesinde
cogunlukla Giines’le temsil edilmistir. Bu degerli metal, eski ¢aglardan giiniimiize degin
zenginligin, asalet ve kutsalligin bir simgesi olarak sayilmis; degerli taslarla islenerek
siis esyasi, taki gibi pek cok alanda varligmi siirdiirmiistiir. Hatta simyanin temel

amaglarindan biri degersiz metalleri altina ¢gevirmek olmustur.

Evrensel iistlinliik sembolii olarak kabul edilen altin krallarin taglarini, olimpiyatlarda

kazanana verilen madalyalari siislemektedir.

Z Vitamini romaninda altin Indnii’niin kardesi icin sdylenen “Cok ugurlu eli vardir.
Neyi tutsa altin oluyor...” (Atsiz, 2018, 91) ctimleleriyle ifade edilmektedir. Bu durum
Yunan mitolojisinde Kral Midas’in altin sevdasi yiiziinden tuttugu her seyin altina
donlismesini hatirlatmaktadir. Ayrica altin, romanda Beseristan bayragi icin diisiiniilen
bir renk olarak da goriiliir. Hatta bu rengi 6neren kisi Ismet Inénii’niin tuttugu her sey

altin olarak addedilen kardesi Ticaret Bakani Riza Inénii olmustur.

Sembolik manada tanrilarla ve dini geleneklerdeki kavramlarla 6zdeslestirilen altin,
Yunan mitolojisinde uyanma ve arayist simgeler. Budizm ve Hristiyanlikta da
aydinlanmay1 temsil eden bu metal, Misir geleneklerinde ise Giines tanris1i Ra’nin
bedenini olusturduguna inanilmis; Maya, inka gibi medeniyet dairelerinde tapinma

nesnesi olarak kullanilmistir (Wilkinson, 2011, 45).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda “altin” bilhassa Tiirk inanclarinda kutsalligin sembolii
olmasiyla es deger bir sekilde ele almir. Un ve zenginligin timsali olan altin daha gok
hiikiimdarlik gibi {ist tabakanin hediyelerini, bigaklarini, eyer takimlarini siislemektedir.

Bati1 Kagan’1 Tiing Yabgu’'nun elgilerinin getirdikleri hediyeler arasinda altin dolu bir
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kutu ve altin kakmali eyer takimi (Atsiz, 2014a, 67) bulunur. Bu durum Bati
Kaganligi’'nin Dogu Kaganligi’'na gore daha zengin olduguna isaret eder. Bir at
yarisinda birinci olana 0diil olarak altin verilmesi yine bu metalin kutsiyetini

yansitmaktadir.

Tutsak oldugu halde kurnazliklar1 sayesinde Otiikenlilerden daha refah bir sekilde
yasayan Cinlilerin zenginlikleri altinlariyla gosterilir. Ornegin karis1 Fulin araciliiyla
Otiikenlileri kandirip onlar1 soyan bir Cinlinin kagandan c¢ok altin1 ve akgas1 ¢ikmasi

onemli bir ayrintidir (Atsiz, 2014a, 89-90).

Yine bir el¢ilik gorevinde Kara Kagan’in elgileri Batt Kagani’na altin kakmali bir kilig
ve altin islemeli bir kemer sunmuslardir. Ozellikle bu hediyeleri Tunga Tegin ve Isbara
Alp gibi yiiksek riitbeli kisilerin goétlirmesi, diger elgiler arasinda zenginlik farkinin
oldugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda Bati Kagan1 Tiing Yabgu'nun “altindan bir
taht {izerinde oturmasi1” Dogu Kaganligi’nin elgilerince “bati beglerinin kendilerinden

cok iistiin bayligin1” (Atsiz, 2014a, 193) gérmelerini saglamistir.

Bozkurtlarin Oliimii’nde altinla ilgili baska bir érnek Bogii Alp’in dedesinin Istemi
Kagan zamanindaki giireste herkesi yenerek bir altin kakmali kilig kazanmasi ile

goriilmektedir (Atsiz, 2014a, 169).

Asinmayan, oksitlenmeyen bir metal olan altin; ayn1 zamanda Sliimsiizliigii simgeler;
oliimsiizliik ise “gilizelligin govdesi olan Tanri’nin gizemli yaratici enerjisi’ne karsilik

gelmektedir (Campbell, 2010, 147).

Bozkurtlar Diriliyor romaninda altin, arketipsel agidan oliimsiiz olmus bir annenin
ismidir. Kiir Sad’in konguyu, Urungu’nun anast olan bu kadinin ismi, Binbagsi Pars
tarafindan Altin Tarim olarak ac¢iklanmistir (Atsiz, 2014a, 558). Altin Tarim ismine
yaragir bir sekilde kutsallik gosterir; ¢linkii o, kahraman Kiir Sad’in konguyudur; biiyiik
zorluklara ragmen tipki bir altin gibi asinmadan oglu Urungu’yu biiyiitmeyi bagsarmustir.

Pek ¢ok kiiltiirde tapinma nesnesi olan altin, tanrigalarin bedenlerinin kaplandigi metal
olarak da 6n plana ¢ikmistir. Misir inanglarinda da 6liimsiizliige karsilik gelen altin,
halk tarafindan tanrilarin ve Firavun’un bedenlerinin altin oldugu inancin1 dogurmustur

(Eliade, 2003, 164). Altin Tarim da obalilar tarafindan “obanin ruhu” seklinde (Atsiz,
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2014a, 444) saygi ile anilir; bu durum Altin Tarim’in tanriga vasfini gosterir. Yazarin
Kiir Sad gibi kutlu kisinin evdesine Altin Tarim ismini vermesi altinin Sliimsiizliigiini,
degerliligini yansitmas1 bakiminda bu ismin bilingli bir tutumla secildigini
gostermektedir. Aynt zamanda Urungu’nun bigagi, altin ve giimiis kakmalariyla bir
kagan hazinesinden ¢ikmisa benzemektedir (Atsiz, 2014a, 432). Bicagin bu ozellikleri

onun kutsal bir nesne oldugunu gdosterir.

Mitik anlatilarda kahramanlarin mutlak gergeklik olan dliimsiizliige kavusabilmeleri igin
“altin elmalar™, “Altin Post”u ele gecirmesi gerekir. Bunlara kavusan kahraman giice,
kutsalliga, yeniden dogusa ve dolayisiyla dliimsiizliige ulagmis olur (Eliade, 2003b,
367).

Urungu’nun bu altin bigagi Goktiirklerin ilk kagani olan Bumun Kagan’dan kalma
tilsimli bir bigaktir. Sadece giin dogumu ve batiminda iizerindeki yazi goriinen bu
bicagin baska bir 6zelligi ise Goktiirklerin san1 ne kadar artarsa yazinin daha agik
goriinmesidir (Atsiz, 2014a, 559). Bumin Kagan, Kiir Sad ve Urungu da tipk1 mitlerdeki
kahramanlar gibi bu tilsimli bigaga kavusabilmek igin zorlu miicadeleler vermis,

erginleserek mutlak Sliimstiizliige kavusmuslardir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda da bilhassa oliimsiizliik kavramu ile ele alinan altin ayni
zamanda ilk kitapta oldugu gibi burada da onemli kisilere verilen hediyelerden biri
olmustur. Ozellikle Ay Hanmim’a gonderilen altin kakmali bigak onun bir kagan kizi

olmasimin verdigi statiiye layik bir hediye bi¢giminde gortiliir.

Deli Kurt romaninda bu degerli metal, seytanin geng¢ kizlar1 bastan g¢ikarmak igin
kullandig: telleri giimiisten altin baglama ile goriinmektedir (Atsiz, 2012, 130). Bu
baglamanin, altin gibi degerli bir metalden yapilmas: onun gen¢ kizlar tarafindan

hedeflenen biiyiilii bir arzu nesnesi olmasini saglamaktadir.

Ruh Adam’da Selim Pusat’in giizel ve kiymetli askerlik zamanlarini temsil eden iyi
markal1r altin saati, maddi degerinden Gtiirii Selim tarafindan zor giinlerde kullanilmak
tizere satilmistir. Kotli glinlerden 6nce adeta altin zaman i¢inde akan Selim’in hayati,

hapiste gecirdigi anlardan itibaren altin saatin satilmasiyla sona ermistir.
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Atsiz’1n sanat eserlerinde altin, arketipsel degerine uygun bir sekilde goriilmektedir.
Ozellikle 8liimsiizliik, zenginlik, gii¢, hiikkmedicilik ve mutlu giinlerin temsili olan altin,

evrensel mahiyetiyle edebi metinlere yansimaktadir.
5.3. Tas

Yer unsurlarindan biri olan taglar, pek ¢ok mitte ve dinde biiyiisel ya da maddi anlam
ifade eden pargalardandir. Sert yapisiyla giicii temsil eden ayni zamanda sifa,
Oliimsiizlik, goriinmezlik gibi pek c¢ok unsura karsilik gelen taslar insanlik tarihi

boyunca ritiiellere konu olmustur.

Biiyiisel kullanimiyla bilinen oOzellikle Yakut geleneklerinde “sata” olarak anilan
“yagmur tas1” (yada), samanlarin istedikleri zaman yagmur ve kar yagdirabildigi bir
cisimdir. Kirmiz1 ve beyaz lekeleri bulunan ve yumurtaya benzeyen yada tasinin
giiniimiizde 1inek, koyun, domuz gibi hayvanlarin midesinde bulundugu

distintilmektedir (Roux, 1994, 79-163).

Eski Cin geleneklerinde taglar, kutsal nesneler olarak anilmistir. Tipk1 yada tasi gibi
bazi taglar yagmur yagdirmak amaciyla kullanilmis; e§er yagmur yagmazsa bu taslar

dovilmistiir (Eberhard, 2000, 293).

Slav mitolojisinde “Tas o6lii doganin, katiligin, saglamligin, uzun Omiirliigiin,
hareketsizligin semboliidiir ve degisikliklere meyilli olmamasi onun biiyiisel

kullanimini belirler.” (Uzelli, 2016, 86)

Bozkurtlarin Oliimii romanda kutsal sayilabilen tas 6rnegi, Kirag Ata’nin kiyidan aldig1
uzun yassi tasla karsilanabilir (Atsiz, 2014a, 171). Ozellikle kamlik ritiielini uyguladig
bu tas, mistik alemle iletisim kurmasi i¢in Kirag Ata’ya araci olan nesnelerden biri

olmustur.

Deli Kurt romaninda en 6nemli kutsal tags ornegi Gokgen ve Esen Borii’niin yagmur
yagdirmasini saglayan yada tasidir. Tirk kiiltiirlinde yagmur, dolu, kar yagdirmak ve
firtna ¢ikarmak icin kullanilan “yada” sihirli bir tastir. Abdulkadir inan, “yada”
sOzcliglinlin Yakutca’da “sata”, Altayca’da “cada” ve Kipgak lehgelerinde “cay” olarak

kullanildigin1 belirtmektedir. Bu sihirli tag eski devirlerde genellikle Tiirk kamlarinin ve
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Tiirk komutanlarinin ellerinde bulunmustur. Islam kaynaklarinda ise bu sihirli tas,

“yagmur tas1” ya da “cada” olarak anilmaktadir (Inan, 1986, 160-161).

Romanda kadin samanin temsilcileri olan Gokgen ve annesi Esen Borii, kurak
mevsimlerde hasatin bol olabilmesi i¢in yada tasiyla yagmur yagdirmaktadir. Ozellikle
Gokcen, Murad’in tutsak oldugu bir zamanda bu tagla yagmur yagdirtmis obalilarin

bliyiik bir derdine ¢are olmustur (Atsiz, 2014, 196).



IKiINCIi BOLUM

HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN SANAT ESERLERINDE
ARKETIPSEL BENLIKLER

2. ARKETIPSEL BENLIiKLER

Icgiidiisel davramis kaliplarindan olan arketipsel benlikler, kolektif bilingdiginin asil
iceriklerindendir. Bireyin bastirilmis kisiligi, topluma uyumunu saglayan maskesi,
icindeki eril ve disil yon; riiyalarda ya da yasamin zor anlarinda karsilasilan yol
gosterici bilge tiim kiiltlirlerde ayni anlami ifade eden belli bash tiplerdendir.
Mitik/efsanevi, dini anlatilarda ve gilinliikk yasamda tezahiirlerini gordiigiimiiz bu
benlikler insan yasantisini anlamamiz ve anlamlandirmamiz igin biiyiik 6neme sahip

arketipsel ogelerdendir.
2.1. Kahraman

Mitolojik/efsanevi metinlerde kaosu dindirmek, biiyiilii nesneye ulasmak i¢in se¢ilmis
bir kahraman “yola ¢ikis-erginlenme-doniis” cergevesinde bir yolculuga ¢ikmaktadir.
Bu yolculukta zorlu miicadeleleri atlatan ve gesitli engelleri asan kahraman sembolik

manada yeniden dogusunu gergeklestirerek yeni bir insana donlismektedir.

Masallarda, efsanelerde gordiigiimiiz kahraman mitik bir karakter sergiler; cogunlukla
diismani simgeleyen ejderhalar, devler, yilanlarla savasir. Kahraman, riiyalarinda ya da
gercek manada karsisina ¢ikan ak sakalli yash bir bilge tarafindan aldig1 yardim ile Kaf
Dagi’m1 asarak biiyiilii nesneye erisir ya da onun bir ifadesi olan peri kizin1 kurtarir.
Modern metinlerde de karsiligini gordiiglimiiz arketipsel yolculuk, secilmis bir

kahramanin kendini gerceklestirme siirecini ifade etmektedir.

Libidonun yani psisik yasam giiciiniin insan figiiri sembollerinden biri kahramandir.

Dogum, evrilme ve karanliklara gomiilme siireci yasayan kahraman, eril ilke olan ve
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sirekli yer degistiren Gilines ile Ozdeslestirilir. Kahraman bu sebeple cogunlukla
gezgindir; ¢linkii gezgin “nesnesi bulunmayan bir arzunun yitik anneye duyulan 6zlemin
semboliidiir.” O bilingdiginin, bilincin 15181na yonelik olan doyurulmamis arzusunun

arayisi icerisindedir (Jung, 2019, 22- 23).

Dalkavuklar Gecesi romaninda saray dalkavuklart arasindan siyrilan tek kahraman
Baskumandan Tutagil’dir. O yorulmak bilmeyen enerjisi sayesinde tam on bes gilinde
ordusunu savasa hazirlamis; arkasinda kral olmamasina pek ¢ok dalkavugun savastan
kagmasina ragmen tek basina zorluklara gégiis gererek kanli bir savasta galip gelmeyi

basarmistir (Atsiz, 2019, 56-62).

Z Vitamini romani1 da tipki Dalkavuklar Gecesi’nde oldugu gibi hilebaz figiirleriyle
doludur. Ancak romanin son boliimiinde kahraman arketipinin temsili olan binlerce

sehidin ruhu hilebazlarin karsisina ¢ikarak onlara ders vermislerdir.

Hiiseyin Nihal Atsiz, tarihi roman olarak kaleme aldigi Bozkurtlarin Oliimii ve
Bozkurtlar Diriliyor adli eserlerinde Goktiirklerin yeniden dogus miicadelesi “kurtarict
kahraman” iizerinden kurgulamaktadir. Bozkurtlarin Oliimiinde kirk gerisiyle birlikte
Cin sarayma yaptig1 baskinla goriilen Kiir Sad, Culuk Kagan’in kiiciik ogludur; heniiz
“on sekiz yasinda oldugu halde iri yari, gii¢lii, yaman bir yigittir.” (Atsiz, 2014a, 33)
Onun bu ozellikleri halki dontistiirecek, yenileyecek bir kahraman olacaginin ilk

sinyallerini vermesi bakimindan énemlidir.

Ozellikle arkaik halklarda kahramanlar toplumu uygarlastirici ve kurtarict ydniiyle
goriliir. Yasadiklar1 toplumun doniistiiriicii atalar1 olarak da anilan kahramanlar ayni
zamanda devlet kurmada ve yonetmede teskilat¢1 yapilariyla dikkat ¢ekmektedir. Zorlu
miicadeleler sonucu elde ettigi basarilar sayesinde siradan insan kimliginden siyrilan
kahraman, siradist olaylar sergileyerek yaptig1 islerde uzmanlasmistir. Boylece
kahraman kazandig1 basarilar sayesinde Oliimiinden sonra admin sonsuza dek
yasamasini saglamis; oliimsiizlesmis/tanrilasmistir (Ozdemir, 2013, 62). Kiir Sad da

yaptig1 islerle adin1 yagatarak oliimsiizlesmis bir kurtaric1 kahramana doniigsmiistiir.

Culuk Kagan’in olimiinden sonra basa gegen Bagatur Sad’in Cin politikasi
Goktiirklerin  gligslizlesip en sonunda esaret altina alinmasina neden olmustur.

Otiiken’de Cinlilerin 6z baslarina tarlalarinin olmasi, tutsak olduklari icin savas zamani
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Otiiken’de oturup iiretim yapmalari, Cinli kadinlarin Tiirk erlerini bastan ¢ikarmalari,
Cinli erkeklerin ise ticarette Tiirkleri kandirmasi (Atsiz, 2014a, 79-80) devletin koti
gidisatin1 gosterir. Kiir Sad Cinlilere verilen gereksiz haklar1 azaltmak, i¢ing Katun gibi
Cinli katunlarin devlet islerine karismasini 6nlemek i¢in kagana oneriler sunmus ancak
kagani uyarmasina ragmen devletin kotii gidisatini engelleyememistir. Bundan dolay:
Otiiken giinden giine kétiiye giderek en sonunda Cin eline tutsak diismiistiir. Tutsaklikta
da devletini kurtarmak i¢in her giin dislniip plan yapan Kiir Sad sonunda kurtarici

kahraman kimligiyle harekete gecmek i¢in adim atmustir.

Tipkr mitsel anlatilarda, efsane ve masallarda oldugu gibi Kiir Sad da dogaiistii yardimi
ihtiyar bir kam olan Kirag Ata’dan almistir. Kiir Sad, Kira¢ Ata ile yiiz yiize iletisim
kurmasa da Kiir Sad’in aracist olan Bogii Alp, Kirag Ata’nin kehanetini dinlemistir.
Yillar sonra Kira¢ Ata’nin gerceklesen kehaneti Kiir Sad’t tam manasiyla kurtarici

kahramana dontistirmiistiir.

Jung, arketipleri smiflandirirken merkezi bir tip olan “Selbst/gercek benlik”ten
bahsetmektedir. Tarihte yasamis kutsal insanlar1 temsil eden bu arketip 6zellikle dini
Ogretilerde Mehdi ve Mesih’i yani kurtarict kahraman arketipini ifade eder (Yonar,
2019, 228-229).

Kiir Sad da Otiikenlilerin kaderini belirleyecek kurtarict kahraman kimligiyle goriiliir.

“Dokuz yillik tutsaklik sona ermelidir. Adimiz sanimiz yok olmasin diye, budun
yeniden dirisin diye ise koyulmanin ¢ag1 geldi. Tiirk begleri hep Cin kaganina mi
igini giiclinii verecek? Teginler, sadlar Cin adlar1 m1 tagiyacak? Budunun ahléki
simdiden bozulmaya basladi. Otiiken'deki bahadirlik havasi artik yiireklerde
esmiyor. Cocuklarimiz gozlerini Cin evlerinde diinyaya aciyor. Kadinlarimiz
kisirlagtyor. Erkeklerimiz melezlesiyor. Bogii Alp! Enini, boyunu disiindiim. Her

isi hesapladim. Budunu kurtarmak i¢in ihtilal ¢ikaracagiz! ... “ (Atsiz, 2014a, 377)

Ozellikle ihtilalden 6nce sdyledigi bu ciimleler Kiir Sad’in savasci/kurtarict kahraman
oldugunun en belirgin gostergesidir. Bdylece kurtarict kahraman Oftiikenlileri kaos

ortamindan ve esaretten kurtarmak i¢in harekete ge¢mistir.
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Savase1 arketipinin en biiylik amaci hem kendinin hem de ¢evresinin daha iyi bir yasam
siirmesini saglamaktir. O, insanin ideallerine odaklanmasina ve basarmak i¢in harekete

ge¢mesine yardimei olur (Pearson, 2003, 132-133).

Kiir Sad, ayn1 zamanda kagan olmayi istemeyecek kadar tok yiirekli bir kahramandir;
clinkii onun goziinde “En ylice hizmet; karsilik, kazan¢ beklemeden yapilan hizmettir.”
(Atsiz, 2014a, 378-379). Onun en biiyiik amaci Tiirk budununa hizmet edememenin

borcunu 6demek ve Bozkurt ocagini tiittlirmek olmustur.

Pes etmemek savasg¢t kahramanin en biiyiik parolasidir; bu sebeple savasei, diismanin
pesini birakmaz. O ne pahasina olursa olsun insanin hayatta kalmaya yonelik
icgiidiilerini baskalarina da yardim edebilmek adina giiclendiren ve harekete gegiren
siiper kahramandir. Ayrica savasgi, tam insan olabilmek i¢in 1zdiraplara dayanmanin ya
da Olmenin gerekli oldugunu gosteren giigtiir (Pearson, 2003, 137-139). Bu durum
kahramanin erginlenmesine, kisilik gelismesi yasayip kendini tanima siirecine denk
gelmektedir. Kirk ¢erisiyle Cin sarayini basan Kiir Sad da Vey Irmagi’nin kiyisinda alti
kisi kalana kadar pes etmeden savasmis; kendini Otiiken’in yeniden dirilmesi icin seve

seve feda etmistir.

Romanda Kiir Sad’in yani kahramanin 6liimii son 6dil olan tanrilastirma eylemi ile

gerceklesmektedir.

“0 simdi yar1 Tanr1 gibi bir seydi. Oliimii de baska tiirlii olmalrydi. Kirk kahraman
birer birer diistiikten sonra o hild ayakta idi. Uzun sa¢lar1 omuzlarinda ugusuyor,
gozleri kivilcimlar sagtyor, kolu yildirim hiziyla kalkip iniyor, her iniste bir Cinliyi

deviriyordu.

En sonra 6liim kizi onun eline bir sagrak sundu. Kiir Sad bu ac1 sagragi goziinii
kirpmadan igti. Atimin yelesine kapandi. Basimi dayadi. Sag elinde kilic hala
simsiki duruyor, sol eli sarkiyordu. Kiir Sad 6lmiis, fakat attan diismemisti. Olmiis,

fakat yenilmemisti...” (Atsiz, 2014a, 419-420).

Kurtarici/kahraman arketipinin temsilcisi olan Kiir Sad’in o6limii de destansi bir
mahiyette anlatilir. Yaptig1 isler sayesinde tanrilasan Kiir Sad, diigman arketipinin

karsiligi olan Cinlilerle savasmis ve budunun kurtarilmasini saglamistir. Bozkurtlar
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Diriliyor romaninda ihtilalin iizerinde kirk yil ge¢cmesine ragmen Kiir Sad’in

Oliimsiizligl korunmustur.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda kahraman arketipininin en goze ¢arpan karakterleri; Kiir
Sad’m oglu Urungu ve ilteris Kagan ile gdzlemlenir. Urungu, babasiz biiyiimesine
ragmen atli, pusatl bir anne tarafindan biiyiitiiliip egitilmistir. Urungu’nun kahramanlik
ozelligi gostermesindeki en biiyiik etken Kiir Sad’in oglu olmasi ve bunun bilincinde
olan bir anne tarafindan yetistirilmesidir. On yasinda iki canavari 6ldiiren Urungu, on
dort yasina kadar vurusmus, savasmis ilk genglik egitimini tamamlamistir (Atsiz, 2014a,
440-441). Bozkurt soyunun bayragi kalksin diye higbir hizmetten ¢ekinmeyen Urungu,

gercek kimligini 6grendikten sonra da savagsmaya devam etmistir.

Urungu’nun kahramanliklar1 yaninda Baz Kagan’in kizi Ay Hanim’a olan agki
Bozkurtlar Diriliyor’a lirik bir anlam kazandirmaktadir. Savas¢i kimligiyle basarili bir
goriintii ¢izen Urungu ask yolculugunu ise Oliim Ugurumu’nda tamamlayarak

sonsuzluga karigmistir.

Kutluk Sad ise romanda kurt basl sancagi dikerek Goktiirklerin yeniden dirilmesini
saglayan doniistiiriicii kahraman arketipinin temsilcisidir. Bozkurtlar Diriliyor’da
kahramana sunulan mitsel cagri ihtiyar demircinin “gdnliine diisen Tanr1 sesi” ile
gerceklesir. Thtiyar demirci yaptig1 bigaga Kutluk Sad’mn admni budunu kurduktan sonra
alacag isim olan “Ilteris Kagan” seklinde islemesi (Atsiz, 2014a, 478-482) Kutluk

Sad’in se¢ilmis bir kahraman olmasinin ilk isaretlerinden biri sayilmaktadir.

Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor’da savas¢i kahraman arketipini yansitan
diger kisilikler: Bogii Alp, Yamtar, Gok Borii, Yagmur, U¢ Ogul, Ay Kutluk, Sungur,
Emen, Sancar, Kara Budak, Giimiis, Kara Ozan, Cucu, Alka, Pars, Isbara Alp, Kara
Budak, Karabuka, Orpen, Arslan, Tonyukuk, Bulug, Tacam, Ersegiin, Ezgene gibi pek
cok Goktiirk eridir. Onlarin en biiylik amac1 “Gok girsin, kizil ¢iksin!” (Atsiz, 2014a,

380) andini i¢erek vatan yolunda vurusarak budunu yasatmak olmustur.

Savasci arketipi, iyinin kotiiliikleri yenebilecegine yani adaletin gerceklesebilecegine
olanak verir; ancak bunun Oncesinde cesaretin kaderi degistirebilecek sihirli bir giic
oldugunu gdsterir. Insanmn giice sahip c¢ikmasini, kimligini &ne ¢ikarmasi gerektigini

vurgular. Pearson gergek savaseilarin adaleti 6n planda tutup adilce savasanlar oldugunu
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belirtir ancak sahte savascilar miicadelelerinde hileye basvuranlardir (Pearson, 2003,
138-141). Romandaki savascilar da adalet ve cesaretle yogrulmus kimlikleriyle tiim
yigitliklerini gostermektedirler. Onlarin adalet duygusu, kilic1 diisen Cinlinin kilicini
almasina firsat vermeleriyle de gozlemlenebilir (Atsiz, 2014a, 470). Ayn1 zamanda bir
Cinli kadin tarafindan kandirilan Kara Budak’in kendi yerine Sangar’in suglandigini
gormesi onu adilce konusmaya ve 6liim cezasini cesur bir sekilde kabul etmeye sevk
etmistir. Cin taraflarindaki Sen-King, Ven gibi sahte savasgilar ise karsisindaki insanin

kilicin1 indirmesini firsat bilip (Atsiz, 2014a, 471) saldirisa gegecek kadar kurnazlardir.

Otto Rank kahramanin dogus mitlerinde genel bir ¢ergeve oldugundan s6z etmektedir.
Bu ¢erceve kahramanin seckin bir ailenin ¢ocugu olmasiyla ya da ebeveynler tarafindan
yasaklanan cinsel bir iliskiden dogmasiyla baslar. Bu cocuk ¢ogunlukla bir tahtin
varisidir veya bir kehanetle onun olaganiistii 6zellikler ya da durumlar gosterecegi
ogrenilir. Istenmeyen cocuk olan kahraman bir sepet ya da kutu igerisinde suya birakilir.
Cocuk genellikle disi hayvan ya da miitevazi bir kadin tarafindan kurtarilir ve emzirilir.
Biiyiidiikten sonra becerikliligi ve giicii de artan kahraman babasindan &ciinii alir;

gercek kimligine, ailesine kavusur (Rank, 2016, 74).

Deli Kurt romanindaki Murad da bir kahramandir ve bu mitsel duruma uygun bir
sekilde dogar. Yildirrm Beyazid’in oglu olan isa Beg’in esi Bala Hatun hamiledir. Taht
kavgalaridan &tiirii dogacak gocugu erkek olursa Sldiiriileceginden korkan isa Beg,
hamile esini can dostu bildigi Cakir’a emanet etmis; Cakir da hamile sultani bir at

arabasina bindirip kdyline gotiirmiistiir.

Rank sepet, kutu tekne gibi kapali korumali cisimlerin muhafaza kab1 yani rahimle es
deger oldugunu dile getirir (Rank, 2016, 83). Cakir’in kullandig1 at arabasi da sarip
kollayan bir rahimi andirir. Satt Kadin sultanin 6liimiinden sonra dogan ¢ocugu emzirir,
biiyiitiir. Onun sehzade oldugu gergegini gizler. Murad ¢ocukluk ¢aginda tipki Kiros
miti*ne benzer bir sekilde “sehzade” “Osmanoglu” olarak anilir, durusu tam bir
sehzadeyi amimsatir. Murad’in babasina layik, cesur ve giiglii bir sehzade olarak

yetismesi kahramanin dogus mitinin giizel bir 6rnegidir.

* Bakimiz Otto Rank Kiros, 34
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“At sevgisindeki asiriig1” (Atsiz, 2012, 36), korkusuz ve ¢evik yapisi sayesinde “Deli
Kurt” olarak anilan Murad, Sat1 Kadin tarafinda biiyiitiiliip Cakir tarafindan yetistirilmis
bir kahramandir. Tipki babas1 Isa Beg gibi yakisikli olan Murad, ¢ocuklugundan beri
vurusup giiresmis en sonunda yigit bir sipahi olmustur. Er meydanlarinda yigitce
savasan Deli Kurt, bir giin Osmanli ordusuyla Karaman iilkesine yapilan bir sefere
katilmistir. Bu yolculukta Karamanli yarali bir askerin yenigeriler tarafindan 6ldiirtilmek
istendigini géren Murad, haksizliga karsi susmamis ve yenigerilerle tartismistir. Deli
Kurt bu goriintiisiiyle yolculuklarinda bir dizi zorlu miicadeleden gecen savas¢inin, onur

ve gururunu ortaya ¢ikarmistir.

“Savasc1 enerjisinin esast bir gurur, vakar ve itibar duygusudur. (...) Tehlikede
olan sey onun onurudur. Savasci icin, saygisizlik gormeye izin vermek utang
vericidir. Ayrica bir baskasinin -6zellikle daha zayif ya da savunmasiz birinin- kotii

muamele gormesine izin vermek de onursuzluktur.” (Pearson, 2003, 136)

Deli Kurt da yaral1 Karamanl askeri 6ldiirmeye ¢alisan Osmanli “devsirme” yenigeriler
ile vurusur. Deli Kurt elinde bicagi olan yenicerinin Oniine atini siirmiis ancak ati
yenigeri tarafindan oldirilmiistiir. Deli Kurt i¢in hem zayif ve savunmasiz birinin
oldiiriilmeye calisilmasini gormek hem de bir “timarli sipahisinin atin1 6ldiirmek, ona en
biiyilik hakareti yapmaktir.” (Atsiz, 2012, 121) bu sebeple yenigeri ile doviisen Deli Kurt

Osmanli tokadiyla onu devirmistir.

Murad’in Gokgen’e olan aski tipki Bozkurtlar Diriliyor’da oldugu gibi metne lirik bir
anlam kazandirmaktadir. Murad, Macarlilarla olan son savasinda yaptigir kahramanliklar
sayesinde alay beyligine kadar yiikselmis; bu durum kahramanin “savage¢1” kimligindeki
basarisinin bir 6diilii olmustur. Ancak Murad da Urungu gibi ask yolculugunda basarili

olamamuis; bilinmeyen yere dogru yola koyulmustur (Atsiz, 2012, 246).

Deli Kurt romaninda savas¢i kahraman arketipinin yansitildigi diger kisiler ise;
Murad’in Slen babasi Isa Beg, Cakir, Evren ve sultan Murad’dir. Ozellikle Cakir
anlatic1 tarafindan agzi siki, gozii pek, sadik, fedakar, Ankara Savasi gibi pek ¢ok
savasta vurusmus sinanmis bir kisi olarak tarif edilir. “Tam bir Tiirk” olan Cakir, “sadik
bir ata” sahip (Atsiz, 2012, 8) birinci simif bir askerdir. Onun yasadig1 hayat, gecirmis
oldugu zorluklar Cakir’1 adeta “yash bir insan gibi pisirmis, olgunlastirmistir” (Atsiz,

2012, 14-28).
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Savascinin en zayif noktasi, gligten dogan kibirdir. Bu 6zelliginden otiirii gogu trajik
kahraman iktidardan diismiistiir. Ancak savasci, dengeli bir bilingle biitiinlesirse hirs ve

kibiri sevgiye doniisebilir (Pearson, 2003, 146-156).

Ruh Adam romanindaki Selim Pusat da trajik bir kahraman olarak goriiliir. Harp
Akademisi’nin son sinifinda bulunan ve ordunun iyi bir yiizbasisi olan Selim Pusat,
krallik taraftar1 olmasi sebebiyle gorevinden uzaklastirilip hapsedilmistir (Atsiz, 2014b,
35-37). Iktidardan diismiis trajik kahraman olan Selim ayni1 zamanda hayatinin biiyiik

buhrani olacak bir agkla 1zdiraplar icinde yasamaya mahkim olmustur.

Atsiz’in siirlerinde kahramanlhik temasi tipki Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar
Diriliyor romanlarindaki kahraman kimligiyle 6zdes bir sekilde ele alinmstir. Yakaris
siirinde; Kiir Sad’in yenilmez ruhunun ardindan Tanr1 Dagi’na gelen kahramanlar “Yurt
ve seref ugrunda sen seril de topraga/Varsin hi¢bir dudakta anilmasin er adin!” (Atsiz,
2014c, 8) dizelerinde vatan ve seref i¢in canlarini feda eden erler olarak goriilmektedir.
“Tiirk tarihi denilen kahramanlik si’rini/Yeniden yazmak igin harcadigin kandwr.”
(Atsiz, 2014c, 9) musralar1 da kahraman kimligini yansitmasi bakimindan dikkat
cekmektedir. Ayrica siirdeki eski begler, tarihteki pasalar, yigit Harbiyeliler, Geng Fatih

ve Yavuz gibi pek ¢ok sahsiyet/ler kahraman kimligini temsil etmektedir.

Topal Asker siirinde kahraman arketipi, vatan i¢in bilyiikk fedakarlik gdsteren topal bir
asker ile ifade edilmistir. Ozellikle fahise olarak nitelendirilebilecek kadin ile konusan

topal asker:

“Kar altinda kanlar doktiik, canlar yiprattik;

A¢ yasadik, susuz kaldik, taslarda yattik.

(...)

Ey nankor kiz, ey fahigse unutma sunu:

Sizin i¢in harbederken yedim kursunu.” (Atsiz, 2014c, 15-16) seklindeki misralarda

zorlu miicadelelerindeki fedakarliklarint anlatmaktadir.

Kahramanlarin Oliimii siiri de bash@mndan anlagilacagi iizere kahramanin arketipsel
islevini sunmaktadir. Sair kahramanlign “Kahramanlar can verir yurdu yagatmak

icin...” (Atsiz, 2014c, 18) misrasiyla aciklar. Ciinkii “kahraman” vatan i¢in canini seve
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seve feda edebilenlere denilmektedir. Toprak-Mazi siirinde bilhassa tarihi sahsiyetlerle

hatirlatilan kahramanlik:

“Vatan icin evdesini birakan ‘Mete’,

Yasa i¢in kardesini 6ldiiren ‘Cengiz’,

(...)

‘Alp Arslan’la ‘Kili¢ Arslan’ sanl bir fasil,

Avrupayr rezil eden ‘Yildirim’... Nasil?” (Atsiz, 2014c, 21) misralarinda sanli Tirk

komutanlarinin cesur, fedakar ve yasaya bagli kimlikleriyle ifade edilmistir.

Davetiye’de ise kahramanliga ¢agri niteliginde olan musralarla bu arketipsel figiiriin

ozellikleri belirtilmektedir. Bilhassa:

“Buyursunlar... Bizim i¢in savas diigtindiir,

Din Arab’in, hukuk sizin, harp Tiirkliigiindiir.

Aclar nasil bir istekle kosarsa asa

Tiirk eri de oyle gider kanli savasa.” (Atsiz, 2014c¢, 27) misralart savasgr Tiirk kimligini
gostermektedir. Bir kahraman icin vatani yolunda savasip; onun ugrunda can vermenin
diigiin oldugunu belirten sair, “Yigit Tiirkle bir olur mu soysuz Arnavut” (Atsiz, 2014c,
28) misrastyla kahramanin diisman arketipiyle savasini da agik bir sekilde gdstermis
olur. Yine bu siirde de sair Hazreti Fatih, Kili¢ Arslan, Atila, Kanije’nin gazileri, Siikrii
Pasa gibi pek ¢ok kahramanin ismini sayarak misralarina bir canlilik ve gerceklik
kazandirmustir. Yarmmn Tiirkiisii'nde “Kahramanlar yiiriir gider oliime karsi” (Atsiz,

2014c, 31) Kémen siirinde:

“Her zaman o6yle agirdir ki yigitlik kefesi,

Kahramanlar gibi 6lmek o giiniin felsefesi...

(...)

Tarihin bir olaganiistii ve sahdne igi

Kiir Sad’in, Kiil Tegin’in, Cagri Beg’in ok ¢ekisi...” (Atsiz, 2014c, 37) musralar

kahramanlik i¢in 6liimiin kutlu bir yol oldugunu gdstermektedir.

Kahraman/savag¢1 arketipini bashigiyla da yansitan Kahramanlk siiri, bilhassa

kahramanin nasil olmas: gerektigini ifade etmektedir. Ozellikle:
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“Kahramanlik ne yalniz bir yiikselis demektir,

Ne de giinesler gibi parlayip sénmemektir.

Bunun i¢in oliime bir atilis gerektir.

Atildiktan sonra da bir daha donmemektir...” (Atsiz, 2014c, 42) diyen sair,
kahramanligin yiice bir deger oldugunu vurgular. Bir dava ugruna verilen miicadelenin
Oliimle sonu¢lanmasi kutsaldir; ger¢ek kahramanlik 6liime cesurca kogsmak demektir.
Tiirklerin Tiirkiisti siirinde de miicadeleden asla vazgegmeyen kahraman goriintiisii su

musralarla ifade edilmistir:

“Delinse yer, ¢okse gok; yansa, kiil olsa dort yan

Yiice dilege dogru yine yiiriiriiz yayan.

Yildirimdan, tipiden, kasirgadan yilmayan,

Oliimlerle eglenen tung yiirekli Tiirkleriz...” (Atsiz, 2014c, 44) Siirde kahramanin
biiyiilii nesneye ulagmak icin cektigi sikintilart ve zorlu smavlart “yildirim, “tipi”,

“kasirga” gibi kaotik imgelerle dile getirilmektedir.

Atsiz’in Tiirk gencligine armagan ettigi siirlerinde de kahraman arketipi dikkat
cekmektedir. Vatan ve seref ugrunda kahramanin yigitce savasmasinin 6giitlendigi
misralarda bu arketipin cesaret ve 6zgiirliikk islevi vurgulanmistir. Sair “Kahramanlar
gibi sen de ebedi kalmalisin...” (Atsiz, 2014c, 53) misrasinda mefklresinden baska her
varlig1 unutan, ezilmekten ¢ekinmeyen, iilkiisiine dogru adimlarim1 korkusuzca atan
kisilerin ebedi kahraman oldugunu dile getirmektedir. Oliimler karsisinda korkmayan,
kizil elma denilen Tirkleri bir ¢ati altinda birlestirme fikri icin kilicin1 korkusuzca
cekebilenler arketipsel agidan kahramanin cesaret ve savasci kimligini gostermektedir.
Varsagilar’da kahramanlik temasi yigitler i¢in vatan savunmasinin bir toy kadar ruhlar

senlendirecek oldugunu hatirlatmaktadir. Sair:

“Kopunca bir biiyiik savas

Er tez gider, korkak yavas.

Yiireksize ak¢ayla as.

Erlere meydan goriiniir.” (Atsiz, 2014c, 69) diyerek kahraman kimligini kahraman
olmayan korkak kisiliklerle mukayese etmektedir. Yine Hatwralar, Yasayan Tiirkgiilere
Agit, Sona Dogru siirlerinde de kahraman kimligini vurgulayan sair, 6zellikle sanat

eserlerinin tamaminda bu arketipsel figiirii yogun bir sekilde kullanmistir. Tiirk kiiltiir
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ve geleneklerini temsil eden savas¢i kahraman kimligi, bilhassa vataninin savunmasi

icin canini hige sayacak kisiliklerle ifade edilmektedir.

Ruh Adam romani haricinde askin ¢ekiciligini ikinci plana atan kahramanlar, halk
nezdinde daima yticeltilmis ve efsanelestirilmistir. Urungu ve Murad sevdigi kadinlara
ulagsmak i¢in kahraman kimliklerini unutmayip gorevlerini basariyla tamamlamislardir.
Ruh Adam romanindaki Selim ise Mete’nin buyruguna karsi gelip sevdigine ok

atamadig1 i¢in sonsuz 1zdiraba mahkiim olmustur.

2% ¢

Ats1z’1n bu tutumu okuyucunun “heyecan”, “merak”, “6zdeslik kurma” gibi estetik haz

ilkelerini harekete geciren duyularinin uyanmasini saglamistir.
2.2. Persona

Persona sozciigli, Antik Yunan tiyatrosunda oyuncularin oynadiklart role uyum
saglayabilmek icin taktiklar1 “maske” anlamina gelmektedir. Joseph Campbell,
senliklerde mitolojik varliklarin maskelerle temsil edildigini bu sebeple insanlarin
onlara saygi duyduklarmi belirtmektedir. Izleyiciler maskeyi takanin insan oldugunu
bilseler bile, oyun boyunca o kisileri Tanri’yla 6zdeslestirmislerdir (Campbell, 1995,
29).

Arketipsel agidan insanin diinya ile uyumunu saglayan maske yani persona ise Jung

tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir.

“Bireyselligi taklit eden ve hem bagkalarii hem de kisinin kendisini —iizerinden
kolektif ruhun konustugu bir rol oynayan- o kisinin bireysel olduguna inandiran

maske” (Jung, 2016, 180-181)

Bireysel gibi goriinse de ortak ruha bagli olan persona, bireysel biling ve toplum
arasindaki karmasik iligkiler sistemidir (Jung, 2015a, 16). Cocukluktan itibaren gelisip
olgunlasan persona, kisinin kabul edilemez yanlarim1 saklamak ve bastirmak igin
olusturulur. Olgunlasan kisilik, istenmeyen yonleri bilingdisina atarak saklar ve bunlar

bir araya gelerek kisinin golgesini olusturur (Stevens, 1999, 65).

Bozkurtlarin  Oliimii romaninda Otiiken’de tutsak olan Cinliler, Tiirklere uyum

saglayabilmek ve onlarla iy1 gecinmek icin personalarim1 aktif bir sekilde
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kullanmaktadirlar. Ozellikle i¢cing Katun, onun kardesi Sen-King ve Cin ¢asit1 Van-zin-

san gibi figiirler, hain kimliklerini personalari ile bastirmaya ¢alismaktadir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda Tiirk yiizbasilarindan biri olan Karabuka, aslinda Bilge
Tonyukuk’un Cin sarayina Yin-sao adinda bir yaver olarak soktugu Tirk casitidir
(Atsiz, 2014a, 566). Olduke¢a akilli, cesur ve c¢evik olan Karabuka, kendine verilen
buyrugu yerine getirmek i¢in tipki bir Cinli gibi davranmis; personasi araciligiyla Hoay-
1’nin goézde yaveri konumuna gelmistir. Karabuka, Cinli yaver olarak kullandigi
personasi sayesinde Cin sarayinda oyunlar diizenleyerek oOnlemler almis; boylece

Goktiirk ordusunun Cin duvarini agsmasini saglamistir.

Deli Kurt romaninda Isa Beg’e verdigi sozii tutmak i¢in Murad’in gergek kimligini
gizleyen Cakir, personasini aktif sekilde kullanan bir figiir olmustur. Ayni1 zamanda
Cakir’dan baska bu sirr1 bilen Satt Kadin da Murad’a karsi temkinli yaklasmis ve onu
sehzade olusunu gizleyerek biiytitmiistiir.

Romanda diger persona kullanimi Esen Borii’niin kam/saman kimligini gizlemesiyle
goriilmektedir. Parlak yesil 1s1kl1 gozlere sahip Esen Borii ve kizi Gokgen, gozlerindeki
biiyiilii 15181 gizlemek icin somut manada bir maske olan pege takmaktadirlar. Bu pece
aslinda Esen Borii ve Gokcen’in oba halkina uyum saglamalari igin taktiklar1 sembolik
bir maskedir. Ciinkii bu anne ve kiz, bir tasla yagmur yagdiran gizli bilgileri bilen
telepati yoluyla iletisim kurabilme gibi olaganiistii 6zelliklere sahip kisiliklerdir. Bu
sebeple Esen Borii dikkat gekmemek icin oba halkina Gokgen’in annesi degil teyzesi

olarak tanitilmis; ger¢ek kimligini gizlemek zorunda kalmistir.

Persona psikanalitik acidan diinyayla uyumumuzu saglayan maskedir. Her meslek
grubunun kendine 6zgili bir personasi vardir; clinkii diinya, insanlar1 belli davranislara
zorlar bu sebeple insanlik diinyaya uyum saglayabilmek amaciyla maske kullanir.
Ancak bireyin personayla 6zdeslesmesi tehlikeli sonuglara sebebiyet verebilir. Jung
personayl “insanin ger¢ekte oldugu sey degil, baskalarinin ve kendisinin oldugunu
diisiindiigi sey” (Jung, 2017a, 55) seklinde tanimlar. Sarigigek “6grenilmis/Ggretilmis
davranig kaliplart ¢ergevesinde hareket etmeye zorlanan insanlar toplumsal yasamda
adeta maskeli bir baloya ¢ikmis gibidirler.” ifadesiyle bireylerin toplumsal hayata uyum

saglamak i¢in maske ile yasadiklarini vurgulamaktadir (Saricicek, 2013, 13).
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Ruh Adam romaninin ana karakteri olan Selim Pusat, asker kokenli bir bireydir. Sosyal
yasaminda da bu asker kimligini takinan Selim, askeri disiplinlini, sert mizacini esine ve
cevresindekilere yansitir. Selim, Ayse Pusat’m 0Ogretmen arkadaslarinin  ve
ogrencilerinin bulundugu bir ortamda askeri fikirlerini dile getirmekten gocunmaz;
kardesinin eglenceli ve hos oldugu i¢in deniz subayligini tercih edebileceginden

bahseden Giintiilii’ye kars1 su sozlerle diisiincesini sert bi¢imde aktarir:

“Askerligin bir eglence meslegi oldugunu da hocalarmizdan m1 68rendiniz? Eglence
arayanlar subay degil, Holivut sanatkari olsunlar.” (Atsiz, 2014b, 112) Esi Ayse ise bu
durum karsisinda “Askeri diigiincelerinle ¢ocuklar1 korkutacaksin.” (Atsiz, 2014b, 112)
diyerek Selim’in personasina karsi ihtarda bulunur. Baska bir 6rnek ise Selim’in Kiz
Lisesi’nin veda ¢ayinda yapilan ge¢it torenini begenmemesidir. Selim, Giintiilii’niin
“Manga basinda oldugu halde selam sahasina girince basini saga cevirdigi” (Atsiz,
2014b, 193) i¢in gecit resmini bozdugu dile getirir. Anlatici, Selim’in aslinda kendini ve

¢evresini tanimasini engelleyen personasi su sozlerle agiklar:

“Selim Pusat da biitiin insanlar gibi kendisini biraz yanlis ve biraz eksik taniyordu.
(...) Ancak onun ruhunu dolduran askerlik, bagka her seyi o kadar ezip kirmist1 ki,
kadin giizelligine karsi olan duygular1 da kalbinin derinliklerine sinmis ve artik

kendisi de bu hissinin varligindan habersiz yasamaya alismisti.” (Atsiz, 2014b,

100)

Personanin kaginilmaz olan olumsuz yonii kendiligin yerine gegme ¢abasidir. Meslegi
askerlik ya da ogretmenlik olan bir bireyin aile, dost ve arkadas cevresinin yaninda
mesleki ozelliklerini yansitmasi genellikle ciddi problemlere yol a¢maktadir. Bu,

psikolojide “rol ¢atigsmas1” kavraminin karsiligidir (Sarigigek, 2013, 13).

Goriildigt gibi Selim, askeri kimligini herkese yansitmistir. Onun kiitiiphanesinde
sadece askerlikle ilgili kitaplar1 vardir; en giizel sanatin savas sanati oldugunu diisiiniir

ve siirlerinde de askerligin izleri vardir.

“Kolektif olarak uygun bir personanin olusumu, dis diinya i¢in miithis bir tavizdir.
Beni dogrudan persona ile 6zdeslesmeye yonelik giidiileyen 6zgiin bir fedakarliktir,
bdoylelikle insanlarin yaptiklari roliin ger¢ek olduguna inanmalar1 saglanir. (...) Her
kim kendisi igin iyi bir persona olusturursa bunun bedelini 6tke ile 6demek

zorundadir.” (Jung, 2015a, 17)
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Ne var ki persona tarafindan golgenin bastirilmasi bir siire sonra sikisan golgenin
aktivite kazanmasina neden olacaktir. Selim de babasindan, dedesinden
gordiigli/duydugu askerlik meslegine goniil vererek golgesini personasi sayesinde
bastirmaya ¢aligmistir. Ancak golgesi Yek, Osman Figer, Selim Key gibi kimliklerle

benligini ele gegirmistir.

Insan, persona araciligiyla baskalarmin kabul gorecegi tarza biiriiniir; persona
hayatimiza c¢ekidiizen veren maskelerdir. Kisinin topluma uyum saglama basarisi sosyal

bir arketip olan persona ile baglantilidir (Stevens, 1999, 65).

Yine Ruh Adam romaninda belirgin bir persona kimligi Ayse’nin Ogretmen
arkadaslarindan Kadriye Kozanl ile goriilmektedir. Yazarin isim sembolizasyonuyla
olusturdugu karakterlerden biri olan Kadriye Kozanlh tarih 6gretmenidir. Bedbaht bir
hayat hikayesine sahip olan bu kadin, yakin zamanda esini, cocugunu ve kardesini
kaybetmistir. Bedbahtligin1 etrafina nese sagarak gizlemeye c¢alisan bu kadin,

personasini aktif bir sekilde devreye sokmaktadir. Anlatici, Kadriye’yi su sekilde tanitir:

“Belki de geg¢irdigi felaketlerin verdigi kalenderlikle boyle zoraki sekilde nese yaratir
olmustu.” (Atsiz, 2014b, 110). Zaten “kozan” kelimesinin sozliilk anlamlarindan biri

“glildiiriicti, tuhaf sdyleyen”dir (www.sozluk.gov.tr). Yazarin Kadriye’ye “Kozanl”

soyadini vermis olmasi; bu kadinin ¢evresindeki insanlar1 fikralarla, ¢esitli vakalarla
giilldiirerek bedbaht kimligini gizlemesini saglayan bir maske takmasiyla
0zdeslestirilebilir. Okuyucu bu sayede Kadriye gibi insanlarin yasama tutunduklar

olumlu maskesini benimseyerek “6zdeslik kurma” yoluna gidecektir.

Personasinin aktif olarak rol oynadig: kisiliklerden biri de Leyla Mutlak’tir. Ayse’nin
eski 6grencilerinden olan Leyla, tarih 6gretmenidir. Aslinda “tahtin varisi” olan prenses
Leyla “Adim Leyla Hanzade’dir. Goze batmayacagi i¢in birincisini kullaniyorum. Siz
de beni bdyle biliniz ve boylece hitap ediniz.” (Atsiz, 2014b, 146) diyerek personasini
aktivite ettigini agik bir sekilde belirtir. Selim Leyla’y1 gordiigii ilk anlarda bile onun iki
sahsiyetli bir kiz oldugu hissine kapilmistir.

“Tekrar dikkatle ona bakti ve ‘Iki sahsiyetli bir kiz...” diye diisiindii. Sesi nasil zaman

zaman iki ayr1 insanin sesi gibi oluyorsa yiizlinlin manas1 da iki ayr1 insani
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gosteriyordu.” (Atsiz, 2014b, 99) climleleriyle anlatici, Selim’in Leyla’nin personasini

ilk zamanlardan fark etmis oldugunu belirtir.

Seref ise sembolik agidan Selim’in personasini temsil etmektedir. Seref, bir askerin
nasil olmas1 gerektigini; ideallerin asktan giiclii bir deger oldugu gosterir. Psikanaliz
acisindan golge tarafindan ele gegirilme personanin Gliimii manasima gelmektedir
(Sarigicek, 2013, 97). Selim de golgesi tarafindan ele gecirildigi icin personasinin
O0lmesine sebebiyet vermistir. Bu Oliim Seref’in kendini asmasi yani ¢armiha

gerilmesiyle; fotograflardan ve mezarindan kaybolmasiyla gosterilmistir.

Atsiz’in sanat eserlerindeki persona, okuyucunun bireysel kimligiyle yiizlesmesine
olanak vererek edebi metin {izerinden “6zdeslik” kurulmasini saglamaktadir. Ayni
zamanda roman kahramanlarinin topluma uyum saglamak icin takindiklar1 maskelerin
edebl metinlere olumlu ve olumsuz yonden yansimalart bir “ritim” unsuru olusturmus;

99 ¢¢

okuyucunun “merak”, “sasirma” gibi duyularinin harekete gecirilmesini saglamistir.
2.3. Golge

Ben iizerinde yikici etkiye sahip arketiplerden biri olan golge, kolektif bilingdisi
iceriginden gelmektedir. Golge, ben-kisiligi ile miicadele eden ahlaki bir problem
olmasindan Otiirii kisiligin karanlik yonlerinin fark edilmesiyle ortaya g¢ikmaktadir
(Jung, 2015a, 180). insanin iginde engelledigi her seyi yapmak isteyen ya da olmak
istedigi her sey olan golge, alt kisiliktir (Fordham, 1997, 61). Kisisel bilin¢disina itilen
bu alt kisilik, yasantida istenilmemesine ragmen giiclii ve yok edilemez bir varlik olarak
kendini gostermektedir. Golge, ne kadar bastirilmaya calisilsa da genellikle riiyalarda

tehditkar ya da ugursuz bir kisi olarak bireyin karsisina ¢gikmaktadir (Stevens, 1999, 65).

Jung, gdlgeyi ortak bir kompleks olarak nitelendirerek onu arketip kavrami igerisinde
degerlendirir. Ornegin diisman, yirtict hayvan ya da yabanci gdlgenin arketipsel
cesitlenmeleridir. Diisman ya da yabanci en tehlikeli arketiplerden sayilmaktadir.
Ozellikle bebeklik doneminde annesi ile hem fiziksel hem de duygusal bag kuran bebek,
yabanciya kars1 diismanca bir egilim gosterir ve ondan korkar. Bu tutum insan zihninde
ne ik, ne dil farki gézetmeksizin dogustan gelen ortak imgelerin yani arketiplerin bir
sonucudur (Stevens, 1999, 66).
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Diisman arketipi sosyal yasamda aile baskisi ve kiiltiirel 0gretiler neticesinde golge
kompleksi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Golgesi tarafindan ele gecirilmis bireyler bu
kompleks dolayisiyla diismanca duygularini inkar edebilir; seytana ya da canavara
doniisebilir. Ornegin Adolf Hitler gibi zalim insanlar, gdlgesi tarafindan ele gecirilmis
bireylerdir (Stevens, 1999, 66-68). Ayrica “kurt adam” lar, golge arketipini yansitan
onemli figiirlerdendir. Islam kiiltiiriinde golge, “nefs” olgusuyla 6zdeslesmektedir

(Sarigigek, 2013, 13).

“Golge, mitolojide anima ve animus kadar oldukca bilinen bir motif olsa da her seyden
once kisisel bilingdisini ifade eder.” Bu sebeple kolaylikla bilingli hale getirilebilen
golge arketipi, anima ve animustan farkli bir sekilde kolay ayirt edilebilir ve goriilebilir

(Jung, 20153, 183).

Jung, bilin¢diginin bu yonlerini temsil eden “goélge” sézciigiinii se¢erken bunun sadece
karanlik anlamiyla baglantisini degil; Giines olmadan golgenin olamayacagini
diistinerek se¢mistir. Bilincin 15181 olmadan golge ortaya c¢ikamaz, bu sebeple 151k ve
gblge birbirini tamamlayici unsurlardir ve golgenin tiimiiyle yok edilmeye calisilmasi
gereksizdir (Fordham, 1997, 62). Jung, ‘insanin gblgesi olmazsa ger¢ek olmaz; golgesi
olmayanlar sadece hayaletlerdir’ diyerek gdlgenin ben ile biitiinliik arz ettigini bir kez

daha dile getirmis olur (Jung, 2006, 70).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in Hasan Day: adli hikayesinde diigman taraf olarak nitelendirilen
Yunan askerleri, arketipsel acidan golge figiirtine karsilik gelmektedir. Her Cagin
Masali: Bozdogan’la Sari Yilan’da ise golge arketipi hayvani bir temsille goriiliir.

Diisman olan “yilan”, hikayede hasim gii¢ olan golgeyi ifade etmektedir.

Dalkavuklar Gecesi ve Z Vitamini romanlarinda hilebaz figiirleri, i¢lerinde yasattiklart

kot ruhlariyla golge arketipini temsil ederler.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda anne arketipinin olumsuz ydniinii gdsteren i¢ing Katun,
Goktiirklere diisman olmasi hasebiyle golge arketipinin temsilcilerinden biri olarak
sayllmaktadir. Iging Katun Culuk Kagan’1 zehirleyip 6ldiiren gikarlari icin Kara Kagan’1
kiskirtan bir kadindir.
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Golge arketipinin yansidigi en 6nemli figiirlerden biri de seytandir. Karanligin seytan,
15181n da tanr1 kavramini isaret etmesi gibi; seytan da golge arketipinin yansimalarindan
biridir. Tiirk mitolojisinde yeraltinin tanrisi olan “erlik” de “albiz”1 yani seytani temsil

etmektedir (Saricicek, 2014, 67).

Golgenin yansimasi olan I¢ing Katun da anlatic1 tarafindan seytani bir sekilde tasvir
edilir. “Albiz gibi giiliimseyen” (Atsiz, 2014a, 57) I¢ing Katun, kardesi Senking’e
Almila’y1 alabilmek i¢in hilebaz kimligini agik bir sekilde ortaya koyar. Tiirlii oyunlarla
hilekarliga basvuran I¢ing Katun bir kez daha “dudaklarinda albizca bir giilimseme
vardi. Kafasindan neler gectigini kimse bilmiyordu.” (Atsiz, 2014a, 222) climleleri ile
gblgenin seytani yoniinii gosterir. Ayni sekilde romandaki Cinli kadin Fulin de golgenin
seytani yoOniinii, kadinin “bastan c¢ikaricilik™ ilkesini yansitir. Kara Budak’in olimii

ardindan Ozan Cucu’nun deyisindeki:

“Albizin eli midir?

Begler hep deli midir?

Burasi Otiiken mi

Yoksa Cin Eli midir?” (Atsiz, 2014a, 140) sozlerinden Tiirk mitolojisinde “albiz”
olarak anilan seytanin Cinli kadinlarca temsil edildigi gézlemlenmektedir. Bunun
yaninda “hilebaz” figiirii ile ele aldigimiz Seng King, Van-zin-san ve tutsak Cinliler

gdlgenin Bozkurtlarin Oliimii romanindaki figiirleridir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda golge Yiizbast Ven, Hoay-i gibi karakterler ve ayni
sekilde cikarlar1 dogrultusunda hareket eden Cinli diismanlarla karsilanir. Bu sahsiyetler
Tirkler disinda kendi milletinden olan insanlara karsi da tiirlii oyunlar oynayarak

gdlgenin actmasizligini gosterirler.

Deli Kurt romaninda diismanin temsilcisi olan Torlak Kemal, sahte dervisler ve Cingene

Mistik golge arketipini karsilamaktadir.

Ruh Adam’da goélgenin arketipsel yonii, romanin “cergeve hikdye”si olarak
nitelendirecegimiz Uygur masalinda goriiliir. A¢igma-Kiin’e asik olan Yiizbasi Burkay,
sevdigi kadmin ortadan kaybolmas: sebebiyle giinden giine erimeye baslamistir. insanin
kendi zayifliklari, basarisizliklar1 s6z konusu oldugunda kisisel olan gdlge; kolektif

yoniiyle seytan ya da cadi gibi varliklarla temsil edilmektedir (Fordham, 1997, 62).
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Burkay da ask macerasindaki basarisizlifiyla golge arketipinin temsicisi olan “ihtiyar,
cirkin, biiylicii kadin™ (Atsiz, 2014b, 8) ile karsilasir. Masallarda kahramanin
macerasinda savastigi cadi ile Ozdeslesen ihtiyar biiylicii kadin, Uygur masalinda
Burkay’in karsisina ¢ikar. Onun yiiziinden Burkay; seytan Kilimbi, seytanlarin basi
Madar ve Ejderler kagan1 Naranta ile yiizlesmistir. A¢igma-Kiin’e kavusabilmek i¢in
seytana “Bana onu verirsen senin ordunda ¢eri olurum.” (Atsiz, 2014b, 8) diyen Burkay,

golgesi tarafindan ele gegirilmesinin ilk adimini bu sézleriyle atmis olur.

“Golgesi tarafindan ele gecirilen bir insan daima kendi 1s1gin1 keser ve kendi
tuzagma diiser. Eline gegen her firsatta baskalar1 lizerinde olumsuz bir izlenim
birakmay1 tercih eder. Cogunlukla sanssiz kisi konumundadir, ¢ilinkii kendi
diizeyinin altinda yasar, olsa olsa kendine iyi gelmeyen seylere ulasabilir.
Tokezleyecegi bir esik yoksa da yaratir, iistelik de faydali bir sey yaptigini sanir.”
(Jung, 20173, 56)

Ruhi bunaliminda en biiyilik destekgisi olmasimna ragmen evdesini Naranta’ya kurban
eden Burkay, psikanaliz acisindan animasini dldiirerek yeni bir anima kazanmis ancak

golge tarafindan ele gegirilmistir.

Burkay’in andaki temsilcisi olan Selim ise kralciligir savunmasindan dolayr arkadasi
Seref ile birlikte ordudan atilmis bir askerdir. Seref, isim sembolizasyonu baglaminda
Selim’in “serefli asker” yoniinli karsilayan, ona irade adami oldugunu hatirlatan
personanin temsilidir. Seref’in ordudan atilmasiyla birlikte intihar edisi Selim’in
personasinin Oliimiine tekabiil etmektedir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Seref’in

sembolik baglamda bir kez daha 6lmesi golgenin benligi ele gecirmesini gosterecektir.

Seref’in dliimiiyle biiylik bir bosluga yuvarlanan Selim, bilingdisinin karanliklarinda
kaybolmaya baglar. Tek basina aksam saatlerinde bilingdisini temsil eden Caml
Koru’ya dogru gezintiye ¢ikan Selim, burada golgesi ile karsilasir. Camli Koru’da
duydugu esrarl sesle birlikte Leyla’y1 goren Selim, onun araciligiyla gdlgesi olan Yek’i
“Bir lambanin 1s181min altinda kiliksiz, ¢cok cirkin yiizlii bir adamin kendilerine bakarak
aksak adimlarla gegip gittigini” (Atsiz, 2014b, 78) farkeder. Selim’in “mendebur herif”
olarak nitelendirdigi Yek’in (golgenin) bir lamba 151¢min altinda goriilmesi bilincin
1s1gmin golge ile baglantisini gosterir. Bu durum golgenin Giines olmadan ortaya

cikamayacag diisiincesini akla getirmektedir.
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Golgenin hilebazla iligkilendirilmesini agik bir sekilde gosteren ve “kotli ruh” anlamina
gelen (Atsiz, 2014b, 196) Yek; “riyakarlikla hilenin biitlin hususiyetlerini tasiyan
cehresi” (Atsiz, 2014b, 102) ile “higbir millete mensup degilim” (Atsiz, 2014b, 102)
diyerek golgenin tiim insanligin ortak bilingdisinda yer alan arketipsel yoniine isaret
etmektedir. Sik sik Leyla ve Selim’in karsisina ¢ikan Yek, onlarin i¢indeki gizli istekleri
ortaya c¢ikarmaya caligir. Leyla’nin tahtin varisi olmasi sebebiyle harekete gecmesi
gerektigini sdyleyen Yek, Selim’in de esrarengiz sesin pesinden gitmesi igin tiirlii
oyunlara basvurmustur. Onun “Siz de kendinizden yirmi bes yas kiigiik bir kiza asik
olabilirsiniz. (...) Ve olacaksimiz da...” (Atsiz, 2014b, 105) seklindeki sézleri Selim’in
icinde bastirdig1 gizli duygulari agiga ¢ikarmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Selim bu sozler karsisinda biiylik bir hisimla Yek’i 6ldiirmeye ¢alismis ancak Yek
aniden ortadan kaybolmustur (Atsiz, 2014b, 106). Yek’in bu kaybolusu golgenin en
gizli arzulardan beslenen; yok edilmesi imkansiz ve gereksiz yoniine igaret etmektedir

(Al, 2014b, 495).

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Selim’in arkadast Doktor Cezmi de “sen bile, bu kadar
ciddi karakterde oldugun, askerlik disindaki hi¢cbir konuya aldiris etmedigin halde
giiniin birinde kendinden yirmi bes yas kiigiik bir kiz1 sevebilirsin...” (Atsiz, 2014b,
185) diyerek Selim’in kendinin bile kabul etmekte zorlandigi gizli yoniinii ortaya

cikarmaya calisir.

“Golge arketipi, ruhsal benligin bilingdisina hapsedilmis, ¢ogunlukla kétiiciil yoniiyle
tezahiir eden parcasidir.” (Sarigigek, 2013, 217) Yek de Selim’in karanlik yoniinii temsil
eden bir parcasidir; bu sebeple Selim’in Yek ile baz1 ortak noktalar1 bulunur. Selim gibi
Yek’in de “Eski Arkadaslar Mars1”n1 sevmesi zevklerinde benzer noktalar oldugunu
gosterir (Atsiz, 2014b, 164). Ayrica Yek’in Selim gibi bir asker oldugunu belirtip esas
durusa ge¢mesi Selim’i oldukga sasirtmistir. Selim ile Yek arasindaki bu benzerlikler

gblgenin benligin bir pargasi oldugunun kanitidir.

Yek’in farkli kiliklara biiriindtigii kisilerden olan Doktor Selim Key de Selim’in
Giintiilii’ye olan agkini ortaya ¢ikarmaya ugrasir; “En kuvvetli insanlarin da zayif anlari
olur.” (Atsiz, 2014b, 176) diyen Doktor Key, Selim’in golge tarafindan ele gegirilisini
yineler.
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Asil ad1 Oskar olan ve Alman Yahudisi bir donme seklinde tanitilan Osman Fiser de
Yek’in baska bir goriintlisiidiir. Selim’le ayni biiroda ¢alisan bu adam hangi irktan
oldugu sorulunca “Seytan irkindan!” (Atsiz, 2014b, 129) diyerek goélgenin kolektif

yOniinii seytani kimligiyle ile vurgular.

Selim Pusat, irade adami olarak bilinen ancak golgesi tarafindan ele gecirilmis bir
bireydir. O, eski dostu Kemal Yilmaz tarafindan meslegi disinda higbir seye goniil

vermemis; ask1 tatmamuis tek kisi olarak addedilmistir (Atsiz, 2014b, 233).

Biiylik mahkemede Tanr tarafindan yargilanan Selim melekler, peygamberler ve
hiikiimdarlar nezdinde su¢lu bulunmustur. Mahkeme sonunda tanimadigi bir sokakta
yalniz basina yiiriiyen Selim kendi kendine “Yiirlirken riiya goriilmez!” (Atsiz, 2014b,

272) diyerek riiya halini sorgular.

Bu durum, Jung’un golgenin bilhassa riiyalar ile belirtildigi diistincesi ile bagdasir (Al,

2014b, 499).

Birkac¢ giin sonra Yek tarafindan getirilen bir notta Selim’in Kubudak’la randevusu
oldugu yazmaktadir. Selim, Camli Koru’da kendi gibi golgesinin esiri olmus
Kubudak’la savasacaktir. Atsiz mektuplarinda “Kubudak ihtiras1 temsil ediyor.
Kubudak, Mogolca ihtiras demektir. Tiirkgeye de gecmistir.” (Hacaloglu, 2013, 236)
diyerek Kubudak karakterini bilingli bir sekilde tutkularinin esiri olmus bir birey olarak
kurguladigindan bahsetmektedir. Keza Kubudak, Selim’in benliginin temsilidir; Yek,
Seref, Prenses Leyla’nin nisanlisi ve kendi nefsi ile birlesen bes kisi Kubudak nezdinde
Selim’in karsisina ¢ikmaktadir (Atsiz, 2014b, 276-277). Bu durum persona ve golge
arasindaki daimi savasi gosterir; her ikisi de benligin merkezini ele gegirmek ister;
bdyle durumlarda ise kisilik boliinmeleri yasanir (Saricicek, 2013, 217). Selim de kisilik
boliinmesi yasayarak persona ve golgesi ile savagmistir. Ancak bu savasta basarili

olamayan Selim, golgesi tarafindan ele gegirilen trajik bir kahramana dontigmiistiir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’1in sanat eserlerinde tespit edilen golge arketipi, insanlig1 ortak bir
degeridir. Her insanin karanlik bir yoniiniin olusu, edebi eseri okuyan okuyucularin

metindeki figiirlerle “6zdeslik kurma”’sin1 saglayacaktir.
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2.4. Hilebaz

“Golgenin yansitildigr en onemli arketipsel figlir hilebazdir.” (Sarigigek, 2013, 14)
Hilebaz, masallarda genellikle “aptal oglan” seklinde anilan evrensel bir figiirdiir ve tiim
cabalarina ragmen basarisint aptalligiyla kazanan bir tiptir. Keloglan, Grimm
Masallarr’ndaki ruh Mercurius hilebazin goriintiilerindendir. Hatta Jung, saman ve
bliylicli hekimlerin insanlara kotiicil oyunlar oynadiklar1 i¢in onlarin hilebaz tarafi
oldugunu vurgulamaktadir. Aslinda saman ve biiylicii hekimin uyguladig1 oyunlar
kotiiciil olarak goriinse de, insanin yaralarini iyilestirme ¢abasinda oldugu i¢in onlar1

kurtarict konumuna yiikseltir (Jung, 20173, 122).

“Hilebaz fantazmast muzip anlatilarda, karnaval coskusunda, sifa ve biyi
ritlerinde, dinsel korku ve aydinlanmalarda, kimi zaman acik secik, kimi zaman da
muglak bi¢imlerde, tiim zaman ve mekanlarin mitolojisinde dolanir durur, belli ki
bir ‘psikologem’, yani ¢ok eski bir arketipik psisik yapidir. Zira en belirgin
tezahiirlerinde, hayvansal diizeyin heniiz pek iistiine ¢ikamamis, ayrimlagsmamis

insan bilincinin sadik bir yansimasidir.” (Jung, 2017a, 126)

Hilebaz, diger arketiplerde oldugu gibi sembollerle, hayvanlarla ifade edilebilen bir
figiirdiir. Diisman arketipinin temsil eden yilan, Atsiz’in Her Cagin Masali:
Bozdogan’la Sart Yilan adli hikdyesinde goriilmektedir. Ozellikle Tiirk mitolojisinde
ugursuzlugun sembolii sayilan ve sar1 renge sahip bu yilan, deliklere ve kovuklara
siginmastyla hilebazin acizligini ifade eder. Bozdogan’dan korktugu ve onu yarista
yenmek istedigi i¢in tiirlii oyunlara karisan yilan: “Aman! Aksungur kardes! Ben sana
yardima geliyordum. Bozdogan seninle doviismeye geliyor. Sana bu haberi yetistirmek
icin bak ne kadar yoruldum.” (Atsiz, 2019, 76) diyerek sinsi ve yalancilifiyla doruga
ulagsmak i¢in zaman kazanmaya; dogan ve sunguru birbirine diisiirmeye g¢aligmistir.
Hikayenin baghigindan da anlasilacag: iizere, yilan arketipinin diismani temsil etmesi

metinde acik bir sekilde verilmis ve hilekar kimligi vurgulanmistir.

Dalkavuklar Gecesi, dalkavuklarla dolu figiirlerin barindigi hacim bakimindan kisa bir
hiciv romanidir. Roman, Hattusas kralinin sarayda bulunan tilsimli suyun ne oldugunu
bulabilmeleri icin farkli iilkelerden ve Hattusas’ta yasayan dalkavuklar1 bir araya

getirmesiyle yasanan olaylar1 anlatir.
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lanasam, Ciice irdas, Bashekim Ziza, Vezir Pilga ve Nidiba, iduskam, Tesen, Sabba,
Yamzu gibi kisiliklerle gosterilen dalkavuklarin ortak o6zellikleri din istismarcisi,
yalanci, riyakar, onursuz, ayyas, aptal, yozlasmis, zevk ve sehvetperest, ¢ikarci, bencil,

vefasiz gibi tiim kotii huylar biinyelerinde barindirmalaridir (Ozdemir, 2007, 282).

“Her seyin Pundunu Bulan Filozof” baslig1 altindaki ilk hilebaz figiirii “sevimsiz yalan
dolanc1” bir yiizle goriinen Ilanasam’dir. “Anas1 onu yilan yumurtasiyla besledigi igin
cok hain” (Atsiz, 2018, 21) olan Ilanasam, kendisinden baska kimseyi diisiinmeyen
bencil, hilekar bir kisiliktir. Sahtekarligin1 babasindan alan bu sahte filozof, krala

yaranmak i¢in siirler yazar.

Ciice Irdas ise sisman gdbegi ve ciice boyuyla pek giiliing bir yaratik (Atsiz, 2018, 25)
olarak tasvir edilir. Gengliginde “tavuk ¢alarak geginen” Irdas, sonralar1 methiyeleriyle
kralin dalkavuklar arasinda yerini almistir (Atsiz, 2018, 25). Yazarin ironik bir dille
kaleme aldig1 eserinde karakterler hilekar ve dalkavuk kimlikleriyle agik bir sekilde
belirtilir. Keza Irdas, krala “surada yirmi defa takla atayim...” (Atsiz, 2018, 26) diyerek

pacasini kurtarmaya calisan, adeta ip listlinde yiiriiyen bir cambaza benzemektedir.

Saraym bashekimi olan Ziza ¢ingene bir anneden dogmus yalanci ve yabanci bir
heriftir. O hi¢ sevmedigi Ciice Irdas’1 ¢ikarlar1 dogrultusunda goklere gikarmaktan geri

durmayarak dalkavuklugunu bariz bir sekilde gosterir (Atsiz, 2018, 29).

Romanda Misir’dan gelen bilgin (!) ise yabanci dalkavuklar arasinda kendini
gostermeye ugrasir. Sas1 gozlii krali sehla gozlii olarak 6ven bu adam Tuttasil’i hayrete
diistirmustiir. Tuttasil kralin hiyar kadar biiyiik olan burnunu bu adamin findik burunlu

yapacagini bile diisiiniir (Atsiz, 2018, 34).

Kralin gozdesi Yamzu ise romandaki hilebaz figiirlinlin kadin temsilcisi olarak
goriilmektedir. Yuvarlak yiizlli, uzun sagli, ay1 balig1 gibi sisman govdeli (Atsiz, 2018,
32) olan bu kadm Hattusas giizeli secilmistir. Ilanasam yazdigi siirde Yamzu’yu
ovmeye calisirken aslinda onun “Sehvet denilen bagda bir aksam ayilan kiz/Her giin
veni bir kalbi sokan yilan kiz!” (Atsiz, 2018, 50) dizeleriyle “bastan ¢ikarict kadin”
islevini vurgulamaktadir. Krali¢ce olmak icin cilve yapan kiritarak ortalarda dolagan bu
kadin, krali bastan c¢ikarmaya calisir; onun savasa gitmesini tiirlii oyunlarla engeller

(Atsiz, 2018, 54-56).
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Romandaki sahislar kadrosu Tuttasil, Hatti bilginlerinden Ikeznini ve Kahin Silka
disinda dalkavuklar gec¢idinden olusur. Kendi ¢ikarlar1 i¢in krala yaranmaya ¢alisan bu
karakterler ¢ogunlukla Hattusas halkindan olmayip hilebazliklar1 sayesinde bir yerlere
gelmiglerdir. Fiziksel goriiniisleri mitsel anlatilarda ve masallardaki gibi giiliing ve
kusurlu bir sekilde tasvir edilen bu kisilikler aslinda her tiirlii fenalig1 yapabilme
egilimine sahiplerdir. Vatani, adalet ve namusu yiice bir deger olarak gérmeyen
dalkavuklar Yamzu i¢in kadin ¢izmesi yapmanin askerlikten daha biiyiik bir hizmet

oldugunu bile dile getirmektedirler (Atsiz, 2018, 57).

Z Vitamini roman1 da tipki Dalkavuklar Gecesi gibi elestiri iceren kisa bir romandir.
Gergek hayattan alinip kurgusal kimlige biirlinen karakterlerden olusan bu roman, Cihan

Ozdemir’in de belirttigi gibi giiclii satirik unsurlar tasimaktadir (Ozdemir, 2007, 206).

Dalkavuklar Gecesi’nin kurgusuna paralel bir sekilde goriinen Z Vitamini’nde,
Cumhurbagkan: Ismet Inénii ve cevresindeki diger yoneticilerin “giiliing”liige varan
dalkavukluklar1 anlatilmaktadir. ismet inénii ¢evresindeki; Basbakan Hasan Ali Yiicel,
Bagbakan Yardimcist Ahmet Emin Yalman, Maliye Bakam1 Kasim Giilek, Saglik
Bakani Pavlaki Ozoguzer, Milli Egitim Bakan1 Falih Rifk1 Atay, Disisleri Bakan1 Aliye
Itir, Milli Savunma Bakan1 Kazim Ozalp, Ticaret Bakani Riza Inonii, Isletmeler Bakani
Omer Inénii ve Igisleri Bakami Karabet Oztiirk gibi kurgusal kisilikler, ¢ikarlar:
dogrultusunda hareket eden din, dil ve milli hassasiyeti hice sayan 6zellikleriyle hilebaz
figiiriinii temsil etmektedirler. Bu kisilikler devletin biitcesini ¢ar¢ur etmis milli kimligi
parcalayp ¢ikarlart dogrultusunda “Sengiil Universitesi” kurarak kendi sectikleri
profesorleri bu iiniversiteye hoca olarak atamiglardir. Diismanlar1 dost gibi algilayan
Ismet Indnii, Sengiil Universitesi’nin Islam dini profesorliigiine Papaz Yakavos’u

getirmistir (Atsiz, 2018, 108).

Romanda Tiirkiye’nin isminden, Tiirk bayraginin rengine kadar degisim yapan bu
kisilikler, tarihindeki biitiin zaferleri reddederek sinir komsularina ve Bati iilkelerine
yaranmaya calismislardir. Keza Tiirkiye’yi “Besereli” ismine ceviren bakanlar, Iran’

karsilarina almamak i¢in bu ismi Beseristan’a doniistiirmiislerdir (Atsiz, 2018, 93).

13

Beseristan Bassavcisi olarak tanitilan Nazim Baldg, Ismet indnii’ye yaranmak igin

Ben vaktiyle size olan sadakatimden babami bile inkéar etmistim.” (Atsiz, 2018, 112)
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diyerek hilekar kimligini gozler oniline sermektedir. Romanda Beseri Sef, baliklarin

kendilerinin ecdadi oldugunu séyle belirtir:

“Ecdada saygi Beseristan’in sanindandir. Biliyorsunuz ki, ecdadini inkar eden, hor
goriilenler pictir, soysuzdur. Biz asla soysuz degiliz; olamayiz” (Atsiz, 2018, 116)
Goriildiigii gibi yazar bu tutumla adeta roman kahramanlarini elestirmis, kendilerinin

agzindan bu elestiriyi ironik bir dille okuyucuya sunmustur.

Cikarlar1 dogrultusunda hareket eden hilebaz figiirii, bas1 sikisinca pagasini kurtarmak
i¢in tiirlii oyunlarma devam etmektedir. Ihtilal haberi alnan mecliste, Basbakan olan
Hasan Ali Yiicel gemiyi ilk terk edenlerden biri olmustur. Anlatici, Basbakan Hasan Ali

Yiicel’in kagigini su climlelerde dile getirir:

“Hasan Ali, Mevlevi sikkesi giyerek Tiirkgiilerin ortasinda dénmeye baslamis.
Mevlevilik Tiirk tarikatidir, ben de Mevleviyim diyip Tiirk¢li olmus...” (Atsiz, 2018,
124) Yazar, Tiirkgiilerin ortasinda donmeye bagladigini belirttigi roman kahramanini
hilebazin zorluklar karsisinda hemen yolunu degistirip giiclii tarafa dogru yonelmesini
ifade eden “donme” eylemiyle gdsterir. Onun gibi Falih Rifki, Aliye Itir gibi pek ¢ok
bakan da ihtilalden korkup kagmus; Inonii’niin giivenmis oldugu tiim yabanci kisilikler

de onu birer birer terk etmistir.

Romandaki diger kurgusal kisiliklerin isimlerindeki sembolizasyonlar da dikkat
cekicidir. Ozellikle “yadirganacak yonii olma, gariplik, tuhaflik” (www.tdk.gov.tr)
manasima gelen “garabet” ve aptalca davranista bulunanlara sOylenen “sapsal”
sOzclgiinii cagristiran Korgeneral Karabet Sapsalyan; Apastol Cakaloglu gibi isimler
hilebazin aptal oglan ve kurnazlik yoniinii yansitmaktadir. Ayrica romandaki Bizans
patrigi Athenagoras, Haralambos, Bro Haso Tello, Solomon gibi figiirler de hilebaz

arketipini temsil etmektedir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda golge arketipinin yansimasi olan hilebaz figiirii; I¢ing
Katun, Sen-King, Cin gasit1 Van-zin-san ve kurnazlik yapan tutsak Cinliler tizerinden
goriilmektedir. Aslinda gdlgenin temsilcisi olan bu kisilikler, Goktiirkleri ¢ikarlar igin
kandirmay1 kendilerine adet edinmislerdir. “Kurnaz”, “albiz” seklinde tasvir edilen
Icing Katun, ailesinin Cin tahtma gegebilmesi i¢in her hilekarhiga basvurur; kagan

kiskirtir, devletin i¢ islerine karisir, katunluk vasfini1 kullanmaya g¢alisir. Katun, kardesi
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Sen-King’in Isbara Alp’in biiyiik kiz1 Almila ile evlenebilmesi igin “Isbara Alp’in
tiimenbas1 olacagini biliyordu. Isbara Alp gibi bir tiimenbasinin yardimindan uzak
kalmak 6denmez bir kayip olacakti.” (Atsiz, 2014a, 222) seklinde diisiinerek her careye
basvurur. Almila’y1 kardesi Sen-King’e almak i¢in ¢asitlarin1 onbasi Pars ve Almila’nin

pesine takar (Atsiz, 2014a, 222).

Hilekarligimmi ablas1 katundan alan Sen-King de Almila’y1r gorebilmek, onunla
evlenebilmek i¢in her yolu denemistir. Sen-King’in sahte at yarisi diizenleyip Tirk

cerilerini Almila’dan uzaklastirmaya ¢alismasi onun kii¢iik oyunlarindan biridir.

Sen King’in bas yaveri olan Van-zin-san da aslinda hilebazligin en agik bir sekilde
goriildiigi kisiliklerdendir. Ciinki Van-zin-san, Cin tahtinda olan kaganin ¢asitidir;
Icing Katun ve kardesini de kandirarak onlar1 biiyiik bir saskinliga ugratmustir. Bir Cinli
olan Cang-su ise Kiir Sad’in kardesi Tulu Han’in adamidir. “Hilekar yiiziinde kotii
giilimsemeler dolasan”, “kétiiliik etmekten ve araya fit sokmaktan hoslanan” (Atsiz,
2014a, 282) bu kisi yine hilebazligin sinsi yabanci kimligini gosterir. Romanda
Cinlilerin 6zellikle ticarette Tiirkleri kandirmalar1 hilebazligin baska bir 6rnegidir. Kara
Kagan’in I¢ing Katun’la gecen bir konusmasinda kagan: “Ticaret ise bize bir sey
kazandirmiyor. Ne zaman aligveris olsa Cinliler Tiirkleri kandirip aldatiyorlar.” (Atsiz,
2014a, 70) diyerek Cinlilerin kurnazligmi vurgular. Ayrica, Fulin gibi evli Cinli
kadinlarin Tirkleri bastan ¢ikarmalari, Cin elgilerinin ates aracilifiyla Tirklerin asker

sayilarini haber vermeleri bu figiiriin eylemlerinden sayilmaktadir.

Tanrisal-hayvansal dogas1 olan hilebaz, kozmik bir ilk varliktir. O, insaniistii 6zellikleri
sebebiyle insandan iistiinken, aym sekilde hayvansal 6zellikleri, akilsiz ve bilingsizligi
sayesinde insandan asagi Ozelliktedir. Hatta beceri yoksunlugu onu hayvandan bile
asag1 yapabilir. Hilebazin eksik yonleri, 6grenme hirsina sahip olan insanin dogasini

gostermesidir (Jung, 2017a, 130).

Bozkurtlar Diriliyor romaninda yine Cinli taraflarinda goriilen hilebaz figiirii en net
tasvirlerle Hoay-i ile karsilanmaktadir. Cin imparatorigesi Vu'nin gozdesi olarak
tanitilan baskomutan Hoay-i, Buda rahipliginden gelmedir; iki yiiz bin kisilik orduyu
degil iki yiiz kisilik orduyu bile yonetemeyecek sekilde de kabiliyetsizdir. Caka satarak
ortada dolasan bu adam aslinda sarayin ciddi adamlar1 tarafindan “soysuz ziippe” ve

“beceriksiz soytar1” olarak goriliir (Atsiz, 2014a, 562). Ayn1 zamanda aptal ve iradesiz
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olan Hoay-i, yaveri Yin-sao (Tiirk ¢asiti Karabuka)’nun oyunlarina da cabucak
kanmaktadir (Atsiz, 2014a, 563-572).

Ayrica romanda Cin subaylarmin kadin kiligmma girip Goktiirklerden kagmaya

caligmalar1 (Atsiz, 2014a, 499) hilebazin arketipsel islevini yansitir.

Ats1z’1in romanda diisman Cin tarafinin hilebazligin1 6ne ¢ikarmasi ve bu figiirlerin er ya
da ge¢ foyalarmin acgiga c¢ikmasit okuyucunun goziinde masallardaki “aptal oglan”
imajin1 ¢agristirir. Bu sebeple metne giildiiriicii vasfi da kazandiran bu karakterler, edebi

metnin okuyucu nezdinde bir farklilik yarattigini gosterirler.

Deli Kurt romaninda hilebaz figiirii; Cakir’in karsisina “dervis” kiliginda ¢ikan Bozlak
Baba ve adamlari, Torlak Kemal, Cingene Mistik ve Pi¢ Ilyas ile goriilmektedir.
Cakir’in Bala Hatun’u siit anasinin yanina gotiirdiigli yolculukta karsina c¢ikan dervis
goriiniimlii bu adamlar Yildirim Beyazid’in oglu Mehmed Beg’in adamlaridir. Zebella
kilikli ve zebani gibi kuvvetli olan dervisler, Isa Beg’in adami oldugunu bildikleri
Cakir’in yoluna ¢ikarak gogsiindeki mektubu almaya galigirlar. Buna ragmen Cakir,
yolculugunu giivenli bir sekilde tamamlamistir (Atsiz, 2012, 17-18). Bir dervis kiligiyla
goriilen Torlak Kemal aslinda g¢ifithigiyla bilinen, molla goriintimlii sapkin bir
hilebazdir. Mitolojik figiirlere benzer bir sekilde kurgulanan bu adam “¢iyan suratli,
hain bakisli, ¢irkin birisi” (Atsiz, 2012, 58) olarak tasvir edilir. Onun pesinden gelen
dervisler ise, “La ilahe illallah! Baba Restlullah™ diye haykirarak hilebazin oyunlarina
kurban gitmis bireylerdir (Atsiz, 2012, 56-58).

Cingene Mistik ise “cellat” sifati altinda saklanan ugru kilikli, pis ve bed sesli bir
eskiyadir (Atsiz, 2012, 24). Bir ormanda bes arkadasiyla birlikte Cakir’in yolunu kesen
Mistik, hilebazin arketipsel yoniinii gosterir. Cingene oldugu bilinen bu eskiya ve

adamlar1 Ats1z’1in kurguladig kotii figtirler gibi Tiirk degildir.

Diger bir hilebaz Cakir’in adami olan Pig ilyas’tir. Fiziksel tasviri “kisa boylu, kivircik
sacli, esmer, sisman ve sast” (Atsiz, 2012, 69) seklinde yapilan ilyas, hangi milletten
oldugu bilinmeyen bir dénmedir. Bu sebeple Cakir Aga tarafindan “Pig¢ Ilyas” olarak

anilmaktadir. Otuz bes yaslarinda olan bu adam; obur, hirsiz ve yalancidir. Cakir’dan
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korktugu igin hirsizlik yapmayan ilyas’m tek iyi 6zelligi, kendisine verilen gérevlere

mutlak uymasidir (Atsiz, 2012, 69-70).

Ortagag dinsel adetleriyle ortaya ¢ikan hilebaz figiirii, zamanla italyan komedi
sahnelerinde muzip ve ahlaki yonden diisiik goriiniimleriyle yer almaya baslamistir.
Genellikle hayvansal diizeyin biraz {istiinde “ayrimlasmamis insan bilincinin sadik bir
yansimas1” olarak tanimlanan hilebaz, bilingdisindaki karsit egilimlerle gosterilen

cocuksu, diisiik karakter kisilikle temsil edilmektedir. (Jung, 2017a, 126).

Ilyas, Jung’un muzip ve ahlaksal agidan diisiik seviyelerde tanimladigi hilebaz
figiiriiniin acik bir sekilde temsil etmektedir. Onun pis bogaz olusu, ahirlarda yatip
kalkmas1 hayvansal diizeyin iist siirindaki goriintiiye karsilik gelmektedir. ilyas’in
yolda bos durmayan bogazini “Benim at biraz yoruldu da, yiikii azalsin diye torbalar1
hafifletmeye ugrasiyorum.” (Atsiz, 2012, 71) diyerek muzip bir ciimleyle savunmasi
onun kurnazligin1 da géstermektedir. Yine saraba pekmez demesi; yalani ortaya ¢ikinca
ikisi de kirmizi oldugu i¢in yanliglikla pekmez yerine sarap aldim diyerek lafi gevirmesi
onun ayni zamanda isi seytanliga calisan bir zeka tasidigini gosterir (Atsiz, 2012, 71-
72). Ilyas bir yolculuk sirasinda mirildandigi yarim yamalak sarkilarla Murad’:
sinirlendirir ancak verdigi cevap yine hilebazin cin fikirliligini, komik goriiniigiini
yansitir. Onun “Ben diinyanin birinci asikiyim. Ben anamdan asik dogmus, dogumumun
ertesi glinli anama, komsunun kizin1 bana almazsan siitiinii emmem demisim...” (Atsiz,

2012, 208) sozleri Murad’1 yumusatmaya yetmistir.

Macar ordusunun basindaki basbug Yanko da “kurnaz tilki” (Atsiz, 2012, 200) vasfiyla
hilebaza ornek gosterilir. Yazarin 6zellikle farkli milletlerden ele aldigr bu kisileri
mitolojik metinlerdeki gibi ¢irkin bir goriintiiyle tasvir etmesi 6nemlidir. Bu sekilde
kurgulanan karakterler, okuyucunun hayvani egilimleriyle hesaplagsmasi hususunda
biiyiik 6nem tasimaktadir. Hilebaz figiirliniin sanat metinlerine yansimasi ayni zamanda
okuyucunun bu davranig kaliplarindan aldigr “sasirma” duyusunu da harekete

gecirmektedir.

Ruh Adam romaninda golge arketipinin hilebaz goriintiileri Yek, Osman Fiser, Selim
Key’dir. Hilebazin farkli goriiniislerini yansitan bu figiirlerin ortak 6zellikleri, tipki Deli
Kurt romanindaki gibi milliyetsiz, Yahudilikten donme gibi vasiflarla sahip olmalaridir.

Aslen Yek’in yansimalari olan bu figiirler Selim Pusat’in karsisina kimi zaman doktor,
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arsiv calisani, postaci, asker kimlikleriyle c¢ikmaktadir. Bu figiirler romanin ana
kahramani olan Selim’i ve Selim’in animasi Leyla’y1 tiirlii oyunlariyla kandirmaya
calisirlar. Yek’in goriintiisii daima “kiliksiz, ¢irkin yiizlii” ve aksak adimlar atan bir
adam olarak tasvir edilmekle birlikte onun Leyla tarafindan “diinyanin en fena adam1”
(Atsiz, 2014b, 78-81) oldugunun belirtilmesi dikkat ¢ekmektedir. Selim’in karsisina sik
sik ¢ikan bu kisi “riyakarlikla hilenin biitiin hususiyetlerini tasiyan” (Atsiz, 2014b, 102)
bir ¢cehreye sahiptir. Mitsel anlatilardaki seytanin bir goriintiisii olan Yek, gblgenin en
bliylik yansimasidir. Yazarin bu figiirii karanlik sokaklarda aniden ortaya g¢ikarmasi,
cirkin ve korkung bir sekilde tasvir etmesi, Selim’in pesinden adeta golge gibi
dolastirmasi okuyucunun “heyecan” ve “korku” duyularin1 harekete gegirerek edebi

metinden biiylik bir estetik haz almasin1 saglamaktadir.

Hiiseyin Nihal Atsiz sanat eserlerinde kurguladigi bu figiirlerle, hilebazin arketipsel
islevini agiga vurmaktadir. Hilebaz figiirlerinin genellikle kurnaz kisilikler ve ¢irkin bir
dis gorliniis ile tasvir edilmesi yazarin sadece iyiler ve kotiiler seklinde ayirdig tipleri
ortaya ¢ikarmaktadir. Hiiseyin Ozdemir de Atsiz’m roman kahramanlarinin ortak
ozelliklerinin 1rk bakimindan saf Tiirk ve kavmiyet¢i olduklarmi belirtmektedir
(Ozdemir, 2007, 236). Bu &zellikleri barindirmayan kisiler de diismanin yani hilekar
kisilerdir.

Atsiz’in siirlerinde de diigman arketipiyle yansitilan figiirler dikkat c¢ekmektedir.
Golgenin yansitildigi arketipsel figiirlerden olan hilebaz, 6zellikle sairin Toprak-Mazi
siirindeki su misrada gozlemlenmektedir. “Lenin denen o maskara vatansiz képek...”
(Atsiz, 2014c, 20) seklinde goriilen hilebazin, bilhassa diigman arketipini temsil eden
kopek ve maskara gibi hayvani diizeyin biraz iistiindeki bir tasvirle anilmas1 oldukca

dikkat gekmektedir.
2.5. Yash Bilge

Insan zihninin kolektif bilingdisinda yatan ve kolay tanimabilen arketiplerden olan yash
bilge, mitik/efsanevi anlatilarda hatta riiyalarda zor durumda kalan bireyin yolunu
aydinlatmak, ona yardim etmek amaciyla ortaya ¢ikan bir figlirdiir. Kiil Kedisi
masalinda Sindrella’nin baloya gidebilmesi i¢in karsisina ¢ikan peri anne, Tiirk
masallarinda darda kalan kahramanin yolunu aydinlatan Hizir gibi pek g¢ok mitik

karakter yasli bilgenin birer yansimasidir.
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Masallarda yasli bilge, yardim edecegi kahramanin karsisina ciktiginda genellikle
nereden gelip nereye gittigini sorarak insanin diisiincesini ve ahlaki giiglerini
toplamasina yardimci olur. Bunun icin de kahramana ¢ofu zaman tilsimli bir nesne
vererek onu uyandirir; ya da hayvanlarin -6zellikle kuglarin- yardimia basvurur.
Kahramanin gidecegi yollar1 gosterir ve onu tehlikeler karsisinda uyarip 6nlem almasini

saglar (Jung, 2017a, 89-90).

Ancak yash bilge arketipiyle kisinin kendini 6zdeslestirmesi tehlikeli sonuglar

dogurabilmektedir. Sarigi¢cek bu durumla ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir:

“Onun bilgeliginin, olagandis1 giiciiniin, sezgi yeteneginin kendisine ait oldugu
zannina kapilan o kisi kendi gii¢ ve yeteneklerinin {istiinde bir takim girigimlerde
bulunabilir. Bir tiir megalomanliga kapilan bu insanlar sahip oldugu bilingdisi
bilgisi ile anlattiklar1 bircok insani biiyiileyici bir etki altina alip genis bir ¢cevrede
etkili olabilir.” (Sarigigek, 2013, 17)

Hiiseyin Nihal Atsiz’in Hasan Dayr adli hikdyesinde baskahraman olan Hasan Dayu,
arketipsel acgidan yasli bilge adami temsil eder. Ciinkii o, vatanin kurtulmasi icin
gemideki miirettebata yol gostererek onlarin kagmasi i¢in plan yapmis ve gemiden

giivenle ayrilmalarini saglamistir.

Genellikle eril bilgeligin kaynagi olan bu figilir bilingdisinda oldugu icin ufak tefek
yapisiyla dikkat ceker; o sadece zor durumda kalan insanin gorebilecegi potansiyele
sahiptir (Jung, 2019, 172). Ayrica yash bilge, ilkel masallarda Giines’le ve Ay’la
Ozdeslestirilmistir. (Bknz. Giines Arketipi) Yash bilgenin yardimsever ve ulvi yonleri
Tanr ile bag kurmasimi akla getirmektedir. Mitsel anlatilarda kahramana yardim eden

tanrilar bunun en 6nemli 6rneklerindendir (Jung, 20173, 94).

Ats1z’1n Sehitlerin Duasi hikayesinde yash bilge, sehit kizin riiyasina giren Ay ile temsil

edilir.

Ay, “dede” olarak hitap edilen eril kimligiyle karanliklar1 aydinlatan, kahramana 6giit

verip yol gosteren “yasli bilge adam” olarak gortiliir. Riiyada:

“Aziz ve sevgili kizim... Sen ¢ok tecriibesiz ve ¢ok bilgisizsin. Mektepte okudugun

seylerin hicbir ise yaramadigini hayatta goreceksin. Sana simdiye kadar kimse
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hiirmet gostermedi. Halbuki sen hiirmete layiksin. (...) Sakin higbir seye inanma

kizim (...) insanlar vefasizdir” (Atsiz, 2019, 47-48)
diyen aydede sehit kizina tembihlerde bulunmustur.

Dalkavuklar Gecesi romaninda yasli bilge adam Kahin Silka ile karsilanmaktadir.
Onlarca dalkavuk arasinda sivrilmis, mantikli ve diiriist tek adam Silka’dir. Falcilik,
kahinlik etmemesine ragmen onun her seyi bilmesi “kahin” olarak addedilmesini
saglamistir. Ag¢ik kalpli ve agik konusan bu adamin asil meslegi hakimliktir; ancak
kralin vergi kacakeiligi yapan adamini hapsettirdigi i¢cin mesleginden atilmistir (Atsiz,
2018, 43). Kahin Silka, yash bilge adam yoniinii dalkavuklar arasinda acik bir sekilde
ifade edemese de ii¢ yasindaki ogluna oglitler vermesi onun bu yoniniin ortaya

¢cikmasini saglamaktadir.

Z Vitamini romaninda yash bilge arketipi, romanin son sahnelerinde Indnii’niin
sehitlerle hesaplasmasindan sonra “ak sakalli Tarih Baba” (Atsiz, 2018, 132) seklinde
goriiliir. Tarih Baba, oniindeki biiyiik kitabiyla nesillere bilgi kaynagi olan yasl bilgenin

mitsel yoniini yansitir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda yasli bilge arketipini temsil eden karakterler Kirag Ata,

Bogii Alp’in dedesi, Dede Korkut, Sem-na, Kara Ozan ve Cugu’dir.

Yash bilge arketipinin temsili olan samanlar Eliade tarafindan “hem teolog, hem
cinbilimci; hem esrime uzmani, hem otaci, avin yardimcisi, toplulugun ve siiriilerin
koruyucusu, ruhlarin kilavuzu, bazi toplumlarda bilge ve ozandir” (Eliade, 2009, 20)
seklinde tanimlar. Kara Ozan ve Cucu Otiikenlilerin ozanlaridir; onlarin kutlu sdzleri
yiirekleri dagladig1 kadar kahramanlar1 costurur; onlara yol gdsterir. Sozlerinde keramet

gizli olan bu ozanlar Eliade’nin dedigi gibi samanin, yash bilge adamin temsilcileridir.

Kirag Ata da Selenge Irmag kiyisindaki U¢ Kaya’da yasayan ak sakalli ihtiyar bir
saman/kamdir. Bu ihtiyar adam tipki masallardaki gibi bir magarada; dogan, kurt ve ay1
gibi hayvanlarla bir arada yasar (Atsiz, 2014a, 163-165). Kiir Sad’in macerasinda bir
araci olan Bogili Alp, bahtini okutmak i¢in Kira¢ Ata’ya gelir. Bogii Alp’in dedesinden
ogrendigimize gore Tanri erenlerinden biri olan Kirag Ata, Istemi Kagan’in neler
yapacagini Onceden bildirmistir (Atsiz, 2014a, 170). Tiirk mitolojisinde Onemli

sayilardan olan “ii¢”, “dort” ve “dokuz” Kira¢ Ata gibi bir samanin yasadig1 yerde ve
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kehanetlerinde sikca tekrarlanir; bu durum yash bilgenin mitik yoniinii kargilamaktadir.
Yardimci hayvanlariyla tasvir edilen Kirag Ata, yaktig1 bir ates ve yassi bir tas ile Bogi
Alp’in bahtin1 okur; Kagan’i &ldiirmek isteyen Bogii Alp’e Otiiken’in kaderini

belirleyen kehanetini agiklar:

“Kitlik olunca ay pargalanacak!... Kara Kagan’i 6ldiirmeyeceksin... Onu tasa
Oldiirecek. Bir ulu sehirde toplanmig kirk er goriiyorum... Aralarinda sen de
varsin... Yagmur yagiyor. Irmagin kiyisinda doviisiiyorsunuz. Budun kurtuluyor...
Adiniz unutulmayacak!... Bin ii¢ yliz yillik dliimden sonra dirileceksiniz... Acunun

batimina dek adiniz goniillerde kalacak.” (Atsiz, 2014a, 172)

Bu ciimleleri duyan Bogii Alp, yash bilge adam olan Kirag Ata sayesinde pek cok sey

ogrenerek Otiiken yolunu tutmustur.

Kahramanin yolunu aydinlatan diger bir figiir ise Bogii Alp’in 6len dedesidir. Bu dede
6lmeden 6nce kahramana ok atmasini ve kargi kullanmasini; ata binmesini, gliresmesini
Ogretmis; kisioglunun bu diinyaya savasmak, vurusmak i¢in geldigini ve Tiirkeli’ne
Tiirk budununa kétiiliik edenlerin her kim olursa olsun tepelemesini 6giitlemistir (Atsiz,
20144, 170). Kirag Ata’yla akraba olan dede, Bogii Alp’e diinyada pek az kisinin bildigi
Kirag Ata’nin yasadigi yeri anlatmistir. Bogii Alp’in dedesi Kirag Ata kadar olaganiistii
ozellikler gostermese de kahramana verdigi bilgiler ve ogiitler sayesinde onun

bireylesmesine biiyiik yardimi1 dokunmustur.

Oguz Destani’ndaki bilge koca olarak anilan Ulu Tiirk (Ulug Tiiriik) ilk saman ruhu
olarak takdim edilir; ¢esitli varyantlarda her seyi bilen bilgeler/vezirler olarak goriiliir.
Dede Korkut (Korkut Ata) “ulu Tiirk” imajini tasiyan bir destan kahramanidir; Oguz
kavminin biitlin miiskiiliinii halleden bilge adamdir. Her ne is olursa akil danisilan
yegane kisi olan Dede Korkut, ayn1 zamanda ozan gibi faaliyet de gosterir (Bayat, 2013,
85).

Bozkurtlarin Oliimii'nde yaslh bilgenin diger temsilcisi Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde
onemli bir figiir olan “Dede Korkut” ile goriilmektedir. Romanda ayrintili bir sekilde
dile getirilmese de Dogu Kaganligi’nda Tiing Yabgu Tarkanlar1 arasinda yer alan ak
sakalli Dede Korkut (Atsiz, 2014a, 193) bir yaris esnasinda énemli bir kisi oldugu i¢in
Tanr1’ya yakarmis ve oyunlari baslatmistir (Atsiz, 2014a, 197).



137

Romandaki diger yash bilge adam, kendini iinlii Cin filozofu Cao-lien’in ¢irag: olarak
tanitan filozof Sen-ma’dir. Savasa karsi oldugunu sdyleyen Sen-ma’nin amacit hocasina
verdigi sOzii tutarak insanlara bilim ve felsefeyi O0gretmektir. Altmis bes yaslarinda
bilgin bir ahlak¢1 olan bu adam felsefesini yaymak i¢in pek ¢ok yeri gezmis; gezdigi
yerlerin dilini, ahlakini kiiltiiriinii 6grenmistir (Atsiz, 2014a, 348).

“Yasli adam bir yandan bilgi, tefekkiir, icgorii, bilgelik, zekd ve sezgiyi, diger
yandan ‘ruhsal’ karakterini yeterince yalin yapan iyi niyet ve yardimseverlik gibi

ahlaki nitelikleri temsil eder.” (Jung, 2019, 170)

Yol gosterici, egitici bir 6gretmen kimligiyle Yamtar’in karsisina ¢ikan Sen-ma da yash
bilge arketipinin bir yansimasidir. Her ne kadar Yamtar onun sézlerini bir miiddet
dinleyip daha sonra ondan uzaklagsa da Sen-ma Ogrettigi bilgiler sayesinde Yamtar’t
“filozof”lagtirmaya calismistir. Kara Ozan ve Cugu da Goktiirkleri kopuzu etrafinda
toplayip soyledikleri deyislerle onlar1 ruhsal yonden aydinlatarak yash bilgeyi temsil

ederler.

Ikinci kitap olan Bozkurtlar Diriliyor’da yasli bilge; Urungu’nun annesi, ihtiyar demirci,
yaslt kadin, Ugar Kam, Tonyukuk, Binbasi Pars, ve Kopuzcu karakterleri {izerinden ele
alinir. Rilyalarda genellikle “biiyiicii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, biiyiikbaba ya
da otorite sahibi herhangi bir kisi” ya da kilavuz (Jung, 2017a, 86) olarak goriilen yasl
bilgenin disil yonii “biiyiikanne” ile karsilanir. Toprak Ana, verimlilik tanrisi, rahibe,

biiylicii kadin yasl bilgenin disil kimlikleridir (Jung, 2006, 74-75).

Kiir Sad’in konguyu olarak bilinen ve romanin ilerleyen boliimlerinde isminin Altin
Tarim oldugunu 6grendigimiz bu kadin “yash bilge kadin1 temsil eder. Jung gibi
bilgeligin cinsiyete bagl bir 6zellik olmadigini dile getiren Mascetti, erkek ya da kadin
kahramanlarin varolus ¢oziimlemelerinde kendine yardimci olan bir¢ok bilge kadinla
karsilagabildigini vurgular. Ornegin Yunanca bilgelik manasma gelen “sofia”
sozcliglinden hareketle; Sofia, bilgeligin cisimlesmis halini gosteren disil bir gligtiir.
Aym sekilde Misir'in 6nemli tanrigalarindan olan Isis (Maat) de bilgeligi temsil

etmektedir (Mascetti, 2000, 50-53).
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Altin Tarim da yash bilgenin disil yonii olan biiylikanneligi, akil danisilan, 6greten
yoniinii simgelemektedir. Altin Tarim’in en biiylik 6zelligi kocas1 gibi vefali, soylu bir

kisi olmasidir. Oglu Urungu’ya 6lmeden Once:

“Bozkurt soyunun yiice bir oglusun. Ciinkii Kiir Sad’in oglusun (...) Kagan olmak
hakki iken baban bu haktan vazgecerek vurustu. Sen de babana yarasir ogul olmak
istiyorsan Bozkurt soyundan oldugunu kimseye sdylemeden yasa. (...) Ciinkii en
giiclil insan, hakkindan vazgecen insandir. En biiyiik kahramanlik da higbir karsilik
beklemeden yapilandir.” (Atsiz, 2014a, 436)

diyerek bilge bir tavirla en biiylik 0giidiinii vermistir. Bununla beraber Altin Tarim
insanlar tarafindan akil danisilan, en dogru sozii sdyleyen bir kadin olarak bilinir. O
babasiz biiyiittigli oglu Urungu’ya okguluk dersleri vermis, onu babasina layik bir er

gibi yetistirmistir.

Geng Bulug’un dedesi olan ihtiyar demirci de 6zellikle demirciligin bilginin kaynagi,
atesin efendisi olan yoniiyle yash bilge arketipini yansitir. Yiiz yasinda olan bu ihtiyar
adam bir magarada yasamaktadir. Goktiirk ordusuna kili¢lar yapip son nefesini veren bu
adam, gonliine Tanri’dan bir ses geldigi i¢in (Atsiz, 2014a, 481) Goktiirklerin kagani
olacak Ilteris’in ve 6ldii sanilan Kiir Sad’in oglunun ismini yaptig1 kiliglara islemistir.

Gonliine gelen bu Tanrisal ses, ithtiyar demircinin kutsal bir bilge oldugunu gdsterir.

Ay Hanim’in obasindan olan yash bir kadin da Ersegiin’e kara sevdas1 i¢in ogiitler
vererek yasli bilge kadin tipini gosterir. Romanda Binbagi Pars’a yillar 6nce yardim
etmis ihtiyar bir koca olan Ugar Kam da saman olarak bu arketipi temsil eder. Geriye
doniis yontemiyle anlatilan Ugar Kam, bir magarada yasamis Onbas1 Pars ve Almila’ya

yillar dnce yol gostermistir (Atsiz, 2014a, 525-526).

Kutluk Sad’a ordusuna katilan Tonyukuk, savaslarda bilgisi ve akliyla iyi is idare ettigi
icin “Bilge Tonyukuk” unvanini almistir (Atsiz, 2014a, 485). Goktiirklerin yeniden
dirilisinde bilgisiyle pek ¢ok isin {istesinden gelinmesini saglayan Tonyukuk “bilge”

mabhlastyla da yagl bilgenin 6nemli temsilcilerinden olmustur.

Binbag1 Pars da bu arketipsel degeri ifade eden karakterlerden biridir. Seksen yasina

29 ¢¢

gelmis olan Pars, “seksen yillik bir dirligin kendisine verdigi tecriibe ile” “cok yasamis,

cok gdrmiis” “baskalarinin bilmedigi seyleri bilen” (Atsiz, 2014a, 546) bir insandir.
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Pars, Urungu’nun Kiir Sad’in gengligine ne kadar ¢ok benzedigini fark etmis ve onun
Kiir Sad’in bicagini tagidigini diistinerek “aldanmamistir” (Atsiz, 2014a, 556). Binbasi
Pars, aym1 zamanda Urungu’ya annesinin ger¢ek adim1 soOyleyerek kahramanin
zihnindeki karanligin aydinlatilmasini saglamistir. Romandaki kopuzcu da sdyledigi

ogiit ve ibret dolu deyislerle yasli bilgenin arketipsel yoniinii karsilar.

Deli Kurt romaninda yash bilge arketipi; Hizir, Kara Coban, Varsak obasindaki yash
nine ile gosterilmistir. Ozellikle Hizir motifi, Gokcen’in olaganiistii dogumuyla gériiliir.
Halk inanglarinda Hizir imgesi, yasli bilgenin bir yansimasidir. Hizir’in en 6nemli
islevlerinden biri zor durumlarda ve felaketlerde insanlara yardim etmesidir. Destan,
hikaye, masal gibi tiirlerde genellikle kahramanin hayatini kurtaran, onu kétiilikklerden
koruyan Hizir, zat seklinde tasavvur edilir. Hizir’in bagka bir 6zelligi ise iyileri
odiillendirip kétiileri cezalandirmasidir. Bu 6zellik yasli bilgenin adalet olgusuyla da
0zdeslesmektedir. Bereket ve bolluga kavusturma, savaslarda yardim etme gibi islevler

Hizir’in diger 6zelliklerindendir (Ocak, 2012, 109-116).

Sat1 Kadin’in anlattigi masala gore ¢cocugu olmayan bir yoriigiin evine ak sakalli bir
yolcu misafir olmustur. Yoriik ve karisi ellerindeki son lokmayr Tanri misafiriyle
paylasip, hiirmette kusur etmeyerek bu adami agirlamiglardir. Ertesi giin obadan ayrilan
konuk, kendini tepenin etegine kadar ugurlayan gifte, gitmeden Once bir dertleri
oldugunu soyleyip tepedeki yemissiz agaci gostererek oradan bir elma koparmistir.
Aslinda Hizir olan bu ak sakalli adam kopardigi elmay1 yoriikk ve karisina yedirip
“cocugunuz olur” miijdesini vererek ortadan kaybolmustur (Atsiz, 2012, 63-64). Ayni
sekilde Gokgen kizin karsisina da ¢ikan Hizir, ona yemissiz agagtan kopardigi narin bir
yarisin1 yedirmis; diger yarisim1 da kizin sevdigi sehzadeye gotiirecegini sOylemistir
(Atsiz, 2012, 65). Goriildiigii gibi Hizir, masallarda olaganiistii 6zellikler gdsteren
keramet sahibi bir ak sakalli ihtiyar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde yash
bilgenin temsilcisi olan Hizir, Deli Kurt’ta da aymi islevi gostererek ¢ocuksuzlara ve

kavusamayan asiklara yardim eden bir zat olarak yansitilmaktadir.

Varsak beginin bas ¢obani olan Kara Coban da Eliade’nin tanimladigi gibi stiriilerin
koruyucusu olan bir yash bilgedir. Altmislik bir koca olan bu ¢oban, yanindaki geng

Gocenoglu ile kopuzun tellerine vurup Seytan Dagi’nin masalini anlatir. Kara Coban bu
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masalt en iyi bilen kisidir; 1ssiz bir yerde yasayan bu adam mistik ve esrarengiz

goriintiisiiyle kahramanlari bilgilendirir, yonlendirir (Atsiz, 2012, 131-133).

Romanda yasli bilgenin disil yoniinii vurgulayan bir diger karakter de Varsak obasinda
Murad’1 konuk eden yaslh ninedir. Sati1 Kadin’a benzettigi bu yash kadinla Gokgen’in
ailesi hakkinda konugsan Murad, ondan yeni bilgiler 6grenmistir. Bu yash kadin

kahramana yol gdstermesi bakimindan yasli bilge arketipini temsil eder.

Bununla birlikte romandaki Esen Borii, Ugkara Bahsi gibi saman/kamlar da yash
bilgenin yansimalaridir. Ayrica romanin sonlarinda Azap Beg’in Macar oOliilerini
gostererek; “I¢lerinde bir ak sakalli bulunsaydi bu hale diismezlerdi!” (Atsiz, 2012, 236)
sOzii, yaslt bilge arketipinin insanlik i¢in biiylik bir 6neme sahip oldugunu
gostermektedir. Clinkii yash bilge, insanligin ortak bilingdisinda yer alan evrensel bir
olgudur; her millette insana yol gosteren, bilgi ve akil veren bu figiir insanligin son

giiniine kadar degerini kaybetmeyecektir.

Ruh Adam’da yasli bilge Selim’in riiyalarinda, hayallerinde karsisina g¢ikan otorite
sahibi bir kilavuz olan Seref ile goriilmektedir. Seref, Selim’in yegane dostu olmus;
onun i¢indeki en gizli sirlara hakim bilge adam imajiyla karsimiza ¢ikmustir. Selim’e
yaklagik iki bin yil once Mete’nin ordusunda yiizbasi olduklarimi hatirlatan Seref,
arkadasma “Pusat! Kendine gel. Iradeni takin. Aklmi kullan.” (Atsiz, 2014b, 209)
diyerek, onu sonsuz 1zdiraptan dondiirmeye ve ger¢ek kimligine yonlendirmeye

caligmustir.

Ats1z’1n siirlerinde yasl bilge figilirti Yakarws, Yollarin Sonu, Kémen ve Tiirk gengligine

.....

Yakaris siirinde yasl bilgenin kadin yoniinii temsil eden Toprak Ana:

“Goziimiizde bir hasret parlayarak diistince,

Toprak ana elbette bize acar kolunu.

Onun kadar diisiinmez bizi hicbir diistince,

Kendi koynunda saklar can veren her oglunu.” (Atsiz, 2014c, 8) misralarinda arketipsel
acidan kahramani koruyan, destekleyen “ana” kimligiyle goriilmektedir. Siirin ikinci

boliimiinde “yash bilge adam™ 1 temsil eden Yavuz Sultan Selim de sairin “Yarin Yavuz
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dirilip bize buyruk verince” (Atsiz, 2014c, 10) misrasinda, kahramanlarin yolunu
aydinlatan, 0glt vererek macerasin1 destekleyen yardimc1 kilavuz kisiligiyle
goriinmektedir. Sair bilhassa 6nemli bir padisah ve bilgi kaynagi olan Yavuz’u, ordulari
yoneten komutan kimligiyle yansitir ve ardindan gelenlere buyruk verdigini dile

getirerek yasl bilgenin arketipsel yoniinii belirgin bir sekilde vurgular.

Yollarin Sonu siirinde ise yash bilge, kahramanlarin 6nderi bir kisilik olan Kiir Sad ile

gosterilmistir. Tanrilasan erleri, “Dilek” adindaki bir saraya ¢cagiran Kiir Sad’1:

“Hepsi sussa da "Kiir Sad" uzatarak elini:/"Hos geldin oglum ATSIZ, kutlu olsun!"
diyecek.” (Atsiz, 2014c, 12) seklinde ifade eden sair, Kiir Sad tarafindan tanrilasanlarin
barindig1 bu mekana kabul edildigini belirtmektedir.

Anlatilarda, efsanelerde her zaman bilge adam ya da kadin olarak goriilmeyen yash
bilge arketipi, Tiirtk destanlarindaki disi bozkurt gibi kahramana yol gosterici,
kilavuzluk edici isleviyle yansimaktadir. Komen siirinde “bozkurt” kimligiyle dikkat

¢eken yash bilge, Tiirklere kilavuzluk eden yoniiyle ile ele alinmaktadir.

“Izleyip Gok Borii'niin golgesini” (Atsiz, 2014c, 35) diyen sairin, yash bilgeyi insan
disinda kilavuzluk eden; 6zellikle Tiirk mitolojisinde ata kimligiyle karsimiza ¢ikan
bozkurtla ifade etmesi siire farklilik kazandiran dikkat cekici bir ayrinti olmustur.
Ats1z’m Tiirk gencligine hitap ettigi siirlerden birinde de yine yasli bilgenin kilavuzluk

vasf1 Kiil Tegin yazit1 gibi insan dis1 bir nesne ile yansitilmaktadir.

Sair “Dogru sozii ‘Kiil Tegin’ kitabesinde ara” (Atsiz, 2014c¢, 56) diyerek Kiil Tegin’in
adina Orhun Vadisi’ne diktirilen ve Tirklere kilavuzluk edecek bilgileri gosteren yazitla

bu arketipsel figiirii hatirlatmaktadir.

Hiiseyin Nihal Atsiz sanat eserlerinde mitik anlatilarda da tezahiirlerini gordiigiimiiz
karakterlerle yasli bilge arketipini okuyucuya yansitmistir. Eserlerinde bilge bir adamin
olaylarin seyrini degistirmedeki etkisini, onlar sayesinde kahramanlarin “birey olma”
yolundaki basarisin1 vurgulayan Atsiz, ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde 6nemli yere
sahip olan “Hizir”, “Dede Korkut”, “ozanlar”, “kamlar/samanlar” 1 da ele almistir. Bu
karakterlere yer veren Atsiz, sanat eserlerinde bir “farklilik” ve “zenginlik™ yaratarak

edebi eserin estetik degerini yiikseltmistir. Milli kiiltiir unsurlarindan olan bu
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karakterlerin modern bir metine yansimasi okuyucunun edebi eserle “6zdeslik kurma”,
“merak”, “sasirma” gibi estetik haz yaratacak duyularmin harekete gecirilmesini

saglamaktadir.
2.6. Biiyiicii/Saman

Robert Moore ve Douglas Gillette “Warrior, Magician, Lover Rediscovering the
Archetypes of the Mature Masculine” adli eserde biiyliciiniin tarih boyunca erkeksi
ruhta faaliyet gosteren evrensel bir arketip oldugundan s6z etmektedir. Modern diinyay1
yonlendiren enerjilerden biri “bliylicii”niin enerjisidir. Samanlar, tip adamlari,
sihirbazlar, cadilar, mucitler, bilim adamlari, avukatlar biiyiicliniin erkeksi enerji
modeline erigebilen temsilcilerindendir. Hangi zamanda veya hangi kiiltiirde yasarsa
yasasin biiyiicii arketipinin enerjisi “bilgi ve teknolojinin ustasi” olarak cift yonliidiir.
Ayrica dinsel ayinleri yonetme becerisine de sahip olan biiylicli, gizli bilgilerin
doniigiim siire¢lerine rehberlik eden yasl bilgenin de yansimasidir (Moore ve Douglas,

1990, 97-98).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda biiyiicii arketipinin temsili, bir kam olan Kira¢ Ata’dir.
Yash bilge arketipinde ayrintili olarak degindigimiz Kirag Ata, uzun yillar yasamis
Tanr1 erenlerinden biri olarak ifade edilmistir (Atsiz, 2014a, 170). Masallarda ve
efsanevi anlatilardaki gibi herkesge bilinmeyen gizli bir bolgede yasayan Kirag Ata,

biiyiicii arketipinin mitsel yoniinii ifade etmektedir.

Gizli bilgilere hakim olmak biiyiicliye gii¢ verir. Biiyiicli doga, insan ve toplumlardaki
enerji akislarinda bilgi sahibi oldugu i¢in derin bilingdis1 gii¢ler olan tanrilar arasinda

giiciinii muhafaza eden bir usta olarak anilir (Moore ve Dauglas, 1990, 99).

Kirag Ata da insan ruhunun gizli bilgilerine hakim bir tavir sergiler; o eski Goktiirk
kaganinin neler yapacagini 6nceden bildirmekle birlikte, roman kahramanlarindan Bogii

Alp’in bahtin1 okumustur.

Biiyiici  yildizlarin  hareketlerini, Ay’in  evrelerini, Giines’in  kuzey-giiney
dalgalanmalarini bilir. Hava durumunu, topragin ne zaman ekilecegini ve ne zaman
hasat edilecegini veya bitkilerin gelecek bahara ne zaman ulasacagni tahmin eden

biiyiicii, ayn1 zamanda sifali otlar ve zehirler hakkinda da bilgi sahibidir. Insan ruhunun
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derinliklerini gizli enerjilerini de anlayan biiyiicli, gelecegi tahmin eden kahini de
simgeler (Moore ve Dauglas, 1990, 99). Kirag Ata da verecegi kehanet Oncesinde
bliyiisel ritiiellere uygun bir sekilde hareket eder. Cakmak tasiyla yaktigi ates sayesinde
ruhsal giiclerle iletisim saglayan Kira¢g Ata, uzun bir yassi tas yardimiyla kehanetini

gerceklestirir.

“Biiyiik giinler geliyor!... Dokuz yila kalmaz; olan olur. Dokuz y1l daha geger; kati
kili¢ kullanmak giinii gelir... Kitlik olunca ay parcalanacak!... Kara Kagan't
Oldiirmeyeceksin... Onu tasa Oldiirecek. Bir ulu sehirde toplanmis kirk er
goriiyorum... Aralarinda sen de varsin... Yagmur yagiyor. Irmagm kiyisinda
doviisityorsunuz. Budun kurtuluyor... Adiniz unutulmayacak!... Bin {i¢ yiiz yillik
Olimden sonra dirileceksiniz... Acunun batimina dek adiniz goniillerde kalacak.”

(Atsiz, 2014a, 172)

Bu so6zleri sdyleyen Kira¢ Ata’nin agzi kdpiirmiis ve oldukca heyecanlanmistir. Elindeki
kiirek kemigini de firlatan Kirag Ata, biiyiisel ritiielini gerceklestirerek gelecekten haber
vermistir (Atsiz, 2014a, 172).

Ilahi diinya olarak addedilen ruhlarin goriinmeyen diinyasiyla insan-doga arasindaki
baglantiy1 anlayan biiyiicii, fiziksel ve ruhsal hastaliklar i¢cin damisilan bilge kisidir.
Bununla birlikte biiylicii bazen itiraflar1 kabul eden giinah ¢ikarici papaz roliine de

biiriinebilir (Moore ve Dauglas, 1990, 99).

Kirag Ata, Bogili Alp’in en gizli sirlarindan biri olan kagani 6ldiirme istegini kendisine
actig1 kutsal bir giictlir. Onun karsisinda bilingdisinin en derinliklerinde yer alan gizli
arzularimi anlatmaktan ¢ekinmeyen Bogii Alp, bu kama Tanr1 erenlerinden oldugu i¢in

bliyiik saygi duymaktadir.

Biiyiicii arketipinin temsilcilerinden bir digeri de Ugar Kam’dir. Pearson biiyiicii
arketipinin kahramana yenilik¢i bir yon katarak onun hata yapmasini engellemeye
calistigini belirtmektedir (Pearson, 2003, 235). U¢ar Kam da kahramanlarin fallarina
bakarak onlar1 uyarir; yolunu aydinlatir. Ayn1 sekilde Bozkurtlar Diriliyor romanindaki
ihtiyar demirci de “gonliine Tanri’dan bir ses gelmesi” sebebiyle biiyiicli arketipinin

gelecegi gdrme yetisine sahiptir.
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Pearson da Robert Moore ve Douglas Gillette ile benzer bir sekilde biiyiicii arketipinin
bilinen temsilcilerinden birinin samanlar oldugundan s6z etmektedir. Samanlar sifa
dagitan, kehanette bulunan ruhsal giiclerini karsisindakine yansitip tanrisal 6zellikler

sergileyen arketipsel kisiliklerdir (Pearson, 2003, 233).

Deli Kurt romaninda saman kimligiyle goriilen Ugkara Bahsi, Esen Borii ve Gokgen
bliylicli arketipini temsil eden figiirlerdendir. Bir Uygur olan Ugkara Bahs1 “kayiptan
haber veren, elindeki bir tagla yagmur yagdirma giiciine sahip” goriintiisii ile dikkat
cekmektedir (Atsiz, 2012, 140). Bu kamin kiz1 Esen Borii de ayni 6zellikleri biinyesinde
barindiran bir kadin samandir. Fuzuli Bayat, Kadin Saman adli eserinde kadin

samanlarin iglevlerini su sekilde belirtmektedir:

1- Hastalari iyilestirmek

2-  Olen adamin ruhunu &teki diinyaya gotiirmek

3- Kisirligi tedavi etmek

4- Fal bakarak gelecekten haber vermek

5-  Evi kétii ruhlardan temizlemek

6- Kurban sunmak (Kurban ritlerinin en 6nemlisi Bay Ulgen’e ve Erlik Han’a
sunulan kurbanlardir) gibi bazi dinsel torenleri icra etmek

7- Mevsim ritiiellerini (mesela 1s1ah ritiieli, sonbahar ritiieli vs.) diizenlemek

8- Sigirlara ve atlara zarar veren ruhlar1 kovmak

9- Kayip seylerden haber vermek

10- Kehanette bulunmak

11- Yagmur yagdirmak, yildirim gaktirmak

12- Bazi koruyucu amuletler (muskalar) hazirlamak vs. (Bayat, 2018, 100)

Mistik ve biiyiisel anlamda onemli 6zelliklere sahip olan kadin samanlar, Atsiz’in
modern bir romami olan Deli Kurt’ta Esen Borii ve Gokcen Kkarakterleri ile
karsilanmaktadir. Yada tasiyla yagmur yagdirabilen Esen Borii, sar1 ¢icek ile kisrak
sitlinii karigtirarak hazirladigi bir emle yaralar iyilestirir (Atsiz, 2012, 142). Ayni
Ozellikleri annesinden alan Gokgen de sifali suyu sayesinde hastalari canlandirmis;
annesinin gonderdigi yada tas1 araciligiyla yasadigi obaya yagmur yagdirtmistir (Atsiz,
2012, 196).

Esen Borii’niin yasadigi ortam mistik bir goriintii teskil etmektedir. Anlatict Esen

Borti’nilin ¢adirinin iginde “orta yerde iri ve oyuk bir tagin i¢inde 151k (Atsiz, 2012,
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146) yandigindan s6z eder. Bu goriintii tam manasiyla diinya modelinde dikey diizlemde
yer alan atesle 6zdeslesir ki bu ates genellikle evin ortasinda duran ocakla yani evrenin

1siklanmasini saglayan Giines’le baglantilidir (Bayat, 2016, 128).

Cadirma gelen Murad’in gonliindeki aski bilen Esen Borii, Murad’in “beg soyundan”
geldigini sdyleyerek kizi ve Murad’in gelecekleri hakkinda bilgi vermektedir (Atsiz,
2012, 150). Gokcen de aymi sekilde Murad’in tutsakliktan, savastan geri donecegini

bilen, kaval1 sayesinde onunla iletisim kuran “biiyiicii-peri kiz1”d1r.

Ruh Adam romaninda biiyiicii, Uygur masalinda Burkay’in karsisina “ihtiyar, ¢irkin,
biiyiicii kadin” (Atsiz, 2014b, 8) ile ¢ikmaktadir.

“Biiyiicli arketipi insanin iradesiyle, 6zgiir se¢cim kapasitesiyle ve yasamin kontroliinii
ele gecirme karariyla iliskilidir.” (Pearson, 2003, 230) Ihtiyar biiyiicii kadin da
Burkay’in ruhsal bunalimindan istifade ederek onu seytan Kilimbi’ye yonlendirmistir.
Ruh Adam’da kadin samanin temsilcisi roman sonunda “sessiz, utangag, durgun ve
diisiinceli” bir kiz seklinde tarif edilen ve mensei Kamlancu’ya dayanan Ulker ile
gdzlemlenir. Romanda sezgisi sayesinde arkadasmin diisecegini onceden goren Ulker
Kimsenin duyamadiklarini da duyar. O, “Bir erkek, 1zdirap ¢ekiyorum sen de beni
seviyor musun? Diye aghyor, bir kadin da buna ‘Sus sus, ben de 1zdirap ¢ekiyorum’
diye cevap veriyordu.” (Atsiz, 2014b, 298) seklinde Uygur masalinda yasanan olaylar1
duyarak arkadaglariyla paylasir.

Goriildigl gibi Atsiz’in sanat eserlerinde yer alan biiylicii arketipi, edebl metinlere
bilhassa mistik/efsanevi bir anlam katmaktadir. Ozellikle okuyucunun olagaiistii
ozellikleri agir basan bu karakterleri metinlerde goérmesi “saskinlik”, “merak” gibi
estetik haz yaratan duyularin harekete gecirilmesini saglamaktadir. Ayni zamanda
masallarda acik bir sekilde goriilen biiyiicli arketipinin bu modern metin 6rneklerine

yansimasi Atsiz’1n sanat eserlerine evrensellik katmistir.
2.7. Yetim

Yetim arketipi cennetten kovulmus bir diinyada hayatta kalma miicadelesini temsil
etmektedir. Bu arketipsel figlir genellikle diis kirikligina ugramis, idealist bir tiptir.

Pearson, yetimin diinya hakkindaki idealleri ne kadar yiiksekse gercegin de ayni
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orantida keskin ve acimasiz oldugunu dile getirir. Ciinkii bireyin cennetten kovulup

yetim kalmasi olduk¢a zor bir duruma tekabiil eder (Pearson, 2003, 70).

Yetim arketipinin mitsel ve efsanevi anlatilarda cesitli tezahiirleri vardir; Yunan
mitolojisindeki Kyklop’lar ve Tiirk mitolojisindeki Tepegdz bunlardan birkagidir.
Kyklop, deniz tanrist Posedion’un ogludur ve yetimligi temsil eder. Tepegdz ise Dede
Korkut Hikdyeleri'nde kasimiza cikan bir devdir. Bir ¢oban ve peri kizindan olma
Tepegoz, Oguzlar’in basina felaket getirecegi i¢in terkedilmis bir yetimdir. Tepegoz’iin
kotiiliiklerinin sebebi Oksiliz/yetim olmasindan kaynaklanmaktadir (Sarigicek ve Boza,

2018, 295).

Beceriden ve giicten yoksun bir geng kiz gibi olan yetim, zorluklar i¢inde sikigsmistir;
bulundugu diismanca ortamla miicadele etmek zorundadir. Yetimin bu zorluklar
karsisinda masumiyetten ayrilip acinin, 6liim ve yoklugun yasamin bir pargasi oldugunu
kabullenmesi gerekmektedir. Ancak yetim ilk bastaki masumiyetine donmeyi
arzulamaktadir; o, giiven ve sefkat dolu bir ortamda yasamayi ister ama genellikle
kotiiliiklerle dolu bir diinyaya atildigi izlenimine kapilir. Yetim, ne olursa olsun bu zorlu

kosullara dayanmay1 ve kendine giivenmeyi 6grenmelidir (Pearson, 2003, 70-71).

Atsi1z’ in Sehitlerin Duas: adli hikayesinde yetim arketipi Pearson’un tanimladigi gibi
hasta bir anne ve sehit bir babanin yatili bir okulda okuyan kizi ile goriilmektedir. Yetim
arketipinin yenilmisligini temsil eden sehit kizi, derslerinde bir basar sergileyemedigi
icin okudugu mektepten cikarilmistir. Gece sokaklarda bir basina dolasan kiz, yetim
arketipinin masumiyetini gosterir; ancak diigmanca olan karanlik ortamlar yetimin aci
ve korku dolu bir yasama siiriiklenmesine sebep olur. Soguk ve yalniz ortamdan korkan
yetim, sigmilacak bir gili¢ oldugunu diislindiigii sarhosun koluna girerek karanlikta
kaybolmustur. Halbuki yetim, giiven dolu bir ortamda yasamayi isterken aslinda

karanlik gii¢lerce kurban edilmis, kotiiliiklerle dolu bir diinyaya ilk adimini atmastir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda yetim arketipi Kiir Sad, Tulu Han ve Urku ile
karsilanmaktadir. Arketipsel agidan yetimi de temsil eden Kiir Sad, iivey bir ana olan
Icing Katun’la yasamis ve bu kadinin babasini zehirlemesi iizerine dksiiz kalmustir. Kiir
Sad, diis kirikligina ugrasa da idealist, cesur ve korkusuz kimligiyle tiim zorluklara
goglis gormektedir. Babasi Culuk Kagan’in bir Cinli Katun tarafindan zehirlenmesi

elbette ki yetimin cennetten kovulma evresine karsilik gelmektedir. Ancak Kiir Sad,
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zorlu c¢etin yolda ideallerinde asla vazgegmez, kaganlik kendi hakki oldugu halde o

milleti i¢in karsiliksiz hizmet yapmanin ger¢ek fedakarlik oldugu bilincindedir.

Kurtarict roliinii iistlenen insanlar genellikle yetimdir; Hz. Muhammed, Hz. isa gibi
peygamberler, Oidipus, Romulus gibi mitik kahramanlar yetim arketipinin birer
yansimasidir. Kiir Sad’in kurtarict bir yetim olmasi onu dini 6gretilerde ve mitlerdeki
kurtaricilara benzetir. Ornegin dini 6gretilerde “kiyamet” yani diinyanmn sonunun ve
cennetin kurulmasi Mesih’in gelisi ile haber edilecektir. Kiir Sad da tutsak edilen
Otiiken’in yeniden kurulusu ve Tiirklerin dirilisini haber veren bir araci, Mesih islevi
gosterir. Kiir Sad’in agabeyi Tulu Han da bir yetimdir; onun 6liimiiyle oglu Urku da

yetim kalmustir.

Bozkurtlar Diriliyor’da ise yetim arketipi Kiirsad’in oglu olan Urungu ile
karsilanmaktadir. Urungu babasinin kim oldugunu bilmeden yasamis, annesi tarafindan
biiyiitiilmiis bir bireydir. Annesinin verdigi mesajla harekete gecen Urungu, babasina
layik olmak i¢in vurusmus, savasmis, kurt bash sancagin dikilmesinde Ilteris Kagan’in
yaninda olmustur. Onun yetim olmasi ozellikle gercek kimligini saklamak zorunda

olusu, asik oldugu Ay Hanim’a kavusmasini engellemektedir.

Deli Kurt romanindaki yetim arketipi ise Murad ile karsilanir. Murad da yiice bir soydan
geldigini bilmeden biiylimiistiir. Cakir ve onun analig1 Sati Kadin tarafindan biiyiitiilen
Murad, babasi Isa Beg gibi cesur, yakigikli ve asil bir asker olmus; ancak yetimin
ugradigr zorluklar1 da tam anlamiyla yasamistir. Ozellikle tahtin varislerinden biri

oldugu i¢in giivenligi sebebiyle saklanan Murad, gercek kimligini bilmeden yagamustir.

Ruh Adam romanindaki Selim Pusat da yetim arketipini karsilayan kisiliklerdendir.
Diinya ideallerinin baginda askerlik meslegi ve sevgilisi Giintiili’ye kavusmak olan
Selim, bir yetim gibi cennetten kovulmus; sonsuz 1zdiraba mahkim edilmistir. Mitlerde
terk edilmisligin sembolii olan yetimler, cogunlukla insanlarin basina bir felaket
getirebilecekleri diislincesinden dolay1 dislanmiglardir. Selim de 6zellikle gegmis
hiiviyetinde sevdigi kadma ok atamamasi {izerine lanetlenmis; biiyilk mahkemede

geemis ve gelecekteki insanlik tarafindan su¢lu bulunarak diglanmistir.

Ats1z’in  sanat eserlerinde yetim arketipi kurtarici, trajik ve masum yoOniiyle

goriilmektedir. Ozellikle yetimin kurtarici yoniinii temsil eden Kiir Sad, mitlerdeki
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kahramanlara benzer bir sekilde yola ¢ikig-erginlenme ve doniis ¢ergcevesinde evrensel
bir yolculuk yapmustir. Kiir Sad’m 6zellikle Otiiken’i zorluklardan kurtarmasi yetim
arketipinin kurtarict yoniine karsilik gelmektedir. Urungu, Murad ve Selim gibi
karakterler trajik sonlartyla yetimligin hazin yoniinii temsil ederler. Okuyucunun kendi
yasantilartyla roman kahramanlarin1 kiyaslamasi “6zdeslik kurma” duyusunun harekete
gecmesini; bunun yaninda okuyucunun bu karakterlere aciyip onlar1 maceralarinda
desteklemesi estetik haz yaratan pek ¢ok duyunun ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Urku
ve sehit kizi ise edebi metinlerde yetimligin masum ve caresiz yOniinii temsil ederek

mechul bir yola dogru siirliklenmiglerdir.
2.8. Anima/Animus

Insanin psisik gelisiminde ve topluma uyum saglamasinda rol oynayan arketipsel
unsurlardan biri anima ve animustur. Kadinlar i¢in animus, erkekler icin anima olarak
adlandirilan bu iki arketip; bireyin karst cinsle kurdugu her tiirli iletisimin

saglanmasinda biiyiik rol oynamaktadir (Stevens, 1999, 72).

Jung mitolojilerdeki erkek ve kadinin tek bedende var olmasindan hareketle bu iki
terimi kullanmistir. En genel manasiyla erkekteki disil psisik unsurlara “anima”,
kadindaki eril psigik unsurlara “animus” diyen Jung bu iki arketipin en bilindik ortak
ozelliklerinin kin ve diismanhik oldugunu belirtir (Jung, 1998b, 32). Anima eger
disadoniikse Olclisliz, kontrolsiiz, insafsiz, sirret, yalanci gibi olumsuz karakterleri
yansitir; animus ise inatg1, bir o kadar ilkeci ve 6greticidir; bununla birlikte diinyay1
degistirme meraklisi, kavgaci ve iktidar diiskiintidiir. Bu 6zellikler anima ve animusun
cinnet durumunda yani bilin¢disilarina bir koprii kurduklarinda gerceklesen eylemler

olarak tanimlanmaktadir (Jung, 2017a, 56).

Jung animayr Analitik Psikolojinin Temel Ilkeleri adli eserinde su sekilde

tanimlamaktadir:

“Bir erkegin duygular1 adeta bir kadinin duygularina benzer ve diislerde de bu
bicimde, yani disi yaratik kiliginda agiga vurur kendini. Ben bu diissel figiire,
erkegin kolektif bilingdisiyla baglantisim1 saglayan yetersiz iglevin kisilesmesi

oldugunu goz oniinde tutarak anima diyorum.” (Jung, 1998a, 117)
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Hicbir erkegin disilikten yoksun, tiimiiyle eril olmadigmi belirten Jung, erkegin
sisteminin kadina uyum saglamak icin yaratildigini belirtmektedir. Kadinin kalitsal
kolektif imgesi olan anima erkegin bilingdisinda var olur ve erkegin kadin dogasini
anlayabilmesini saglar. Bir erkek kadins1 davranislarini ya da egilimlerini bastirdiginda
bunlar bilingdisinda birikir; bilingdisindaki bu kadins1 imgeler (ruh imgesi) sayesinde

erkek, kendi ruh yansimasini alimlayabilecek sevgiliyi ya da esi arar (Jung, 2015a, 12-
14).

Jung topluma uyum saglamada rol oynayan persona ile anima arasinda ddiinleyici bir
iliski oldugundan da s6z etmektedir. Kisiligi gizlemek i¢in kullanilan maskeler, insanin
takindiklar1 rolii oynamasini saglar. Ornegin erkegin gii¢lii bir imaji yansitmaya
calisirken aslinda icsel olarak animasi devreye girmektedir. Ciinkii anima, personaya
tepki gosterebilen bir figilirdiir. Erkek zayifliginin farkina varmazsa takindigi maskesiyle
0zdeslesir; bu durumda animasi golgede kalir ve ¢evresindeki kadina yansitilir. Erkek
farkinda olmadan sevgilisinin, esinin veya annesinin boyundurugu altina girer (Jung,

2015a, 18).

Animus ise kadinin i¢indeki eril ilkelerdir. Kadin ticaret, bilim gibi konular1 eril aklin
diinyasina, bilincin yar1 golgeli kismina gonderir. Boylece kadin dakik, akilc1 ve
ayrintilarla dolu kisisel bir biling gelistirir. Animusun animadan farki da buradan gelir;
animus fikirler iretirken; anima ise genellikle ruh halleriyle mesguldiir. Animusta
fikirler kolay sarsilmayan, gii¢lii, prensipli bir karakterdedir. Animusun animadan farkl
yanlarindan biri de bir sahis degil birden ¢ok sahis olarak ortaya ¢ikmasidir. Bu arketip
cogunlukla ata erkil giicii, yargi, otorite ve akilciligr bilinyesinde barindiran atalar,

babalar meclisine benzemektedir (Jung, 2015a, 30-32).

“Entelektiiel kadinda animus, elestirel tartismaciliga tesvik eder ve bu kadinlar
oldukca ukala olabilirler, bununla birlikte baz1 ilgisiz zayif noktalar ifade etmede
Ozellikle 1srar ederler ve bunu anlamsiz bir sekilde esas konu haline getirirler. Ya
da mitkemmel derecede agik bir tartisma, oldukga farkli bir giris ile son derece can
sikici bir hal alir. Bu tiir kadinlar bunu bilmeden sadece erkegi ofkelendirme
amacindadir ve bu nedenle tamamiyla animusun insafina kalmiglardir.” (Jung,

20154, 33-34)
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diyen Jung, boyle bireylerin kendisine “maalesef hep hakliyim” itirafinda

bulunduklarini belirtmektedir.

Edebiyatta anima figiirlerini Beatrice, Truvali Helen gibi figiirlerle imleyen Jung,
animusu ise Dionysos ile ozdeslestirir. Ayrica siyasi liderler, hayvanlar, boks

sampiyonlari, bilim adamlar1 animusun simgelerindendir (Jung, 2006, 72-73).

Eski Tiirk sosyal hayatinda ve destan, efsane gibi anlatilarda kadinin savasci kimligi
gozlemlenmektedir. Kadindaki bu erkeksi durus, babanin, atanin ya da agabeyin
kolektif imajin1 yani animusun yansimasinin bir sonucu olarak diistiniilmektedir.
Omegin Dede Korkut hikayelerinde animus kavrami Bani Cicek, Boyu Uzun Burla
Hatun, Sar1 Donlu Selcen Hatun’la simgelenmektedir. Onlar diger kadinlardan farklidir;
erkeklerden kagmayip, ata binen, cesaret ve yigitlikleriyle pek ¢ok insanla yarisan
kimliklere sahiplerdir (Gtiltepe, 2017, 140-141). Atsiz’in sanat eserlerindeki kadinlar,
Tiirk kadm kimliginin cesur, savasc1, yigit yoniinii gosterirler. Bozkurtlarin Oliimii’nde
Almila, Bozkurtlar Diriliyor’da Ay Hanim, Altin Tarim; Deli Kurt romaninda Gokgen,
Sat1 Kadin; Ruh Adam’da Giintiilii gibi karakterler otoriter, cesur ve erkeksi yonleriyle

animusun yansimalari olarak diisiiniilebilir.

Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlarinda animanin savas¢i yoniiniin
yansitildign pek ¢ok figlir bulunur. Bozkurtlarin Oliimii romaninda Onbagsi Pars’in
animas1 olan Almila, Isbara Alp’in kizidir. “Cekik yesil gozleri 151k gibi parlayan”
(Atsiz, 2014a, 62) bu Tiirk kiz1 boylu posludur; kirk yillik bir binici gibi ata biner.

Almila, giizelliginin yaninda Tiirk kizinin cesaretini de temsil etmektedir.

Anlatici Almila’yla evlenmek i¢in onunla ¢arpigsmayr goéze alacak erlerin goziinden
“Almila gibi giiclii ve bahadir bir kiz1 bu yarista, daha dogrusu vurusta elde etmek her
ere nasip olur islerden degildir.” (Atsiz, 2014a, 217) climlesiyle onun savas¢1 Tiirk
kadin kimligini gozler oniine sermektedir. Bu yarisin galibi giiclii ve cesur bir erkek
olan Onbas1 Pars olmus; boylece Pars animasi olan Almila’ya kavusmustur. Bunun gibi
Calik’1n evdesi de gevik, cesur ve gii¢lii yoniiyle romanda animanin bir temsilcisi olarak

goriilmektedir.

Bozkurtlar Diriliyor romaninda anima kimligi Ay Hanim ile gézlemlenir. Urungu’nun

animasini yansittigi kadin olan Ay Hanim, erkegin yiice soyunu temsil eder. Deli Kurt
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romanindaki Gokcen de yine animanin temsilidir. Bu iki kadin figiirii bilhassa “Isigin

Hanimi1” arketipi ile degerlendirilmistir.

Anima arketipi bir kisilik ve bilingdis1 oldugu ic¢in kadin iizerinde kolaylikla
yansitilabilir. Ruh imgesinin ilk tasiyicist anne olmasindan dolayr anima ilk olarak
anneye yansitilir ¢iinkii anne, ¢gocugunu psisenin karanliklarindan koruyan bir figiirdiir.
Annenin bu rolii zamanla bir sevgiliye veya ese gegebilir. Erkek evlendiginde
duygusallig1 artmis ¢ocuksu bir bireye ya da tersi bir sekilde acimasiz ve iistiin eril bir
kimlige biirtinebilir. Bu durum erkegin animasiyla ilgilidir; es de annenin bu sihirli

koruyuculugunu bilingsizce listlenmeye baslar (Jung, 2015a, 21).

Ruh Adam romaninda animanin belirgin temsilcisileri A¢igma-Kiin ve Giintiilii’diir.
Romanin c¢er¢ceve hikayesi olan Uygur masalinda karsilastigimiz Ag¢igma-Kiin,
Burkay’in asik oldugu “parlak bakish, ay yiizli kiz” (Atsiz, 2014b, 5) dir. Glintiilii ise

Ac¢1gma-Kiin’iin bir yansimasi olarak Selim Pusat’in karsisina ¢ikmaktadir.

Jung, bireyin yasam korkusunun asil kaynaginin bilingdisindan geldigini dile
getirmektedir. Bu korkunun bilhassa anneden geldigini diisiinen erkek, anneyi zihninde
engel olarak gdrmeye baslar; anne de intikamci bir takipgiye doniisiir. Bu yasam
enerjisini emen seytani figiir, canavar-anne imgesiyle kendi bilingdisgimizda var
olmaktadir. Cogu mitte olumsuz Ozelliklerle karsimiza ¢ikan kadinlar, erkegi
kolelestirip kendisinden kurtulamayacak héle getirerek ¢cocuklastirir. Aslinda bu seytan
kadn tipi, erkegin esi annesi ya da kiz kardesidir. Bireyin yasaminin ikinci yarisinda
ortaya c¢ikan ve kisilik degisimi yapmaya calisan aslinda erkegin i¢indeki kadin, yani

animadir (Jung, 2019, 34-36).

Yiizbas1 Burkay, Ac¢igma-Kiin’e kavusabilmek i¢in zihninde engel olarak gordiigi
evdesini seytanlar kralt Madar’in buyruguyla Ejderler Kagan1 Naranta’ya kurban eder.
Jung kahramanin karsisindaki annenin seytani temsilcisini ejderha/yilan imgeleriyle
karsilandigin1 (Jung, 2019, 37) belirtir. Bu kurban etme olay1 da aslinda Burkay’in anne
kompleksinin bir gostergesidir. Cilinkii evdesi kurban edilirken “Kiyamete kadar,
diinyaya her gelisinde ruhun 1zdirap i¢inde calkalansin!” (Atsiz, 2014, 8) diyerek
inttkamc1 bir takipgiye doniisiir. Ayse Arzu Korucu, Burkay’in evdesini ejderler
kaganina kurban etmesinin tipik bir anne kompleksiyle 6zdeslestigini destekler. Ayrica

“Madar” kelimesinin, Fars¢adan dilimize ge¢cmis ve “anne” anlamina gelen “mader”
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kelimesiyle benzedigini sdyleyen Korucu, bu durumun anima/anne kompleksi ile
baglantisina dikkat ¢ekmektedir (Korucu, 2019, 727). Burkay bu sayede

evdesini/annesini kurban ederek Acigma-Kiin ile yeni bir anima kazanmis olur.

Yeni animasi Acgigma-Kiin tarafindan ele gegirilen Burkay, Ac¢igma-Kiin’e olan
askindan dolay1 hasta olmustur. Agigma-Kiin’iin gozlerini siizerek bakisi bile Burkay’1
kendinden geg¢irmeye yetmektedir. Bu durum erkegin animasina teslim oldugunun bir

gostergesidir.

“Olmemeyi istiyorsan yaklasma bana./Belam ¢oktur, gériinmeden dokunur sana...”
(Atsiz, 2014b, 6) diyen Ag¢igma-Kiin Burkay’in kaderini 6nceden bildirir. Ancak
Burkay Acigma-Kiin’iin agkindan adeta suurunu yitirir; gozii hicbir seyi gérmez.
Ac¢1gma-Kiin’i “Peri Kan Katun” hatta “Tanr1 Katun” olarak vasiflandirir. Ayni sekilde
Selim Pusat da Giintiilii’'nlin bir kurbanidir; onun askindan yataklara diisen Selim,
kadinin kolesi olmustur. Aski hayati boyunca tatmamis biri olarak taninan Selim,

Gilintiilii’nlin adeta bir esiri olarak romana yansitilmaktadir.

Cift yonlii bir arketip olan animanin bir yani saf, kutsal, soylu tanrigalara benzerken
diger yan1 bastan c¢ikarici, fahise, cadidir; bu sebeple anima, kadinlarin hem karanlik
hem aydinlik yanini simgelemektedir. Mitolojilerdeki sirenler, bastan ¢ikaric1 cadilar,

tanrigalar, denizkizlar1 animanin birer yansimalaridir (Fordham, 1997, 67).

Giintiilii Selim’in 1zdiraplar cekmesine sebebiyet verdigi i¢in anima arketipinin olumsuz
yoniinii temsil eder; o “femme fatale” (6liim getiren felaket kadin) ve “la belle dame”
(acimsiz giizel kadin) (Fordham, 1997, 67) gibi Selim’e karsi her daim acimasizdir.
“Ben rakib kabul etmem. Bir prenses bile olsa...” (Atsiz, 2014b, 280) diyen Giintiili,
kiskang sevgilinin Ozelliklerini de yansitmaktadir. Selim’in Camli Koru’daki 6lim
kalim savaginda Selim’e bir bardak su vermeye bile yanagsmayan Giintiilii, “Ben
gontillere tek basima hiikkmetmek isterim. Ugrumda 6lenlerin idamla veya susuz kalarak
can vermeleri bana aym derecede zevk verir.” (Atsiz, 2014b, 280) diyerek acimasiz
zalim giizel kadna doniismiistiir. Ancak Selim, animasinin bu &zelliginin agik bir
sekilde farkindadir; keza Gilintiilii i¢in yazmis oldugu siirde “Vur sanli sildhinla goniil
miilkii diizelsin;/Sen oldiiriiyorken de, vururken de giizelsin!” (Atsiz, 2014b, 244)

diyerek Giintiili’niin tizerindeki etkisini bilingli bir sekilde dile getirmekte ve bundan
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adeta zevk almaktadir. Bunlara ek olarak Giintiilii’'niin Yunan mitolojisindeki kader

tanrigalarinin en kii¢iigii olan Atropos ile 6zdeslestigini soyleyebiliriz.

“Kaginilmaz, geri doniisii olmayan” anlamina gelen Atropos, li¢ kiz kardes olan kader
tanrigalarmin en kiicligi ve en dehset verici olanidir. Hayat ipi Atropos tarafindan
kesilir; istedigi kisiye bir sans daha verir (Graves, 2010, 55). Isik kizlardan olan Giintiilii
de Selim’in animalar1 arasinda en énemlisi ve en dehset vericisidir. Selim’in hayat ipini
elinde tutan Gintiilii, erkege hiikmeder. Selim siirinde “Yaklasmasi gii¢, senden
uzaklasmasi zordur” (Atsiz, 2014b, 245) diyerek Glntiilii’niin esiri oldugunu bir kez

daha dile getirmis olur.

Selim’in animasini yansittigir diger kadin da bilingdis1 karanligina yaptigi bir Camli
Koru gezisinde karsisina c¢ikan prenses Leyla Mutlak (Hanzade)’tir. Selim’in
“anlasilmaz bir sekilde yakinlik duydugu” (Atsiz, 2014b, 100) bu kadin onun i¢inden
gecenleri bilen, hisseden bir prensestir; bu sebeple animanin olumlu tarafini temsil eder.
Leyla, Selim’in kralcilik tutumu yiiziinden basindan gegen olaylara kars1 ona yakinlik
ve saygl gostermektedir. Ayrica Selim’in Giintiili’ye olan 1zdirabim1 da hisseden ve
bunu yok etmeye ¢alismanin vazifelerinden biri oldugunu dile getiren Leyla, “Miisaade
ediyorum beni sevebilirsiniz” (Atsiz, 2014b, 203) diyerek Selim’e yardim etmeye

caligmustir.

Sarigicek animanin arketipsel bir figiir olmasindan dolay1 yok edilmesinin imkansiz ve
gereksiz oldugunu dile getirir. Eger bir erkek animasi arasinda bir denge kuramaz ve
ona teslim olursa denetlenemez bir yapiya siiriiklenir (Sarigigek, 2013, 15). Selim de
animalar1 arasinda bir denge kuramayip disinin yutuculuguna maruz kalmis; anima

arketipi tarafindan ele gecirilmistir.

Bu oOrnekler okuyucularin kendileriyle ozdeslik kurup edebi metinden “merak”

“heyecan” ve “canlilik” gibi estetik haz alabilecegi duyular agiga ¢ikarmaktadir.

Anima arketipi, Atsi1z’1n siirlerinde de 6nemli bir yer edinmektedir. Bilhassa animasina
yenik diisen erkegin portresi ¢izen bu siirler; Diin Gece, O Gece, Ozleyis, Yalmzlik, Ay
Yiizlii Giizel Konguy, Geri Gelen Mektup’tur. Kadinin bilhassa yutucu kimliginin

gozlemlendigi bu siirler ilgili boliimlerde agiklanmaktadir.
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2.9. Kadin Temelli Arketipler

Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi adli eserinde anne arketipinin ¢esitlemesi olan
dokuz kadin arketipini tanitmaktadir. Mitolojilerde dokuz rakaminin sembolik bir yere
sahip oldugunu belirten Gilchrist, tanittig1 kadin arketiplerini ii¢ kralice, tic hanim ve {i¢
ana seklinde ele alir. Bu dokuz arketipsel kadin; Giizellik Kraligesi, Gece Kraligesi,
Yeryiizii Kraligesi; Dokuyucu Ana, Biiylik Ana, Adalet Ana; Isigim Hanimi, Ocagin

Hanimi ve Dansin Hanimai’dir.

Kraliceler yasamin merkezindeymis gibi hareket eden; giiveni ve var olmayi1 temsil eden
kadin figiirleridir. Analar, yap1 ve diizeni simgelerler; kurduklar1 alanlar1 koruyup
sardiklari i¢in fiziksel imgeleri rahim olarak bilinmektedir. Son grup olan hanimlar ise
yapan ve veren etkin enerjinin semboliidiirler. incelik ve dengeye sahip olan bu
kadinlar, degisime ayak uydurabilirler. Fiziksel imgeleri ise “Ay” ve bedeni ¢evreleyen

bir enerji halesidir (Gilchrist, 1993, 20-21).
2.9.1. Biiyiik Anne

Anne arketipi, sayisiz tezahiirlere sahip arketiplerden biridir. Genellikle “kisisel anne”,
“biiytikanne”, “livey anne” ve “kayinvalide” gibi anne tiplemelerinin temelinde mitik ve
efsanevi anlatilarda gordiigiimiiz tanrigalar, bilge kadinlar yatmaktadir. Ornegin tanrinin
anasi olarak anilan Bakire Meryem; Demeter, Kore, Sophia, Kybele gibi kadinlar anne
arketipinin yansimalaridir. Bu arketip bazen kurtulus arzusunun (Cennet, Kudiis) hedefi
olabilir (Jung, 2017a, 22). Tirk kiiltiiriinde ise tek tanrili bir din anlayis1 hakim oldugu
icin “tanrica” kavrami yerine “kutsal disi” olgusunu vurgulayan “Mitolojik Ana” vardir.
Yer-Su, Ak Ene, Umay, Ayusit gibi disil varliklar Mitolojik Ana’nin igerisinde yer
almaktadir. Oliimsiizliigiin, miilkemmelligin ifadesi olan Mitolojik Ana, “Yer Ana”

seklinde de anilir. Doguran ve yutan Mitolojik Ana, yasam ve oliimiin simgesidir

(Bayat, 2016, 11-12).

Jung, annenin {i¢ 6nemli 6zelliginden bahseder; bunlar 1yilik, duygusallik ve yeraltina

0zgii yutucu karanliktir (Jung, 2017a, 22).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda Culuk Kagan’in evdesi olarak gordiigiimiiz I¢ing Katun,

anne arketipinin “yutuculuk” isleviyle 6zdeslesmektedir. Kiir Sad ve Tulu Han’1n iivey
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annesi konumunda olan i¢ing Katun, kocasimi zehirleyerek oOldiirmesi ve ¢ikarlari
dogrultusunda hareket edip fitne ¢ikarmasi onu anne arketipinin olumsuz yoniine yani
seytani kadin imgesine gotiirmektedir. Kocasini zehirledikten sonra yeni Kagan ile

evlenen katun, ailesinin Cin tahtina oturabilmesi i¢in kagan1 kiskirtmaya ¢aligsmistir.

Baz1 kaynaklarda Havva’dan Once yaratilan ilk kadin olarak gecen Lilith yok edici
kadinmn ilk temsilcisidir. Tevrat’ta Adem’in ilk karisi olarak anilan Lilith “lilitu”
sozciigiinden yani disi ifritten tiiremistir. Ibrani etimolojisinde “layil” yani “gece”
sozcligiinden gelen Lilith, bir cin olarak 6zellikle Arap folklorunda “sacl gece yaratigi”
olarak amlmistir (Yonar, 2018, 310). Adem’i kandirarak cennetten kovulmasina
sebebiyet veren bu kadin, anne arketipinin yok edici islevinin ilk 6rnegidir. Eyiip’iin
ogullarin1 yok eden cin isleviyle de bir¢cok mitte karsimiza cikan Lilith, uykudaki
erkeklerin riiyalarina girerek onlar1 bastan ¢ikardigina inanilmis bir varliktir (Yonar,

2018, 92).

Icing Katun’da tipk1 Lilith gibi “albizca” hareket ederek hem Culuk Kagan’1 dldiirmiis
hem de Kara Kagan’m itibarmin Otiikenlilerin goziinde yok olmasini saglamistir. Adeta
cennetten kovulan Kara Kagan, beraberinde gelen Cin akinlar1 sebebiyle tutsak
edilmistir. Ayni sekilde Cinli tutsak kadinlardan biri olan Fulin de evli olmasina ragmen
Otiiken’deki pek ¢ok erkegi bastan ¢ikararak kandirmustir. Kandirdig1 erkeklerden biri
olan Kara Budak, yaptig1 hata neticesiyle idam edilmistir (Atsiz, 2014a, 93-98). Bu
goriintii de anne arketipinin olumsuz yoniinii isaret eden Lilith’in erkegi cennetten

kovdurmasini, kurban etmesini yansitmaktadir.
Anneligin yaratic1 ve yok edici ilkesini gdsteren baska bir kadin ise tanriga Kali’dir.

“Olumlu ilahi Ana ve Lotus Tanrigasi olarak, sonsuz kere agilip kapanarak
diinyalan yaratir, onlar1 yasatir ve yutar. Savase¢1 yoniiyle ise kana susamis, zalim
ve korkung bir tanricadir; viicudu ciplaktir, kesik baslardan yapilma gerdanligiyla,

yaratmak i¢in yok eder ve 6ldiirtir.” (Mascetti, 2000, 36)

Bu yok edicilik ilkesine bagli olan kadinlardan biri Atsiz’mn Dalkavuklar Gecesi
romanindaki Yamzu’dur. “Yilan kiz” olarak anilan Yamzu, kadinligini kullanarak

erkekleri yutan goriintiisliyle annenin seytani yoniinii temsil eder. O “sehvet denilen
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bagda ayilan kiz” (Atsiz, 2018, 50) olmasinin disinda yaptigr zalimlik ve hilelerle

mitlerdeki kotii kadin imgelerini yansitmaktadir.

Ruh Adam romaninda anne/animanin yok edici, ele gegirici ilkesini temsil eden figiirler
Acigma-Kiin ve Giintiilii’diir. Uygur masalindaki Burkay’in romandaki temsilcisi olan
Selim, sevdigi kadina teslim olarak sonsuz bir 1zdirap dongilisiine mahkiim olmustur.
Annenin yok edici ilkesini temsil eden bu sevgili tipi, Selim’in uzaktan mi1 i¢inden mi

geldigi belli olmayan bir kadin sesiyle goriliir.

“Gogsiimde vurup par¢alanan kalbi, nihayet

Bir saglari kan, gozleri keskin disi ¢eld,

Artik bitecek ruhunu sarsan bu seamet.

Zira sagi kan sevgilinin ismi eceldi... “ (Atsiz, 2014b, 75) seklindeki dortliikte korkung
bir goriintii ile tasvir edilen sevgilinin adi éliimdiir. Oliim sembolik agidan korkung
seytan annenin, mitik anlatilardaki Lilith’i simgeler. Bu kadin sag¢larindaki kan ve
gozlerindeki yok edici keskinlikle sairin ruhunu sarsan ugursuzluklari temsil etmektedir.
Anne arketipinin yok edici 6zelligi bu dortliikte agik bir sekilde vurgulanmis olur.

Selim’in esrarl bir kadin sesinden duydugu diger misralarda bu kadin:

“Kalbim benim olsun diyorum, ¢iinkii mukadder ...

Cismin sana yetmez mi? Cabuk kalbini sok, ver!

Yoktur éte alemde de kurtulmaya bir yer!

Mutlak seveceksin beni, bundan kag¢amazsin...” (Atsiz, 2014b, 76) diyerek annenin
sonsuz karanligina sevgiliyi cagirmaktadir. Romanda Giintiilii oldugunu 6grendigimiz
bu kadin, sevgilisinin kalbine sahip olmak yani onun benligini ele gecirmek
istemektedir. Hatta Selim’in bundan asla kurtulamayacagini, zaman ve mekan degisse
bile bu 1zdirabin sonsuza dek siirecegini belirten Giintiilii’nlin esrarengiz sesi, anne
arketipinin yutan, bastan ¢ikaran ilkesini gostermektedir. Keza sair devam eden
dortliikte de:

“Ram ol bana, ruhun yeni bir dleme girsin...

Yazmuig kaderin: Askima omriince esirsin!

Aklinla, suurunla, hayalinle bilirsin:

Mutlak seveceksin beni bundan kagcamazsin...” (Atsiz, 2014b, 76) diyerek benligi, ruhu

ve hayali bir kadin tarafindan ele gecirilmis erkegin portresini ¢izmektedir. Aym



157

zamanda romandaki siirsel ogelerde de Giintiili ve Acigma-Kiin’tin yok edici ilkesi

vurgulanmaktadir.

Anne arketipinin olumsuz yoniinii simgeleyen figiirlere Atsiz’in Topal Asker, Yollarin
Sonu, Komen, Ay Yiizlii Giizel Kon¢uy siirlerinde de rastlanmaktadir. Sairin bilhassa
fahise, cadi ve sehvetvari seklinde yansittigi bu kadinlar mitlerdeki Lilith’i

hatirlatmaktadir.

Topal Asker siirinin geneline hakim olan saglar1 “alagarson” kesik kiz (Atsiz, 2014c, 13)
bilhassa kadinin yutucu ve yok ediciligini simgelemesi bakimindan fahiseyi temsil

etmektedir. Bu kizin arsiz arsiz giilerek topal bacagiyla alay ettigini belirten sair:

“Her yolcunun ugradigi ey hanci giizel!

(...)

Sen ey disi giizel, i¢ci ¢amur kiz!” (Atsiz, 2014c, 14-15) misralariyla kadinin “bastan
cikaricilik” islevini vurgulamaktadir. Bu kadinin “kopek gibi oynastigini” belirten sair,
kadina bu sehvetine karsilik olarak “fahise” (Atsiz, 2014c, 16) seklinde hitap

etmektedir.

Yollarin Sonu siirinde de anne arketipinin olumsuz yonii: “Halbuki yoldasini birakip
donenlerin/Degisir topu da bir sokak kaltagina.” (Atsiz, 2014c, 11) misralarinda koti
kadimi temsil eden “sokak kaltag1” ifadesiyle vurgulanmaktadir. Koémen siirinde de

disinin bayag1, zevkperest yoniinii vurgulayan sair:

“O fuhus uzmani cikletli disi,

Disinin en kotii, en kohnemiygi,

Kaplamis ruhunu ¢irkef yosunu,

Hi¢ umursar mi sehit ordusunu? ” (Atsiz, 2014c, 35) diyerek 6zellikle olumsuz anneyi
“diginin en kotlisii” olarak belirttigi musralariyla sunmaktadir. Kendinden bagskasini
diisiinmeyen; insani duygulara, vatan sevgisine sahip olmayan bu kadinin benligi tipki

bir yosunun yayilmasi gibi ¢irkeflikle kaplanmis olarak betimlenmektedir.

Ay Yiizlii Giizel Konguy siirinde hem Ay hem Is1§in Hanimu arketipinde belirtilen kadin

kimligi, 45181 yutan giizel kadin imajiyla sunulmustur.
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“Almis beni albizlar, gonliimde yaran sizlar,/Kurban sana Atsizlar, ay yiizlii giizel
konguy...” (Atsiz, 2014c, 75) musralarinda kadina kendini kurban eden erkegin

gorlintiisii anne arketipinin yutucu ilkesine karsilik gelmektedir.

Anne arketipi aynt zamanda her tiirlii koruyan, kollayan ve saran; kilise, {iniversite,
toprak, orman, Ay, dogum, dollenme yeri olarak tarla, bahce, magara, aga¢ gibi
mekanlarla; giil lotus gibi kap bicimindeki ¢igekler, inek, tavsan gibi her tiirlii yararl
hayvan ve vida yuvasi, firin, ocak, tencere... gibi rahimi c¢agristiran bir¢cok nesne ile
karsilanabilir. Bu simgeler olumlu, ya da olumsuz anlamlara sahip olabilir. Kader
Tanrigalar1 olarak adlandirilan Moira’lar, Graia’lar, Norna’lar; Lilith, Empusa gibi
kadinlar, anne arketipinin olumsuz ve kotii anlamlarina sahip cadi, ejderha, yilan (yutan
ve bogan hayvanlar), 6liim ve Oliimiin simgesi olan tabut, mezar, derin su, kabus

kavramlar ile karsilanir (Jung, 2017a, 22).

Cadir da arketipsel agidan yasamin, dogumun gergeklestigi bir rahim vazifesi
gormektedir. Cadirin orta diregi ise; anne arketipi ile baglantili olarak gobek kordonunu
temsil etmektedir. Tiirklerin cadirda dogup biliylimesi cadira belli bir kutsiyet
atfetmektedir; 6rnegin {inlii Tiirk hakanlar, cadirda dogup biiylimeleriyle tasvir edilir.
Anne karni vazifesi goren, koruyucu islevsellige sahip cadirinda hayata gézlerini acan
birey, buradan erginleserek ¢ikacaktir. Bozkurtlarin Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor ve Deli
Kurt romanlarinda gegen c¢adir imgeleri de anne arketipini yansitir. Cadir, hayatin
basladig1 ana rahmidir; ¢adirda 6lme de annenin yutuculugu olarak yorumlanabilir.
Omegin Bozkurtlarin Oliimii romaninda Calik’in &limii ¢adirmin igindeki yataginda

gerceklesir (Atsiz, 2014a, 135).

Deli Kurt romaninda ise rahimi simgeleyen nesnelerden olan at arabasi, anne arketipinin

baska bir simgesidir. Anlaticinin:

“Arabanin dort ucundaki ikiser arsinlik direklerin yanlar1 ve tepesi kalin kegelerle
simsiki  kapatilmisti. (...) kege duvarli kiiclicik odaya (...) kar ve soguk
sizmiyordu. Kagninin dosemesine kalin = silteler konmus, tizerine halilar

yerlestirilmisti.” (Atsiz, 2012, 7)
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seklinde belirttigi bu kagni arabasi, Bala Hatun ve onun karnindaki bebegini giivenle

tastyan, koruyucu bir mekan olmasi sebebiyle anne arketipinin bir goriintiisii olarak

kabul edilir.

Ats1z’in Hasan Dayr hikayesindeki tekne de anne arketipinin temsil eder. “Su” lizerinde
miirettebatini tagiyan bu tekne, anne karnini akillara getirmektedir. Teknenin sulara
gomiiliisi Hasan Day1 ve oglunun oliimiinii de beraberinde getirdigi i¢in bu durum

“yutan anne” imgesine karsilik gelir.

Tiirk mitolojisinde biitiin dogal kapali mekanlar; dag ve kaya delikleri, tiineller, yeni bir
hayatin bagladig yerlerdir (Bayat, 2016, 36). Bu sebeple i¢i oyuk mekanlar da dogumun
merkezi olan rahimle iliskilendirilir. /ki Onbas: hikiyesinde biiyiik bir giillenin agtig1
cukur (Atsiz, 2019, 66), arketipsel agidan anneye karsilik gelmektedir. Bu ¢ukura diisen
iki asker, hayat ve 6liim karsisindaki ikilikle miicadele eder. Gorlintii itibariyle de anne
karnin1 animsatan bu cukur, ayni zamanda iki askerin 6liim mekani olmasiyla da

annenin yutucu, yok edici 6zelligini karsilamaktadir.

Ayrica metinlerde gecen aga¢, magara, dag/tepe, pinar, nehir, gizli gegit gibi pek cok
O0ge roman kahramanlarinin yasadigi, sigindigi, korundugu bdlge ve erginlenme

mekanlar1 olmas1 sebebiyle anne arketipinin sembolik ifadelerini yansitmaktadir.

Anne arketipinin olumlu yoniinii temsil eden “anne” figiirinden biri Ruh Adam

romanindaki Selim’in biiyiilk mahkemede goriilen annesidir.

“Anne arketipinin 6zellikleri "annelik" ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin
cok oOtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan,
biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararli
icgiidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, oliiler diinyasi, yutan, bastan

c¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan.” (Jung, 2017a, 22)

Selim’in annesi de disinin sihirli otoritesi olan merhametiyle goriinmektedir. O biiytik

kalabaligin Selim’i su¢lamasina ragmen higkirikli ve hiiziinlii bir ses ile tanriya yalvarir:

“Oglum belki su¢ludur ama nihayet her insan kadar sugludur. Felaket gecirmis,
haksizliga ugramis ve hepsinden miihimi iimidini kaybetmistir. Umitsizler ugan

kustan meded umar. Sugu nihayet duygularinda kaldig1 i¢in bagislanmaya layiktir.
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Ey biiyiik 151k, ey ulu Tanr1! Sen onu bagisla!... Merhamet de adalet kadar senin
sanina yakisir.” (Atsiz, 2014b, 266)

Selim bu durum karsisinda kainatta sadece annesinin onu diisiindiigiinii gérmiis ve
yiregi vefasizlikla sizlamistir (Atsiz, 2014b, 268). Selim’in annesi, oglunun

vefasizliklarina ragmen “ruhsal yiicelik” gostererek Tanr1’dan merhamet dilenmistir.

Anne arketipinin olumlu yoniinii gosteren diger kadin figiirleri Bozkurtlar Diriliyor
romaninda Altin Tarim; Deli Kurt romaninda Sati Kadin, Bala Hatun, Esen Borii; Ruh

Adam’da Ayse Pusat ve Giilsafa Kalfa’dir.

Ats1z’1n siirlerinde ise anne arketipini yaratici ilkesi Yakaris ve Toprak Mazi siirinde
toprak ana imgesiyle; Seldm ve Unutma! adli siirlerinde vefakar anne ile karsimiza
cikmaktadir.

Unutma! siirinde “oglum” diye seslendigi kisiye 6giit veren sair, annenin evladi i¢in
katlandig1 zorluklarin, ¢ilelerin asla unutulmamasi gerektigini dile getirmektedir. Sair;
“Senin icin kendini harcayan kadin” (Atsiz, 2014c, 45) musrasiyla anne arketipinin

yapict ve yaratici ilkesini vurgulamaktadir.
2.9.2. Adalet Ana

Adalet Ana, mitik ve efsanevi anlatilarda bilhassa cesareti ile 6ne c¢ikan bir kadin
arketipidir. Savas¢1 ve ¢ogu zaman da korkutucu kisiligiyle bir¢ok yansimasi olan bu
kadm arketipi genellikle adaletin simgesi olarak goriiliir. Ozellikle Yunan
mitolojisindeki savas tanrigasi Athene, bilgelik ve zekésiyla Adalet Ana’nin mitik
temsilcilerinden biridir. Bir¢ok kiiltiirde; 6zellikle mahkemelerde asili, elinde terazi ve

kili¢ tasiyan kadin figiirleri, adaletin simgesidir (Gilchrist, 1993, 147).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda Adalet Ana’y1 temsil eden kadm figiirii, savasc1 dzelligi
ile goriinen Almila’dir. Isbara Alp’m biiyiik kiz1 olan Almila, cesareti ve giizelligiyle
Otiiken’de dillere destan olmus bir kadin olarak ifade edilmektedir. Almila, iyi ata
binen, ok atan ve vurusan; pek c¢ok kisiye tas ¢ikaran cesur goriintiisiiyle tipki mitsel

anlatilardaki savas tanrigalarina benzemektedir.

“Adalet Ana goriir, sonra yargilar ve bu yargidan yapacagi ya da yapmaktan

vazgegecegi hareket ortaya ¢ikar. Karar verdigi zaman, dogru ya da yanlis bu
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kararda 1srar etmek ve sonuglari kabul etmek zorundadir. Kilicin vurusu ne kadar
net olursa, sonu¢ da o kadar olumlu olur, ister yengi, ister yenilgi olsun.”

(Gilchrist, 1993, 147).

Adalet Ana, adil bir karar verebilmek icin Oncelikle kisiliginden siyrilmis olmalidir;
ancak kararlarim1 vicdaninin sesine gore vermis olsa da muhataplar1 tarafindan

yargilanmasi kaginilmaz olacaktir (Gilchrist, 1993, 151).

Almila icin de adalet 6nemli bir kavramdir. Kendisi ile evlenmek isteyen Sen-King’i
istemese bile adetler geregince cadirindan kovmaz. Iging Katun’un zorlamalar
karsisinda zekasin1 kullanarak oglak kapma yarisinda onu yenecek erkekle
evlenebilecegini dile getirir. Ancak verdigi kararlar, muhatab:1 sayilan I¢ing Katun
tarafindan yargilanmasina neden olmaktadir. Bundan dolayr Almila, oglak kapma
yarisini kazanan ve evlenecegi kisi olan Pars’la birlikte Otiiken’den kagmak zorunda

kalmustir.

Adalet Ana sokak imgesinde keskin bakislar1 ve kendine giivenen tavirlariyla dikkat
¢ekmektedir. Bu kadin arketipi mitsel imgesinde savas ve adalet tanrigalar1 olan Athene
(Minerva) ve Dike ile 6zdeslesir. Adalet amblemleri, amazonlar yine bu figiiriin mitsel
imgelerindendir. Kisisel imgesinde ise hakli olup olmadiginin bilincinde olan, cesur bir

sekilde hareket eden kadin figiirii vardir (Gilchrist, 1993, 161-162).

Cekik yesil gozleriyle 151k gibi parlayan Almila; uzun boylu, borkiiniin altindan beline
kadar inen iki yana orglyle ayirdigi kumral saclariyla dikkat c¢ekmektedir.
Ayaklarindaki ¢izmeler, kemerindeki bicak ve kizil elbisesiyle (Atsiz, 2014a, 62) tasvir
edilen Almila, Adalet Ana’nin savas¢it kadin portresini ¢izmektedir. Almila’nin bu
goriintiisti Bozkurt ve Ergenekon destanlarinin temeli olan “kurt kadin/ana” olgusunu

cagristirmaktadir.

Adalet Ana’nin genclik siirecinde ¢evresine adalet dagitmaya ¢alisan, arkadas
gruplarinda kabadayr olarak anilan bir kadmn figiiri vardir. Olgunluk siirecinde bu
durum daha disiplinli bir vaziyete girer; genellikle miidiir, 6gretmen ve ekip lideri
rollerinde goriiliir. Adalet Ana’nin yaghlik siirecinde ise boyun egmez yasl bir kadin

vardir. Bu kadin adil oldugu kadar sabirsiz, huysuz ve duygusuz tavirlariyla dikkatleri
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tizerine toplar; bununla birlikte ¢ocuklara saygiya deger birey olduklarini hatirlattigi i¢in

onlar tarafindan oldukga sevilmektedir (Gilchrist, 1993, 162-163).

Almila, Otiiken kizlar1 arasinda en ar1 soylu olanidir. Bat1 Kagan’in elgileri geldiginde
herkes kenara ¢ekilmis, onlara yol gosteren Almila olmustur (Atsiz, 2014a, 64-65). Bu
durum Almila’nin saygideger bir kimlige sahip oldugunun gostergesidir. Ayni zamanda
o, haklarin1 savunan bir kadin imaj1 da ¢izer. Kardesi Senking’e Almila’y1r almayi
tasarlayan I¢ing Katun, Almila’nin cesaret ve zekdsi sonucunda bu dilegini

gergeklestirme firsati elde edememistir.

Adalet Ana arketipinin armaganlari, agik bir tavra ve dogrulugu gorme giiciine, iyi
dostlara ve onlarin sadakatine sahip olmaktir. Bu kadin arketipinin verecegi sinavlarda
reddedilmek ve kiiciik goriilmek vardir. Ayrica Adalet Ana kadinsi olmamakla
suclanabilir; ihanet ve hilekarlik ile karsilasabilir. Kiilt ve ritiielleri arasinda savunma ve
protesto gruplari, tarihsel kadin hareketleri, kadin caligmalar1 sayilabilir (Gilchrist,

1993, 163-164),

Almila’nin ¢evresindeki insanlarin ona deger verip saygi gostermesi hem Almila’nin
asil goriintiisiinden hem de ar1 bir soydan gelmesinden otiiriidiir. Oglak yariginda
kazanamayan tiim erler Almila ve Pars’1 tebrik etmis boylece bu ¢ift, dostlarmin iyi
dileklerini kazanmistir. Ancak I¢ing Katun gibi bir kadimnin ebedi diismanlig1 Almila ve
Pars’in Bati Kaganlhigina kagmalarina, ana vatanlart Otiiken’i terk etmek zorunda

kalmalarina sebebiyet vermistir.

Romanda yansimasini gordiigiimiiz bu kadin figiirii, bilhassa Tiirk kadin kimliginin asil
ve savagel yoniinii temsil etmektedir. Edebi metne bilhassa bu yoniiyle yansiyan Almila,
okuyucunun kendi ile 6zdeslestirebilecegi bir karakterdir. Ayn1 zamanda onun zekasi,

asalet ve inceligi okuyucunun “heyecan”, “merak, “ritim” gibi estetik haz yaratabilecek

duyularinin harekete gecmesini saglayarak edebi metne bir canlilik katmaktadir.
2.9.3. Dokuyucu Ana

Kolektif bilingdisimizdaki anne figilirlinlin bir yansimast olan Dokuyucu Ana;
efsanelerde, masallarda karsimiza ¢ikan mitik bir karakterdir. Hayat1, akil ve beceriyle

dokuyup gelistirme fikrinden dogan bu kadin arketipini Gilchrist sdyle tanimlar:
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“Dokuyucu Ana hammaddeyi se¢gme, iplikleri yapma ve onlari hizla iist iiste
bindirme siirecinin bir simgesidir. Ask baglarmi baglayan, giinliik yasamin
modelini dokuyan ve son ipligin kesilecegi zaman1 énceden goren oOrgiitleyici kadin

ilkesidir.” (Gilchrist, 1993, 44)

Dokuyucu Ana’nin ilk ipliklerinden biri anne ile ¢ocugu baglayan gobek
bagi/kordonudur. Bu, analigin fiziksel temsilidir; ayrica “Besigi sallayan diinyay1
yonetir” gibi yaygin sdyleyisin de semboliidiir (Gilchrist, 1993, 45-46). Bozkurtlar
Diriliyor romaninda Kiir Sad’in konguyu, Urungu’nun anast olan Altin Tarim,
Dokuyucu Ana’nin temsilcilerinden biridir. Romanda adin1 Binbagi Pars’tan
ogrendigimiz Altin Tarim, Kiir Sad’1n ihtilalinden sonra oglu Urungu ile kacip kimligini
gizleyerek yasamistir. Romanin baslarinda son nefesini vermeye hazirlanan haliyle
goriilen Altin Tarim, “higbir anaya benzemeyen vefali, ¢ilekes, iyi ana” (Atsiz, 2014a,
433) seklinde tanitilir. Yoksul ve kimsesiz olmalarina ragmen Altin Tarim’in durusu

mensup oldugu soydan da iistiin bir ana oldugunu gostermektedir (Atsiz, 2014a, 433).

Sarigicek, Dokuyucu Ana’nin yuvayr kuran disi ve en eski Dokuyucu Ana figiirliniin
Odysseus’un karis1 Phenelopia oldugunu dile getirir. Ayrica Odysseus’u yaninda
alikoymak isteyen Kalypso da kismen bu kadin figiiriiniin 6zelliklerini tagimaktadir
(Sarigigek, 2013, 16). Altin Tarim da Kiir Sad’in ardindan kimseyle evlenmemis, mitsel
anlatidaki Phenelopia gibi kocasina sadik bir sekilde sabirla oglunu biiyiiten bir ana

olarak yasamistir.

Atli, pusath bir kadin olan bu ana, ogluna bakmak icin tipki disi bir kus gibi cadirina
stitler, yogurtlar, kimizlar getirmis oglunu beslemistir. Yeri geldiginde Cin cerileriyle de
vurugan bu kadin, yuvasmmi koruyan kollayan annenin de giizel bir Ornegini

yansitmaktadir.

Dokuyucu Ana’nin evrimi; genglik, olgunluk ve yaslilik olarak ele alinir. O, gengliginde
bir¢ok proje ile hasir nesir olmus gen¢ kiz imaj1 ¢izen; olgunlugunda “¢atisan, gerilim
yaratici unsurlar idare ederek ¢ok fazla sey iistlenerek kendini kanitlama egilimi” olan
kadindir. Dokuyucu Ana’nin yashiliginda, diisinme ve yansitma becerileri ilizerine
kurulmus etkin bir ugrasi vardir. Elleri aklin1 yansitabilsin diye ipliklerle bos durmadan
calisir (Gilchrist, 1993, 59). Bagkalarina hiinerlerini 6gretmeye hazir olan Dokuyucu

Ana’nin goriintilisti, Altin Tarim’in ogluna verdigi okguluk dersleri (Atsiz, 2014a, 440)
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ile karsilanabilir. Keza bos zamanlarinda savaslari, begleri, ihtilalleri anlatan Altin

Tarim Dokuyucu Ana’nin 6gretme becerisini ifade etmektedir.

Arketiplerin kaynagi yaratilis ve olusum (Sarigigek, 2013, 7) oldugu i¢in ¢esitli kiiltlere
ve ritliellere sahip olabilir. Dokuyucu Ana’nin kiilt ve ritiielleri geng¢ kiz ve geng
kadinlarin egitimidir; bu egitim entelektiiel, duygusal ve cinsel yondedir. Ayrica
anneden kiza gecen beceriler; kadina 6zgii elisleri, dikis, ebelik, yemek girisiminde

bulunma bu geleneksel torenlerin i¢inde yer almaktadir (Gilchrist, 1993, 60).

Altin Tarim da Dokuyucu Ana figiiriiniin ritiiellerini obadaki gelinlere aktarmaktadir.
Ozellikle bu ana kadm, oba tarafindan “danisilan”, taze gelinlere bakip onlara
cocuklarin nasil biiyiitiilecegini 6greten “obanin ruhu” (Atsiz, 2014a, 444) dur. Altin
Tarim, “daima en dogru sozii sOyler, her seyi diisiiniir, gerektigi zaman da onlari
atilganliga kiskirtmaktan geri kalmayan” (Atsiz, 2014a, 444) goriintiisiiyle bilge kadin

arketipini de yansitmaktadir.

Ham maddeleri segerek dokuyan, yuvayr kuran disi kus simgesi Altin Tarim’in
“dokudugu cadirlar” (Atsiz, 2014a, 444) ile ifade edilmistir; bdylece bu kadin
arketipinin sembolik dokuma eylemi metinde belirgin bir sekilde vurgulanmistir. Altin
Tarim ayni zamanda Osmanli Devletini’nin kurucusu olan Osman Bey’in ninesi Hayme
Hatun ile ozdeslesmektedir. “Bag ve bahcelerde cali cirpidan yapilan cardak”

(www.tdk.gov.tr), cadir olarak bilinen “Hayma”, ozellikle Hayme Hatun’un halk

arasinda “Devlet Ana”, “cadirct ana” seklinde anilmasini saglamistir.

Dokuyucu Ana’nin dokudugu ipliklerden bir digeri de erkegin sundugu hammaddedir.
Bu kadin arketipi, kadin-erkek, oOgretmen-ogrenci, anne-¢ocuk arasindaki bagi
giiclendirmek icin tinsel ve igsel geleneklerin Ogretim sistemlerinden yararlanir
(Gilchrist, 1993, 49). Ruh Adam romaninda Dokuyucu Ana’nin temsilcileri, Ayse Pusat

ve onun Uygur masalindaki karsilig1 Burkay’in evdesidir.

Selim’in esi olarak tamidigimiz Ayse, edebiyat 6gretmenidir; romanin son bdliimiinde
Uygur masalin1 Tiirkiye Tiirk¢esine aktaran kisi oldugunu o6grendigimiz Ayse,
tiniversitede akademik faaliyetlerini de siirdiirmesiyle dikkat cekmektedir (Atsiz, 2014b,

297). Kocasmin buhranli dénemlerinde daima yaninda olan tiim zorluklara biiylik bir
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sabir ve cesaretle gogiis geren bu kadin, Dokuyucu Ana’nin sembolik manadaki hayat

ipligini esi ve ailesinin ¢evresinde dolayip durmustur.

Ozellikle yuvasimi koruyabilmek ve kocasinin yasama simsik1 sarilabilmesi igin biiyiik
caba sarf eden Ayse, Jung’un tanimlamasindaki gibi fedakarlik ve bilgeligi
dogrultusunda tipki1 Meryem Ana imgesini ¢agristirmaktadir (Jung, 2015a, 63). Keza bu
fedakarlik, esinin 6liim sessizliginden kurtulabilmesi adina “kocasinin kalbinde yeniden
atesin yanmasi i¢in onun bir bagkasini sevmesine bile raz1” (Atsiz, 2014b, 64) ve “bir
geng kiz da olsa, bagka birisiyle boyle derinden ilgilenmesine cidden sevinen” (Atsiz,

2014b, 122) bir kadin imajina biirliinmesine neden olmustur.

Aym sekilde Uygur masalindaki Burkay’in evdesi de esinin Agigma-Kiin’e olan agkinin
“ilk 1ipliklerini baglayan” dokuma islevini yansitmaktadir. Ac¢igma-Kiin’iin ortadan
kaybolusu Burkay’in giinden giine erimesine sebebiyet vermistir; ancak fedakar evdes,
esinin gozlerinin Oniinde yok olmasini istememis ve Ac¢igma-Kiin’ii bulabilmek i¢in
Burkay’a yardim etmistir. Son ¢are olarak ihtiyar bir biiyiicii kadin sayesinde Kilimbi,

Madar ve Naranta’ya gidilmistir.

Ejderler Kagani Naranta’nin Ac¢igma-Kiin’ii geri getirebilmesinin sartt Burkay’in
evdesini kurban etmesi olmus; bdylece sihirli iplikler, mitlerdeki son ipligi kesmeyi
ongoren kader tanrigalarina benzer bir sekilde koparilarak Dokuyucu Ana’nin kurban

edilmesine neden olmustur.

Anne ile bebek arasindaki iletisimi saglayan gobek bagi ile mitsel agidan orlimcegin
kendi ipliklerinden 6rdiigii ag benzerlik gosterir. Mitolojik anlatilarda dokuma motifiyle
karsimiza ¢ikan Arachne, kusursuz el is¢iliginden Otiirii tanrilara meydan okumus; buna

sinirlenen Athene tarafindan bir 6riimcege ¢evrilmistir (Gilchrist, 1993, 50).

Romanimn asil hikayesinde Selim’in karis1 olarak goriilen Ayse Pusat, meslegine
gontilden bagli bir 6gretmendir; dgrencileri tarafindan oldukga sevilir. Ayn1 zamanda
oglu Tosun i¢in de 1yi bir anne olan Ayse, ogluyla kimi zaman dertlesen havanin giizel
oldugu her pazar onu gezmeye ¢ikaran (Atsiz, 2014b, 231) adeta yuvay:r kuran bir disi
kus imaj1 sergilemektedir. Ancak baska bir anima tarafindan erkeginin benliginin ele

gecirilmesi Ayse’nin canli, ana¢ ruhunun zamanla yok edilmesine neden olmustur.
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Burkay’in evdesi de tipki Ayse Pusat gibi aile baglarin1 baglayan kusursuz ipliklerinin
kurbanidir. Ozellikle bu iki kadmnin eslerinin A¢igma-Kiin ve Giintiilii’ye olan asklari
sebebiyle kurban edilmeleri, tipki Arachne’nin kusursuz dokumasinin kiskanilip tanrica
tarafindan yok edilmesini hatirlatmaktadir. Keza Ag¢igma-Kiin ve Giintiilii, erkegin
bilingdisinda adeta bir tanriga 6zelligi gostermektedir; 6zellikle bu iki kadin Dokuyucu

Ana’larin kurban edilmesine dolayli ya da dolaysiz yoldan etki etmektedirler.

Dokuyucu Ana figiirii, sokak imgesinde mesgul ve tetikte; saglar1 diizgiin, kalinca bir
takke bigiminde kesilmis; ¢evresinde olan olaylara kars1 bir farkindaliga sahip, yaptigi
calismalarda ¢evik hareket eden bir kadin figlirii olarak tasvir edilmektedir. Mitsel
imgesinde hiinerlerini 6gretmeye hazir, yeri geldiginde kiskang biri olarak karsimiza
¢ikan Dokuyucu Ana, mitolojideki Ariadne’nin yardimer ipligi, Arachne’nin sanatsal
dokumalari, li¢ yazginin egirme ve kesim isini temsil eder. Kisisel imgesi ise yeni
hiinerler 6grenmek ve onlar ¢evresine yansitmaktir (Gilchrist, 1993, 58). Bu
goriintlisiiyle gerek yuvasini gerek ogrencilerini sihirli iplikleriyle dokuyan ve mitik
analara benzeyen Ayse, sade giyimli; ¢cevresindeki olaylara karsi belirli bir farkindaliga
sahip, kin tutmayan, kendisine yapilan fenaliklar1 ¢abucak affeden bir yapiya sahiptir.

Anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilen Ayse:

“Lisedeki biitiin kadin &gretmenler arasinda sade giyinen, boyanmayan biricik
kadin kendisiydi. Evliydi ve Tosun adinda kiigiik, sevimli, giirbiiz bir oglu vardi.
Omriiniin biiyiik bir kismi eviyle lise arasinda geger, evini beceriklilikle idare ettigi
gibi okulda da gerek arkadaslariyla, gerek talebeleriyle iyi anlasir, iyi ¢alisirdi. Giir
ve kara saclari omuzlarina dokiiliir, gozleri gililiimseyerek bakar, diizgiin
konugmasiyla derhal iyi bir intiba birakirdi. Hayatindan, vazifesinden memnundu.

Simdiye kadar bir tek dersini ihmal etmemisti.” (Atsiz, 2014b, 19)

Dokuyucu Ana arketipinin tam manasiyla yansitan sembol bir figiir olmustur. Ayse’nin
cevresine verdigi bu intiba aym1 zamanda onu danisilacak bilge kadin konumuna da
getirmistir. Bununla birlikte yaptigi fedakarliklarla Dokuyucu Ana’nin orgiitleyici
ilkesini de yansitan Ayse, lise miidiresi tarafindan 6grencilerin aklini celme bahanesiyle
“orgiitleyici” bir kadin olarak da itham edilmektedir. Bu durum tipki Gilchrist’in dedigi
gibi Dokuyucu Ana’nin baskalar1 tarafindan patronvari olarak su¢lanma sinavina denk

gelmektedir.
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Dokuyucu Ana’nin mitsel tezahiirlerine ek olarak tanrica Athene’yi almak miimkiindiir.
Ciinkii Athene av tanrigasi olmasinin yaninda fliitiin, toprak kaplarin mucididir; yemek
pisirmek, ip egirmek, dokumak gibi kadinlara 06zgii el sanatlarimin 6greticisidir
(Mascetti, 2000, 76). Ayse de her ne kadar sessiz ve sakin bir yapiyla ele alinsa da o,
kocasinin sugsuzlugunu kanitlayabilmek ve onun hayata yeniden baglanmasini
saglamak icin tipki tanriga Athene gibi savasmistir. Ayse bu savasinin yaninda gerek
akademik baglamda gerek cocuk yetistirme husunda basarili bir kadin goriniisi

sergilemistir.

Ayrica Selim’in animasini  yansittigi  kadinlardan biri olan Ayse, Jung’un
tanimlamasiyla Selim’in igindeki disil 6geyi temsil ederek onun kolektif bilingdistyla
olan baglantisin1 saglayan islevin kisilestirilmesidir. Sarigigek, animanin bir erkegin
kadin dogasini kavramasina yarar sagladigini, erkegin yasami boyunca iletisim i¢inde
oldugu kadinlara bu imaj1 yansittigin1 belirtmektedir (Sarigigek, 2013, 14). Esine

yansittig1 animasi sayesinde Selim Pusat da yetersiz yoniinli Ayse ile tamamlamaktadir.

Yazarin se¢mis oldugu kadin karakterlerin fedakar ve ana¢ kimligi okuyucunun edebi
metinden estetik haz alabilecegi pek ¢ok duyunun uyanmasini saglamaktadir. Mustafa
Kemallerin, Fatihlerin daha nice kahramanin yetistiricisi olan analarin goériintiisiinii de
yansitan Dokuyucu Ana, aym1 zamanda Ayse gibi fedakar eslerin kendileriyle
0zdeslestirebilecegi bir figiir olmustur. Yazarin kurguladigi bu figiirler edebi metinden
okuyucunun “merak”, “heyecan” gibi estetik haz yaratan duyularin olusturulmasina

olanak saglamaktadir.
2.9.4. Gece Kralicesi

Dokuz kadin arketipinin en zorlayicist olarak nitelendirilen Gece Kraligesi su sekilde

tarif edilir:

“Gelenekle sinirlanan gii¢ ve enerjiye, giiniin berrak, akilct 1s1¢min disinda duran
giiclere iliskin bilgiye kisilik verir; uyandirmak, cezbetmek ve sevmek i¢in gecenin
gelgitlerini cekme yetenegine sahiptir. Bilgili, sihirli ve ilkeldir. Biitiin dokuzlar
gibi, yetenekleri ya kor giigler gibi etkili olur, ya da yagamin niteligini yiikseltmek
amaciyla bilingli olarak kullanilabilir.” (Gilchrist, 1993, 19)
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Hos ve zarif manasinda ¢ekici olmayan Gece Kraligesi’nin asil 6zelligi gecenin i¢inde
kalan giicli temsil etmesidir. Duygusal diirtiilerin yasamsal giiclinii aciga ¢ikaran gece,

psikolojik agidan kadin ve bilingaltiyla baglantilidir (Gilchrist, 1993, 81).

Ruh Adam romaninda Leyla Mutlak, arketipsel agidan Gece Kraligesi’ni temsil
etmektedir. Romanda Ayse Pusat’in eski 6grencilerinden biri olan Leyla Mutlak/Mutlu
cicegi burnunda bir tarih 6gretmenidir. Onu Gece Kraligesi yapan asil 6zelligi Osmanl
Hanedanligina dayanan soyu itibariyle tahtin varisi olusudur. Asil adi Hanzade olan
prenses Leyla, pek ¢ok nedenden otiirii gercek kimligini gizlemektedir. Bu sebeple
yazarin gecenin sirlarmi yansitan bu kadma “leyl®” (gece) sozciigiinden tiireyen
“Leyla” ismini vermesi isim sembolizasyonunun bir gostergesi sayilabilir. Yazarin bu
tutumu edebi metine uyumluluk saglamakla beraber okuyucunun metin {izerinden

“sagkinlik” ve “merak” duyularinin harekete gegmesine imkan vermektedir.

Gece Kraligesi adindan da anlagilacag iizere; baykus, yarasa, parlak gozli kediler gibi
gece yaratiklari ile simgelenir. Gece yaratiklarinin keskin goriis agilari, hizli kosma,
ucabilme, yeraltina girebilme ve etkin algilama yetenekleri Gece Kraligesi’yle uyum
icerisindedir. Bu kadin figiiriinlin bir¢ok kiiltiirde “hayvanlarin kadin1” olarak bilinen

simgesel temsili vardir (Gilchrist, 1993, 83- 84).

Sehzade Mustafa’nin on birinci kusaktan torunu olan Leyla, taht kavgalarina
karigmamak i¢in kimligini gizlemistir. Bu gizlilik yasadigi evde bile goze ¢arpmaktadir;
disaridan normal goriinen ancak igeride muhtesem bir konak gizli olan Leyla’nin evi,
tipk1 gecenin sirlarina yarasir bir sekilde gosterisli, ayn1 zamanda muglaktir. Leyla da
yasaminin verdigi gizlilikleri koruyabilmek i¢in ¢evik ve atletiktir; keza onun keskin bir
nisanci olusu ayni zamanda iyi bir binici ve vurusma usullerinde basarili bir muhafizinin

olmasi (Atsiz, 2014b, 220) Gece Kraligesi’nin arketipsel yoniinii yansitmaktadir.

Golgeli, degisebilir ve aldatic1 olarak tasvir edilen Gece Kraligesi, bicim degistirme

yetenegine sahiptir. Bu kadin yiiksek enerjili ruh halinden sikic1 ve karanlik ruh haline

® Leyl: a. i. Gece. Kur'an-1 Kerim'de iki siirenin ilk ve ikinci ayetlerinde gegen kelime, birer yemin unsuru
olarak yer edinir. 'Alemi karanligi ile biiriiyen geceye (Leyl/1)" ve "Kusluk vaktine / Karanlig ile alemi
kaplayan geceye yemin ederim ki: (Duha/1-2)" seklinde Tiirkcelestirilen bu ayetlerin ilk kelimeleri,
siirlerde anilir, Leyl'in Leyla* (geceye mensup, gece renkli) kelimesiyle de ilgisi vardir. Yine Kur'an'daki
bir siirenin de ad1 Leyl'dir (nr. 92). Pala, iskender (2015), Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1
Yaynlari. 288
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gecebilir. Bazen bicim degistirmesi normal goriiniimiinii koruyarak da gergeklesebilir

(Gilchrist, 1993, 89-90).

Leyla da bi¢cim degistirmede olduk¢a ustadir. Onun hanedan soyundan geldigini Selim
Pusat, kalfas1 Giil Safa ve muhafizi disinda kimse bilmez; o, ¢evresinde tarih 6gretmeni
kimligiyle boy gosterir. Leyla’nin bu tutumu, Gece Kraligesi’nin bigim degistirme

yetenegini temsil etmesi bakimindan 6nemlidir.

Bu kadin arketipinin sokak imgesinde gecenin rengi olan siyah, asi ve gotik parcalar
hakimdir. Karsisindaki insanlar1 sok etmekten hoslanan bu kadinin gézleri ve dudaklari
dikkat ¢eken renklerle boyanmistir; saclarindaki daginiklik ona gizemli ve sinsi bir ifade
vermektedir. Mitsel imgesinde; goriiniisii gorkemli bir o kadar da tirkiitiiciidiir; acimasiz
ve seytani bir yapiya sahip olan Gece Kraligesi, savas hayvanlarinin ¢ektigi bir arabayla
gezmektedir. Lady Macbeth, Mozart’in Gece Kraligesi gibi karanligin kadinlari bu
arketipin mitik temsilcileridir. Kisisel imgesinde ise tehlikeyi, karanligir ve yabanillig

seven, gelenekleri yeri geldiginde kiran bir kadin figiirii vardir (Gilchrist, 1993, 92-93).

Leyla asi ve gotik bir tarzdan ziyade prensesligine yarasan edasiyla dogustan gelen
cekicilige ve asalete sahiptir (Atsiz, 2014b, 119); bu sebeple daima Selim’in dikkatini
ve ilgisini ¢ekmektedir. Gece Kraligesi’nin gizemli yasami Leyla’nin sir perdesinde
vuku bularak onu karanlik gecelerde dolasmaya, her daim tetikte olmaya zorlamistir.
Keza bir gece vakti Camli Koru’ya gidip diisiinmesi ve harekete ge¢mesi i¢in aklini
celen Yek ile kargilagsmasi (Atsiz, 2014b, 106); bilingdisindaki golge ile ¢atismanin bir
sembolii olarak goriilmektedir. Gece Kraligesi’nin mitsel imgesindeki kiskanglik, Selim
Pusat’in Leyla’nin giizelligini Giintiilii ile kiyaslamasi iizerine Leyla’nin “Iste, simdi

kiskandim!” (Atsiz, 2014b, 221) sozleri ile ortaya ¢ikmaktadir.

Gece Kraligesi’nin armaganlar1 hayvanlara olan dogal ilgisidir; onun yabanil yerleri
sevime, ¢ok az uyku istegi, telepati gibi tinsel yetenekleri vardir. Gece Kraligesi’nin
siavlari; tutsakliklar, toplumsal dayatmalar, dogal kaynaklardan gelen tehlikelerdir.
Biiyiiciiliik, iyilestiren bilge kadmnlar gelenegi, yirtict hayvan egiticiligi, geceyi
kullanarak yapilan torenler bu kadin figiiriiniin ritiel ve kiiltlerindendir (Gilchrist, 1993,
94-95).
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Isik kizlardan sonra bir zitlik teskil ederek karanligin yani gecenin sembolii seklinde
goriilen Leyla, Selim’in sirlarla dolu yasamini temsil etmektedir. Bir gece vakti Camli
Koru’da Selim’in karsisina ¢ikan Leyla, Selim’in animasimi yansitti§i kadinlardan biri
olmus; ayn1 zamanda erkegin bilingdisinda kalan gizli arzularin1 da temsil etmistir.
Ayrica Leyla, Gece Kraligesi’nin sembolik tasvirlerine uygun bir sekilde bilgeligi de
yansitarak Selim’in Giintiilii’ye olan askin1 kesfedenlerden biri olmustur. Tahtin varisi
olan Leyla, Selim’in kralcilik anlayisin1 temsil eden animanin bireysel manada erkegi
tamamlayisin1 da ifade etmektedir. Ayn1 zamanda o, bir nevi toplumsal dayatmalara
karst boyun egen goriintiisiiyle gercek kimligini gizleyerek Gece Kraligesi’nin

sinavlarini da vermis olur.

Leyla, romanda Osmanli Hanedanligi’nin son prensesi olarak sunulan zarafet ve asaletin
semboliidiir. Ozellikle bu kadm figiiriiniin gizemli yasami okuyucunun “merak” ve
“heyecan” duyularini harekete gecirerek edebi metin lizerinden estetik haz almasini
saglamaktadir. Bununla birlikte giiclii kadin imajin1 yansitan Leyla, kendi ayaklari
lizerinde duran bir 6gretmendir. Ozellikle kadn okuyucularin 6zdeslik kuracag:, drnek

alacagi ideal bir tip olan Leyla karakteri, metne ‘“canlilik” ve “farklilik” katarak

okuyucunun edebi eserden estetik haz almasini saglamaktadir.
2.9.5. Isigin Hanimi

Isigin Hanimi, ¢evresine 151k sagan, mutluluk kaynagi olan kadin arketipidir. Gilchrist

Dokuzlar Cemberi adl1 eserinde bu kadin arketipini sdyle tanimlamaktadir:

“Disil 151k igeride yer alir, yayilir ve 1sin sagar.(...) kadin, yasamindaki farkli
unsurlarin birbirleriyle uyumlu bir iliski iginde olmasi ve merkezi oldugu igin 151K

dairesinin biitiin bu unsurlar1 kapsamasi ile daha ilgilidir.

Bu kapsama niteligi kadinlarin sahip olduklar1 ve bu nitelikten yasamlarinin

giiciinii alabilecekleri kolektiftik duygusuna isaret eder.” (Gilchrist, 1993, 62-63)

Bakire Meryem, saflik ve ruh giizelligini temsil eden 1sikla Gzdeslestirilmistir.
Sarigicek, bu kadm figiiriiniin temsilcisinin Dante’nin  Yeni Hayat ve [lahi
Komedya’sindaki Beatrice oldugunu dile getirmektedir. Ayrica Oguz Kagan
Destani’ndaki 15181n i¢inden dogan kadin da bu figiiriin yansimasidir (Sarigigek, 2013,
17).
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Bozkurtlar Diriliyor’da Ay Hanim, Deli Kurt romaninda Gokg¢en ve Ruh Adam’da 11k

kizlardan olan Aydolu ve Nurkan bu arketipsel kadin figiiriinii temsil etmektedir.

Is1igin Hanimi, ¢evresindekilerin ufkunu aydinlatan, yol gosterici bir 151k kaynagidir. Bu
kadin arketipinin temsilcisi genellikle bir dgretmendir. Yol gosterici kadin 6gretmen
ozellikle kiz 6grencilerinin idolii olabilir. Ciinkii kadin 6gretmen dgrencisinin i¢ini bilir,

aralarindaki is iliskisinde saglikli bir gerceklik yatabilir (Gilchrist, 1993, 66-67).

Bozkurtlar Diriliyor romaninda Urungu’nun animasini yansittigi kadinlardan biri olan
Ay Hanim, Ay’ disil yoniiyle goriiliir. Romanda bilhassa Ay ve onun yaydig 1sikla
tasvir edilen Ay Hanim, Urungu’nun 6len evdesine benzerligiyle dikkat ¢ekmektedir.
Bu durum Urungu’nun animasmi yansittigt kadinlarda belli bir ortak o6zelligin

bulundugunu diislindiirtmektedir.

Dokuz Oguzlarin kaganinin kizi olan Ay Hanim, gen¢ ve oldukga giizel bir kadindir;
insanlar1 bakiglarindan taniyan, yiireklerden gegeni anlayan Ay Hanim, bu yeteneklerini

kam olan yegeninden §grenmistir.

Gokgen ise Deli Kurt romaninda Murad’in animasini temsil eden kadindir. Cevresine
yaydig1 151k sayesinde ‘“hayat kaynagi” olarak addedilen Gokgen, Isigim Hanim
arketipini acik bir sekilde gosterir. “Ay 15181 altindaki ince uzun” (Atsiz, 2012, 93)
silueti ile tasvir edilen Gokgen, bilhassa “ay”, “nur” gibi 15181 yansitan imgelerle
belirtilir. Gokgen, bakislarindaki yesil 151k ve nurlu goriintiisii sayesinde goniillere od

diistirtr.

Ruh Adam romaninda “is1k kizlar” olarak anilan Aydolu ve Nurkan isimleriyle de 6zdes
bir sekilde 151k imgesiyle tarif edilmektedir. Yazarin 6zellikle “ay”, “nur” ve “giin” gibi
sozciiklerle baslayan isimleri 151k kizlara vermesi dikkat ¢ekmektedir; keza bu durum

Selim’in igsel 1518101 151k kizlara yansitmasiyla da agiklanabilmektedir.

Elinde bir lamba ile tasvir edilen modern hemsireligin kurucusu Florence Nightingale
ve Rahibe Theresa gibi kadinlar yol gosterici kimligiyle giiniimiizde 6nemli bir yere
sahiptir. Isigin Hanimu, igsel bir giic olarak yasanabilir. En 6nemli imgelemi gevresine

bir seyler 6gretmeyi amaclamak ve yol gostermektir (Gilchrist, 1993, 68).
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Ay Hanim da giizelligi ve disil biiyiisii sayesinde Urungu’nun karanlik yola benzeyen
Omriine dogan ve onu aydinlatan bir Giines’e benzetilmektedir (Atsiz, 2014a, 454). Bu

Is1igin Hanimi’nin ruhu aydinlatan imajina karsilik gelir.

Yunan mitolojisinde sevgilisi Eros’un yliziinii gérebilmek i¢in lamba kullanan Psyce,
Isigin Hanim1’nin mitik temsilcisidir. Psyce, lambasi ile merakini yani karanlikta kalan
yoniinii aydinlatmaya, Eros’u gérmeye ¢alismistir. Lamba yani 151k, arketipsel ac¢idan
tanriy1 temsil eder. Psyce de lambayr Eros’a tutugunda bir tanri ile karsilasmistir.
Boylece kadin, animusunu yani i¢sel Eros’unu bilingli bir sekilde gorebildigi igin

karsisindakinin tanriya benzedigini kesfetmistir (Gilchrist, 1993, 69-70).

Isik ilkesinin kadin yaraticiligini agiga c¢ikaran dans, miizik, resim gibi sanatsal
faaliyetlerle ifade edilmesi, Isigin Hanimi’nin yaraticiligini sunmaktadir (Gilchrist,
1993, 71). Estetik temelli bir ritim sanat1 olan miizik, 6zellikle 11k kizlardan Nurkan’in
yetenegi ile temsil edilmektedir. Cok iyi piyano ¢alan Nurkan’in bu yaratici yonii, 1sikla
miizigin birlesiminden dogmaktadir. Ay/Kader Tanrigalari’ndan olan Klotho (egiren)
gibi Nurkan’in piyano tuslarina ahenkle basmasi aslinda Selim’in kader aglarin1 egiren
yoniiyle goriiliir; 6zellikle Nurkan’in ¢aldigr “Eski Arkadaslar Mars1” Selim’in ruhunu

oksamakta, kader ag1 bu miizikle 6riilmektedir.

Selim bu ezgi sayesinde arkadasi Seref’i hatirlamistir. Ayn1 zamanda yasamindaki
0zlemlerini, vefa duygusunu, askerligini hatta agkin1 da hatirlatan bu miizik erkegin
geecmisi ve gelecegi arasindaki bir kdprii olmustur. Ciinkii Seref, Selim’in serefli asker
yoniinii yani ge¢misini temsil ederken; Giintiilii ise Selim’in agkinin gegmisi ve gelecegi

olmustur.

Icgiidiisel yaraticiliga sahip olan Isigm Hanimi, sokak imgesinde sade bir yiiz ve pratik
sa¢ modeli ile genellikle bir hasta ziyaretine ya da dgrencilerine ders vermeye gidiyor
olarak betimlenir. Mitsel imgesinde 15181 tasiyan, (Psyce, Florance Nightingale) yolu
aydinlatan bir peri anne imajiyla gordiigiimiiz bu kadin figiirii, kisisel imgesinde ise

kendi 15181 ile aydinlanir, arinir (Gilchrist, 1993, 75-76).

Ay Hanim da i¢giidiisel yaraticiliga sahiptir; 6zellikle goniillere hikkmetmesinin yaninda
bir kadin olarak Dokuz Oguzlarin basinda durup onlar1 yonetmesi 6nemli bir ayrintidir.

Sokak imgesinde “yesil ela” gozleriyle dikkat c¢eken bu kadin, sesindeki ezgi,
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bakislarindaki 1s1k ve yiizlindeki giizellikle Ay’dan aydin, Giines’ten yakict bir goriintii
ile tasvir edilmis ve Ay ile 6zdestirilmistir (Atsiz, 2014a, 488-489).

Deli Kurt romanindaki Gokgen’in sokak imgesi de Isigin Hanimi’na uygun bir
tezahiirde sadedir. Suna boylu, kumral sacli, bicimli bir viicuda sahip olan Gokgen, ayni
zamanda bilginin de kaynagidir. Gok¢en Murad’a kavali sayesinde yol gosterir; ayni
zamanda bazi blyiisel Ozellikleriyle kadin samanin goriintiistinii verir. Murad’in
goziinde bir tanriga olarak addedilen Gokgen anlatici tarafindan “Tanri’nin biiytikliigline
en biiyiik tanikti. Tanr1 onu heralde diislinerek ve dverek yaratmisti.” (Atsiz, 2012, 173)
seklinde tarif edilir.

Bakirelik sembolii olan Umay Ana, Tiirk mitolojisinde 1518in ana temsillerinden biri
olan Ay kiilti ve Mitolojik Ana’nin birlesiminden ortaya cikmistir. Ayni sekilde
“Ayisit” (ay(1)+sit) terimi de Tiirk kiiltlirlerinde ortak bir deger olarak Umay ile es
sayllmig; 151k, temiz ruh anlamma gelen “ay” kokiinden meydana gelmistir (Bayat,
2016, 75-77). Aydolu ismi “Ay’in on besi” manasma gelmektedir. Ozellikle bu kalip
ifade pek ¢ok siirde ve sarkida yiiziiniin giizelligiyle dikkat ¢eken kadinlara verilen bir
yakistirma sozciiktiir. Ay’in on besi dongiisel acidan dolunay evresine tekabiil etmekte
ve o giinlerde Ay’1n 15181 tiim giizelligiyle parlamaktadir. Ruh Adam romaninda anlatici

Aydolu’nun sade ve goniillere isleyici giizelligini su sekilde tanimlamaktadir:

“Oyle olsa ilkonce Aydolu’nun tesirinde kalmasi icab ederdi. Ciinkii bu kizin o
kadar carpici giizelligi, yliziiniin o kadar diizgiin ¢izgileri vardi ki onu

begenmeyecek, tesirinde kalmayacak erkek diigiiniilemezdi” (Atsiz, 2014b, 114).

Yine romanda “nur kanli” anlamina gelen Nurkan’in giizelligi de “Ya Nurkan? Onda
carpici degil, isleyici bir giizellik gozleri kamastiriyor, insan ona baktik¢a daha giizel
buluyor, giizel buldukga tesiri altinda kaliyordu.” (Atsiz, 2014b, 114) seklinde sunulur.

Gortildigi gibi bu kadin figiirleri, 15181n ¢arpici etkisiyle goniillere tesir eden ice isleyen

giizellikleriyle Is1gin Hanimi arketipininin fiziksel yoniinii de karsilamaktadirlar.

3

Ay, Tiirk mitolojisinde “yaratan, tiireten” yoniiyle bilinir. Aydolu da Isigin Hanimi
arketipinin iggiidiisel yaraticiligina sahiptir. Ozellikle Aydolu romanin ilerleyen

kisimlarinda Selim Pusat’in sirrini yani onun Giintiilii’ye olan askin1 kesfetmis bir
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sekilde goriiliir (Atsiz, 2014b, 252). Bu da mitolojideki Kader/Ay Tanricalari’ndan

Lakhesis’in ge¢misi ve gelecekteki durumu hisseden “6lgen” yoniiyle temsil edilebilir.

Evrimsel agidan baktigimizda; genclik ¢aglarinda yalin ve bencillikten uzak olan bu
kadin, yasiin &tesinde bilgece ve nazik tavirlariyla dikkat ¢eker; gosteristen kaginir.
Olgunlugunda bu kadmin tek amaci topluma, ¢evresine hizmet etmektir. Duygusal
olmayan Isigin Hanimi, aski yasamin giinliik akis1 olarak goriir. Yashilik doneminde ise
dinsel lezzetlere yonelir; yasimma ragmen olaganiistii enerji kaynaklari tiretebilir. Bu

sebeple bircok insan tarafindan sevilip sayilan bu kadin nadiren tek basina kalir

(Gilchrist, 1993, 76-77).

Ay Hanim da Dokuz Oguzlar nezdinde oldukga sevilen ve saygi duyulan biridir.
Ozellikle en biiyiik yardimeist olan Kadir Baga, Ay Hanim’1n her dilegini gergeklestirir,

onu adeta bir tanriga olarak goriir.

Urungu ve Ay Hanim birbirlerine ne kadar asik olsalar da temel amaglari
budunlarin1 yasatmak olmustur; bundan dolayr Ay Hanim aski geri plana atmus,
onun tek amact budununa hizmet etmek olmustur. Bu sebeple savase1 kimligiyle de
dikkat ¢eken Ay Hanim; bilegi giiclii, keskin nisanci, iyi ata binip, kiligla savasarak
tasvir edilir (Atsiz, 2014a, 522).

Aydolu ve Nurkan giizellik ve zekasimmi ayni dogrultuda yiiriitebilen kizlardandir.
Glintiilii de dahil ti¢ 151k kiz Tibbiye sinavlarina hazirlanmis ve ¢evrelerine 6rnek, gdzde

ogrenciler olarak dikkat ¢cekmislerdir.

Is1igin Hanimi’nin armaganlari; ask, sevecenlik, sanattaki yaratict yeteneklere ve
kendine uygun yol gosteren bir 6gretmene sahip olmaktir. Yol gosterme yetenegini
kaybetmek ya da yol gostermek i¢in ¢agiraninin olmamasi; bencillik ve nankdrliikle
sug¢lanmak bu kadin figiiriiniin sinavlarindandir. Is1§in Hanimi’nin kiilt ve ritiielleri ise
toplu calismalarda, kamu hizmetlerinde bulunmaktir. Kendini dine adamasi da

ritiiellerinden biri olarak sayilabilir (Gilchrist, 1993, 77).

Ay Hanim’in en biiylik yetenegi, ardindan gelen Dokuz Oguzlara yol gostermesi ve
onlara yaptig1 Onderliktir. Ayn1 zamanda onun en biiyiikk smavi da yanlis bir okla

Oldiirtilmesi olmustur.
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Deli Kurt’taki Gokgen’in yani Isigin Hanimi’nin 6limii sembolik bir ciimleyle
desteklenir. “Mum yavas yavas sondii.” (Atsiz, 2012, 243) ifadesiyle Gok¢en’in 6liim

haberini 6grenen Murad’in da yagam enerjisi tipki bu mumun 15181 gibi yok olmustur.

Ruh Adam romaninda Selim Pusat’in animasmin en goze carpan imgesi “isik™tir.
Ozellikle yansittiklar1 1sikla dikkat ¢eken Aydolu ve Nurkan Selim’in animasmin
temsillerindendir. Keza yazarin isim sembolizasyonunda bu kizlara 15181 ¢agristiracak
isimler vermesi; onlar1 151k kadar parlak ve gosterisli bir sekilde tasvir etmesi tesadiifi

gorilmemektedir.

Isigin Hanimi arketipinin diger 6rnegi Atsiz’in Ay Yiizlii Giizel Konguy adli siirinde
gozlemlenir. Sairin sevdigi kadin1 Ay gibi etrafina 151k sagan parlak bir goriinti ile
tasvir etmesi, arketipsel agidan Isigin Hanimi’n1 akillara getirmektedir. Ay’in disil yonii
vurgulanan bu siirde, sairin sevgilisi goniillerde esip ¢inlayarak (Atsiz, 2014c, 75) 15181n

parlakligini ifade etmektedir.

“Bir erkek ailedeki 11k i¢in biiylik 6l¢iide kadina bagimlidir, ¢iinkii kendi basina
bir anlam bulmada ¢ogunlukla fazla iyi degildir. (...)

Isigin dokunusu, atesli bir seydir. Cogu zaman erkegi farkinda olmaya zorlar,
erkeklerin kadinlardan bu kadar korkmalarinin bir nedeni de budur.” (Gilchrist,

1993, 69)

Sair de sevgilisinin 1s18ina bagimhdir. “Sensiz yasamak bostur, birlikte 6liim
hostur,/Costum, daha ¢ok costur, ay yiizlii giizel konguy.” (Atsiz, 2014c, 75) diyen sair,
bu sevgi karsisinda adeta erimektedir. Gilchrist’in dedigi gibi sair de adeta bu giizel

sevgiliden korkar; onun askiyla yanip kiil olur.

“Lebler siicii, bir tas ver;, hem nes’e ve hem yas ver,/Hanger mi o kirpikler, ay yiizlii
giizel konguy.” (Atsiz, 2014c, 75) seklinde devam eden misralarda sevgilinin hanger
gibi insami yaralayan, yiiregi delen bakislarinda asigin hem 6liimii hem de yasamay:

tattig1 goézlemlenir.

Isik ilk arketip olmasindan o&tiirii Tanri’y1 temsil etmektedir; bu 6zelliginden dolay1
metne evrensellik katan 151k arketipi; Atsiz’in sanat eserlerinde bilhassa kadin figiirlerini

yansitmas1 bakimindan dikkat c¢ekmektedir. Edebi eserlerdeki bu goriintiiler
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okuyucunun “6zdeslik kurma”, “merak”, “heyecan” gibi estetik haz ilkesini yansitan

duyularini harekete gegirmektedir.
2.9.6. Ocagin Hanimi

Anne arketipinin tlirevlerinden biri de Ocagin Hanimi1’dir. Kadinin evi yaratma, koruma

ve diizenindeki ¢abalari Ocagin Hanimi’nin alanlarindandir.

“Onun alani, yalnizca ates yakmak ve stirekli yanmasina dikkat etmek gibi fiziksel

bir alan degildir, ayn1 zamanda duygusal ve dinsel anlatimlar1 da vardir.”

Evin fiziksel yapis1 ocak ile simgelenir; ocaktaki ates ise evi aydinlatan ruhu olusturur

(Gilchrist, 1993, 115).

Ates yakmak onun basinda duranlara iletisim yolunu acar. Atesin g¢evresinde yapilan
etkinlikler hayalin odak noktasidir; bu sebeple Ocagin Hanimi atesin yagamin sikici ve

Ozgiir yan1 ile baglantili oldugunu animsatmaktadir (Gilchrist, 1993, 126).

Tiirk halklarinda ocagi, aileyi ve soyu koruyan genellikle kadin olarak tasvir edilen Ates
Ana, koruyucu ruhlardan birisidir. Ocak, ates kiiltii i¢erisinde biiyiik 6éneme sahiptir;
cadirin yani kozmosun semboliidiir. Ocaktaki ates ailenin canliliginin, devamliliginin

ayni zamanda evren diizeninin isaretidir (Bayat, 2016, 121- 122).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat metinlerinde arketipsel bir figiir olan “Ocagin Hanimi1”
Deli Kurt romaninda Cakir’in siit anasi olarak gordigimiiz Satt Kadin ile temsil
edilmektedir. Anne kimligini yansitan Sati Kadin, Cakir’a siit annelik yapmis, 6z oglu
Evren’in yaninda Bald Hatun’un emaneti Murad’t da sicak kollarinda besleyip

biiyiitmiistiir.

Anne arketipinin bir temsilcisi olan Ocagmm Hanimi’nin etki alan1 evin ocagmni
tiittiirmektir. Ocagin Hanimi i¢in ev, en biiyiik yasam alanidir. Bir¢ok kadin yasadiklari
cevreye duygulariyla baghdir; onlarin ruhu evlerine de yansir. Bir evi yonetmek zor
oldugu zamanlarda o evdeki ates soner; soguk ve ruhsuz olur. Ocagin Hanimi da bu

atesi koruyan ve besleyen kadin arketipidir (Gilchrist, 1993, 116-120).

Sat1 Kadin da, obasinin saygin kadinlarindan biridir; esi, ¢ocugu savasta sehit edildigi

i¢in cadirinda tiim giicii ve enerjisiyle ocagini tek basina tiittiiriir.
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Ocak atesi yakmak ve onu korumak birgok kiiltiirde 6nemli sayilan bir ritiiel olmustur.
Dinsel manada bu ritliel mum ya da lamba yakmakla 6zdeslesebilir. Yahudilikte
Ozellikle Cuma geceleri yakilan mumla Tanri’nin varhiginin aileyi korumasi dilenir.

Yunanlilarda Ocak Tanris1 olarak anilan Hestia da bu ritiiellerin mitsel alaninda yer alir

(Gilchrist, 1993, 123).

Romanda “yaktigi mumu tutarak ortali§i aydinlatan ev sahibi” (Atsiz, 2012, 10)
gorlntiisiiyle sunulan Sat1 Kadin, Ocagin Hanimi’nin sembolik agidan evini aydinlatma
eylemiyle dikkat cekmektedir. Yasadigi cadir ve genis manadaki Tiirkmen obasi onun
yasam alanidir; Sati Kadin kiiltiiriini ve yasam enerjisini ¢evresine yansitan bir oba
ruhudur. Goézlemci anlaticinin naklettigi “Kadin zaten ocagi yakmaya hazirlaniyordu.
Kucaginda odunlar ve ¢ira vardi.” (Atsiz, 2012, 11) seklindeki ciimlelerle Sat1 Kadin’in
ates yakma eyleminin arketipsel islevi ortaya koyulmaktadir.

Gecmisi ve gelecegi simgeleyen Ocagin Hanimi, sokak imgesinde evi i¢in yapilan
aligveris gezilerinden zevk alan bir kadin imajiyla cizilir. Vakit kaybetmekten
hoslanmayan bu kadin arketipi, evine tanidigi birkag¢ insani davet eder. Mitsel
imgesinde yeni evin ruhu olan sicaklik ve kahkaha Ocagin Hanimi ile 6zdeslesir.
Mitolojideki Ocak Tanris1 Hestia ve Ates Bakirelerinden Vesta, Ocagin
Hanimlarindandir. Kisisel imgesinde diizenleyici ve yapici, kisiligiyle bulundugu yere

damgasini vuran kadin figiirii vardir (Gilchrist, 1993, 128).

Sat1 Kadin elli bes yasinda olmasina ragmen hala din¢ ve kirigmamis yapisiyla dikkat
cekmektedir. Sokak imgesinde misafir kabul etmeyi seven ev sahibinin goriintiisii, Sat1
Kadin’in Tiirk misafirperver yoniiyle 6zdeslesir. O, hiinerli elleriyle cocuklart i¢in ¢esit
cesit yemek yapan, borek acan bir kadindir. Sati Kadin, becerikliliginin yaninda
Tiirkmenler arasinda danisilacak bilge kadin kimligiyle de biiyiik itibar goriir; (Atsiz,
2012, 52) o, cocuklarini etrafina toplayip tipki ates etrafinda toplanilarak yapilan
ritiilleri gerceklestirir. Etrafina topladigi cocuklarina obada efsanelesmis bir hikdye olan
Gokgen Masali’'n1 anlatmast (Atsiz, 2012, 63) Sati Kadin’in Ocagin Hanimi’nin

bilgeligini ve ates etrafinda gerceklestirilen simgesel iletisimi yansitmaktadir.

Sat1 Kadin, gevresine tesir eden bir kadindir; Murad Varsak obasina gittiginde kendini

yemege davet eden ve ates yakip hamur agan yaslh kadin1 Sati Kadin’a benzettigi igin
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yakinlik kurmustur (Atsiz, 2012, 136-137). Bu kadin da Ocagm Hanimi’nin ates yakip

konuk agirlayan goriiniisiinii yansitmaktadir.

Genglik, yaghilik ve olgunluk olarak evrimsel tezahirlerini gordiigiimiiz Ocagin
Hanimi’nin ¢ocukluk ve genglik doneminde; evde oyun oynayan, odasini kendi koruma
alan1 olarak goren kadin figiirii vardir. Ocagimn Hanimi olgunluk déneminde kendi yap1
modelini olusturmustur. Yagsam alaninda belli kurallar1 olan bu kadin arketipi, konforlu
otelleri ve restoranlar1 iyi bilir. Ocagin Hanimi yasliliginda hosgoriiliidiir, bir masal
anlaticisina dontlisen bu kadin, gegmis zamanlarindan kalma bir diizene sahip evinde,

misafirlerini beklemektedir (Gilchrist, 1993, 128-129).

Sat1 Kadin’1 fiziksel 6zelliklerini altmis, almis dort, seksen alt1 gibi yaslariyla tasvir
eden anlatic1 onu her daim hosgoriilii, ding ve caliskan olarak tarif etmektedir. O, yasina
ragmen Murad’in hamile esi Melek Hatun’un dogum siirecinde en biiylik destekg¢isi
olmustur; hatta Murad tiim igleri Sati Kadin’a devretmis o da bunlarin iistesinden

basartyla gelmistir.

Iyi arkadaslik, hos ve yasanabilir ortam yaratma becerisi, tarihe duyulan sevgi,
konukseverlik, gelecegi gérme yetisi ve masal anlatma giicii bu kadin arketipinin
armaganlarindandir. Ocagin Hanimi’nin siavlari, kendi segcmedigi bir evde ve zorunlu
ortak alanlarda yasamak olarak gosterilebilir. Bu kadin arketipinin ritiielleri ise ev
tasimak, dekore etmek; ates yakmak, gecmisi yad edici toplantilarda bulunmak ve masal

anlatmak sayilabilir (Gilchrist, 1993, 129-130).

Ocagin Hanimi olan Sat1 Kadin, yaptig1 islerdeki becerikliligi, konukseverligi, gecmise
duydugu 6zlem ve insanlar tizerinde biiylik etki birakan hikayeler anlatabilme yetenegi

sayesinde bu arketipsel figiirliin armaganlarin1 biinyesinde toplamustir.

Hiiseyin Nihal Atsiz Deli Kurt romaninda giiclii, hosgoriilii ve konuksever Tirk kadin
kimligini temsil ettirdigi Sat1 Kadin, romana Tirk kiiltiir ve geleneklerini yansitarak
biiyiik bir fayda saglamaktadir. Ozellikle okuyucunun ge¢mise duydugu dzlemleri, sicak
bir ocak etrafinda ailelerin toplanip yaptig1 sohbetleri hatirlatan Sati Kadin, edebi
metnin okuyucu iizerinde “6zdeslik kurma”, “heyecan”, “merak”, “0zlem” gibi estetik
hazzi doguran duyularina terciiman olmustur. Bununla birlikte Sat1 Kadin’in yapmis

oldugu yemekler, yine Tiirk mutfaginin tanitilmasi hususunda dikkat ¢cekmektedir.
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Atsiz’in siirlerinde “Ocagin Hanimi” figiirii Seldm siirindeki kadin/anne imgesiyle

gozlemlenmektedir. Sairin anne arketipini ifade ettigi su misralarda:

“Selam sana yavrusundan ayrilan kadin!

Kim bilir sen gizli gizli nasil agladin!

Ne bir damla gozyasi dok, ne yasla doviin,

Sen yasarken okstiz kalan yavrunla éviin!

Giir stitiinle asladigin erlik cevheri

Yapacaktir onu yarin yaman bir ¢eri...

Tek bir kadin degilsin sen... Sen bir ocaksin!

Madembki bir adin Atsiz, katlanacaksin!” (Atsiz, 2014c, 38-39) 6zellikle yuvanin sahibi,
annenin yapict onarict ilkesini temsil eden Ocagin Hanimi, anneye “sen bir ocaksin”

seklinde seslenilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.
2.9.7. Yeryiizii Kralicesi

Bir kralige krali¢e olarak dogmaz; hayat yolculuguna oncelikle prenses olarak baslar.
Prenses, yasaminda cesitli nitelikler kazanip kisiligine bir anlam yiikledikten sonra
kralice kimligi kazanir. Yeryiizii Kralicesi de bu gelisim siirecini tamamlayarak kisisel
kimligine kavusmus kadin arketipidir. Yeryiizii Kraligesi ismi ile baglantili olarak
bliylime dongiilerini kapsayan, c¢igekli ve meyveli tohumlariyla, mevsim ve tabiat
bilgisiyle sinirl 6zelliklere sahiptir. Cinsellikle baglantili olan yasam donglisti ‘masum’,

‘uyanmis’ ve ‘bireysellesmis’ olarak ii¢ asamaya ayrilir (Gilchrist, 1993, 131).

Ruh Adam romaninda arketipsel manada Yeryiizii Kraligesi’ni temsil kadin figiiri
Gilintiili ve Agigma-Kiin’diir. Giintiilii, Ayse Pusat’in Kiz Lisesi’nden 6grencisi ayni
zamanda Selim Pusat’in asik oldugu gen¢ kizdir. A¢igma-Kiin ise Uygur masalindaki

Yiizbas1 Burkay’in kara sevdaya diistiigli “parlak bakisli, ay ytlizli” kizdir.

Uygur masalinin prensesi A¢igma-Kiin’iin yansimasi olan Giintiilii, bazen “menekseye
benzeyen gozleriyle, giir ve acik kumral saglariyla, fakat bilhassa mahcup
giiliimseyisiyle bir siir kadar giizel” (Atsiz, 2014b, 32) bir kiz iken; kimi zaman
menekse gozlerindeki mana degiserek yirtict bir pars halini alan kadina doniismektedir.
Gintiili’'niin  ikilik yaratan bu goriintiisii prenses zarifligi ve kraligenin otoriter

kadinhigin1 simgelemektedir. Besbalik’ta dogmus bir Karluk kizi olarak tanitilan
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Acigma-Kiin’iin prenseslikten kraligelige gegis siireci ise Uygur masalinin kiictik bir

anlat1 olmas1 sebebiyle gozlenememektedir.

Sokak imgesinde ¢ogunlukla yaz mevsimini ¢agristiran giyisiler tercih eden Yeryiizi
Kraligesi, arkadaslariyla vakit gecirmekten hoslanir; o yeryliiziiniin, manzaralarin canl
giizelliginin simgesidir. Yeryiizii Krali¢esi’nin mitsel imgesinde tipki Alice Harikalar
Ulkesinde masalinda oldugu gibi bahgesinde dolasan bir kralice vardir. Egemenligini

kuran bu kralige bazen kaprisli, inat¢1 tavir sergileyebilir (Gilchrist, 1993, 141).

Glnttli’nlin ~ fiziksel tasvirleri de giizel bir doga manzarasindaki pargalara
benzemektedir. Ozellikle anlaticinin “disi parsmn yirticihgr” (Atsiz, 2014b, 206), “yesil
dalgal1 ve ¢caglayanli irmak” (Atsiz, 2014b, 242) seklinde tarif ettigi Glintiilii’niin dogal
goriintiisti, Yeryiizli Kraligesi olarak nitelendirilebilmesinin kanit1 gibidir. Giintiilii’niin
giizelligi ice isleyicidir; Selim, onun fotografina bir manzaray1 seyrediyormus gibi
dalmig; Glintiilii’niin giizelligini ne Leyla, ne de 1s1k kizlar ile dlglistiirememistir (Atsiz,
2014b, 207). Aynm sekilde A¢igma-Kiin de Burkay tarafindan bir doga manzarasiymis

gibi tasvir edilir:

“Yiiziin aya benziyor.

Kagin yaya benziyor.

Gozlerin yesil alasu.

Saglarin arslan yelesi.

Yiiriiyiisiin turna gibi.

Salinisin suna gibi.” (Atsiz, 2014b, 5)

Ac¢igma-Kiin’lin bilhassa Ay, arslan, turna ve suna gibi dogay1 ¢agristiran goriintiilerle

betimlenisi Yerylizii Kralice’sinin arketipsel yoniinii gostermektedir.

Masumluk, tutku ve bilgelik bu kadin figiiriinde ayn1 anda var olabilir. Mitolojideki
Artemis, Demeter, Misir Tanrigasi, Mayis Kralicesi, Hamile Bakire bu arketipsel
figiirtin mitik temsilcileridir. Kisisel imgesinde ise ne kadar coraklik yasarsa yasasin

verimliligine kavusan kadin figiiri vardir (Gilchrist, 1993, 143-144).

Yunan mitolojisindeki Demeter mitinde kizi Persephone’nin Hades tarafindan
kacirilmasiyla tabiattan adeta elini ¢eken tanriga, kizinin yilin belli zamanlarinda

yerylizine donmesini O0grenince tabiati yeniden canlandirmis; bitkilerin yetismesini,
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yesermesini saglamistir. Yeryiizii Kraligesi’nin temsili olan A¢igma-Kiin’iin de ortadan
kaybolusu ¢am agacinin kurumasina, yesil otlarin yanmasina, akdoganin 6lmesine ve
Burkay’in ruhi bunalim gegirip sararip solmasina neden olmustur. Ancak Ac¢igma-
Kiin’lin donmesi tipki Demeter’in dogay1 canlandirmasina es bir sekilde kaos ortaminin
dinmesini hem Burkay’it hem de tabiatin yeniden canlanmasini saglamistir. Ac¢igma-
Kiin’iin bu vaziyeti, Yeryiizii Krali¢esi’nin ¢evresine yaydigi bereket, canlilik ilkesini

hatirlatmaktadir.

Basaris1 ve ¢aliskanligiyla da taninmis bir 6grenci olan Giintiilii, ayn1 zamanda esrarl
yapisinda gizli bir bilgelik saklamaktadir. Ozellikle bir konusma esnasinda Selim
Pusat’in binlerce yil O6nce Mete’nin ordusunda ok atamayanlardan biri oldugunu

sOylemesi onun gizemli bilgeligiyle iliskilendirilebilir.

Mitlerdeki inat¢1, kaprisli, yutucu kralice yoniinii yansitan Giintiilli, 6zellikle Seref’in
fotografin1 kaldirtmak istemesi (Atsiz, 2014, 237) Selim’in kendisi igin yazdig: siiri geri
yollamasiyla (Atsiz, 2014b, 243) kadinin yok eden, bastan ¢ikaran, otoriter kralice
ilkesini ifade etmektedir. Hem masum hem de hiikmedici acimasiz kraligeyi biinyesinde
barindiran Giintiilii ve onun yansimasi olan Ag¢igma-Kiin 6zellikle Uygur masalindaki
sistematige gore bahar aymda bir agacin altinda erke8in karsisina ¢ikarak
gorilmektedir. Bu kadin figiirleri karsilarina ¢ikan erkeklerin ruhlarina agk tohumlari

sacarak hem yaratic1 hem de yok edici ilkelerini yansitmis olurlar.

Tanrinin yansimasi olan “11k”, yasami aydinlatan ayn1 zamanda karanliklara bogabilen
bir imgedir. Isik kizlardan en Onemlisi olarak ele alabilecegimiz Gilintiili, Selim
tizerinden hem yasami hem de O6limi temsil eder. O, Yunan mitolojisindeki “Ay
Tanrigalar1”, “Fatalar” ya da “Moiralar” olarak bilinen kader tanrigalarindan hayat
ipligini acimasizca kesen Atropos’u hatirlatir. Ayn1 zamanda Selim’in hayat 15181 olan
Gintiilii; erkegin ask atesiyle yanip kiil olmasina da sebebiyet veren 1zdiraph bir

olumddr.

Gilintlilii’niin Uygur masalindaki dengi A¢igma-Kiin de “parlak bakish, ay yiizli kiz”
(Atsiz, 2014b, 5) seklinde tarif edilmis ve erkeginin dogusunu ve Oliimiini
simgelemistir; keza Burkay’in 6liimii de Agigma-Kiin’e olan askindan dolay1 olmustur.

Bir kez olsun ona “seni seviyorum” demedigi i¢in erkegin sonsuz 1zdirap dongiisiine
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kapilmasina neden olan Ag¢igma-Kiin, Giintiilii ile beraber mitteki Atropos’un kader

ipligini acimasizca kesen goriintiisiinii akillara getirmistir.

Giintiilii Selim’in animasini yansittigi kadin figiirlerinin en Onemlisidir bu sebeple
Selim ona derin bir tutkuyla baglhdir. Higbir erkegin disilikten yoksun, tamamiyle eril
olmadigini dile getiren Jung, eril erkeklerde yanlis bir bicimde tanimlanan feminenligin
aslinda gizli, yumusak bir duygusal yasam oldugundan s6z etmekte (Jung, 2015a, 12) ve

bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

”Her erkek, icinde, 0 ya da bu kadina ait olmayan sonsuz bir kadin imgesi tasir. Bu
imge oziinde bilingdisidir ve erkegin organik sistemindeki asil kadin bigiminin,
yani bir arketipin, kalittmsal bir 6gesidir. Bu asil resim, kadinligin tim atasal
deneyimlerinin ve o giine dek kadinligin biraktig: izlerin bir birikiminden olusur.
Imge bilingdis1 oldugu icin sevilene bilingsizce yansitilir. Tutkuya ya da nefrete
neden olan budur.” (Jung, 2009a, 288)

Selim’in igindeki askeri otorite, animasi olan Giintiilii ile tanigmasiyla yumusak ve
duygusal bir yon almistir. Selim’in asik oldugu kadina siirler yazmasi onun “gizli,

yumusak bir duygusalliga” kavustugunu gostermektedir.

Ruh Adam romaninda kadin karakterler iizerinde 6ne ¢ikan Giintiilii ve A¢igma-Kiin
ozellikle gizemli yasantilari, esrarli giizellikleriyle okuyucunun edebi metin {izerinden
“merak”, “heyecan”, “farklilik”, “6zdeslik kurma” gibi pek cok estetik haz yaratan
duyusunun harekete gecirilmesini saglamaktadir. Ayrica bu iki kadinin giizelliginin

bilhassa doga imgeleriyle yansitilmasi edebi metne bir canlilik katmaktadir.



UCUNCU BOLUM

HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN SANAT ESERLERINDE HAYVAN
ARKETIPLERI

3. HAYVAN ARKETIPLERI
3.1. Aslan

Goriintiisii ve heybetiyle ormanlarin krali olarak bilinen aslan, giicii ve kudreti
simgelemektedir. Hayvanlar arasindaki savasta daima kazanan taraf olan aslan pek ¢ok
kiiltiir dairesinde “aslan gibi yiirekli, hiikmeden, yigit, alp” kisileri ve tanriy1 temsil

eden bir sembol olarak da kullanilmaktadir.

......

......

temsil eden aslan ayni zamanda Giines ile iligkilendirilmistir. Buna benzer bir sekilde
Buddha 6gretisini simgeleyen “Glines tekerlegi” de aslan ile baglantilidir; ¢iinkii bu
hayvanin kiikremesi Glines ruhunun sesini yansitan bir aractir (Coruhlu, 2019b, 128-

Ayrica aslan, Budizm’de yasalar1 koruyan giiglii bir varlik olarak goriiliir (Armutak,
2002, 420).

Arslan yiirekli Inal Tarkan (Atsiz, 2014a, 45), Kirgizlarin arslan1 Alp Bamsi (Atsiz,
2014a, 47), Otiiken arslanlar1 (Atsiz, 2014a, 57), Arslan Tarkan (Atsiz, 2014a, 200) gibi
ifadeler, Bozkurtlarin Oliimii romaninda Goktiirk askerlerine verilen yiiceltici
tasvirlerdendir. Kahraman kimligiyle goriinen Goktiirk askerleri, Tiirk milli kiiltiiriinde

cesaret ve yigitlik sembolii olan arslan ile 6zdeslestirilir. Bozkurtlar Diriliyor’da da
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Yiizbast Yagmur’un ogullarindan birinin ismi Arslan’dir (Atsiz, 2014a, 443). Ayni

zamanda Deli Kurt romaninda Murad “aslan gibi bir savas¢1” olarak yetistirilir.

Mezopotamya mitolojisinde savas¢i kahramanlarin, krallarin, tanrilar ve tanrigalarin
sembolii aslan olmustur. Savas ve ask tanrigasi olarak bilinen Istar (inanna) ve Eski
Babil’de hastalik ve 6liim getirdigine inanilan yeralt1 tanrigas1 Nergal de aslanla temsil

edilmektedir (Gezgin, 2017, 28).

Ruh Adam romaninin kadin karakterlerinden Agigma-Kiin ve Leyla’nin arslan ile ifade
edilmesi dikkat c¢ekmektedir. Ac¢igma-Kiin’iin “aslan yelesi saclar1” onun erkegin
karsisindaki “savas¢i sevgili” yoniinii gostermektedir. Romanda prenses Leyla’ya
Gilsafa Kalfas1 tarafindan “arslanim” (Atsiz, 2014b, 145) seklinde hitap edilmesi de
onemlidir. Keza tahtin varisi olan Leyla’nin bu vasfina uygun bir sekilde keskin bir
nisanci ve atict olusu (Atsiz, 2014b, 219) onu adeta “arslan gibi giiglii ve yigit bir

kadin” goriiniisiine gotiirmektedir.
3.2. At

Evcillestirilmis ilk canlilardan biri olan at, tarih boyunca insanin hayatini kolaylastiran;
savaslarda, kahramanlik destanlarinda sahibiyle 6n safta yer alan ve onunla 6zel baglar
kuran bir canli olmustur. Efsanevi/mitik ve dini anlatilarda, modern metinlerde
kahramanlarin zorlu yolculuklarinda onlara yardimci olan atlar kimi zaman olaganiistii

ozellikleriyle goriinmiislerdir.

Yunan mitolojisinde yar1 insan yar1 at bedenli olarak tasvir edilen Kentauroi’ler
(Kentaur) daglarda, yabanil bolgelerde yasayan kaba, vahsi yaratiklardir. Kentaurlar
Iksion ve Hera’nin gériintiisiine sokulmus bir buluttan meydana gelmislerdir (Grimal,
2012, 361). Onlardan farkli bir sekilde dogan Kheiron, at adamlarin en iinliisii ve en
bilgini olarak bilinmektedir; o Asklepios, lason, Apollon, Akhilleus ve Herakles gibi
nice kahramana ders vermistir (Erhat, 1997, 174-175).

Tirk kiiltiirinde 6nemli manalara sahip olan at, cesitli mitlerde bilhassa kanatl at
efsaneleriyle goriilmektedir. Siyah renkli atlar ise 6lim ve karanlik diinyanin sembolii
olmus; hatta saman dualarinda Erlik, “kara beygir” olarak tasvir edilmistir. Bunun

disinda Tiirk mitolojisindeki bilgiye gore “diinya agaci”na GOk Tanri’nin atlari
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baglanarak, diinyanin merkezinde olan bir dagda Gok Tanri’ya beyaz atlar kurban

edilmistir (Coruhlu, 2017, 210).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda atin ilk goriintiisii Isbara Alp’in kara bir bulutu Cin
atlisina benzetmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu goriintii siyah at imgesini ¢agrigtirarak

Isbara Alp’in diisiindiigii gibi ugursuzlugu ve felaketi simgelemistir.

Islamiyet’te Hz. Peygamberin Hz. Ali’ye verdigi ve Ali’nin onunla kahramanca isler
basardigi at1 (Diildiil), sahibine bereket getirecegine inanmildig1 i¢in 6nemli bir yere
sahiptir. Aym1 sekilde Hz. Peygamberin Mira¢’ta Allah’in huzuruna ciktigi at ise
Burak’tir ve o da bereketi simgelemektedir. Bu sebeple Arap edebiyatinda kiymetli bir
yere sahip olan bu hayvan ayni zamanda tasavvuf geleneginde “nefs hayvani” olarak

anilir (Schimmel, 2004, 51).

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde kurttan sonra en saygi duyulan hayvan, at olmustur. Divan-
Liigat-it Tiirk’te “At’m Tirk’iin kanad1” oldugundan bahsedilmesi bu hayvana verilen
onemin bir delilidir. Atlar ayn1 zamanda 6zgiirliigli, yeni yerlere gitme ve fethetme

istegini ¢agristirarak Tiirklerin karakteristik 6zelliklerini yansitir.

Mitik ve efsanevi anlatilarda kisiyi kutsal giiclerin yanina gotiiren at, Tanr1 katina
ulasan bir canli oldugu i¢in de kutsal kabul edilmistir. Destan kahramanlarinin en biiytik
yoldasi ve yardimcist olan bu hayvanlar cesaretleriyle sahibine kimlik ve benlik
kazandirmigtir. Ayni zamanda kahraman Oliince atimin da Olmesi bu hayvanin

sadakatinin bir gostergesi sayilmaktadir (Diizgilin, 2014, 575-579).

Bozkurtlarin  Oliimii romaninda at, kahramanlarin 6zgiir ve asil ozelliklerini

biinyelerinde barindiran binek hayvanlari olarak goriilmektedir.

Romanda yiiksek riitbeli askerlere 6diil baglaminda at hediye edilir. Ornegin Tunga
Tegin ile Isbara Alp arasindaki bir yarista, kazanan tarafa 6diil olarak kaganm en iyi
atlarindan (Atsiz, 2014a, 36) verilir. Ayrica elgilerin “altin kakmali eyer takim1” gibi
atin degerini daha da arttiran esyalar ve soy atlarla (Atsiz, 2014a, 67) Tiin Yabgu’nun

karsina ¢ikmasi da Tiirk kiiltiiriinde atin 6nemini ifade etmektedir.

Cinliler de Tiirkler i¢in atin 6nemini ve ¢ok iyi binici olduklarini “Tiirkler at iizerinde

dogup at iizerinde Oliiyorlar.” (Atsiz, 2014a, 64) seklinde dile getirmektedirler. Ayrica
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romanda Otiiken erleri arasinda yapilan yarismalardan biri de at yarislaridir; bu durum
Tirklerin ata binme kiiltliriinii gosteren O0rneklerden biridir. Roman kahramanlarinin
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini simgeleyen atlara binmesi yine atin kahramanin en biiyiik
yoldasi oldugunun ortaya koyar. Keza cesur Tiirk kadinin simgesi olan Almila’nin kendi
gibi asil oOzellikler sergileyen “kir” bir ata binmesi (Atsiz, 2014a, 122) anlatici
tarafindan bunun bir kamtidir. Almila’nin ¢ok iyi binici olusu Otiikenliler arasinda
bliylik bir line sahip olmasini saglamis, oglak kapma yarislarinda biniciligi sayesinde

Almila pesindeki tiim erleri alt etmeyi bagarmistir (Atsiz, 2014a, 218).

Tiirk kiiltiirlinde atin soy hayvanlardan biri olmasi, Bogii Alp’in dedesinin 6giitlerinde
de goriilmektedir. “Kisi canini bile verir ama at, avrat, pusat; bu li¢ii verilmez.” (Atsiz,
2014a, 169) diyen Bogii Alp’in dedesi, Tiirklerin kutsali arasinda sayilan atin candan
bile degerli olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu kutsalligin benzer bir durum at yarisinda
hayatin1 hice sayan Onbasi Alka’nin “Dogulular iin kazansin diye Olmesi” (Atsiz,

2014a, 203) ile gortilmektedir.

Bozkurtlarin Oliimii romanmin son boliimiinde de kahramanim sadik at1 ile olan bag
dikkat ¢eker. Gogsiinden aldigi oldiiriicii darbe sonucunda atinin yelesine kapanan Kiir
Sad, anlatici tarafindan “Olmiis, fakat attan diismemisti” (Atsiz, 2014a, 420) seklinde
betimlenmektedir. Bu durum, atin kahraman olan sahibine kars1 verdigi son gorevini
temsil etmektedir; keza atin Kiir Sad’in yere diismesini engellemesi onun sadakatini

gostermesi bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Roman kahramanlarinin savasg¢1 kimligi gosteren at Bozkurtlar Diriliyor’da Urungu’nun
anasinin atli, pusath bir kadin (Atsiz, 2014a, 439) olmasiyla da yansitilmaktadir. Ayrica
Ay Hamim’in {lteris Kagan’a yedi soy at (Atsiz, 2014a, 530) gondermesi atin armagan

olarak devlet biiyiiklerine iletilen kutsal bir hediye oldugunu bir kez daha gosterir.

Deli Kurt romaninda Cakir’in can yoldasi olan sevgili at1 (Atsiz, 2012, 8) da sadakatiyle
sunulmustur. Romanin ilk boéliimiinde Cakir’in yolunu kesen dervislerle olan
miicadelesinde, Cakir’in atin1 alip kagmaya tesebbiis eden dervige karst “sadik at”inin

gitmeyerek cevap verisi dikkat ¢eker (Atsiz, 2012, 20).

Bagka bir Ornek ise Murad’in Karamanli yarali askeri Osmanli devsirme

yenigerilerinden korumasiyla goriiliir. Bu miicadelede Murad’in atinin 6ldiirtilmesi “Bir
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timarl1 sipahinin atin1 6ldiirmek en biiylik hakarettir.” (Atsiz, 2012, 121) seklinde ifade

edilmis; atin Tiirk kiiltiirindeki 6nemi bir kez daha vurgulanmistir.

Ats1z’m Sar1 Zeybek siirinde arketipsel agidan at figiirii, nesir eserlerinde oldugu gibi

kahramanin sadik hayvani seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

“Sar1 Zeybek su daglarin eridir,

Daglar onun biitiin yogu, varidur.

Kendi sar1, bindigi at dorudur;

Attan inip su daglara yaslanir,

Gozii dalar, bakislar: puslanir.” (Atsiz, 2014c, 24) Siirde doru at, kahramanin en biiylik
yoldasidir.

Bahtiyarlik siirinde gecen “zafer kisragina binmek™ (Atsiz, 2014c, 43) ifadesi arketipsel
bir deger olarak atin “basarma” eylemine karsilik gelmektedir. Ozellikle mitlerde ve
masallarda kahramanlarin ati sayesinde zorluklarin istesinden gelmesi adeta zafer

kisragina binmeyi temsil etmektedir.
3.3. Deve

Develer, ¢ol gibi sicak ve kurak iklim sartlarina, susuzluga dayanabilen giiclii
hayvanlardan biridir. Binek hayvani olarak taninan develer, etinden ve siitlinden de
faydalanilmak i¢in beslenmis ve evcillestirilmistir. Oldukca iri ve dayanikli bir yapiya
sahip olan bu hayvanlar, eski zamanlarda 6zellikle kervan yolculuklarinda insanin
onemli yardimcilarindan olmusg; yasadiklar1 cografyada insanlarin hayatlarini

kolaylastirmaya devam etmislerdir.

Erkek deve olarak bilinen bugra, Tiirk mitolojisinde kahramanlar tarafindan bir t6z ve
alp ongunu olarak kabul edilmektedir. Hatta saman kiiltiirlinde kamlar, savag ilahlarini
deve lizerinde tasvir etmistir. Yasar Coruhlu da devenin Tirk kiiltiiriindeki yerini
destekleyecek sekilde Dede Korkut hikayelerinde Bayindir Han’in bir boga ile bir erkek
deveyi giirestirmesini boganin yaninda devenin de kudret kavramiyla ilgili olmasina

baglamistir.

Islamiyet’le birlikte devenin kahramanlik tdzii devam etmistir. Aym zamanda

minyatiirlerde, 6zellikle Kelile ve Dimne’de deve figiirii kullanilmis ve bu figiirlerde
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deve genellikle insan nefsini simgeleyen tasvirlerle ele alinmistir (Coruhlu, 2017, 216-

217).

Ats1z’1n Bozkurtlarin Oliimii romaninda alpligin simgesi olan Goktiirk askerleri, erkek
deve olan “bugra” ile temsil edilmektedir. “Onbas1 Bugra (Atsiz, 2014a, 24), Otiiken
bugras1 Inal Tarkan ve Tiirgis Begi Ogulcak Bugra (Atsiz, 2014a, 68) yigitlik ve
cesaretlerinde otiirii bu sifatlarla 6ne ¢ikarilmistir. Ozellikle Inal Tarkan’in “katr demir
bilekli, kara arslan yiirekli, sirtina yer degmeyen, kimseye bas egmeyen” (Atsiz, 2014a,

47) seklinde kendini tanitig1 onun kahramanligini ifade etmektedir.
3.4. Ejderha/Yilan

Yilan ve ejderha caglar boyunca insani etkileyen, lirkiiten kimi zaman da sifanin
simgesi olarak goriilen hayvanlardan olmustur. Mitolojik anlatilarda, efsanelerde
kotiiliigiin simgesi olan yilan ve ejderha, arketipsel agidan karanligin giiclerini temsil
eder. Yilan ve ejderha ayni zamanda yutan, yok eden ozelliginden Otiirii rahimi

cagristiran anne arketipinin sembollerinden biridir.

Yilanin zehir ve panzehrini biinyesinde barindiran bir canli olmasi onun sonsuz hayatin,
doniisiimiin simgesi oldugunu agiklamaktadir. Jung, Analitik Psikolojinin Temel Ilkeleri
adli eserinde, yilanin sadece sifa tanris1 olmadigini ayn1 zamanda bilgelik ve gelecegi
gorme yetilerine de sahip oldugunu belirtir. Efsanelerde, mitik anlatilarda bu figiiriin

yerini genellikle ejderha (draco) almaktadir (Jung, 1998a, 154).

Her Cagin Masali: Bozdogan’la Sari Yilan adli hikayede yilan, arketipsel olarak
diismani simgeler. Hikayede “diisman”, “kancik” seklinde anilan yilan, hilekar yonii ile
bozdoganin karsisina ¢ikmis; “Doglis budalalarin 151 (Atsiz, 2019, 74) diyerek tim
kurnazligiyla dikkat ¢ekmistir. Bozdogan tarafindan “yerlerde siiriinmeye aligiksin”
seklinde asagilanan yilan, hikdyede “yalanci ve sinsi” (Atsiz, 2019, 76) yaniyla

goriinmektedir.

Dalkavuklar Gecesi’'nde yilan arketipi yine diismani, karanlik giigleri simgelemektedir.
[1anasam, ¢ocukken “yilan yumurtasiyla beslendigi i¢in” haindir (Atsiz, 2018, 21). Ciice
[rdas da “yilan gibi” (Atsiz, 2018, 64) sinsi ve hain hareketleriyle dikkat cekmektedir.



189

Ayrica disil figiir olan Yamzu da “yilan kiz” seklinde anilarak (Atsiz, 2018, 50) kadinin

bastan ¢ikaricilik iglevini bu arketiple yansitmistir.

Seytanin en Onemli yardimcist olan yilan, cennetten kovulma mitinde Havva’yi
kandirarak ilk giinaha sebebiyet vermistir. Bir¢ok kiiltiiriin sanat eserlerinde yilan, insan
yiizlii olarak tasvir edilmis; bu sebeple, Adem ve Havva’yla daha inandiric1 bir sekilde

iliskilendirilmistir (Russel, Lucifer, 2001, 279).

Bozkurtlarin Oliimii’nde diisman1 temsil eden Cinlilerin yilan ile de 6zdeslestirilmistir.
Kurnazliklari, yalan ve sinsiliklerinden otiirii bu sekilde anilan Cinliler, yilan gibi
stirlinerek hilekar iglerde bulunurlar (Atsiz, 2014a, 41-43). Tiirklerin “Cinliler zaten
yilana benzer” (Atsiz, 2014a, 46) seklindeki ciimleleri de yine diisman arketipinin

yansitilmasina isarettir.

Deli Kurt romaninda da aymi baglamda gordiigiimiiz yilan arketipi, Torlak Kemal
denilen sahte dervisin tasvirinde goriiliir. Torlak Kemal “ciyan suratli, hain bakisli,
cirkin” (Atsiz, 2012, 58) seklinde tasvir edilerek ¢iyan gibi bir siiriingenle anilir.
Ozellikle Tiirk mitolojisinde yer alt1 ilah1 olan Erlik’in kétiiliigiinii simgeleyen yilan,

Deli Kurt romaninda da ayni baglamda kétiiliiliik kavramiyla ele alinar.

Arketipsel acidan yilan, mitolojik metinler ve Jung’un tespitlerinden hareketle yasam

enerjisiyle iligkili olan libido ile baglantilidir:

“Jung, libidonun &teki cinsten; yani erkek i¢in kadin, kadin i¢in erkek cinsinden;
yani anima ve animus oldugunu sdyler. Buna gore, bir kadmin riiyasinda erkek
bigiminde gordiigii yilan kendi animusunun uyanisini temsil eder”. (Sarigicek,

2014a, 398)

Ayrica yilan, kahraman arketipi ile de iligkilidir. Kahraman, zorlu miicadelesinde esik
muhafizi konumundaki bir ejder/yilan sembolii ile karsilasir. Bu esik muhafizi
psikanalitik agidan bilin¢cdisindaki arketipsel Ogelere karsilik gelmektedir (Sarigigek,
2014a, 399). Eliade yilanin bu sebeple kaosu temsil ettigini dile getirir. Ozellikle onun
basini kesmek, simgesel agidan bir yaratilig eylemine tekabiil etmektedir (Eliade, 2019,
51).
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Bozkurtlarin Oliimii’nde, Tiirklerin Cin’e akin yaparak Cin duvarimi ve “Yedi Ejder
Tepesi” (Atsiz, 2014a, 242) adindaki bolgeyi asmasi, mitsel anlatilardaki esigi agsmakla
es degerdir. Ozellikle &nemli yerlerin masallarda ve mitlerde ejderha gibi esik
muhafizlariyla korunmasi bu bdélgenin ismiyle 6zdeslesmesi bakimindan biiyiik bir
benzerlik tagimaktadir. Psikanalitik agidan erginlenme evresine denk gelen bu durumda

Cin duvarmi asan Tiirkler, Cin’e girerek akini basariyla gerceklestirirler.

Bozkurtlar Diriliyor’da Cin kumandan1 Vey-¢ing’in Tiirkleri Kiir Sad’in ihtilalinden
sonra adeta “tehlikeli ejderler” olarak gormesi (Atsiz, 2014a, 429) de dikkat c¢eken
unsurlardan olmustur. Ozellikle ejderin ¢ogu kiiltiirde korku duyulan, savasilan bir giic

olarak goriilmesi Cinlilerin Tiirklerden korkmasini agiklar bir durumdur.

Son donemlerde kesfedilen Dede Korkut kitabinin 13. boyu olan “Salur Kazan'in Yedi
Basli Ejderhayr Oldiirmesi” bashkl hikayesi, ejderha motifinin savasilacak bir yaratik
oldugunu gostermesi bakimindan Onem tagimaktadir. Hikdyede ejderha soyle

tanitilmaktadir:

“Kazan, 1s1iklarin oldugu yere yaklasinca tepe gibi bir cismi yatar gordii, mese gibi
Kokan bir cismi eser gordii. Yedi yer evreni bir ejderhaya rast geldi. Yedi yerde
koyu koyu tiitlip ¢ikan o ejderhanin gozleriymis. Yedi yerde koyu koyu tiitiip ¢ikan
o ejderhanin agzinin salyasiymis. Mese gibi kokan o ejderhanin yaliymus.
Ejderhay1 goren Kazan’in yiiregi doldu, yasti, giim giim atti, Kazan’in akl

basindan gitti.” (Metin Ekici, 2019, 201)

Ruh Adam’da Uygur masalindaki Burkay da masallardaki gibi diisman arketipinin
temsili olan Ejderler Kagani1 Naranta ile adeta savasmaktadir (Atsiz, 2014, 8). Ozellikle
evdesini Naranta’ya kurban eden Burkay, ayni zamanda ejderha/yilan tarafindan
arketipsel a¢idan hadim edilmeyi de yasamaktadir. Cilinkii Burkay sevdigi kadin icin
evdesini kurban ederek animasinin yok olmasina neden olmus; ayn1 zamanda bu kurban
dolayisiyla biiyiik bir lanete maruz kalmistir. Goriildiigli gibi buradaki ejderha Tiirk
mitolojisinde kotiiliiglin simgesini gdstermesi ve erkegi hadim eden bir gii¢ konumunda

olmasi baglamindan dikkat cekmektedir.
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3.5. Kopek

Halk arasinda evleri koruyan, sadakatiyla bilinen kopek; kutsal kitaplarda, mitolojik ve
efsanevi  metinlerde  siklikla  karsilastigimiz ~ hayvanlardan  biri  olmustur.
Yaratilis/cennetten kovulma motiflerinde bekg¢i olarak anilan kopek, seytan tarafindan
kandirilmis; Adem ve Havva’min yasak meyveyi yemesine sebebiyet vermistir.
Bozkurtlarin alt tiirlerinden olan kdpek, bu sebeple bir kurt kadar asil goriilmez, ¢ilinkii o

seytana kanmistir.

Yunan mitolojisinde Oliiler iilkesinin bekg¢isi olan Kerberos, li¢ basli kopek olarak
gosterilir. Bu kopegin kuyrugu kocaman bir yilandir. Herakles ve Aeneas gibi {inlii

kahramanlar onu alt etmeyi basararak oliiler tilkesine girerler (Erhat, 1997, 172).

Tiirk yaratilis efsanelerinde insanlarin yanina bek¢i olarak dikilen kopek, Erlik
tarafindan kandirilmis; bunun lizerine Maydere kdpegi lanetlenmistir. O giinden sonra

kopek, insanlarin evlerini koruyan onlar ne verirse yiyen bir hayvan olmustur.

Eski Tiirk mitolojisinde kopek, kurt kadar kutsal sayilmamis daima asagi bir hayvan

olarak goriilmiistiir (Ogel, 2010, 562).

Mitolojik anlatilarda kurttan asagi bir hayvan olarak anilan kopek, yaratilista seytana
kandig1 i¢in Tanr tarafindan lanetlenmistir. Bu sebeple insanin kapisini kollayan,
bekcilik yapan kopek bazi mitlerde diisman arketipinin bir temsilcisi olarak goriiliir.
Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat eserlerinde kopek arketipi bilhassa acizligi ve diismani

temsil etmektedir.

Hasan Dayr hikayesinde “kopek soylar” (Atsiz, 2019, 33) seklinde nitelendirilen
Yunan askerleri, diismanin goriintiisiidiir. Keza hikayede cesaret ve kararligiyla goriinen
Hasan Day1, anlatici tarafindan Karadeniz’in kurdu olarak ele alinmistir. Bu durum, kurt
ve kopek arasindaki ¢izgiyi yansitmis; kurt cesur Hasan Dayr’nin kopek ise Yunan

askerlerinin karsilig1 olmustur

Ayni sekilde Dalkavuklar Gecesi’nde Hattusasli kahraman olan Tuttasil yalancilik ve
riyakarhikla iin salmis ilenasam’a “kopek Asurlu” (Atsiz, 2018, 23) seklinde hitap

etmektedir.
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Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlarinda diismani temsil eden Cinliler
kurnazliklari, yalan ve riyakarliklarindan otiirii Goktiirkler tarafindan “it/kopek”
seklinde anilmaktadir. Ornegin, “Kancik itten enik ¢ikar” (Atsiz, 2014a, 41) ciimlesi ile
bastan ¢ikarciligmi kullanan Cinli tutsak kadinlardan s6z edilmistir. “it oglu it Cinli”
(Atsiz, 2014a, 41), “Cin’deki kopek Otiiken’e gelmekle kurt olmaz.” (Atsiz, 2014a, 81),
“It Cinli” (Ats1z, 2014a, 85), “Cinli kdpekler bas1” (Atsiz, 2014a, 141), Tiirk kurdu, Cin
kopegi” (Atsiz, 2014a, 141), “Cin it siiriisii” (Atsiz, 2014a, 206) gibi ifadeler, Cinlilerin

diisman yoniinii temsil etmektedir.

Bozkurtlar Diriliyor’da ise Orpen’in kilicini firsat bilen Yiizbas1 Ven’in saldirigi, Orpen

tarafindan “it dalamas1” (Atsiz, 2014a, 472) olarak algilanmistir.

Deli Kurt romaninda képek arketipi acik bir sekilde goriilmese de Pi¢ Ilyas’in Cakir ve
Murad’in kapisin1 koruyup ahirlarda yatip kalkmasi; onlarin ayak islerini yapan bir

bekei olusu bu arketiple 6zdeslestirilebilir.

Baz1 inanglarda kopek, seytanla temsil edilir ve seytanin yardimer hayvanlarindan biri
olarak anilir (Lucifer, 2001, 78). Ruh Adam romaninda seytanin temsilcisi olan Yek,
Selim Pusat tarafindan “kudurmus kopek” (Atsiz, 2014b, 103) seklinde ifade edilir.
Keza bu durum ozellikle golge arketipinin temsilcisi olan seytanin “kopek” ile

0zdeslestirilmesine karsilik gelmektedir.

Rus mitlerinde seytanin kopek gibi hayvanlarin goriintiisiine girdigine inanilir.
Kopeklerin kiliseye girmeleri ve kutsanmis yiyecekleri yemeleri yasaklanmistir. Rus
yaratilis soylencelerinde kopek, Adem’den arta kalan kille yaratilmistir. insanlarin
basina bekei olarak dikilen kopek onceleri kiirksiizdiir; seytan tarafindan kiirk vaadiyle

kandirilmis ve lanetlenmistir (Uzelli, 2016, 109).

Ats12’1n Yollarin Sonu siirinde “it” olarak gegen bu arketipsel figiir, “Itler bile giilecek
kimsesizligimize.” (Atsiz, 2014c, 11) seklindeki misrada kdpegin yaratilis mitlerinde

lanetlenen, kapilarda yatmaya layik aciz haliyle goriliir.

Topal Asker’de “Bana anlat, anlat bana siz ne yaptiniz?/Kopek gibi oynastiniz, fuhsa

taptimiz!” (Atsiz, 2014c, 16) musralariyla diigman arketipini yansitan kopekle vatan
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savunmasinda cani pahasina savasan askerlere karsilik giliniinii glin eden

vurdumduymaz insanlara bir elestiri yapilmaktadir.

Yahudilikte insanlarin giinahlar1 “glinah kecisi” gibi kopege yliklenmektedir. Bazi
halklarda oldiiriilen kopek evlerde dolastirilir boylece insanlarin giinahlarin1 kopege
devrettikleri diisiiniiliirdii. /ncil’de de cinayet, fuhus, biiyiiciiliik, puta tapma gibi
olumsuz davranislar sergileyenler kopege benzetilmektedir (Gezgin, 2017, 137-139).

Topal Asker siirinin genelinde sair; anne arketipinin diisman ve fahise goriintiisiinii
sergileyen kadma “kopek gibi oynastiniz” seklinde seslenir. Fuhus gibi kot bir
davranigla sergilenen kadin, arketipsel agidan kopegin olumsuz  yOniiyle

iligkilendirilmektedir.

Toprak-Mazi siirinde “Lenin denen o maskara vatansiz kopek...” (Atsiz, 2014c, 20) ve
“llk dayagi kimden yedi kuduz Napolyon?” (Atsiz, 2014c, 22) nusralar1 diisman
arketipini simgeleyen kdpek ile kurulmustur. Kuduz viriisiiniin ¢gogunlukla kopeklerde
bulunmasi ve bu ifadenin diigmani temsil eden Napolyon ve Lenin ile bir arada

kullanilmasi1 kdpegin arketipsel anlamina uygun diismektedir.
Kémen siirinde:

“Fakat onlar bile kendince yine

Tiikiirvirler Kadesin itlerine.

O nastl olmali bir ruhu 6lii,

Ya da bir canli, fakat kahpe dolii

Ki sanir durdugu yer it inidir,

Oysa bir sanli sehitler sinidir.

O fuhug uzmam cikletli disi,

Disinin en kotii, en kéhnemisi,

Kaplamis ruhunu ¢irkef yosunu,

Hic umursar mi sehit ordusunu?

Var midir onca tivistin otesi?

Adh iistiinde: Kopek sosyetesi!” (Atsiz, 2014c, 35) misralarinda gecen kopek, yine sairin
siirlerinde ortak manaya gelen kotiligl, ahlaksizligi ve diisman arketipini yansitir.

Annenin olumsuz yoniinii gosteren fahise de yine bu siirde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sairin “fuhus uzmani gikletli disi” olarak nitelendirdigi disinin en kotiisii, kopek

sosyetesindendir.
3.6. Kurt

Mitolojik anlatilarda ve efsanelerde soy devamliligini saglayan hayvanlardan en bilineni
kurttur. Fiziksel 6zellikleri ve asil durusuyla cogunlukla terkedilmis kahramani besleyen

ve biiyiiten kurt, 6zellikle Tiirk mitolojisinde kutsal sayilmistir.

Kurt, sadakati ile bilinen bir hayvandir; yasami boyunca sadece bir kurtla beraberdir.
Ayrica bu hayvan “Kurt Ana” olarak anilan bir iyedir. Eski Tiirk inanglarinda
‘Tengri’den kut bulmus bir canli’ olan kurt, semavi bir varlik olarak da anilir. Ciinkii
kurt, cinsel ve fiziksel 6zelliklere sahip ¢ogu kez disi olan bir ata ruhudur. Kurdun
yasam bi¢imi, viicudu ve organlari halk inanislarinda bir “kurt kiiltliri” olusturulmustur

(Gtiltepe, 2017, 121-123).

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde dnemli bir sembol olan kurt, Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat

eserlerinde de aktif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hasan Dayr hikayesinde Hasan Day1 Karadeniz’in ellilik eski kurdudur; (Atsiz, 2019,
32) giiclii, yikilmaz ve cesur karakterinden &tiirii Hasan Day: Tiirk mitolojisinde biiyiik

oneme sahip kurt simgesiyle 6zdeslestirilmistir.

Bozkurtlarin Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor ve Deli Kurt adli romanlarmin baslhiginda da
yer alan “kurt” ifadesi Tirk’i temsil eden bir simgedir. Gerek olay orgiisii gerek
sahislar kadrosunda olduk¢a &nemli olan kurt, ilk kitap Bozkurtlarin Oliimii’'nde Kara
Ozan’in Culuk Kagan’in liimiiniin ardindan sdyledigi bir deyisinde yer alir. Otiiken

2

erlerinin bu agida katilip “Parcalanir yiirekler!...” demesi “binlerce bozkurt
uluyormus” (Atsiz, 2014a, 29) gibi sesler duyulmasini saglamaktadir. Anlaticinin “Kegi
esrik olunca/Doviismeye kurt arar” (Atsiz, 2014a, 57) ciimlesi kegi-kurt sembolii ile
Cinliler ve Tirkler arasindaki “kurt-kopek™ ikiligine benzemektedir. Diigmani temsil
eden Cin tarafi “Cin’deki kopek Otiiken’e gelmekle kurt olmuyor” (Atsiz, 2014a, 81)
ifadesiyle karsilanir. Romanin ilerleyen béliimlerinde Otiikenliler Cin’e tutsak edilmis:
“Tavsan siirlisii bozkurtlart tutsak etmis gotiiriiyor.” (Atsiz, 2014a, 320) climlesiyle

Otiiken erleri bozkurt; Cinliler ise korkaklig1 simgeleyen tavsan ile dzdeslestirilmistir.
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“Bozkurt soyunun yiice oglu” (Atsiz, 2014a, 436), “kurt bagh gonder/sancak” (Atsiz,
2014a, 436) gibi ifadeler de bozkurdun Tiirkler i¢in en Onemli sembollerden biri
olmasmm kanitidir. Ozellikle Otiiken’e dikilecek olan kurt bashi sancak, Goktiirk

erlerinin bozkurt soyundan geldiginin bir kanit1 olarak diisiiniilebilir.

Tiirk mense mitlerinde kurt (bozkurt) nesillerin kurucusu, koruyucusu olan kutsal bir
hayvandir. Ozellikle Bozkurt ve Ergenekon destanlarinda gordiigiimiiz kurt/bozkurt,
kozmik dogumda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii kurttan tiireme yeniden dogmanin
bir gostergesidir ve Tiirklerin tarih sahnesine c¢ikmasinda onemli bir yere sahiptir

(Bayat, 2017, 165-166).

Antik Roma’nin kuruculari olarak bilinen Romulus ve Remus’un dogus mitinde, disi
kurt figilirii bliylik 6nem arz etmektedir. Dogduktan sonra bir tekne ile nehre salinan
cocuk kahramanlar, disi bir kurt tarafindan emzirilerek korunmuslardir. Roma
mitolojisinde savas tanrisi olan Mars, kurdu kutsal bir hayvan olarak saymuistir.
Roma’nin kurulmasindan sonra, Romalilar disi kurda bir tanr1 gibi tapinmiglardir (Rank,

2016, 52-53).

Birbirinin devam1 olan bu iki romanda fiziksel 6zellikleri baglaminda ve 6zgiirliigiine

diiskiin, cesur bir hayvan olarak anilan bozkurt, Goktiirkleri temsil etmektedir.

Kurt ¢esitli motiflerde, bayraklarda yer alan; konar-gocer Tirklerin koruyuculuk
acisindan ¢adirlarina astiklart bir figlir olarak da goriilmektedir (Bayat, 2017, 172).
Romanda Otiiken soyu, “bozkurt soyu” seklinde amlmig; kutsal sayilan génder/sancak

(Atsiz, 2014a, 472) yine kurt ile temsil edilmistir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda yash bilgenin temsilcisi olan Kirag Ata, kutsal atalardan

biri olarak anildig1 i¢in magarasinda kurtlarla birlikte yasamaktadir.

Tiirkgede “borii” veya “kaskir” olarak adlandirilan kurt, Tiirk kiiltiiriinde bozkurt,
ecdat, kurtarici, himayeci ve yol gosterici olma yoniiyle bilinmektedir. Tanrioglu olarak
anilan kurdun esas 0zelligi kurtariciliktir. O, insanlar1 Erlik’ten onun hizmetgileri olan
kotii ruhlardan korur. Insanlara ates yakmayi, silah diizeltmeyi, cadir kurmay: 6gretir.
Oguz Destani’nda kurt, Tanrioglu'nun islevinin bir pargasi olarak karsimiza cikar.

Oguz, kurt 6zellikleriyle tasvir edilir. Ayrica Cin kaynaklarina goére kurdun ilk demirci
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olmasi, gokte yasamasi, gok 1s1gmin i¢inden yere inmesi énemlidir (Bayat, 2017, 168-

170).

Bozkurtlarin Oliimii’'nde kurtlarin korlar i¢inden Kira¢ Ata’nin magarasindan ¢ikmasi
(Atsiz, 2014a, 164) Tiirk destanlarinda magaradan ¢ikan kurt imgesini hatirlatmaktadir.
“Kurtla dogan soy hayvanlardir. Onlar herkesle doviismezler. Gerektiginde doviisiirler
ama iyi doviistirler.” (Atsiz, 2014a, 168) diyen Kira¢ Ata, bu hayvanlarin Tirk kiltiir
dairesindeki 6nemini bir kez daha vurgulamis olur. Ayrica romandaki Kurt Kaya gibi
bir ismin Otiiken erine verilmesi dikkat ceken baska bir drnektir. Bozkurtlar Diriliyor
romaninda da aymi nitelendirme yine Tirk c¢erisinin “kurt gibi” olusuyla

karsilanmaktadir (Atsiz, 2014a, 466).

Deli Kurt romaninda kurt, romanin bashigmna da konu olan Murad’in goriiniisiini ifade
etmektedir. Murad’in at sevgisindeki asiriligi, at siirerken deliye donmesi, ¢evik olusu
hicbir seyden korkmamasi ve tek basia oldugu zaman bile saldirmaktan ¢ekinmemesi

(Atsiz, 2012, 36) onun halk arasinda “Deli Kurt” olarak anilmasini saglamistir.

Tirk’iin sembolii olarak bilinen bozkurt, Atsiz’in Davetiye siirinde “bozkurt gibi
savasmak” (Atsiz, 2014c, 30) seklinde ifade edilmektedir.

Tiirkgiiliik Bayragi adli kisa siirde sairin: “Bayrak ki onun golgesi Bozkurtlar
toplar,/Bayrak ki biitiin kaybedilen yurtlar: toplar” (Atsiz, 2014c, 58) misralarinda

Tiirk askeri Tiirk’iin sembolii olan bozkurt imgesiyle yansitilir.

Goktiirk destanlarinda, Tiirk soyu bir bozkurt tarafindan kurulur; baska bir sdylencede
sag kalan ¢ocuk bir disi kurt tarafindan kurtarilir, bu cocuk ve disi kurttan yeni nesiller
tirer. Uygur destanlarinda gokten inen bir kurt vardir. Kurt, soy devamliligin1 saglayan
bir ana vazifesi gostermektedir (Giiltepe, 2017, 115-116). Tiirkgiiliik Bayrag: siirinde de
bir bayrak altinda Tiirkleri toplamak fikri milli kiiltlirlin soy hayvani olan bozkurtla
iliskilendirilmektedir.

3.7. Pars/Kaplan

Yirtict hayvanlardan biri olarak bilinen pars, pek c¢ok kiiltiirde ¢esitli anlamlara sahiptir.
Pars, ¢ogunlukla leopar, panter ve kaplanla beraber anilir; giiciin, vahsiligin, cesaretin

semboludiir.
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Atsi1z’in sanat eserlerinde bilhassa kadin karakterlerin savasgi 6zelliklerini belirtmek
tizere kullanilan pars/kaplan, Erkek Kiz adli hikdyede kizin kaplanlasmasini (Atsiz,
2019, 60); Dalkavuklar Gecesi romaninda kadinin bastan ¢ikariciligi ve yirticiligini
yansitmaktadir. Dalkavuklardan biri olan Ziza’nin yazmis oldugu siirinde sehvet ve
serleriyle Yamzu’nun bastan ¢ikaricilik iglevini ve saldirgan kadin kimligi belirtmek

icin “disi kaplan” (Atsiz, 2018, 51) imgesi kullanilmistir.

Pars, 12 yillik devre esasina dayanan ve hayvanlarla simgelenen eski Tiirk takviminin 3.
yilina denk gelmektedir. Pars yilinin 6zellikleri arasinda bahadirlik, 151k, sicakkanlilik
vardir. Bu yilda doganlar genellikle giicli ve cesarete sahip olan kisiler olarak
diisiiniiliir. Sert ve hiikmedici tavirlariyla dikkat ¢eken bu kisiler bazen kavgaci da
olabilmektedir. Kadinlar ise erkeklerin sdyledikleriyle inatlasan ve onlarin sdzlerini tam
olarak yerine getirmeyen bir yapiya sahiplerdir. Hatta bu konuyla ilgili olarak Eski Cin
atasoziinde “Parsin gozii ejderhaya diisse, ejderha ortasindan yarilir.” denmektedir
(Biray, 2009, 7).

Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlarinda Otiiken erlerinin gii¢ ve
yigitliklerinin ifade edilmesinde de kullanilan bu hayvan figiiri; Alp Bamsi’nin
Gokmen Eli kaplan1 (Atsiz, 2014a, 45) olusuyla ve Binbag1 Pars gibi yigit bir erin aldig:

isimle goriilmektedir.

Kadmlarin bilhassa “pars bakisli” olarak nitelendirildigi romanda; Kara Budak’in ala
gozli, pars bakish evdesiyle (Atsiz, 2014, 260) ve Ay Hanim gibi bir kagan kizinin pars
gibi giiclii olusuyla (Atsiz, 2014a, 561) goriilmektedir. Ayrica bu kadinlar gilizellikleri
ve inatciliklariyla da dikkat ¢gekmektedirler.

Deli Kurt romaninda Cakir’in kaplan gibi dervislerin {izerine atilmasi (Atsiz, 2012, 8)
Murad ile giiresen Tiirkmen’in ¢evikliginden Gtiirii pars gibi giiclii (Atsiz, 2012, 164)
olarak nitelendirilmesi bu hayvan figiiriinlin arketipsel baglamda giicilinii

yansitmaktadir.

Cin simgeciliginde “bao” sozciigli ile anilan leopar veya panter, vahsi ve zalim bir
hayvan olarak bilinir. Vahsiligin sembolii olan panter, genellikle ¢cok giizel ancak inatg1
ve saldirgan kadinlara verilen bir sifat olarak da dikkat ¢ekmektedir (Eberhard, 2000,
245).
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Ruh Adam’da “menekse gozlerinin manasi degiserek yirtict hal alan” (Atsiz, 2014b, 32)
Gilintiili’niin muhtesem giizelligi “bakislarindaki disi parsin yirticiligi” (Atsiz, 2014b,
206) ile siislenmektedir. Korucu, leoparin {izerindeki goze benzeyen lekelerin tanrisal

bir varligi veya animayi temsil ettigini belirtmektedir (Korucu, 2006, 189).

Selim’in yazmis oldugu siirin “Bir yiiz ki, yapiumis disi kaplan yiiziinden” (Atsiz,
2014b, 244-245) musrasinda tanrisal bir varlik olarak addettigi Guintiilii arketipsel
manada pars ile temsil edilmis olur. Ayni1 zamanda oldukga inat¢i bir kadin imaji ¢izen

Glintiilii, parsin mitlerdeki kadin imgesini de acik bir sekilde yansitmaktadir.

Komen siirinde “Orda erler: Kimi arslan, kimi parsin esidir.” (Atsiz, 2014c, 35) diyen
sair, pars tasvirini Tiirk erlerinin giic ve cesaretinden Otiirii yliceltici bir sifat olarak
kullanmaktadir. Ayn1 zamanda Ruh Adam romanimin bir pargasi olan Geri Gelen
Mektup siirinde sair “Bir baska fiisun fiskirtyor sanki yiiziinde,/Bir yiiz ki yapilmis disi
kaplanla hiiziinden” (Atsiz, 2014c, 77) misralartyla sevdigi kadmi tasvir etmektedir.
Romanda Selim Pusat’in Giintiili’yl tarif ettigi bu misralarda sair onun gozlerindeki
yirticl pars goriintlisiinii kimi zaman hiiziinlii bir disi kaplanla anmaktadir. Yirtict bir

giizellik olarak addedilen sevgilinin hiiznii de yirticidir.
3.8. Kuslar
3.8.1. Baykus

Bircok kiiltiirde ugursuzluk sembolii sayilan baykus, gece goriisiinii saglayan biiyiik ve
keskin gozlere sahiptir. Ozellikle iirkiitiicii goriintiisiiyle ev damlaria tiineyen baykus,
o6liim habercisi olarak da anilir. Inanislara gére kimin evinin damina baykus tiinerse o
evden mutlaka bir 6liiniin ¢ikacagina dalalet edilir. Baykus gérmek ya da onun sesini

isitmek de ayn1 orantida ugursuzluk olarak nitelendirilmektedir.

Deniz Karakurt Tiirk Mitoloji Ansiklopedisi nde baykusu “bayga” adi verilen “gece

cini” ile iliskilendirmekte, bu cini soyle tanimlamaktadir:
“Bayca [Azarica: Bayc¢a]

Bayca — Gece Cinidir. Geceleri ortaya ¢ikar. Bazen hortlak seklinde goriinen bir

varlik olarak tasavvur edilir. Bilgelik, yonetmek, egemenlik bildirir. Baykus ile
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ayn kokten gelir. Baykus’un da geceleri goriinmesi ile baglantihidir. Karacay-

Balkar kiiltiiriinde yaygin bir figlirdiir.” (Karakurt, 2012, 173)

Kara haber, 6lim gibi olumsuzluklarin habercisi olarak anilan baykus, Atsiz’in sanat

eserlerinde arketipsel islevini agik bir sekilde gostermektedir.

Sehitlerin Duasi hikayesinde sehit kizinin acglik ve yuvasizligindan otiirii caresizce
sarhosun koluna girmesi “harabedeki baykus™un “ ‘Ey Tiirk Eli, bu yiizden senin alnin
karadir’ diye lanet savuruyor...” (Atsiz, 2019, 51) seklinde felaketi haber vermesine
karsilik gelmektedir. Anadolu’nun her yerinde ocak yikan, yikilan ocaklarda yuva kuran

bir kus olarak anilan baykus su sekilde tanimlanir:

“(...) yikintilarda, 1ssiz evlerde, servilerde, karagaglarda, onlara benzer yiiksek
yerlerde, yuva yapar, durur. Oralarda 6ter. Onun sesini duyan kulaklarini tikar,

okur iifler, tanridan yardim diler. “ (Eyuboglu, 1987, 118)

Hikayede el iistiinde tutulacagi yerde sehit kizi bir basina birakilmis haksizliklara
ugramig ve karanlik gii¢lere teslim edilmistir. Hatta sehit kizinin felaketlere kurban
edilisi siddetli gok giiriiltiileri ve korkung saganaklarla karsilik bulur. Anlatici bu kaos
ortammi, sehitlerin aglamasi ve isyani olarak nitelendirir. Ozellikle harabe gibi bir
yikintida baykusun 6terek kara haberi insanliga yaymasi baykusun olumsuz yoniinii agik

bir sekilde ortaya koyar.

Slav mitolojisinde baykus (sova) ayni sekilde ugursuzlugu ve karanlik giigleri temsil
etmektedir. Oliim ve seytanla dzdeslestirilen baykus, bazi kabileler tarafindan giindiiz

oldiigiine gece dirildigine inanilan bir hayvandir (Uzelli, 2016, 98).

Deli Kurt romaninda yol kesen, adam 6ldiiren Cingene (Cellat) Mistik, anlaticinin sesi
itibariyle “ugursuz baykus”a (Atsiz, 2012, 25) benzettigi olumsuz bir figiir olarak
goriiliir. Bu da baykusun pek ¢ok mitte diigman1 simgeleyisini ifade etmektedir. Yazarin
karanlik giigleri temsil eden figiirleri baykus ve baykusun 6zellikleriyle gostermesi, bu
hayvanin insan iizerindeki olumsuz haber getiren yoniinii gdstermesi bakimindan metne
bir canlilik katmaktadir. Okuyucunun kiiltiirlerde ortak bir degeri simgeleyen baykusu
metinde gormesi edebl eser lizerinden “6zdeslik kurma” gibi duyularin harekete

gecmesini saglamaktadir.
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Eski Misir ve Hintlilerde “6lim kusu” olarak anilan baykus; Yunanlilarda bilgelik,
Romalilar ve Cinlilerde ugursuzlugu temsil eder. Hatta baykus gormek bir felaket
alameti seklinde degerlendirilir. Olumlu 6zellikleri ile bilinen Anka kusunun tam karsiti
olan  baykusun  ko&tii  iiniiniin, annelerinin  gozlerini oymadan  ug¢may1

ogrenememelerinden geldigine inanilir (Eberhard, 2000, 59).

Atsiz’n siirlerinden biri olan Davetiye’de “ecel kusu” seklinde ele alinan arketipsel
hayvan figiiri, mitlerde “6liim kusu” olan baykusu hatirlatmaktadir. Siirin dordiinci
kiimesindeki “Biiyiik devlet kurmak ic¢in biiyiik kan ister” (Atsiz, 2014c, 28)
misrasindan anlasildigi iizere, bir vatanin canlanabilmesi igin ¢esitli miicadeleler

verildiginden s6z edilmektedir. Sair:

“Kayalara ¢arpmalidir korkuncg tiirkiiler!

Dalmalidir gévdelere c¢elik siingiiler!

Sert dipgikler ezmelidir nice baslari!

Ecel kusu ayirmali nice baslari!” (Atsiz, 2014c, 28) misralariyla, baykus sayesinde

6limi hatirlatmis ve 6lmenin bir fedakarlik gostergesi oldugunu vurgulanmastir.
3.8.2. Kartal/Dogan
Kartal ve dogan pek ¢ok kiiltiirde kutsalligin ve goksel giiclerin sembolii olmustur.

Yunan mitolojisinde Zeus, ¢ogunlukla hiikiimdarligin ve zaferin simgesi olan kartal ile
tasvir edilmektedir (Can, 2016, 57). Zeus’un buyruklarini insanlara ileten bir el¢i olan
kartal aym1 zamanda Zeus’tan aldigi buyrukla Tanrilardan gizlice atesi c¢alan
Prometheus’un cigerini yemistir (Erhat, 1997, 254-255). Dogan ise Yunan mitolojisinde
Hermes’in I0’yu bir inege cevirip kagirmak istedigini etrafa yayan Hieraks’in ceza

olarak doniistiiriildiigli bir hayvan olarak bilinir (Can, 2016, 455).

Her Cagin Masali: Bozdogan’la Sar1 Yilan hikdyesinde, bozdoganin san ve seref i¢in

kendi 6zelliklerine yakin bir iine sahip kara kartalla doviismesinden soz edilmektedir.

Kartal (Gok Kusu), samanin goge ylikselirken bir vasita olarak kullandigi diinya
agacinin en tepesinde yer alir. Kartal donuna girebilen samanlarin kiyafetlerinde de
kartal motifleri, tiiyleri, kemikleri yer almaktadir. Ayrica kartalin Ulgen’in oglu oldugu
inanci1 da yaygindir (Coruhlu, 2019b, 85-86).
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Bozkurtlar Diriliyor’da Bulug’un ihtiyar demirci olan dedesinin, magarasinda ates

yakmak i¢in kullandig1 yelpazesinde kartal motifi goriilmektedir.

Yirtict kuslar, Tirklerin kimliklerini yansitan bir¢ok alanda milli sembol olmus
canlilardir. Kartal Ozellikle saman inanglarinda biliylik 6neme sahiptir. Eliade’nin
bahsetmis oldugu bir Buryat efsanesine gore; Erlik emrindeki kotii ruhlarin insanlara
kotiilik yapmasi sonucunda kendini savunamayan insanlara Tanr tarafindan 6gretici
niteliginde bir kartal (berkut) gonderilmistir. Ancak insanlarin kartalin dilinden
anlayamamasi iizerine bu canli, Tanri’dan konusma yetisi ya da insanlara bir saman
gondermesini istemistir. Tanri, kartali aga¢ altinda uyuyan bir kadina gondererek
onlardan dogma ¢ocuga samanlik yetisi vermis; bdylece kartal, samanlarin ecdadi

olarak kabul edilmistir (Eliade, 1999, 95).

Bulug’un dedesi Eliade’nin deyimiyle ihtiyar demirci kimligiyle bir nevi saman
ozelliklerini gostermektedir. Ates yakmak icin kullandigi yelpazesi kartal kanadindan
yapilan demircinin bu gorlintiisii, kutsal bir hayvan olan kartalin samanla iligkisini ifade

etmektedir.

Tiirk kiltliriinde kartal ve diger aver kuslar; yigitligin, giiclin ve savasin sembolil
olmustur. Ayn sekilde Hristiyan sembolizminde gége yiikselmeye karsilik gelen kartal,
Roma ve Yunanlarda gilic, hakimiyet ve zarafeti simgelemektedir. Hatta devlet

armalarinin birgogu kartal figiirleriyle bezenmistir (Coruhlu, 2019b, 96-99).

Ats1z’in sanat eserlerinde yirtict kuslar, fiziksel Ozellikleri ve cesaretlerinden Gtiirii

Tirklerle 6zdeslestirilen 6nemli arketipsel figiirlerdir.

Her Cagin Masali: Bozdogan’la Sar1 Yilan hikayesinde diisman arketipini temsil eden
sart yillanin karsisinda cesaret, dogruluk ve giicii biinyesinde barindiran bozdogan
vardir. Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde 6nemli bir degere sahip bozdogan, hikayede
sOzliniin eri olup cesaret ve pes etmemeyi simgelemektedir (Atsiz, 2019, 75). “Yildirim
gibi ugan keskin gozlii bozdogan” (Atsiz, 2019, 73) bilhassa Tiirkler i¢in ugurlu bir renk
sayilan “boz” renkle tasvir edilmistir. Yilan ise Atsiz’in sanat eserlerinde genellikle
diismanin temsilcisidir ve hikayede Tiirklerde ugursuzlugu ifade eden sar1 renkle tasvir

edilmektedir.
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Tirklerin ve Mogollarin biiyiilii dinsel yasaminda var olan hayvanlardan biri de
akdogandir. Yetenekleri ile insandan {istiin oldugu diisiiniilen bu hayvanlar, insan
bi¢gimine girdiginde ilk bi¢imini (kus bi¢imi) kaybetmemistir. Cisimlesmeden dnce kus
biciminde yasamasi, 6liimden sonra akdogana doniismesi ya da Gok'e dogru ugusu

bunun bir kanitidir (Bonnefoy, 2000a, 377).

Bozkurtlarin  Oliimii'nde elgilerin getirdigi hediyelerden biri de kizil gozlii bir
akdogandir (Atsiz, 2014a, 67). Yeryiizinde az bulunur soylu bir hayvan olarak
nitelendirilen dogan, kagana diismanlarim1 tipk1 bir dogan gibi kolay tutabilmesi igin

hediye edilmistir.

Bu yirtict kus ile ilgili bagka bir goriintii ise Kirag Ata’nin magarasindaki dort iri dogan
(Atsiz, 2014a, 164) ile gozlemlenmektedir. Doganla kurtlarin birlikte yasadigi bu yer,
Kirag Ata gibi bir kisiligin yasadigi mekani kutsal yapan unsurlardan biri sayilmistir.
Dogan ile kurdun bir arada yagamasini Kira¢ Ata “Kurtla dogan soy hayvanlardir. Onlar
herkesle doviismezler. Gerektiginde dovisiirler ama iyi doviisiirler.” (Atsiz, 2014a, 168)
climleleriyle aciklar. Kira¢ Ata’nin sdzlerinden hareketle 6zellikle Tirk’iin sembolii

olan bu hayvanlar Tiirk kiiltiiriindeki olumlu 6zelliklerini bir kez daha gostermis olur.

Romanda diisman Cin’in karga, Goktiirklerin ise doganla simgelenmesi Sangar’in “Islak

karga Cin, doganlar1 yendi.” (Atsiz, 2014a, 320) climleleri ile ifade edilmektedir.

Bozkurtlar Diriliyor’da Cin’e diizenlenen akini anlatici “Karga siirlisiine dogan girmis
gibi” (Atsiz, 2014a, 587) seklinde tasvir eder. Ayrica her iki romanda kisiler “Basmil
Eli dogan1 Salc1 Be§” (Atsiz, 2014a, 45), Av doganm gibi Ersegiin (Atsiz, 2014a, 517)

seklindeki nitelendirmelerle yiiceltilmistir.

Ruh Adam romanmin gerceve hikdyesi olarak degerlendirilen Uygur masalinda
akdogan, A¢igma-Kiin’lin hasretine dayanamayip 6len soy hayvanlardan biri olmustur
(Atsiz, 2014b, 7). Bir nevi Burkay’la 6zdeslesen dogan, tipki onun gibi yigit bir savasei

ve A¢igma-Kiin’iin askiyla yanan bir asiktir.

Davetiye siirinde savas temasina uygun bir sekilde goriilen hayvan arketiplerinden biri
kartaldir. Sairin “Celik zirhli kartallar1 géklere saldir...” (Atsiz, 2014c, 27) ifadesi

arketipsel acidan kartalin savas¢i dzelligini vurgulamaktadir. Ozellikle Tiirk kiiltiir ve
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mitolojisinde kutsal sayilan hayvanlardan biri olan kartal, bilhassa celik zirhla tasvir
edilmistir. Yine bu gorintii saglamligi, yenilmezligi ve giicii simgelemektedir. Ayni
siirdeki “Olma odyle sinsi ¢akal, yahut engerek!/Bozkurt gibi, kartal gibi dogiismek
gerek!” (Atsiz, 2014c, 30) musralarinda, bu hayvan figiirii Tirkliigli simgeleyen

bozkurtla birlikte anilarak kartalin sembolik agidan degerini ortaya koymustur.

Kopekgiller familyasindan c¢akalin bir goriintlisi olan tilki; pek c¢ok kiiltiirde
kurnazligiyla taninmis bir hayvandir. Yunan mitolojisinde Odysseus’un Homeros
tarafindan “Tilki gibi kurnaz adam” olarak anilmasin1 bu hayvanin arketipsel 6zelligini
ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Tilki, Tiirklerde de hilekarligiyla bilinmektedir.
Eski Uygurca metinlerde “Yalanci disiinceli tilki seytan1 ayr1 gotiirlip” seklinde gegen
tilki, bu durumu kanitlar niteliktedir (Tokytirek, 2013, 246).

Davetiye siirinde diisman arketipini yansitan sinsi “gakal” imgesine karsilik bozkurt ve
kartal gibi cesareti simgeleyen hayvanlarin 6rnek gosterilmesi savasin zorlu ve diiriist
bir rakiple yapilacagini vurgulamaktadir. Goriilldigi iizere kartal, Atsiz’in siirinde

Tiirk’iin savas¢t kimligine karsilik gelen bir cesaret ve gii¢ imgesi olarak goriilmektedir.

Kémen siirinde “Sungurun ugtugu yerde barinmaz yarasa;” (Atsiz, 2014c, 36)
misrasinda sungur ve yarasa arasindaki karsilastirma dikkat ¢ekmektedir. Bozuk
goriniimlii  kanatlara sahip olan yarasa, bu Ozelliginden dolayr seytanla
0zdeslestirilmektedir. Hatta bazi kiiltlirlerde “Tanr1 bu diinyanin hos seylerini yaratir,
Seytan ise yarasa, sivrisinek ve dolu gibi seyleri yaratir.” seklinde yarasanin seytanla

Ozdeslestigi belirtilmektedir (Russel, 2001, 80-110).

Mitlerde seytanin bir yansimasi olarak anilan yarasa, bu siirde sungur gibi yirtict bir
hayvanin barindig1 yerde yarasanin olamayacagi izlemini gostermektedir. Keza sair

siirinde yarasay1 diisman arketipinin temsili olarak ele almistir.

Kahramanhk siirinde kahraman arketipini yansitan bir figiir olan dogan; “Yirticilar az
vasar... Uzun siirmez doganlik...” (Atsiz, 2014c, 42) misralarinda goriilmektedir. Sair
bu siirde saldirip bir daha geri donmeyen ve inandig1 ugurda savasip dlmeyi goze alan

kahramanlari, Tiirk kiiltiir dairesinde 6nemli bir yirtici kus olan doganla simgelemistir.



DORDUNCU BOLUM

HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN SANAT ESERLERINDE
YOLCULUK/ASAMA ARKETIPi

4, YOLCULUK/ASAMA ARKETIPIi

Mitolojik/efsanevi metinlerde olay orgiisiinii sekillendiren temalardan biri hatta en
onemlisi “yolculuk™tur. Genellikle ayni bi¢cimde tekrarlanan yolculuk, kahramanin
biiyiilii nesneye ulagmak i¢in engelleri astig1, magaraya/yer altina girdigi bir seyahattir.
Secilmis bir kahraman, tilkesindeki kaosu dindirebilmek i¢in verdigi zorlu miicadeleler
neticesinde biiylilii nesneye ulasir; bu maceranin sonucunda 6diil olarak bir ese sahip

olur ya da mevki kazanarak yeni bir insana doniisiir.

Kolektif bilingdisinda yatan bir olgu olan “yolculuk”, Jung tarafindan tanr1 ya da
tanrisal bir kahramanin doniistimii (6liim ve yeniden dogus) seklinde degerlendirilir.
Yolculugun kahramani, olaylarin tanig1 ya da bundan etkilenip kutsanan, tanrilagan

birey de olabilir (Jung, 2017a, 50).

Ayn1 sekilde Mircea Eliade kozmogoninin tekerriirii olan yolculugu soyle

tanimlamaktadir:

“Merkez, o halde, her seyin dncesinde kutsal olanin, mutlak gercekligin bolgesidir.
Benzer bigimde, &teki tiim mutlak gergeklik simgeleri de (yasam ve oliimsiizliik
agagclari, Genglik Cesmesi, vb.) merkezde bulunmaktadir. Merkeze giden yol ‘zorlu
bir yoldur’ durohana) ve bu gerceklik diizeyinde dogrulanmaktadir: tapinagin
zorlukla ¢ikilan katlar1 (s6zgelimi Borobudur); kutsal mekanlara (Mekke, Hardwar,
Yerusalim) hac seferi; Altin Post, Altin Elmalar, Hayat Otu'nu bulmak igin
girisilmis kahramanca ve tehlike dolu yolculuklar; labirentlerdeki gezintiler, kendi
benligine, varliginin ‘merkezi’ ne giden yolu atayan kisinin karsilastig1 zorluklar ve

diger birgoklari. Yol zahmetlidir, tehlikelerle doludur, ¢iinkii dindis1 olandan kutsal



205

olana, gecici ve yaniltici olandan gerceklik ve ebediyete, Oliimden yasama,
insandan tanriya gecis ayinidir. Merkeze ulagmak kutsallagmaya, erginlesmeye
[inisiyasyon] hak kazanmaya esittir; diinlin dindis1 ve yaniltici varolusunun yerini
yeni bir varolus, gergek, kalici ve etkin olan yeni bir yasam almaktadir.” (Eliade,
1994, 31)

Edebiyat bilimci Miimtaz Sarigicek, Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu adl
eserinde bu siirecin sembolik bir anlam ifade ettigini dile getirir. Mitolojik yolculuklar
bireyin i¢ diinyasinin derinliklerine yaptig1 ruhsal eylemlerdir; bu eylemler sonucunda
birey kendini tanima/bilme yoluna girerek asama kaydeder. Boylece yolculugu boyunca
edindigi tecriibelerle kisilik gelismesi yasayan birey, erginleserek yeni bir insan olur

(Sarigigek, 2013, 30).

Ozellikle yolculuk/asama arketipi iizerine yaptigi Onemli ¢aligmalarla tanmidigimiz
Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde yolculugu su sekilde

tanimlamaktadir:

“Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bdlgesine dogru ilerler:
burada masals1 giiglerle karsilagir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli

maceradan benzerleri iizerinde iistlinliik saglayan bir giicle geri doner.” (Campbell,

2010, 42)

Yolculuk; “yola ¢ikis-erginlenme-doniis” olarak {i¢ ana evre ¢ergevesinde
degerlendirmektedir. Yola Cikis, “maceraya cagri” ya da kahramanin secilmesinin
isaretleri, “cagrinin reddedilmesi” ya da tanridan kagma budalaligi, “dogatistli yardim”
kendisi i¢in uygun macerasini iistlenmis olana gelen beklenmedik yardim, “ilk esigin
astlmas1” ve “balinanin karn1” ya da gecenin diyarina gecis agamalarindan olusur. Onu
takip eden erginlenme evresi ise “smavlar yolu” ya da tanrlarin tehlikeli yonii,
“tanricayla karsilasma” ya da ¢ocukluk mutlulugunun yeniden elde edilmesi, “bastan
cikarict olarak kadin” Oidipous’un anlamasit ve acisi, “babanin gonliinii alma”,
“tanrilagtirma”, “nihai 6diil” asamalarina ayrilir. Son evre olan doniis ise; “dOniisiin
reddedilisi” ya da inkar edilen diinya, “bliyiilii kacgis” ya da Prometheus’un kagisi,

29 ¢

“disaridan gelen kurtulus”, “doniis esiginin asilmas1” ya da siradan diinyaya doniis, “iki

diinyanin ustas1”, “yasama 6zgiirliigli” nihai 6diiliin dogas1 ve islevi asamalarini iceren

bir siirectir.
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4.1. Bozkurtlar Romaninda Yolculuk Arketipi
1. Yola Cikis

Yolculugun ilk evresi olan “yola ¢ikis” psikanalitik agidan “dogum”a denk gelir. Bu
evre, benligin kendilikten ayrilarak gelismeye ve ben bilincine ulagsmaya baslamasini
temsil eder (Sarigigek, 2013, 33-34). Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adl

eserinde yola ¢ikis evresinin ilk agamasini maceraya ¢agri olarak belirlemistir.

Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlar1 zaman, mekan hatta sahislar
baglamindan birbirinden ayr1 gibi goriinse de bu iki roman bir biitlin olarak Tiirklerin
yeniden dirilisini anlatan bir yolculuk hikayesidir. Bozkurtlarin Oliimii romaninin asil
kahramani olan Kiir Sad, yolculuguna erginlenme evresine kadar devam etmis, doniisii

ise Bozkurtlar Diriliyor’da karsimiza ¢ikan oglu Urungu’ya devretmistir.
1.1. Maceraya Cagr1 (Kahramanin Secilmesinin Isaretleri)

Kahraman yolculuga baslamak i¢in 6ncelikle bir ¢agr1 almak zorundadir. Bu ¢agri sozel
ya da aniden c¢ikan bir olay, durum ya da kaza olabilir. Maceraya cagrinin ilk
disavurumlari bir habercinin benligi uyandirici mesajlaridir. Cagri, her zaman bir 6liim
ya da dogumla esitlenen ruhsal doniigiimii yansitir. Cagrinin tipik ortamlar1 genellikle
Diinya Gobegi’nin simgelerinden olan biiyiikk agag, karanlik orman vb. yerlerdir

(Campbell, 2010, 65-67).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda Cin atlisina benzeyen “kara bulut”un (Atsiz, 2014a, 18)
goriilmesiyle bir kiyamet sahnesi yani kaos ortaya cikmustir. Bu goriintii Otiiken
erlerince “Tanrimin Tirklerden yiiz ¢evirdigi” (Atsiz, 2014a, 20) anlamina gelmis ve bu
kaos gecesinin sonunda Culuk Kagan’in 6liim haberi tim yiirekleri daglamistir. Kara

Ozan’1n:

“Culuk Kagan 6ldii mii?
Tiirkler bassiz kaldr mi?
Korkak Cinli giildii mii?
Parcalanir yiirekler!” (Atsiz, 2014a, 28) seklindeki deyisi Tiirklerin kagansiz kaldigini
belirtmektedir. Bu deyis aslinda sozel ¢agri islevi gosterir. Kader tarafindan secilmis

kahraman olan Kiir Sad, kaganligin varislerindendir ve agabeyi Tulu Han’a gbre daha
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Qgiiclii, iri yar1 ve yaman bir yigittir. Bu sebeple 6zellikle Kara Ozan’in deyislerindeki

“Tlrkler basgsiz kald1 m1?” ifadesi, Kiir Sad i¢cin maceraya cagri niteligi gosterir.
1.2. Cagrinin Reddedilmesi (Tanridan Kacma Budalahigr)

Joseph Campbell, mitlerde ve halk hikayelerinde yanit verilmeyen c¢agrilardan
bahsetmektedir. Bunun nedeninin se¢ilmis kahramanin ilgisini bagka yonlere ¢cevirme ve
yolculuktan korkma oldugunu niteleyen Campbell, ¢agrinin reddedilmesinin maceray1

olumsuz bir yone ¢ekecegini belirtir.

“Sikintiyla, agir ¢aligmayla ya da ‘kiiltiir’ ile kaplanan 6zne, belirgin olumlu eylem
giiclinli kaybeder ve kurtarilacak bir kurban olur.” (Campbell, 2010, 73). Mitolojik
kahraman, aldig1 ¢agrilarin ¢ogu zaman farkinda olmamasi sebebiyle ¢agriy1 bilingli ya

da bilingsiz olarak reddetme egilimine girmektedir (Sarigigek, 2013, 34).

Kiir Sad da hem kiiciik kardes olmasi hem de kendini toy olarak gérmesi sebebiyle
kahramanlik bilincine sahip degildir; bu sebeple Kara Ozan’in gagrisini bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde reddetmistir. Hatta Kiir Sad’in, amcas1 Bagatur Sad’1 kagan olarak

ilan etmesi (Atsiz, 2014a, 33) bu ¢agrinin kesin bir dille reddini gostermektedir.

1.3. Dogaiistii Yardim (Kendisi I¢cin Uygun Macerasim Ustlenmis Olana

Beklenmedik Yardim)

Bu asamada, ¢agriy1 reddetmemis olan kahramanlara macerasinda asacagi engellere,
savasacagl canavarlara karsi tilsimlar saglayan genellikle yash kadin veya erkek gibi
koruyucu figiirler yardimci olur. Dogalistii yardimci, kahramanin ihtiya¢ duydugu
tilsimlart ve ogiitleri saglayan cogunlukla peri masallarinda goriilen biiyiicii, ¢oban ya
da demirci gibi yash erkek figiirleridir. Mitolojilerde ise bu kisilikler tanrilar, tanrigalar,
olaganiistii ozelliklere sahip varliklar; bir 6gretmen ya da kayik¢i seklinde ortaya
¢ikabilir. Yunan mitolojisindeki Hermes, Zlahi Komedya®daki Beatrice, Hristiyanliktaki

kutsal ruh, kahramanin yol gostericilerinden sayilmaktadir (Campbell, 2010, 89-90).

Modern bir metin olan Bozkurtlarin Oliimii’nde yolculugun asamalari mitik
anlatilardaki gibi sirali bir sekilde goriilmemektedir. Ozellikle bu asama, romanda Kiir
Sad’in bir aracis1 olan Bogii Alp’in Kirag Ata’ya gidip 6grendigi kehanete karsilik
gelmektedir.
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Mitik anlatilarda kahramanin yolunu aydinlatan verdigi bilgiler ve ogiitler sayesinde
yolculugu kolaylastiran yasl bilge, bir kam olan Kira¢ Ata ile temsil edilmistir. Kirag
Ata, Bogili Alp’in bahtin1 okuyacagi sirada Kiir Sad’in yapacagi ihtilali su sozlerle dile
getirir:

“Kitlik olunca ay pargalanacak. Bir ulu sehirde toplanmis kirk er goriiyorum.
Aralarinda sen de varsin. Yagmur yagiyor. Irmagin kiyisinda déviisiiyorsunuz.
Budun kurtuluyor. Adiniz unutulmayacak. 1300 yillik &liimden sonra
dirileceksiniz. Acunun batimia dek adiniz goniillerde kalacak...” (Atsiz, 2014a,
172)

Goriildiugi gibi Kiir Sad’in aracist konumunda olan Bogii Alp’in yash bilge sayesinde
ogrendigi bu bilgiler, Tirklerin yeniden dirilis miicadelesinde inan¢ ve istegi
dogurtmasi bakimindan biiyiik bir 6nem ifade etmektedir. Kira¢ Ata’dan gelen dogaiistii

yardim, Kiir Sad’in macerasi i¢in biiyiik bir adim olarak gozlemlenebilir.
1.4. i1k Esigin Asilmas
Campbell, ilk esigin asilmasini su cliimlelerle tanimlar:

“Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte
macerasinda, asirt gii¢ bolgesinin girisindeki ‘esik muhafizi’na gelinceye dek
ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alani ya da yasam ufkunun sinirlarimi
belirterek diinyayr dort yonde - ayrica asagida ve yukarida- sinirlar. Onlarin
ardinda karanlik, bilinmeyen tehlike vardir; tipki aile gézetiminin disinda kalan
cocugu tehlikelerin beklemesi ve toplumunun korumasi olmadan kabile iiyesinin

tehlikeye diismesi gibi.” (Campbell, 2010, 94)

Kiir Sad icin esik kavrami daima Cin olmustur. Otiikenliler tarafindan Cin’e diizenlenen
ilk akinda esik muhafizlar ile korunan Cin duvar1 ve Yedi Ejder Tepesi asilmistir.

Anlatici bu durumu su ciimlelerle tasvir etmektedir:

“Bu ordu Cin'e korku ve oliim sacarak Cin duvarina dayandi. Duvarn asarak birkag
kola ayrilip giineye dogru akti. Sonra yine toplanarak Cin baskentine yoneldi. Cin
halki bucak bucak kagiyor, Cin gerileri de kalelere siginarak 6liimden, tutsakliktan
kurtulmaya calisiyordu. (...) Ordunun 6nciisii olan 100 athi ‘Yedi Ejder Tepesi’ne

vardigi zaman Cin ordusunun bir bolimiini orada buldular. Tiirklerden o denli
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yilmiglardt ki Tiirk Onciisiiniin goziikkmesi Cin ordusunu sarsmaya, kargasalik

uyandirmaya yetti.” (Atsiz, 2014a, 241-242)

Ozellikle mitik anlatilarda bir ejderha gibi esik muhafiziyla korunan dag, magara gibi
yeni diinyaya agilan kapilar romanda Yedi Ejder Tepesi ile gosterilmistir. Kiir Sad ve
cerileri bu esik muhafiziyla korunan bolgeyi asarak “evrensel kaynagin kutsal alanina

atilan ilk adim ™1 (Campbell, 2010, 98) ile yeni diinyaya girmis olurlar.

Her ne kadar komuta Kara Kagan’da olsa ve kagan akinda kazanmalarina ragmen bariga

yonelse de Kiir Sad’in Cinlileri yenme inanc1 artmistir.
1.5. Balinanin Karni (Gecenin Diyarina Gegis)

Esigi asan kahraman, Yunus Peygamber gibi bir balik tarafindan yutulur ya da Yusuf
gibi kuyuya atilir (Sarigicek, 2013, 35).

“Biiyiilli esikten gegisin bir yeniden dogum alanina gecme oldugu fikri, diinyanin
her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin
giiclinii ele gegirmek ya da onunla uzlagsmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur

ve 0lmiis gibi goriiniir.” (Campbell, 2010, 107)

Romanda gecen bircok olaydan sonra Kiir Sad, Kara Kagan ve Otiiken erlerinin
bulundugu pek ¢ok insan Cin’e esir diismiistiir. Bu durum esigi asan mitik kahramanin
bir deniz canavan tarafindan yutulmasiyla es deger sayilabilir. Kiir Sad’in tutsaklik
doneminde Cin’de yasadigi ortam ve ruhsal manadaki iizlintiisii de balinanin karni
asamasina denk gelmektedir. Burada diislinen ve planlar kuran Kiir Sad, kirk cerisiyle

Otiiken’in yeniden dogmasini saglamak igin adim atmustir.

199 «¢

Balinanin karn1 motifi; “yeralt1”, “Hades”, “6liiler tilkesi”, “magara” biciminde modern
ve mitik anlatilarda ortaya ¢ikmaktadir. Odysseus, Aeneas, Hercules, [lahi
Komedya’daki anlatici Dante gibi kahramanlar, oliiler iilkesi olan yeralti sehrine yani
ahirete yolculuk yaparlar. Bu yolculuk 6liim ve yeniden dogusun bir semboliidiir
(Sarigicek, 2013, 36). Bu asamada, Kiir Sad’in Cin ahirindaki dar gizli gecitten gegmesi,
yeraltina yapilan yolculugu hatirlatmakla birlikte; anne karnina girisi de temsil
etmektedir. Dar gecitten yani diinya gobeginden gecen kahraman, Vey Irmagi’nin

kopriistine gelerek yeni bir diinyaya ilk adimin1 atmis olur. Bu bdlgeyi gectikten sonra
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kahraman, sembolik manada 6lmiis ve yeniden dirilmistir. Kiir Sad’in 6nderligindeki bu
asama Tiirk mitolojisinde bozkurt 6nderliginde Tiirklerin yeniden dogusunu temsil eden

Bozkurt ve Ergenekon destanlarini da hatirlatmaktadir.

2. ERGINLENME

2.1. Smavlar Yolu (Tanrilarin Tehlikeli Yonii)

Esigi asip yeni bir diinyaya girmis olan kahramani zorlu gorevler beklemektedir.

“Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢cmek iizere tuhaf bigimde
akiskan, belirsiz bi¢imlerin diis diinyasinda ilerler. Bu, mit-maceranin sevilen bir
asamasidir; mucizevi sinavlar ve iskencelerle dolu bir diinya edebiyati yaratmustir.
Kahraman bu boélgeye girmeden Once karsilastigi dogaiistii yardimcinin Onerileri,
tilsimlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir. Ya da insaniistii yolculugu
sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu ilk kez burada
da farkedebilir.” (Campbell, 2010, 113)

Kiir Sad’in ihtilaldeki miicadeleleri sinavlar yolunun gostergesidir. Halkinin yasadigi
tiim sikintilara ragmen inancindan vazge¢cmeyen Kiir Sad, Vey Irmagi’n1 asabilmek i¢in
kiyastya savasmistir. Ozellikle yagmurlu bir havada canla basla kili¢ savuran Kiir Sad,
karsidan gelen kalabalig1 gorerek son buyrugunu vermistir. Anlatici bu savas sahnesini

su ciimlelerle tasvir ederek kahramanin verdigi biiylik sinavi dile getirmektedir:

“Kiir Sad tek bagina kalmisti. Toluk Tige oldiriilmiis, Cigay Borii at iistiinde
belinden kavradigi bir Cinli ile birlikte irmaga diismiis, Kii¢liik de andas1 Yiga¢'in
Oliimiinden sonra onu vuran Cinliyi tepelerken can vermisti. Kiir Sad, 6lmiis Cinli
yiginlar lizerinde tek basimma Cin Kaganligina karst vurusuyordu. Yalin kiligti.
Borkii diismiis, kaftan1 parca parca olmustu. Gogsii agikti. Gogsiinden alnindan,
yanaklarindan, boynundan kan siziyor; fakat o yine vurusuyor, doviisiiyor,

carpisiyordu.” (Atsiz, 2014a, 419)
2.2. Tanricayla Karsilasma (Cocukluk Mutlulugunun Yeniden Elde Edilmesi)
Mitolojik kahraman bu agamada bir tanriga figiiriiyle karsilasir.

“Biitiin engeller ve devler asildiginda gelen en son macera, basarili kahraman

ruhun Diinyanin Kralige Tanrigastyla mistik evliligi olarak sunulmustur. Bu en alt
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noktadaki, zirvedeki ya da diinyanin en ucundaki, kozmosun orta noktasindaki,
tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin en derin noktasinin karanlhigindaki krizdir.”

(Campbell, 2010, 125)

Bu asamada acik bir sekilde belli olmasa da Kiir Sad’in evdesi ile vedalasmasi ve
evdesin verdigi sozle ant i¢ip Kiir Sad’1 desteklemesi (Atsiz, 2014a, 387) tanrigayla

karsilasma asamasina denk diismektedir.
2.3. Bastan Cikaric1 Olarak Kadin (Oidipous’un Anlamasi ve Acisi)

Kahramanin yoluna -tipki tanriga gibi- bastan ¢ikarict bir kadin ¢ikar. Bu kadinin en
onemli ozelligi cinsellik giiciinii kullanarak kahramani bastan ¢ikarmasidir. “Viicut ve

her seyden ite kadin, artik zafer degil yenilgi simgeleri olur.” (Campbell, 2010, 141)

Kahramanin yolculugu siirecinde aklini ¢elmeye onu macerasinda engellemeye calisan
kadin, en sonunda kahramanin iradesi sayesinde uzaklastirilir (Campbell, 2010, 141-

143).

Romanda Kiir Sad’in karsisina somut manada boyle bir kadin figiirii gelmese bile
“albiz” seklinde tasvir edilen, devlet islerine karisan I¢ing Katun ve Kiir Sad’in
aracilarindan Ug¢ Ogul’un maceraya ge¢ baslamasma sebebiyet veren bastan cikarici
kadmla karsilasmas1 bu asamaya karsilik gelmektedir. Keza anlatici, Ug Ogul’un

ihtilalden geri kalmasini su ciimlelerle agiklamaktadir:

“U¢ Ogul uzun zamandan beri Albiza uymustu. Vaktiyle Kara Kulan'm
konagindaki Cinli kirnaklardan birine goniil kaptirmis, Cin'e tutsak olduktan sonra
Siganfu'da o Cinli kadim yine gorerek akli bagindan gitmisti. Simdi zengin ve
kocamis bir Cin tiiccarinin evdesi olan bu kanmslh Cin giizeli U¢ Ogul'un usunu
basindan almis, onu giinaha sokmustu. Geceleri, tiiccar eve donmeden 6nce kadina

gitmeyi huy edinmisti.” (Atsiz, 2014a, 395)

Ug¢ Ogul Kiir Sad’in yolculugundaki aracilardan biri oldugu i¢in onun bu asamada
bastan c¢ikarict kadinla karsilasmasi oOzellikle ihtilal ruhuna golge diisiirecek bir
davranigtir. Anlaticinin “albiz” seklinde ifade ettigi bu kadinmi Lilith ile 6zdeslestirmek
olduke¢a olasidir. Bastan ¢ikarici kadin sebebiyle arkadaslarina yetisemeyen Ug Ogul
giiclinii toplayarak kossa da ihtilal toplantisina ge¢ kalmistir (Atsiz, 2014a, 395).
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2.4. Babanin Gonliinii Alma

Baba, kahramanin biiyiik ve yeni diinyaya ge¢mesini saglayan erginlestirici bir rahiptir.
Mitolojik yolculuklarda baba, tanri ile es degerdir; ¢iinkii kahraman onun gazabindan ya
da ofkesinden korkar, onun gonliinii almadan macerasina devam edemez (Campbell,

2010, 149-154).

Aeneas, macerasina devam edebilmek igin dliiler lilkesine inerek babasiyla yiizlesir. Kiir
Sad da baba yaris1 olan amcasinin karsisina ¢ikar. Bu yiizlesmede amcasi Kara Kagan’a
yaptiklarindan dolay1 hesap soran kahraman; ona kili¢ ¢ekmistir. Ancak Kiir Sad’in
Otiiken’in tutsak diismesine sebebiyet veren amcasini yine de dldiirmemesi “babanin
gonliinii alma” anlamina gelebilmektedir. Ayrica Kiir Sad’in kagan olmay1 istemeyerek
babanin bir goriintiisii olan agabeyi Tulu Han’1n oglu Urku’nun kagan olmasini istemesi

atanin-budunun gonliinii almaya denk gelir (Atsiz, 2014a, 135).
2.5. Tanrilastirma

Yolculugun bu asamasinda kahraman bir dizi sinavi atlatarak tanrilagir/tanrilastirilir. Bu

siire¢ bir arinma, “fenafillah”a veya “Nirvana”ya ulasma diisiincesidir (Saricicek, 2013,

38).

Arman kahraman, yaratilisin bir sembolii olan yeniden dogusla tanrisal formu yeniden
hatirlar, boylece tanriyla 6zdeslesir. Bu tanr1 erkek ya da disi olabilmekle beraber

cinsiyetsiz yani androjen bir yapiya da sahip olabilir (Campbell, 2010, 176-177).

Bu asamada Kiir Sad’in yaptig1 basarilarla Tirkleri yeniden diriltmek i¢in kaninin son
damlasina kadar savasmasi onun anlatici tarafindan “yar1 Tanr1 gibi bir seydi.” (Atsiz,
2014a, 419) olarak ele alinmasm saglamistir. Boylece yolculugundaki smavlarini

basariyla atlatan kahraman, arinma siirecini temsil eden 6liim serbetini icmistir.
2.6. Nihai/En Son Odiil

Tanrilasan/Tanrilastirilan kahraman en son 6diil olarak Oliimsiizliige kavusur. Bu
Olimsiizliiglin carmiha gerilme ile 6zdeslestigini belirten Campbell, yalnizca ogulun
degil babayla ogulun bir olarak ¢carmiha gerilisinden s6z etmektedir (Campbell, 2010,
219).
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Carmiha gerilen kahraman, edindigi tecriibeler ve ¢ektigi cileler sayesinde erginlenme

siirecini tamamlayacaktir.

Kiir Sad’mn 6liimi de mitik anlatilardaki carmiha gerilmeyle es degerdir. Kiir Sad’in
O0lmesiyle budun kurtulmus; tutsaklik sona ererek yeniden dogusun gerceklesmesi
saglanmistir. Ayrica 6lim kizi tarafindan sunulan sagrak, Kiir Sad tarafindan sembolik
acidan tipki Oliimsiizliik iksiri gibi bir ¢irpida i¢ilmis bdylece kahraman 6liimsiizliige
kavusmustur (Atsiz, 2014a, 420). Mitolojik yolculugun bu asamasi kahramanin
Oliimiiyle tamamlanmis; ihtilalden 6nce kaganin 6lmesiyle birlesen bu durum baba ve

ogulun sembolik manada ¢armiha gerilmesini saglamistir.
3. DONUS

Kiir Sad’in dliimiiyle en son ddiil anlamina gelen budunun kurtulmasi yeniden dogusun
kazanilmasini saglamistir. Dogum-6liim-yeniden dogusu ifade eden bu yolculuk
dongiisli, kahramanin o6limii ile simgesel manada yeniden dogusu beraberinde
getirmektedir. Erginlenme evresini basariyla tamamlayan Kiirsad, 6liimii neticesiyle bir
kahraman olan oglu Urungu’nun dogmasini saglamig; maceranin tamamlanmasi

Urungu’ya devredilmistir.
3.1. Déniisii Reddedilisi (inkar Edilen Diinya)

Doniis evresinin ilk asamasi, tipki yola ¢ikis evresinde oldugu gibi bir reddedilis ile
baslamaktadir. Campbell, mitik kahramanin sorumlulugunu sik sik geri c¢evirdigini ve

doniisii inkar ettigini dile getirir (Campbell, 2010, 222).

Yolculugun ilk kismindaki maceraya cagri asamasinin karsiligi olan bu béliimde Kiir
Sad’in oglu karsimiza c¢ikmaktadir. Babasinin erginlenme evresine kadar basariyla
tamamladig1 yolculugunun doniis evresi Urungu’ya devredilmistir. Kiir Sad, Tiirklerin
dirilmesi icin ilk adimi basariyla gergeklestirip nihai odiille ulagsmig; Urungu da
annesinin son nefesinde verdigi mesajla Kiir Sad’in oglu oldugunu 6grenmistir. Bu
haberi seving ve korku ikiligiyle birlikte alan Urungu, anne tarafindan verilen bu mesaj

sayesinde babasinin macerasini tamamlamasi i¢in bir ¢agr1 almaktadir:

“Urungu! Bozkurt soyunun yiice bir oglusun. Ciinkii Kiir Sad'mm oglusun. Bununla

oviinmek hakkindir. Ben de Kiir Sad'in konguyu oldugum igin biitlin 6mriimce
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oviindiim. Fakat bunu aciga vurmadim. Kagan olmak hakki iken baban bu haktan
vazgegerek vurustu. Sen de babana yarasir ogul olmak istiyorsan Bozkurt soyundan
oldugunu kimseye sdylemeden yasa. Kurt bash génder Otiiken'e dikilinceye kadar

vurus. Bir tegin olarak degil, Urungu olarak kal!...” (Atsiz, 2014a, 436)

Kurt bagh sancagi dikenler arasinda oglunun da olmasini isteyen annenin cagrisinda
dikkat ¢ceken husus, Urungu’nun kagan olmamasi1 ve kimligini gizlemesi gerektigidir.
Bu sozler karsisinda oldukca sasiran kahraman, sirri saklamasi gerektigini sdyleyen
annesine istemsiz bir bigimde “nigin ana” (Atsiz, 2014a, 436) diye sormadan edemez.

Bu durum kahraman i¢in agir bir sorumlulugu ifade etmektedir.
3.2. Binyiilii Kacis (Prometheus’un Kagisi)

Doniisii reddeden kahraman, genellikle biiyiilii bir diinyaya kagar. Campbell bu asamay1

sOyle tanimlamaktadir:

“Zafere ulasan kahraman eger tanr1 ya da tanriganin kutsamasini elde ederse ve
toplumun yeniden yapilanmasi icin bir iksirle birlikte diinyaya donmekle
gorevlendirilirse, macerasinin son agamasinda dogaiistii efendisinin tiim giicleriyle
desteklenir. Diger yandan, eger ganimeti muhafizinin karsi ¢ikisma ragmen elde
ettiyse ya da kahramani diinyaya donme arzusu tanrilar ve seytanlarca uygunsuz
bulunduysa, o zaman mitolojik ¢evrimin son agamasi hareketli, genellikle giiliing
bir takip olur. Bu kacgis biiyiilii engelleme ve kurtulma mucizeleriyle

karmasiklasabilir.” (Campbell, 2010, 225).

Urungu’nun annesinin 6liimii ve oglu Tagam’i evlendirdikten sonra obadan ayrilip
kendini sonsuz bozkira birakmasi aslinda kahramanin biiyiilii kagisin1 simgelemektedir.
Yolda Dokuz Oguzlarla karsilasan Urungu, macerasinda Ay Hanim’i taniyarak

yolculugunun seyrini degistirecek tanrica ile karsilasmis olur.
3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Doniisii reddederek biiyiilii diinyaya kacan kahraman, disaridan gelen bir yardim veya
kurtariciyla macerasina tekrar donmek zorundadir. Bu asama tipki yola c¢ikis

evresindeki dogalistli yardimla es degerdir.
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Bu asamada tanrica vasfi géren anne ve Ay Hanim, kahramana macerasinin seyrini
199 ¢

degistirecek yardimi yapmuslardir. Ozellikle “danisilan kisi” “obanin ruhu” olarak bilge

kadin goriintiisiinii veren Urungu’nun annesinin:

“Cinkii en giliclii, en iyi insan, hakkindan vazgecen insandir. En biiyiik
kahramanlik da higbir karsilik beklemeden yapilandir. Kiir Sad boyle yapmisti.
Ablan boyle yapmisti. Sen de bdyle yap. Senin de baban gibi olmani istiyorum.”
(Atsiz, 2014a, 436)

seklindeki ciimleleri kahraman i¢in kurtulusun sihirli sézciikleridir. Urungu’nun
gonliiniin  gizli yerine sakladigt bu climleler babasmnin kendine devrettigi isi
tamamlamas1 ve kurt bashi sancagi dikenler arasinda yer almasi i¢in biiyliik 6nem
tasimaktadir. Ayrica Ay Hanim ile tanismasi da kahramana ruhsal acidan bir tanrica

tarafindan gelen yardimi ifade etmektedir.
3.4. Doniis Esiginin Asilmasi (Siradan Diinyaya Doniis)

Kahraman, gercek diinyadan mistik diinyaya dogru adim attig1 yolculugunda macerasini
tamamlar. Farkli bir insana doniiserek bizle olan baglantilarin1 kaybeden kahraman,
hapsedilebilir ya da tehlikeye diisebilir. Buradaki doniis, mistik diinyadan gercek
diinyaya doniis olarak adlandirilir (Campbell, 2010, 245).

Urungu’nun macerasinda Ay Hanim’1n esigine gelip yeni diinyaya atilmasi, kurt bash
sancag1 dikenler arasinda yer almasi; yapilan akinlar kahramanin doniis esigini agmasina

tekabiil etmektedir (Atsiz, 2014a, 472-473).
3.5. Iki Diinyanin Ustasi

Kahraman, ger¢ek ve mistik diinya arasinda gidip gelme Ozgiirliigline kavusmustur.
Nietzsche’nin deyimiyle Kozmik Dansci, agirligimi tek bir noktaya koymayip neseyle
hafif¢e doniip bir konumdan digerine sigrayan kisidir (Campbell, 2010, 258).

Kiir Sad’in 6liimiiniin ardindan Urungu’nun dogusu aslinda kahramanin gercek ve
mistik diinyadaki yasantisini ifade etmektedir. Kiir Sad, oglu sayesinde iki diinyanin
ustas1 konumuna erigerek; adinin asla unutulmayacagi sekilde sonsuza dek yasayacaktir.

Ayrica Urungu’nun Kiir Sad’in oglu oldugunun 6grenilmesi onun da bir kahraman
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olusunu gostermektedir; ¢iinkii o, babasinin gergek diinyada temsil eden bir

kahramandir.
3.6. Yasama Ozgiirliigii (Nihai Odiiliin Dogasi ve Islevi)

Tiim yolculugun son asamasi olan bu bolimde kahramanin ruhu 6zgiirlesir; psikanaliz
baglaminda bireylesir. Kahramanin bu asamada ruhsal benligini olusturan kisilikleri
tanimas1 yasama Ozgiirliigiine kavusmay1 temsil etmektedir (Sarigicek, 2013, 91).
Romanda Urungu’nun animasini temsil eden Ay Hanim’in 6ldiiriilmesi kahramanin da
sembolik Oliimiine tekabiil etmektedir. Urungu animasiyla sonsuz bir yasamda
kavusabilmek i¢in Oliim Ugurumu’na atlamistir (Atsiz, 2014a, 623). Bu durum
kahramanin anne karnina yani mistik diinyaya dalisin1 temsil etmektedir. Yolculuk
stirecinde ¢esitli miicadelelerle yipranan kahraman, uguruma atlamakla yeni bir benlik

gelistirerek yasama 6zgiirliigiine kavusmus olur.

Kiir Sad ve Urungu’nun birlikte tamamladigi bu yolculukta Otiiken tutsakliktan
kurtulmus ve Tiirk budunu yeniden dirilmistir. Psikanalitik agidan bireylerin kendilerini
gerceklestirdikleri; yaptigi eylemlerle yasama oOzgiirliigiine eristikleri yolculukta

kahramanlar sembolik olarak dliimsiizliige kavusmuslardir.

Ozellikle evrensel bir kahramanlik temasini simgeleyen yolculuk, okuyucunun
zihnindeki arketipsel imgelere temas ederek edebi metinden “6zdeslik kurma”, “merak”,
“heyecan”, saskinlik” gibi pek c¢ok estetik haz yaratacak duyunun olusmasini
saglamistir. Bilhassa kahramanlarin vatanlari i¢in gozlerini kirpmadan savagmalari, bu
kutsal vatan sevgisine kisisel duygularini karistirmamalar dikkat ¢ekmektedir. Okuyucu

bu durumlar1 kendileriyle 6zdeslestirerek edebi eserden estetik haz almaktadir.
3.7. Deli Kurt Romaninda Yolculuk Arketipi

Deli Kurt romani, ger¢ek kimligini bilmeden yasayan Murad’in fiziksel ve ruhsal
manadaki yolculugunu anlatmaktadir. Mitlerdeki kahramanlarin dogusuna benzer bir
sekilde diinyaya gelen Murad, aslinda bir sehzadedir. Bu durumdan habersiz annesiz ve
babasiz biiyliyen Murad, kendini gelistirerek cesur ve giiclii bir sipahi olmustur. Vatan
savunmasi i¢in miicadeleden ¢ekinmeyen bu kahraman ayni1 zamanda tanriga figiirlinii

simgeleyen Gokgen sayesinde aski tatmistir. Yasamin aci tecriibelerine tesadiif eden
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Murad, yalnizlik ve 6liimle dolu yolculugunda bireylesme yoluna girerek “yeni bir

insana” donlismiistiir.
1. Yola Cikis
1.1. Maceraya Cagn

“Mitolojik yolculugun —‘maceraya cagri’ olarak belirledigimiz- bu ilk asamasi
kahramani cagiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplununum simirlarindan
bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir. Bu dnemli hazine ve tehlike
bolgesi ¢esitli bigimlerde sunulabilir: uzak bir ilke, bir orman, yeraltinda,
dalgalarin altinda ya da gogiin iistiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya
da derin bir diis hali; fakat hep tuhaf bicimde akiskan ve ¢ok bicimli varliklarin,
hayal edilemez eziyetlerin, insaniistii gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir.”

(Campbell, 2010, 72)

Deli Kurt romaninda yolculugun asil kahramani olan Murad, maceraya ¢agriy1 bir yaz
giinii Sat1 Kadin’dan dinledigi “Gokg¢en Masali” ile alir (Atsiz, 2012, 63). Kahramanin
yillar sonra bir pinar gezintisinde tekrar dinledigi bu masaldan sonra Murad, Gokgen’i
ve onun gozlerindeki 15181 gérmesiyle sasalayip “gogsiinden ok yemis savaselr gibi”
(Atsiz, 2012, 95) kendinden ge¢mistir. Bu olay tipki mitlerdeki Eros’un ask oklarini
yiyen kahramana benzemektedir. Keza Murad da ask oklarini yiyerek macerasi i¢in ilk
cagrisint almistir. Ayn1 zamanda Gokgen’in Yasst Tepe’den caldig “kaval sesi”, (Atsiz,
2012, 103) “sanki kendine sesleniyor” (Atsiz, 2012, 104) olarak algilayan Murad’1 aska

yani maceraya davet etmektedir.
1.2. Cagrimin Reddedilmesi

Bu ¢agrilarin reddi, psikolojik agidan bireyin bastirilmasina hadim edilmesine karsilik
gelmektedir. Bireyin ¢ocuklugunda duvarlar i¢inde hapsoldugu yer; anne ve baba gibi
esik muhafizlar tarafindan korunmustur. Onlarin cezalarindan korkup ¢ekinen ruhlarin,
digsaridaki diinyaya agilan kapilardan gecememesi c¢agrinin reddini ifade eder.
(Campbell, 2010, 77).

Cagriy1 alan kahraman Yass1 Tepe’ye dogru yol alsa da psikolojik agidan bir bastirilma

hissetmis, Gokcen’in gozlerini gérmekten korkarak donmeye karar vermistir (Atsiz,
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2012, 104). Kahramanin bu doniisii, Gokgen’in kavaliyla davet ettigi c¢agrinin

reddedilmesine karsilik gelmektedir.
1.3. Dogaiistii Yardim

Dogaiistii yardim agsamasinda kahramanin karsisina ¢ikan kadin ya da erkek gibi
koruyucu figiirler Deli Kurt’un yolculugunda yine Gokgen tarafindan karsilanmaktadir.
Gokegen’in bilginin kaynagi bir saman kadin olmasi; ¢aldigi kaval ve kendisinin biiyiilii

sesi Murad i¢in dogaiistii yardima karsilik gelir.

“Glines ylikseliyor, kaval devam ediyor ve Deli Kurt Oylece biiyililenmis
bekliyordu. Diin gece gozlerini kamastiran kizi yakindan gérmek, sonunda 6liim
olsa da onun yiiziine bakmak i¢in gonliinde dayanilmaz bir istek duyuyordu.”

(Atsiz, 2012, 104)

Ayn1 zamanda Murad’in “Oka ve kilica géz kirpmadan bakan Tiirk sen degil misin?”
(Atsiz, 2012, 105) diyen i¢ sesi ve romanin ilerleyen boliimlerinde Gokgen’in annesi
Esen Borii’niin sdyledikleri kahramanin yolculugunun dogaiistii yardimlari olarak
nitelendirilebilir. Boylece kahraman aldig1 yardimla toparlanarak macerasina baglamak

icin adim atmuis olur.
1.4. i1k Esigin Asilmas

Dogaiistii yardim ile maceraya baglayan kahraman, oncelikle girecegi yeni diinyanin
esigine gelir. Esigi astiktan sonra yeni bir diinyaya adim atacak olan kahramani burada
esik muhafizlarn karsilar. Esik muhafiz1 bir {ilkeyi, bolgeyi koruyan bir insan ya da

yilan, ejderha, kopek veya dev gibi mitolojik varliklar olabilir (Sarigicek, 2013, 35).

Gokgen’in yasadig1 Yass1 Tepe de bir esigi ifade etmektedir. Ozellikle bu esigin bilyiilii
nesnesi olan Gokgen’e varmak; Varsak obasindaki Esen Borii’niin ¢adirina gidip onunla
konusmak Murad icin ilk esigin asilmasina karsilik gelmektedir. Keza Esen Borii’niin:
“Yillardir bu ¢adira ilk gelen konuk sensin.” (Atsiz, 2012, 146) sozleri, Murad’in esigi

astigin1 gostermektedir.
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1.5. Balinanin Karnm

Campbell mitolojilerde kahramanlarin bir balinanin, ejderhanin, filin veya canavarin
karnina girdigini bunun da esikten gecerek kendini yok edis oldugunu belirtmektedir.
Iceri giren kahraman zamaninda &lmiis ve Diinya Rahmine, Diinya Gébegine ya da

cennete girmis olur (Campbell, 2010, 108- 109).

Murad, Esen Bori’niin ¢adir ile temsil edilen balinanin karnia girmistir. Bu ¢adir
sembolik manada diinya rahmine karsilik gelir. Ozellikle anlaticinin Murad’1
“kaynanasin1 gérmeye gelmis bir glivey”’e (Atsiz, 2012, 146) benzetmesi; kahramanin
anne karnma girisini hatirlatmaktadir. Esen Borii’niin ¢adirinda Gokgen’in de onda
gonlii oldugunu 6grenen Murad, “cadirdan ¢ikip goge baktigi zaman diinyayi ¢ok giizel”
(Atsiz, 2012, 150) bulmustur. Balinanin karni olan ¢adirdan ¢ikan kahraman, 6grendigi
bilgiler sayesinde hem yeniden dogmus hem de Gokgen’e kavusabilmek igin zorlu

miicadeleler verecegi hayata ilk adimini atmistir.
2. Erginlenme
2.1. Smavlar Yolu

Campbell, kahramanin bu siiregte yasadiklarin1 Psykhe’nin Eros’u arama siirecindeki
zorlu miicadelesinden, samanin ruhsal yolculu§una kadar genis bir cergeve ile

orneklendirmektedir (Campbell, 2010, 113-115).

Bu asamada Murad’in sevdigi kadina ulagma yolundaki zorlu miicadeleleri siavlar
yolunu temsil eder. Gokgen’in yanina giderken Yassi Tepe’de oba beginin ogluyla
karsilasan Murad, kendi gibi Gokcen’e asik olan bu beg ile savagsmis ve agir
yaralanmistir (Atsiz, 2012, 154-156). Bu iki erke§in Gokcen ugruna vurusmasi
Murad’1in sinavini gosterirken; bir yandan Gokg¢en’in Murad ile yarigmak istemesi ve en
Oonemlisi Gokgen’in “sen evlisin” (Atsiz, 2012, 169) so6zii smavin biiyilikligini

kahramana hatirlatmasi1 bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Anlatict Murad’in bu sinavini:

“Gokeen’e karst duydugu sevgiyi de askerce diislinliyordu. Bu sevgi bir savasti.
Savas oldugu icin de kiyasiya bir ugrasma, karsi taraf ne kadar kuvvetli olursa

olsun sonuna kadar bir didisme gerekti.” (Atsiz, 2012, 168)
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seklinde belirtmektedir. Ayn1 zamanda bu asamaya Deli Kurt’un tutsakliklar1 ve basinin

belalara girmesini de dahil etmemiz miimkiindiir.
2.2. Tanricayla Karsilasma

Sarigigek, bu kadin imgesinin Odysseia’daki Kirke ve Kalypso, Aeneas’ta Dido ve
Sbylla, Ilahi Komedya’daki Beatrice oldugunu belirtir (Sarigicek, 2013, 37). Bu
kadinlarin yol gostericilik 6zelliklerinin yaninda bastan ¢ikaricilik islevine de sahip
olmas1 bilhassa “anne”nin kotii fantezileriyle 6zdeslesebilir. Tanrigca, 6len her seyin
6limiidiir; hayat dogumdan mezara kadar onun hiikkmii altindadir. Rahim ve mezarla
0zdeslesen bu kadin hem dogurucu hem de yutucudur. O, anne imgesinin iyi ve koti

halini temsil eder (Campbell, 2010, 132).

Murad’in yolculugundaki tanriga figiirii, kahramanin animasin1 temsil eden Gokgen’dir.
“Bir cift ¢ekik yesil goz 151k sagarak” (Atsiz, 2012, 172) Deli Kurt’a bakmis ve onun
biitiin iradesini yok etmistir. Bakmaya doyamadigi, kendini sarhos eden bu 1sik
karsisinda Gokgen’in “yasayacaksin™ (Atsiz, 2012, 173) sozii adeta Murad i¢in bir ilag
olmustur. Gokgen 6zellikle bu 1g1kli bakiglariyla Deli Kurt’un iradesini elinden alarak
kadinin hem yaratici hem de yutucu yoniinii gostermistir. Ayni zamanda anlatici
“Gokcen Tanri’nin biiylkliigline en biiyiik taniktir. Tanr1 onu diisiinerek ve Overek
yaratmistir” (Atsiz, 2012, 173) climleleriyle onun kutlu bir varlik oldugunu

desteklemistir.

Tanriga, kahramanin kendisinden biiyiik olmayan ancak yolculugunda erginlenmesi i¢in
rehberlik eden kadindir. Kahramanin sonsuz yasamin 6diilii olan agki kazanabilmek i¢in
verdigi son smavi tanrigayla karsilagmasidir (Campbell, 2010, 134-136). Gdkgen’in
insanlara yardim etmesi, olaganiistii Ozelliklerinin olmasi; biyiili tasiyla yagmur

yagdirmasi, peri-biiylicii kiz olarak nitelendirilmesi onun tanrigalik vasiflarindandir.
2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Bu asamada net bir sekilde “bastan ¢ikarici kadin™ figiiri gériilmez. Ancak Macar Beyi
Imre Bator’un, Murad’1 dinlerine girmeye ve giizel bir kizla evlendirmeye davet etmesi;
Murad’in buna siddetle karsi cikisi (Atsiz, 2012, 187) bastan c¢ikaricilik islevinin

kahraman tarafindan kesin bir dille reddedilmesine karsilik gelir.
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2.4. Babanin Gonliinii Alma

Murad’in babasimin en yakin arkadasi olan Cakir, arkadaginin emanetine gozii gibi
bakmis, kahramani babasi gibi yetistirmistir. Murad tutsaklik smavlarindan sonra
Cakir’in yanina gitmis ve “hemen boynuna sarilmistir” (Atsiz, 2012, 198). Bu durum ile

kahraman bir nevi babanin gonliinii almistur.
2.5. Tanrilastirma

Yolculugun bu asamasinda, Murad’in savaslarda gosterdigi basar1 ve cesaret olumlu bir
sonucun dogmasina zemin hazirlamistir. Murad, adast olan Murad Beg tarafindan
boliikkbasi tayin edilmistir (Atsiz, 2012, 206). Bu asamada kahramanin tanrilagma

eylemi Murad’in Osmanli sehzadesi oldugunu 6grenmesiyle ifade edilebilir.

“Gozlerinden bir perde kalkmis, aydinliga c¢ikmisti. Fakat bu korkung bir
aydinlikti. Sagtigi 1sikla o kadar muhtesem bir gergegi aydinlatiyordu ki,
korkmamaya imkan yoktu. Demek ki kendisi bir Osmanli sehzadesiydi. Yani her
an Azrail’in kilict altinda yasayan birisi.” (Atsiz, 2012, 215) olmustur.

Anlaticinin Murad’1 tanriy1 simgeleyen 151k fenomeni ile tasvir edisi ve onun dliim ile
yasam arasinda ince bir ¢izgideki varligini ele almasi kahramanin tanrilagsma eylemini
gostermektedir. Murad, gergek kimligini 6grenerek arinmis; zihninde kalan sorularin

cevabini bulmustur.
2.6. En Son Odiil

Bu asamada tanrilasan kahramanin nihai 6diil adi altinda sembolik olarak 6zellikle
babayla birlikte carmiha gerilmesi gergeklesmektedir. Murad’in Macarlarla olan savasta
baba bildigi Cakir’i kaybetmesi (Atsiz, 2012, 204) ve kahramanin isa Beg’in oglu
oldugunu 6grenmesi carmiha gerilisi temsil eder. Murad, Cakir’in 6liim haberiyle
gercek kimligini 68renerek sembolik manada bir 6liim yasamis; bilingdisindaki bilgiyle

yiizlesmistir.
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3. DONUS
3.1. Doniisii Reddetme

Bir ulak tarafindan gelen haberle Macarlarin anlagsmay1 bozdugu ve savasa gidilecegini
O0grenen Murad, Gokgen heniliz Yass1 Tepe’ye donmedigi icin onu géremeden savasa
gidecegi korkusuna kapilmis; bu sebeple atini Yassi Tepe’ye dogru silirmiistiir.

Anlaticinin:

“Atim1 onlara birakip Gokgen’in agacina ¢oktii. Daldi kaldi. Sevdigi kizi
goremeden savasa gidecekti. Boru degil, Macar savasina gidiyordu. Gidip de
gelmemek vardi. Gitmeden 6nce bu kutlu yerde sabahlamak ne hos olacakti.”

(Atsiz, 2012, 222)

sOzleri, Murad’in savasa gitmeden Onceki ruhi sikintisini yansitmaktadir. Bu durum

sembolik manada doniisii reddetmeyi ifade etmektedir.
3.2. Biiyiilii Kacis

Gokgen o gece Yass1 Tepe’ye donmiistiir. Murad, Gokgen’in yanina gitmis; sabaha
kadar onun dizlerinde vakit ge¢irmistir. Bu huzurlu mekan, mistik alemi temsil etmesi
bakimindan onemlidir. Gokgen’le kalmak bir nevi kahramanin biiyiili kagisimi ifade

etmektedir.

3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

“Ciinkii bir yerde olmanin derin saadeti, uyanik halin benlik par¢alanmasi yararina
kolayca birakilamaz. ‘Kim diinyadan atildiktan sonra,” diye okuyoruz, °‘geri
donmeyi arzular? O yalnizca orada olacaktir’. Ve yine, kisi yasadik¢a yasam

cagiracaktir.” (Campbell, 2010, 235)

Gokeen’in o gece konusmasinda “doneceksin” (Atsiz, 2012, 225) sozii; kahramanin
bliyiilii-peri kiz1 olarak addedilen bir sevgiliden aldig1 en bliyiik kurtulus mesajidir.
Ayrica Gokgen ile sarilip oplismek Murad’in savastan sonra Gokgen’e kavusma timidi

i¢in 6nemli bir 6diil olmustur.
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3.4. Doniis Esiginin Asilmasi

Kahraman, doniis evresinde macerasini tamamlamak {izere diinyanin etkisini iizerinden

atabilecek, kendini degistirecek bir eylemde bulunmalidir (Campbell, 2010, 253).

Murad, Gokgen’den ayrildiktan sonra savasa gitmek icin yola koyulmustur. 1444 yilinin
Kasim ayinda gerceklesen Varna Meydan Savasi, bir sipahi i¢in biiyiik 6nem tasir; bu
sebeple bu asama kahramanin doniis evresindeki esigine karsilik gelir. Bu 6liim dirim
savagindaki zafer sonucunda padisahin izniyle, “orduyu beklemeden koyiine, timarina,
coluk cocuguna, Gokgen’e donen” (Atsiz, 2012, 237) Murad, doniis esigini asarak bir

sonraki adima dogru ilerler.
3.5. Iki Diinyanin Ustasi

Savas bitmistir; Gokgen’in hayaliyle obaya gelen Murad ayni zamanda alay begi

olmustur.

“Timarli Murad diye yasarken bir de Osmanoglu Isa Beg’in oglu olmak, yani
Osmanli sehzadesi olmak, onu adeta iki sahsiyetli bir insan durumuna sokmustur.”

(Ats1z, 2012, 237)

Anlaticinin iki sahsiyetli olarak nitelendirdigi kahraman, biling ve bilin¢gdisindaki iki
diinyay1 yansitmaktadir. Savastaki basarisiyla ve Gokgen tarafindan kabul goriilmekle
kazandigin1 sanan kahraman, yola ¢iktig1 ilk andan buraya kadar birgok sinav vererek
esikleri agmis; kendilesme, bireylesme yasayarak yeni bir insana donlismiistiir. Bu yeni
insan, hangi diinyada nasil davramis sergileyecegini bilen “iki dlinyanin ustasi”

konumuna yerlesmistir.
3.6. Yasama Ozgiirliigii

Yolculugun son asamasinda kahraman yasam sugunu isleme duygusundan siyrilarak
ruhunun 6zgiirlesmesini yasamaktadir. Murad’in savas sonrasi koyiine dondiigiinde bir
tufan sonucu tiim sevdiklerini yitirdigini 6grenmesi onun igin sembolik bir 6liime

karsilik gelmektedir.
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“Koskoca diinyada kimsesi kalmamusti. iginde tiirlii acilar birbirine karistyor,
melek yiizlii Melek Hatun’u, kizlarini, oglunu, analigini, topuz Ahmed’i hep ayr

ayr1 diigtiniiyor, fakat Gékgen’i diigsiindiikge bir bagka oluyordu.” (Atsiz, 2012, 243)

Eliade, bir seyin gercek manasiyla yeniden baslayabilmesi i¢in ge¢mis kalintilarindan
siyrilip tam manasiyla yok olmasi gerektiginden s6z etmektedir. Bu sebeple mutlak
baslangig i¢in bir diinyanin tiimiiyle yok olup son bulmasi gerekmektedir (Eliade, 2018,
75-76). Deli Kurt’un diinyasinin yikilist da mutlak baslangi¢c olan oliimsiizliik fikrini
beraberinde getirmektedir. Gokgen’in, ¢ocuklarinin, esinin, Sati Kadin’in o6limiiyle
diinyas1 son bulan kahraman, bilinmeyen yerlere giderek yasadigi yeri terk eder (Atsiz,
2012, 239-246). Bu terkedis aslinda yeniden baslangici temsil etmektedir. Zerdiistliik,
Hristiyanlik, Yahudilik ve Islamiyet’e gore kiyamet bir son degil yeniden baslangictir.
Murad’in kiyameti de beraberinde yeniden dogusu, psikanalitik acidan kendiligin

gerceklesmesine yani bireylesmeye tekabiil etmektedir.

Deli Kurt romaninda trajik olaylar barindiran yolculuk hikayesi, kahramanin dogus
mitlerindeki olay orgiisiinii hatirlatmaktadir. Ozellikle tahtin varisi sayilan Murad’mn
baskalar1 tarafindan biiylitiiliip cesur bir savasc¢t olmast mitlerdeki olaylara es degerdir.
Ayni sekilde kahramanin gergek kimligiyle yiizlesip sembolik manada yeniden dogmasi

da Deli Kurt romaninda agik bir sekilde goriilmektedir.

Mitolojik unsurlardan sik¢a yararlanan Hiiseyin Nihal Atsiz, 6zellikle Deli Kurt
romaninda kahramanin kendini gerceklestirme Oykiisiinii ve vatani i¢in verdigi
miicadeleyi ele almaktadir. Okuyucunun Murad’in hayat hikayesini kendi yasantisiyla
0zdeslestirmesi ayni zamanda onun sirlarla dolu yasantisinin “heyecan” ve “merak”

uyandirmasi edebi eserin estetik degerini arttiran haz unsurlarindan sayilmaktadir.
4.3. Ruh Adam Romaninda Yolculuk Arketipi

“Ruhun yeniden dogusu”nu temel alan Ruh Adam romani, gergeve hikaye olarak
nitelendirilebilecek Uygur masalinin ana figiirii olan Burkay’in ve onun temsilcisi

Selim’in yolculugunu anlatmaktadir.

Arketipsel bir deger olan yeniden dogus, Jung tarafindan “ruh go¢ii” kavrami

cercevesinde ele alinmaktadir. Ruh gocii bigimlerinden olan “reenkarnasyon” Selim’in
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macerasint en iyi ifade eden bi¢imdir. Jung, reenkarnasyonla ilgili su tespitlerde

bulunur:

“Reenkarnasyonda insanin kisiligi ve anilar1 korunur, dolayisiyla, insan viicut
buldugunda ya da dogdugunda, daha 6nceki yasamlarini, bunlarin kendi yasamlari
oldugunu, yani eski yasamlardaki Ben bilincinin mevcut yasamindakiyle ayni
oldugunu animsama potansiyeline sahiptir. Genellikle reenkarnasyonun anlami,

insan bedenlerinde yeniden dogustur.” (Jung, 2017a, 47)

Uygur masalda bin yil ge¢mesine ragmen Burkay’in her bahar agladigindan soz
edilmektedir (Atsiz, 2014b, 10). Bu durum ruh goé¢iiniin yani yeniden dogus
bi¢imlerinin bir ifadesidir. Selim de bu yeniden dogusun bir karakteri; Burkay’in andaki
goriintiistidiir. Masali okuyan Ayse Selim’e “Kim bilir? Belki o zamanda da
yasamissindir. Bu masalda nasil Mete devrinin izleri, unsurlari varsa sende de o zamana
ait ¢cok seylerin bulundugu muhakkak (...)” (Atsiz, 2014b, 15) diyerek bu yeniden
dogus fikrini bilingsizce dile getirir. Ancak Selim bunun sadece tenasiih uydurmasi
oldugunu belirtmekle yetinir. Romanin ilerleyen bdliimlerinde gecen biiyiik mahkeme

sahnesinde Mete su sozlerle Selim’in gercek kimligini agiklamistir:

“Selim Pusat benim ordumda da bir yiizbasiydi. Borii boyundan Kay1 adinda bir
yiizbasiydi. Bu Yiizbas1 Borii Kayi, sevgilisini hedef yaparak okla vurmasi igin
verdigim buyruga bas egmediginden idam olundu. Bir asker, aldigi buyrugu
yapmazsa o hi¢bir sey degildir. Goriiyorum ki iki bin yil1 agkin bir zamandan sonra
ruhu Selim Pusat’ta tecelli ederek yine bir kiza tutsak olmustur.” (Atsiz, 2014b,

262)

Eliade, kozmosun “dogan, gelisen ve yilin son giinii can verip yeni yilda yeniden dogan
canli bir varlik olarak kabul edildigini” (Eliade, 2019, 67) dile getirir. Ruh Adam’da da
Yiizbas1 Burkay bahar olunca ¢am agacinin yaninda ruhu dolasarak 1zdirap ¢eker. Bahar
mevsimi Ozellikle kahramanin 1zdirap dongiisiiniin ana nesnesi olmasi sebebiyle

Onemlidir.

Zamanin yeniden baslangi¢ noktasina getirilmesi “armnma” anlayisini da beraberinde
getirmesine ragmen Yiizbast Burkay’in her yeniden dogusu bir arinma degil cezanin

sonucudur. Onun dogusu kozmik bir glinahin dongiisiidiir.
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1. YOLA CIKIS
1.1. Maceraya Cagri

Yolculugun asil ve trajik kahramani olan Selim’in macerasi, aslinda iki bin yillik bir
hikdyenin yani kaderin tekamiiliidiir. Kahramanin maceraya davet edilmesi, her seyin
basladig1 yerde, agaclarin oldugu Camli Koru’da gergeklesir. Burasi Campbell’in dedigi
gibi Diinya Gobegi’ni simgeleyen tipik cagri ortamlariyla 6zdeslesir. “Kendisini ebedi
karanliga ¢agiran bu kadin sesi” (Atsiz, 2014b, 75) Selim’in 1zdirap dolu yolculugunun
cagrisidir. Bu sesle uyanan trajik kahraman, unutulmus eski sevgiliyi hatirlatan bir siirle

irkilir:

“Kalbim benim olsun diyorum, ¢iinkii mukadder ...

Cismin sana yetmez mi? Cabuk kalbini sok, ver!

Yoktur éte dlemde de kurtulmaya bir yer!

Mutlak seveceksin beni, bundan kacamazsin...

Ram ol bana, ruhun yeni bir dleme girsin...

Yazmug kaderin: Askima omriimce esirsin!

Aklinla, suurunla, hayalinle bilirsin:

Mutlak seveceksin beni, bundan kagamazsin...” (Atsiz, 2014b, 76)

Selim, esrarengiz bir kadin sesinin sOyledigi bu siirle iki bin yil 6nceki 1zdirab1 olan
aska davet edilir. Ozellikle “mutlak seveceksin”, “askima omriince esirsin” ciimleleri
cagrinin bir kadin tarafindan emir olarak ifade edilisini gostermektedir. Ayrica
kahramana yapilan bu ¢agrida Leyla ve Yek’in de payr vardir. Ozellikle trajik
kahramanin gdlgesi olan Yek, Selim’in aklin1 ¢elerek 1zdirabin tekrarlanmasini

saglamaktadir. Keza romanin ¢ergeve hikdyesi olan Uygur masalinda Burkay, seytanlar

kagan1 Madar’a teslim olarak sonsuz bir lanetin i¢ine diismiistiir.
1.2. Cagrinin Reddedilmesi

Kahraman tarafindan ¢agrinin reddi bilingli ya da bilingsiz bir sekilde gerceklesebilir.
Selim de esrarli sesi, siiri ve Leyla Mutlak’1 tamamiyla unutur. Anlatic1 “Daha dogrusu
iradl bir didinme ile Leyld’nin ve siirin beynindeki izlerini suurunun arkasindaki en
karanlik yere, daha once gelisigiizel yigilmis baska izlerin yanina att1.” (Atsiz, 2014b,
85) diyerek kahramanin bilingsizce cagriyr reddettigini belirtir. Ancak bireyin
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bilingdisinin karanliklarina ittigi bu goriintiiler yok olmamakla birlikte bir olay veya
insan tarafindan yeniden canlandirilabilir. Selim de macerasinda karsilasacagi olaylarla

bilingdisina ittigi cagriy1 yeniden hatirlayacaktir.
1.3. Dogaiistii Yardim

Bu asamada ilk defa Giintiilii ile karsilasan kahraman, onun “garip biiyiisline, kuvvetli
cekiciligine ve fiisunkar bakisia” (Atsiz, 2014b, 114) takilir. Ancak “dogaiistii yardim”
Huzur Cay Bahgesi ve Camli Koru’daki gezintide Giintiilii’nlin “Mutlak Seveceksin”
siirini okuyup Selim’e Mete ordusunda ylizbasi oldugunu ve sevdigi kadma ok
atamadigini hatirlatmastyla goriliir (Atsiz, 2014b, 139). Keza Glintiilii’niin sdyledikleri
Selim’i oldukga sasirtmis askin dogmasina zemin hazirlamigtir. Ayn1 zamanda Uygur
masalinin basladig1 yerdeki gibi “cam agaci” dolaylarindan gelen bu yardim, mekanin
dogaiistii yardima uygun bir sekilde kutsal olmasini gostermektedir. Ancak Huzur Cay
Bahgesi kahramanin huzuru degil trajik yenilenmesinin gosterildigi bir mekan

konumundadir.
1.4. i1k Esigin Asilmas

Tahtin varisi olan Leyla, Selim’in macerasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle
Leyla’nin giivenini kazanan Selim, ilk esigi asmis ve Leyla’nin evine gitmistir. Anlatici
tarafindan: “Burada insan1 goniil rahatligina kavusturan bir hava vardi.” (Atsiz, 2014b,
201) seklinde belirtilen Leyla’nin evi, esigi asan Selim’in balinanin karni olan sirlar

diinyasina girmesini saglamaktadir.
1.5. Balinanin Karm

Balinanin karni agamasi, psikanalitik a¢idan benligin kendilikten ayrilip, ben-bilincinin
dogmasina tekabiil eder (Sarigicek, 2013, 211). Leyla’nin evinde sirlar1 6grenen
Selim’in ben-bilincinin dogusu gergeklesmis; ayni zamanda o, Giintiili’ye olan kars1
konulmaz askini bir kez daha kesfetmistir. Leyla’nin “Sizi Giintiilii’niin peng¢esinden
kurtarmak icin bir ¢care bulmam lazim” (Atsiz, 2014b, 202) sozlerine karsilik Selim’in
bunu ancak 15181 bastiracak daha parlak bir 1s1kla miimkiin olacagini belirtmesi dikkat

cekmektedir. Leyla’nin da cevap olarak “Miisaade ediyorum. Beni sevebilirsiniz!”
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(Atsiz, 2014b, 203) sozleri Selim i¢in balinanin karnini temsil eden bu evden yeni bir

diinyaya adim atmasina karsilik gelmektedir.
2. ERGINLENME

Yolculugun ikinci evresi olan erginlenme, psikanalitik acidan “6liim” e denk
gelmektedir. Bu siiregte ruhsal agidan kendilik-benlik dengesi kurularak, persona ve
gblge hesaplasir; boylece erginlenmede bilingdisi kabul edilerek bireylesme
tamamlanmis olur (Sarigigek, 2013, 36). Selim de erginlenme evresinde sembolik
manada Oliimii, sonsuz 1zdirap dongiisiinii yasamis; personasini temsil eden Seref ve

golgesi Yek ile hesaplagmustir.
2.1. Siavlar Yolu

Kahraman ya da herhangi biri, kendi ruhsal yolculugunda igsel karanliklarina inerek
simgesel figiirlerle karsilasabilir. Yolun ikinci asamasinda duyular1 “arindirilip ve
onemsizlestirilen” birey, “agskin seylere yogunlastirilirken”, benliginden armmaktadir

(Campbell, 2010, 117).

Selim’in maceras1 zorlu sinavlarla doludur. Onun askerlikten atilmasi, hapishaneye
girmesi, Leyla’yr ve Giintiili’yii evli olmasina ragmen sevmesi hayatindaki siavlar
zincirine karsilik gelir. Ancak Selim’in en biiyiik smavi iki bin yil 6dnce Mete’nin
ordusunda sevdigine ok atamamasiyla ger¢geklesmis; bunun cezasit sonucunda sonsuz
1zdiraba mahk(im olmustur. Ayn1 zamanda Selim’i daima sinayan Giintiili’niin Seref’in
resmini kaldirtmak istemesi (Atsiz, 2014b, 237) Selim’in arkadasina olan sadakatinin

Olgiilmesine neden olmustur. Anlaticit Selim’in sinavini su ciimlelerle belirtir:

“Karla ve soluk kesen tipi ile tehlikeler yaratan bir yoldaki yolcu, artik bir defa
girmis bulundugu bu yolda tabiatla nasil bogusursa Selim de yesil bakish
kasirganin arasinda bir 6liim-dirim savagi yapacakti.” (Atsiz, 2014b, 242)

Ayrica trajik kahramanin Giintiili’ye yazmis oldugu siirinin reddedilmesi, en énemlisi
de “bliylik mahkeme”de Tanri tarafindan sorgulanip ge¢cmis ve gelecekle hesaplagsmasi
Selim’in en biiylik sinavlaridir. Selim’in kendiyle aymi kaderi paylasan Kubudak
nezdinde nefsi, golgesi (Yek), personasi (Seref) ve icindeki gizli arzular temsil eden

Leyla’nin nisanlis1 ile savagmasi (Atsiz, 2014b, 275-278) Selim’in kendilik-benlik
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dengesi kurmasini ve bilingdis1 kabul edilerek bireylesmesinin ger¢eklesmesine karsilik

gelmektedir.
2.2. Tanricayla Karsilasma

Campbell, bu tanrigay1 en mitkemmel giizelliklerin timsali olarak tanimlamaktadir. Bu
kadin figiirii anne, kiz kardes, sevgili ya da gelindir. Kusursuzlugun bedenlesmis hali
olan tanrica, kahramanin saadete yeniden kavusmasinin giivencesidir. Ancak Campbell

bu imgenin sadece iyi kalple siirli olmayacagini belirtmektedir:

“Hatirlanan imge yalnizca iyi kalpli degildir; ¢linkii “koti” anne de -(1) saldirgan
fantezilerin yoneltildigi ve kars1 saldirisindan iirkiilen, burada olmayan, ulasilamaz
anne; (2) engelleyici, yasaklayici, cezalandiran anne; (3) uzaklagmaya caligan
biiyliyen ¢ocugu kendinde tutan anne; ve son olarak (4) varligi tehlikeli arzu igin
bir tuzak olan (kastrasyon kompleksi), arzulanan fakat yasak olan anne (Oidipus
kompleksi)- yetiskinin ¢ocukluk anilarmin gizli topraginda varligim siirdiiriir ve

bazen daha gii¢lii olandir.” (Campbell, 2010, 127)

Selim’in yolculugundaki bu kadin figiirii, mahkemede onu savunan iyi kalpli anne ile
gbzlemlenmektedir (Atsiz, 2014b, 266). Tiim kainat Selim i¢in adalet isterken, annesi

Tanr1’dan “merhamet” dilenerek oglunun affedilmesini istemistir.

Selim’in karsilastig1 diger tanriga figiirleri ise Leyla ve Giintiilii’diir. Selim’in animasini
temsil eden bu iki kadin, tanricalar kadar giizeldir. Ozellikle Giintiilii’niin “is1k gibi
insanin  gozlerini kamastiracak giizellikte” (Atsiz, 2014b, 177) olusu dikkat
cekmektedir. Ancak Campbell’in dedigi gibi tanricanin kot kalpli goriintiisii yine
Giuntiili ile karsilanabilir. Gintiilii erkegin ruhunu aydinlatan yaratici ilkeyi temsil
etmesiyle beraber; “yesil dalgali ve c¢aglayanli bir irmak” (Atsiz, 2014b, 242) olarak
yutucu/yok edici ilkesini de gdstermektedir. Keza Giintiilii’niin, Selim’e bir bardak su
bile vermeyip goniillere tek basina hiikkmetmek istedigini belirtmesi (Atsiz, 2014b, 179-

280) tanriganin olumsuz imgesine karsilik gelmektedir.
2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Sarigigek bu konuyla ilgili Odysseia destanindaki Kirke ve Kalypso’yu ele almaktadir.

Bu kadinlarin Odysseus’u ten hazziyla yolculuklarindan alikoymalari; benzer sekilde
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Dido’nun Aeneas’1 yolundan g¢evirmek i¢in verdigi ugraslar bastan ¢ikarici kadinin
Ozelliklerindedir. Ancak kahramanlar, kadinin cinsellik boyutundan kacip yollarina

devam ederler (Sarigicek, 2013, 37).

Glntiilli, Selim’in yolculugunun ana nesnesidir. O, Selim’in hayallerindeki tanrigadir;
ancak Giintiilii Seref nezdinde “soyu sopu belli olmayan” (Atsiz, 2014b, 265) bastan
cikaric1 bir kadindir. Ozellikle Seref’in su sdzleri Selim’in zihnini aydinlatmasiyla

birlikte 1zdirabinin nedenini vermesi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir:

“Sen o zaman da agk yiiziinden Tanrikut’un buyruguna kars1 gelerek, bugiin bagka
bir hiiviyetle 6niline ¢ikan sevgiline Ok atmamak i¢in idam olunmamig miydin?
Pusat! Iginden gelen bu aksi diirtiis nedir? ki bin y1l sonra da ayni delismenlikle

yasamak sana yakisir m?” (Atsiz, 2014b, 208)

Gortldiugu gibi bastan ¢ikarici kadina esir olan trajik kahraman, yolculugunda bir nevi
yaslt bilgeyi temsil eden arkadasi Seref’in tiim uyarilarini gérmezden gelmis;
Glintiili’niin 1zdirap veren agkinin pesinden gitmistir. Selim kendinden bir bardak suyu
esirgeyen sevgilisinin bu davranigini hala ilgi mi dismanlik m1 oldugunu

anlayamayarak (Atsiz, 2014b, 280) yolculuguna devam etmektedir.
2.4. Babanin Gonliinii Alma

Biiyiik mahkemede basta Tanr1 ve krallarla konusan Selim, onlara su¢lu oldugunu kabul

ettigini sdyler. Bu durum bir nevi babanin gonliinii almaya karsilik gelmektedir.
2.5. Tanrilastirma

Campbell tanrilastirma asamasini insan kahramanin korkularini yenerek tanrisal modele
ulagsmas1 seklinde tanimlamaktadir. Tanrilasan kahramanin biling zarfi yok oldugu i¢in
korkulart da son bulur (Campbell, 2010, 171). Selim de biiyiik mahkemede korkusuz bir
tavir sergiler, kendini savunmaya calisir. Onun kaybedecek bir seyi kalmamistir;
kainatta kendisini diislinen sadece anasi vardir (Atsiz, 2014b, 268). Bu durum
yolculugunda kaybedecek higbir seyi kalmayan trajik kahramanin tanrilagsma eylemine

karsilik gelmektedir.
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2.6. Nihai/ En Son Odiil

Kahramanin zorlu yolculugunda verdigi simavlarda en son 6diile ulagsmasi psikanalitik
acidan bilingdisindaki gizli 6geye ulagsmasi ve onunla yiizlesmesi anlamina gelmektedir
(Sarigigek, 2013, 213). Baba ve kahramanin birlikte ¢armiha gerilmesi en son ddiiliin bir
gostergesidir; Selim’in mahkemede suclu bulunmasinin ardindan babanin temsili
gorlintiisii olan Seref,’in “beni Selim oldiirdii” (Atsiz, 2014b, 208) demesi Seref ve
Selim’in sembolik Oliimiine karsilik gelmektedir. Bu olaydan sonra Seref’in
fotograflardan ve mezarindan yok olmasi baba-kahramanin ¢armiha gerilmesini ifade
etmektedir (Atsiz, 2014b, 281). Selim’in ¢garmiha gerilisi ise “herhalde 6lmek tizereydi”
(Atsiz, 2014b, 281) ciimleleriyle gozlemlenmektedir. Ozellikle Giintiilii’niin Selim’in
tim benligini ele gecirip erkegin hakimi olmasi bireyin benliginin Sliimiine yani

carmiha gerilmesine es degerdir.
3. DONUS

Yolculugun iiglincii ve son evresi olan doniis, psikanalitik agidan “yeniden dogus”a yani
iist-bene ulagmaya karsilik gelmektedir. Bu doniis yolculugunda erginlesmis olan
kahraman, yola c¢ikis ve erginlenme evresinde oldugu gibi g¢esitli zorluklarla
karsilagsmaktadir (Sarigicek, 2013, 38). Campbell, doniisle ilgili sunlarn dile
getirmektedir:

“Kahramanin macerasi, ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek ya da kadin,
insan ya da hayvan kigilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, maceracinin yasam
degistiren gezisinden donmesi gerekir. Monomitin Olgiitii olan tam ¢evrim,
kahramanin, odiiliin, toplulugun, ulusun, gezegenin ya da on bin diinyanin
yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik tilsimlarini, Altin Post’u ya da uyuyan
prensesini insanlar diinyasma geri getirmesi gerekmektedir.” (Campbell, 2010,

222)

Selim doniis evresinde trajik kahraman olarak bagladigi kisir dongiiye yani 1zdiraplar

icindeki yeniden dirilise adimini atacaktir.
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3.1. Doniisii Reddetme

Mahkemede suclu bulunan ve Giintiili tarafindan reddedilen Selim, bu manzara
karsisinda gozlerini  hastanede ag¢mistir. Bu durum kahramanin reddedilmeyi
kabullenememesinin bir isareti sayilabilir. Anlaticinin “her sey giin gibi ortada idi:
Glntili’yi...” (Atsiz, 2014b, 281) climleleri Selim’in biitiin benligini ele geciren; ona

bir bardak su bile vermeyen Giintiilii’nilin askindan vazgegcememesini dile getirmektedir.
3.2. Biiyiilii Kacis

Campbell, bu asamayr halk anlatilar1 ve saman efsanelerindeki biyiilii kacis
ornekleriyle zenginlestirmektedir. Biiylilii kagisin ¢esitli ornekleri vardir; bunlardan
birisi nesnelerin konusarak kagaga yani kahramana yardim etmeleri ve onun takibini
geciktirmeleridir. Diger bir 6rnek ise kagan kahramanin ardindan geciktirici engeller

atmak boylece biiyiilii kagisin gerceklesmesini saglamaktir (Campbell, 2010, 228-229).

Selim’in o Giintili tarafindan reddedilmesinden sonra gozlerini hastane odasinda
acmas1 bir nevi biiylli kagist temsil etmektedir. Bilingsiz bir sekilde bayilan Selim
(Atsiz, 2014b, 282), aslinda “hastalik” ile Giintiilii’ye olan tutkusunu gostermistir. Ona
kavusamamak 1zdiraplarin en biiyiliglidiir ve yasarken bu aciya katlanmak Selim’in

Giintiilii’den vazgegememesinin disa vurumudur.
3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Mistik alandan ger¢ek diinyaya donmek zorunda olan kahraman, artik bu esigin son
doniim noktasindadir; ne olursa olsun basladigi yere geri donmek zorundadir

(Campbell, 2010, 224)

Yolculugun dogaiistii yardim asamasinin karsilig1 olan bu bdliimde Selim hastaneden
cikinca Leyla’nin evine gider. Leyla Selim’i anlayan, destekleyen; akil danisilan bir
kadin/tanrigadir. Ancak Leyla’nin gittigi haberini alan Selim (Atsiz, 2014b, 285), bu

haberle trajik doniise adim atacak, basladig1 yer olan 1zdirap dongiisiine girecektir.
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3.4. Doniis Esiginin Asilmasi

Karanlik diinyanin insami dilsiz birakan ifadelerini aydinlik diinyanin diline tagimak,
kahramanin en zor gorevlerinden biridir (Campbell, 2010, 247). Campbell donen

kahramanin sorunlarii sdyle dile getirmektedir:

“Geri donen kahramanmn ilk sorunu, bir gdrevi basartyla gerceklestirmenin ruhu
tatmin eden tasavvuruna ait bir deneyimin ardindan, yasamin siiregiden nese ve
acilarii, basmakalip yanlarimi ve giiriiltiilii miistehcenliklerini gercek olarak kabul

etmektir.” (Campbell, 2010, 247)

Buradaki esik, “ilk esigin asilmasi”ndaki gibi Leyla’nin eviyle karsilanmaktadir.
Leyla’nin gittigini 68renen Selim, bu ac1 manzara karsisinda Leyla’nin nisanlis1 bildigi

muhafiziyla vedalasarak doniis esigini agmis olur (Atsiz, 2014b, 285-286).

3.5. iki Diinyanin Ustasi

“Birey, uzun ruhsal disiplinler yoluyla, kisisel sinirlamalarina, ¢ekismelerine, umut
ve korkularma olan baghlhigini terk eder, dogrunun gergeklesmesinde yeniden
dogus icin gerekli olan 6z-kiyimina karsi direnmez ve boylece en sonunda, biiyiik
an i¢in nitelikleri tam olarak gelismis olur. Kisisel tutkulari tamamen ¢oziilmiis
olarak, artitk yasamaya calismaz da, istekle icinde olup bitecek olana birakir
kendini; yani bir isimsiz olur. Yasa, igten kabuliiyle i¢inde yasar.” (Campbell,

2010, 266)

Selim de yasam enerjisini kaybederek evine gider. Oglu Tosun’la vedalagsmasi, ona
ogiitler vermesi trajik kahramanin son babalik gorevini yapmasi anlamina gelir (Atsiz,
2014b, 286). Hayatin verdigi zorluklarla pisen Selim, Tosun’un deyimiyle duvardan
kaybolmus; iki diinyanin ustast olan kozmik dansc¢ilara benzemistir. Cilinkii Selim trajik
bir kahraman olarak geldigi bu diinyada, sonsuza dek i1zdirap c¢ekip her bahar

mevsiminde yeniden dirilerek sonsuz dongiisiinii yasayacaktir.
3.6. Yasama Ozgiirliigii

Yolcugun son asamasinda iki diinyanin ustasi olan kahraman, bir duygu héline yiikselir.

Campbell yagama 6zgiirliigiine ulasmay1 s6yle yorumlamaktadir:
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“Mucizevi gegisin ve geri doniisiin sonucu nedir? Savag alani, her yaratigin bir
baskasinin Oliimilyle yasadigi yasam alaninin simgesidir. Kagmilmaz yasam
sucunu islemek, Hamlet ya da Arjuna gibi kalbi Oyle hasta edebilir ki, yasami
stirdirmeyi reddedebilir insan. Diger yandan, ¢ogumuzun yaptigi gibi, insan
kendisi i¢in, digerleri kadar suclu olmadigi, ama iyiyi temsil ettigi i¢in kacinilmaz
giinah isleyisten dolay1 aklandigi, yeryliziindeki siradist bir goriingii oldugu
seklinde yanlis, sonucta haksiz bir imge olusturabilir. Bu tiirden benlik diiskiinliigii,
yalniz insanin kendisinin degil, insanligin ve kozmosun dogasinin da yanlis bir
kavranigina siiriikler. Mitin amaci, bireysel bilingliligin evrensel iradeyle
uyusmasini saglayarak bu tiirden yasam aldirigsizligina olan gereksinimi yok
etmektir. Ve bu da, zamanin gecici goriingiileriyle her seyde yasayip olen
tikenmez yasam arasinda gercek bir iliski kurulmasiyla saglanir.” (Campbell,

2010, 267)

Yolculuk siirecinde ¢esitli miicadelelerle yipranan kahraman, yeni bir benlik olusturarak

dirilir.

Selim trajik bir kahraman oldugu i¢in yolculugunu basariyla gerceklestiremez. O, yasak
ask gibi bir sucu isleyerek sonsuz bir 1zdiraba mahkiim edilmistir. Edindigi pek ¢ok
tecriilbe onu iki diinyanin ustasi yapsa bile Selim, bu diinyaya baska hiiviyetle yeniden

dirilerek gelecek; ruhu sonsuz bir dongiiniin i¢inde ac1 gekmeye mahkim olacaktir.

Ruh Adam romani, bagligindan da anlasilacagi tizere mistik bir anlam ifade eden olay
Orgiistine sahiptir. Izdirap dongiisiinii yansitildigt bir yolculuk temasiyla sekillenen bu
roman Selim’in hikayesidir. Romanin prolog kismi olarak nitelendirilebilecek Uygur
masali ise Selim’in Onceki hayatin1 ifade eden kisa bir Oykiidiir; romanin gergeve

hikayesini olusturur.

Yazarn masal unsurlarindan yararlanarak postmodern bir roman kaleme almasi onun
cagdaslart nezdinde bir “farklilik” yarattiginin delilidir. Ayn1 zamanda yolculuk temast
etrafinda sekillenen Ruh Adam romani, mitolojik unsurlardan da faydalanilarak
olusturulmustur. Bireyin ruhsal problemini ele alan bu yolculuk, yazarin eserinde
arketipsel verilerle karsilagsmamizi saglamis; bdylece okuyucunun edebi eserden alacagi
“merak”, “heyecan”, “saskinlik”, “ritim”, “6zdeslik kurma” gibi pek ¢ok duyunun

harekete gegmesini saglamistir.
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4.4. Ats1z’1n Siirlerinde Yolculuk Arketipi

Ats1z’mn arketipsel acidan yolculuk temasi etrafinda sekillenen siirleri: Yollarin Sonu,

Kahramanlarin Oliimii, Yarvmn Tiirkiisii, Komen, Gel Buyrugu, Geri Gelen Mektup’tur.
4.4.1. Yollarin Sonu

Bir yolculuk Oykiisiinii anlatan Yollarin Sonu siiri, mitik anlatilardaki yolculuk

temalaria benzer ifadeler sergilemektedir. Siirin ilk dortliiglinde yer alan su misralar:

“Bugiin yollaniyorken bir gurbete yeniden

Belki bir kisi bile gelmeyecektir bize.

Bir kemigin ardinda saatlerce yol giden

Itler bile giilecek kimsesizligimize.” (Atsiz, 2014c, 11) secilmis bir kahramanimn yola
cikis eylemini karsilamaktadir. Sair “belki bir kisi bile gelmeyecek” seklindeki
sOylemiyle yolculugun yalniz yapilan bir eylem oldugu belirtmis ve yolculugun ilk

asamasi olan yola ¢ikiga baglamistir. Siirin ikinci dortliigiinde:

“Gidiyorum: Gonliimde acist yaniklarmn...

Ordularla yenilmez bir gayiz var kanimda.

Diin benimle birlikte giilen tamdiklarin

Yalniz bir hatirasi kaldi artik yanimda.” (Atsiz, 2014c, 11) ifadeleri, sairin hingla dolu
yiiregini dindirebilmek i¢in ¢ikti§i macerasinda tek basina oldugunu, dost bildiklerinin
ise sadece hatiralarda kaldigim1 vurgulamaktadir. Bu musralar yola ¢ikan sairin tek

basina verecegi miicadelenin ilk asamasini olusturmaktadir.

Ucgiincii dortliikte sairin kutlu yola ulasmasida esik vazifesi goren “Tanr1 Dagr”

belirmektedir.

“Yufka yiireklilerle ¢etin yollar asilmaz;

Ctinkii bu yol kutludur, gider Tanr: Dagina.

Halbuki yoldasini birakip donenlerin

Degisilir topu da bir sokak kaltagina.” (Atsiz, 2014c, 11) Bilhassa basarinin, esigi
asmanin ifadesi olan dag olgusu, siirdeki Tanr1 Dagi ile 6zdeslesmektedir. Kutlu yola

ulagsmak ancak cesur kisilerin gerceklestirebilecegi bir eylemdir. Mitlerde de secilmis
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cesur kahramanlar, ilk esigi asarak maceranin  erginlenme  asamasini

tamamlamaktadirlar. Dordiincii dortliikte esigi asan sair, sinavlar yoluna adim atmaistir.

“Ister diisiin... Kendini ister hayale kaptir...

Uzar, uzar, ¢iinkii hi¢ sonu yoktur yollarn.

Bakarsin aldanmussin, gérdiigiin bir seraptir

Sevimli bir hayale agilirken kollarin.” (Atsiz, 2014c, 12) Yollarin sonsuz bir sekilde
uzamasi, biliyiilii nesneye varmay1 geciktiren bir sinavdir. Ayni zamanda diisiincelere ve
hayallere kendini kaptirmak yolculukta bireyi engelleyen, yolunu uzatan durumlardir.
Sairin sevimli bir hayale actig1 kollar1 yolculukta kahramanin karsisina ¢ikan bastan
cikarilma eylemlerini hatirlatmakta; hayale aldanmak ve ona sarilmak bastan ¢ikaran

kadin imgesini diisiindiirtmektedir.

“Ey dogunun alnimi serinleten riizgdri!

Ey karanlikta bana arkadaglik eden ay!

Arzularim bir oktur, agar ulu daglari.

Diistiigii yer uzakta "DILEK" adli bir saray.” (Atsiz, 2014c, 12) nmusralarinda ise
kahramanin yolculuguna eslik edip, onun yolunu aydinlatan yash bilge arketipi
gozlemlenmektedir. Karanlik yolculugunda saire arkadaslik eden Ay, sairin yiice emeli
yani biiyiilii nesnesi olan “dilek saray1”na gitmesinde rehber olmaktadir. Ozellikle Ay’1n
karanliklarda 15181yla yollar1 aydinlatmasi, sairin mistik yolculugunda Ay’in yol

gosteren sifatinini agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

“O sarayda bulunca tanrilasan erleri

Artik goziim arkaya bir daha donmeyecek.

Hepsi sussa da "Kiir Sad" uzatarak elini:

"Hos geldin oglum ATSIZ, kutlu olsun!" diyecek.” (Atsiz, 2014c, 12) misralari ise siirin
son dortliiglidiir. Burada yolculugunu tamamlayan sairin tanrilagsmasi, ata olarak
addedilecek Kiir Sad ile bulugmasi yani iki diinyanin ustas1 oldugu gézlemlenmektedir.
Sairin ulagsmis oldugu bu saray, kendi gibi bir iilkii i¢in tim benligini feda eden ve
tanrilasan erlerin barindigir kutsal, mistik bir mekandir. Artik go6ziiniin arkada
kalmayacagini belirten sair, yolculugunu basariyla tamamlayarak yasama o6zgiirliigline

kavusmus olur.
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4.4.2. Kahramanlarin Oliimii

Sembolik bir yolculuk hikayesini hatirlatan bu siirde sair, kahramanligin zorlu
miicadeleler karsisinda pes etmeden savagmak ve vatan topragini yasatmak icin can

vermek oldugu dile getirmektedir.

“Gerilir zorlu bir yay

Oku firlatmak igin;

Gece gokte dogar ay

Yiikselip batmak icin.” (Atsiz, 2014c, 18) misralar1 yola ¢ikan bireyin maceraya cagri
asamasini hatirlatmaktadir. Zorlu bir yayin gerilmesi ve Ay’in dogup batmasi sembolik
acidan bir “cagr1” niteligi tasimaktadir. Yola ¢ikan bireyin zorlu miicadelelerle, oniine

cikan engellerle karsilasmasi olduk¢a olagandir.

“Mecnun inler, kanini

Leyla’ya katmak igin.

Cilve yapar sevgili

Goniil kanatmak igin.” (Atsiz, 2014c¢, 18)

Yukarida gecen bu misralar cilve yapan, goniil kanatan sevgilinin bireyin aklini ¢elen
yani bagstan c¢ikarici kadin goriintiisiinii yansitir. Siirin ilerleyen misralarinda “gam
cekmek”, “daglarda felege c¢atmak icin bagirmak™ smavlar yolunu ifade eden
eylemlerdir. Zorlu miicadeleler sonucunda bireyin karsisina ¢ikan ve 1sigiyla onu
aydinlatan tanriga figiirii sairin: “Tanrt kizlar yaratmig/Erlere satmak igin” (Atsiz,
2014c, 18) musralarinda gozlemlenmektedir. Yolculugu basar1 ile tamamlamak,
tanrilagma ve iki diinyanin ustasi olma eylemleriyle gergeklesir. Sair de:

“Insan biiyiir besikte

Mezarda yatmak igin.

Kahramanlar can verir

Yurdu yasatmak igin...” (Atsiz, 2014c, 18) diyerek vatan topragi i¢in can vermenin
aslinda bir yok olus degil sonsuz kutsal yasam anlamina geldigini belirtir Ciinkii
sembolik manada 6len birey aslinda macerasini basariyla tamamlamis, insanliga hizmet

etmis ve kendiligini gerceklestirmistir. Bu eylemler hem psikanalitik hem de gergek
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manada bir bireyin yola ¢ikis-erginlenme-doniis seklinde ifade edilen bireylesmesini

temsil etmektedir.
4.4.3. Yarmin Tiirkisi

Bir diger yolculuk 6ykiisiiniin anlatildig siir ise Yarimn Tiirkiisii’diir. Siirin basligindan
da anlagilacagi tizere yarin ile ifade edilen yeniden dogus eylemi siirin ana

temlerindendir.
Sembolik manada yolculuga adim atmak, disaridan gelen bir cagri ile baglamaktadir.

“Arkadaslar, haydi artik saflar dizilsin!

Uzak, yakin ufuklardan kosup gelerek

Belde ¢elik kilig, icte celikten yiirek

Tasiyanlar saflardaki yerini bilsin!” (Atsiz, 2014c, 31) misralari, sairin kutlu bir eylem
olan yeniden dogusu gerceklestirebilmek i¢in uzak-yakin yerlerdeki yigit goniillere bir
davet niteligi gostermektedir. Yolculuga baslamak i¢in yapilan bu ¢agrida sair,

cesaretiyle iin salan secilmis kahramanlara seslenmektedir. Keza sairin;

“Kahramanlar yiiriir gider 6liime karsi,

Bir sevgili gibi onu basar bagrina!

Bak, uzaktan ¢aliniyor bir zafer marsu,

Yiiriiyelim su dogmakta olan yarina...” (Atsiz, 2014c, 31) misralarinda “kahraman”
olarak nitelendirdigi kisiler 6liime atlayacak cesarete sahiplerdir. Ayrica uzaktan gelen
zafer mars1, kahramanlar1 canlandiracak dogaiistii yardima denk gelmektedir. Ciinkii bu
ses, goniilleri costurmakla birlikte dogacak yarin icin bir yardim vazifesi de
gostermektedir. Mutlu sona ulasabilmek icin zorluklara katlanmak ve engelleri agsmak
gerekmektedir; dogmakta olan yarina yani yeni bir giin i¢in dogacak Giines’e ulagsmanin
da “smavlar yolu” vardir. Bu ugurda canini hi¢e sayan kahramanlar, yolculugun

sinavlarini vermektedir.

“Sen ne kadar giizel seysin, ey sanli 6liim!
Bizim biitiin talihimiz sende saklidir.

Ey diinyada her yigide nigsanli oliim,
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Zevki sende arayanlar elbet haklidir.” (Atsiz, 2014c, 32) misralarindaki “sanlt 6liim”
ise kendiligin gerceklesmesine karsilik gelmektedir. Ciinkii 6liim bir sonu degil yeniden
baslangici ifade etmektedir. Siirin devamindaki “Kopriikoy'den, Plevne'den gelen ses
nedir?/Canakkale sehitleri dirildiler mi? (Atsiz, 2014c, 32) misralarinda da sehitlerin
dirilisleri yeniden dogusu temsil eder. Tiim zorluklara, dliimlere ragmen “Diisenlerin
kanlarindan dogar bir safak!” (Atsiz, 2014c, 32) diyen sair, dirilisi Giines ile
O0zdeslestirerek vatan1 savunanlarin  kirmizi kanlarindaki giigle yeni yarinlarin
dogacagmmi miijdelemektedir. “Haydi, sarsin yeri, gogii cenk tirkiileri;|Kanimizla
burada yarin giiller acacak.” (Atsiz, 2014c, 32) musralarinda ise yeni dogacak yarin,
acilan giille 6zdeslestirilir. Giiliin kirmizi renkte olusu akillara sehit kanlarini getirmekle

birlikte bir bitkinin agmasi yeniden dogusu karsilamaktadir.
4,44, Komen

Hayal manasina gelen “kdmen”, sairin kavugmak istedigi iitopyaya yaptigi yolculugu

ifade etmektedir. Yola ¢ikisin ilk asamasi olan maceraya ¢agri, sairin ilk kiimedeki:

“Analim Tunga Er efsanesini;

Duyalim ge¢migin erkek sesini.

Biiriiyiip Tanridag in ¢evresini

Yine Gok Tirk olalm... EIl kuralm.” (Atsiz, 2014c, 34) musralart ile
gozlemlenmektedir. Yolculugun asil amaci Tiirk elini yeniden diriltmektir; bu sebeple
Tanr1 Dagi’nin etrafinda toplanip bir devlet kurmaya ¢agiran erkek sesi, sozel manadaki

cagrinin acik bir yansimasidir.

Yolculugun dogaiistii yardim asamasina karsilik gelen “Kaganin buyrugu vardir:
Vuralim.” (Atsiz, 2014, 34) misrasi, Tirklerde yegane soz sahibi olan kaganin vur emri
ile ifade edilmektedir. Ayrica devam eden misralarda dogaiistii yardim agik bir sekilde

“Tanrit’nmin insana degmis elidir” (Atsiz, 2014c, 34) misrasiyla dile getirilmektedir.

Yola ¢ikisin diger bir asamasi olan “ilk esigin asilmasi1” da sairin; “Er kisiysen gorevin
neyse, basar./Zevke, eglenceye hayvan da kosar.” (Atsiz, 2014c, 34) misralarindaki
sadece er kisinin yani kahramanin asabilecegi bir engeli gostermesi bakimidan dikkat
cekmektedir. Esigi asan kahraman, yolculugun erginlenme evresinin ilk asamasi olan

“sinavlar yolu”na adim atmaktadir.
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Yolculuk arketipinin diger asamasi olan “bastan ¢ikarici kadinla karsilagma” sairin su

dizleriyle belirtilir:

“O fuhus uzman cikletli disi,

Disinin en kotii, en kohnemisi,

Kaplamis ruhunu ¢irkef yosunu,” (Atsiz, 2014c, 35) seklinde tasvir edilen bastan
cikarici kadin, olumsuz manaya gelen fahise kadin tipini yansitmaktadir. Kopek
sosyetesinden olan bu kadmi ancak ger¢ek kahramanlar gérmezden gelebilir. Keza
sairin: “Yok sayip sen de bu ruhsuz siirtiyii/Kilavuz yap ebedi Gok Borii'yii.” (Atsiz,
2014c, 35) musralarinda bastan c¢ikarici kadinin hilelerine uymayarak yolculuguna

devam etme 6giidii oldukga belirgin bir sekilde dile getirilmektedir.

Devam eden misralarda erginlenme evresindeki “babanin gonliinii alma” asamasiyla
karsilagilmaktadir. Tirk kiiltiir ve mitolojisinde soy devamliligi saglamasi ve yol
gostericiligiyle kutsal sayilan kurt, ata-baba-ana seklinde anilmaktadir. Sairin “/zleyip
Gok Bérii'niin golgesini” (Atsiz, 2014c¢, 35) misrast da ata ruhunu temsil eden kurt ile

ele alinmstir.

Siir bir hayal iilkesini yani sairin litopyasin tarif etmektedir. Bu tlilkede “Orda kizlar:
Giinegin kendi, ayin on besidir.” (Atsiz, 2014c, 35) diyen sair, aslinda tanricayla
karsilagsma asamasini ifade etmis olur. Sair komen iilkesinin kizlarini, Glines ve Ay gibi
etrafim1 aydinlatan 1sitan ve yol gosteren gok -cisimleriyle tarif ederek adeta
tanrigalagtirmaktadir. Siirin devaminda komen iilkesinde olmasi gerekenleri siralayan
sair, ebedilesmis sehitleri anarak kahramanlarin onlarin ardindan gelmeleri gerektigini

ogiitler. Ozellikle:

“Kahramanlar gibi olmek o giiniin felsefesi...

Onlarin sanki basak canlari... Durmaz, bigilir...

Topragin ickisidir kanlari, al al igilir.” (Atsiz, 2014c, 37) misralarinda tanrilagtirma
eylemi gozlemlenir. Sairin sehitlerin kanlarini topragin igkisi olarak gérmesi bu durumu
kanitlar niteliktedir. Genel itibariyle Tiirkleri bir arada toplamayr hayal eden sair,
komen iilkesini siirinde tanitmaktadir. Siirdeki ifadelerden hareketle bir yolculuk

hikayesi gézlemlenmektedir.
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4.4.5. Gel Buyrugu

Ats1z’m yolculuk arketipini yansitan siirlerinden biri de Gel Buyrugu’dur. Siirin baglig
yola ¢ikisin ilk asamasi olan ¢agriy1 ifade etmesiyle dikkat ¢cekmektedir. Siirin ilk
misrasinda belirgin sekilde yansitilan c¢agri, Tanri tarafindan gelmektedir. “7Tanrimin
‘gel’ buyrugu tathlikla erince” (Atsiz, 2014c, 70) diyen sair, sozel c¢agriy1

imlemektedir.

Cagriy1 almak yolculuga baslamanin ilk adimidir; sair de Tanri’dan gelen bu buyrukla
kayginin, tasanin yok oldugunu dile getirerek maceraya baglamistir. Macera beraberinde
zorlu miicadeleleri hatta oliimi getirebilir ki sairin; “Ecel dedikleri sey erlerin
kevseridir,/Goziinii kirpmadan i¢, i¢cme c¢agi erince.” (Atsiz, 2014c, 70) musralari,
6limiin yigit kisilerin cennetteki kutsal suyu oldugunu ve bu sudan icmenin cesaretiyle

in salan kahramanlara layik oldugunu belirtmektedir.

“Bildigin neyse unut, Tanrt’ya kavustun tut,

Bir giin oliim melegi seni yere serince.

Su gordiigiin ne varsa birer birer kiigiik damladur,

Bir denize akiyor hepsi yerli yerince.” (Atsiz, 2014c, 70) misralartyla 6liimiin aslinda
Tanri’ya kavusma oldugunu da belirten sair, sinavlar yolunu basariyla atlatarak

erginlenme evresini tamamlamis olur.

Yolculugun doniis evresinde kahraman, mistik diinyada tanrilasarak iki diinyanin ustasi

olur. Siirdeki su misralar doniisiin yani yeniden dogusu ortaya koyar:

“Bitis gordiigiin bastir, mezar begige astir,

Olii diriye estir, diisiin biraz derince.

Atsiz! Oliim gerekmez teninde can yasarken,

Sen burada olmazsin 6liim kanat gerince...” (Atsiz, 2014c, 70)

Buradaki “bitis” ve “mezar” kavrami, yolculugun doniisiinii yani yeni bir diinyaya
gecisi ifade eden semboller olarak goriiliir. Ozellikle 6liiniin diriye esit olmasi iki
diinyanin ustast olan ve kozmik bir dans¢i gibi hareket eden kahramani ortaya
koymaktadir. Keza can yasadik¢a 6liimiin olmadigini belirten sair, yasama 6zgtirliigline
kavusan psikanalitik agidan kendiligini gerceklestiren kahramanin goriintiisiinii agik bir

sekilde sunmus olur.
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4.4.6. Geri Gelen Mektup

Ruh Adam romanin da bir parcasi olan Geri Gelen Mektup siiri, bir yolculugun
ifadesidir. Yola ¢ikisin ilk asamasi olan maceraya ¢agri, saire sevgilisinin ates gibi
yanan gozlerinden ve ruhundan gelmektedir. Sairin “Bilmem, bu yanardag ne bigcim
korla tutustu?” (Atsiz, 2014c, 76) misras1 maceraya ¢agriyi ifade etmektedir. “Pervane
olan, kendini gizler mi alevden?/Sen istedin, ondan bu goniil zorla tutustu...” (Atsiz,
2014c, 76) misralarinda ise sevgilisi tarafindan gonliiniin zorla tutusturuldugunu belirten
sair aslinda yolculuga baslamaya ¢ekinmis; ancak sevgilinin biiyiileyici etkisi karsisinda

kendini atese atan pervane gibi askin ¢agrisina kulak vermistir.

“Gtin senden 151k alsa da bir renge biiriinse;

Ay secde edip ¢ehrene, yerlerde siiriinse;

Her sey silinip kayboluyorken nazarimdan,

Yalniz o yesil gozlerinin nuru goriinse...” (Atsiz, 2014c, 76) misralarinda 1s181yla Ay’1
bastiran, nurlu bir giizellige sahip olan sevgili, Is1§in Hanimi goriintiisiiyle sairin yolunu
aydmnlatir. Bu da yolculuklardaki dogaiistii yardim asamasina karsilik gelmektedir.

Dogaiistii yardimi sevgilisi tarafindan alan sair:

“Ey sen ki, kiil ettin beni onmaz yakiginla,

Ey sen ki, goniiller tutusur her bakisinla!...

Hancger gibi keskin ve ¢icekler gibi ince,

Cehren bana ugrunda oliim hazzi verince,” (Atsiz, 2014c, 76) misralariyla sevgilinin
bakiglar1 altinda kor gibi yanarak ilk esigi asmis ve onun karsi konulmaz yliziiyle
balinanin karn1 asamasina denk gelen 6lim hazzini tatmistir. Balinanin karniyla
erginlenme evresine adim atan sair, sinavlar yoluyla karsilasir. “Génliimdeki azgin devi
riizgarlara attim;/Gozlerle giinah islemenin zevkini tattim.” (Atsiz, 2014c, 76) diyen
sair, gonlliindeki azgin dev ile nefsine yani golgesine isaret etmektedir. Sair boylece

giinah isleyerek gdlgeye esir diisen bireyin portresini ¢izmektedir.

Yutucu, yok edici kadin imajiyla birlikte tanrigay1 da yansitan bu sevgili, sair tarafindan

su misralarla addedilir:

“Gozler ki, birer par¢asidir sende IlGh'n,

Gozler ki, senin en kati zulmiin ve silahin,
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Vur sanli silahinla, goniil miilkii diizelsin,

Sen oldiiriiyorken de, vururken de giizelsin!” (Atsiz, 2014c, 76). Sevgilisinin Tanr1’dan
bir par¢a oldugunu belirten sair, adeta mitlerde kahramanin karsisinda beliren tanrigayla
kargilasmis olur. Ancak devam eden misralar, kadinin bastan ¢ikarici ilkesini yansitan
ifadelerle doludur. Ozellikle sevgilinin gozlerine esir olan sair, animasi tarafindan ele
gecirilmis, ona kendini kurban etmis erke§i yansitmaktadir. Sair, sevgilisinin elinden

olan her 6liimii ilahi bir eylem olarak addederek animasina teslim olmustur.

“Hasret ¢ekerek ugruna 6lmek kolaydi,/Gérmek seni ukbddan eger miimkiin olaydi.”
(Atsiz, 2014, 77) musralari, tanrilagsma eylemini hatirlatmaktadir. Sevgilisine olan agki
yiiziinden 6lmenin kolay bir eylem oldugunu ve ahirette sevgiliyi gorme emeli bile

sairin sembolik manada ask atesiyle 6ldiigilinlin gostergesidir.

Tanrilasmada simgesel agidan carmiha gerilen birey, sairin hasret atesiyle yanip ruhsal
acidan dlmesine karsilik gelmektedir. Yolculugu doniis evresini hatirlatan “Yaklasmasi
gii¢, senden uzaklasmasi zordur;/Kalbin isidir, gozle goriilmez bu giizellik!” (Atsiz,
2014c, 77) misralarinda ise sair doniisiin zorlugunu sevgilinin kuvvetli etkisiyle dile
getirir. Ona yaklasmanin ne de ondan uzaklagmanin ¢ok zor bir eylem oldugunu belirten
sair, en sonunda onun giizelligini sadece iki diinyanin ustasi olan yani kendi gibi adeta
ask atesiyle pisenlerin gorebilecegini belirtmektedir. Siirdeki bu yolculuk bilhassa ask
ile yanip tutusan sairin animasi tarafindan esir edilis hikayesini anlatmaktadir. Trajik bir
kahramana doniisen sair, sevgilisine duydugu dinmez agkini1 ruhunun derinliklerine de

isleyerek macerasin1 tamamlamistir.



BESINCI BOLUM

HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN SANAT ESERLERINDE DiGER
ARKETIPSEL SEMBOLLER

5. Diger Arketipsel Semboller

Yaratilis efsanelerinde Tanri’'nin diinyay1 yaratma siiresi, cennet ve cehennemin
katmanlari, hayatin bebeklik-genglik ve yaslilik olmak iizere {i¢ evresi say1
sembolizminin yasamin her aninda, dinlerde ve mitlerde karsimiza c¢iktiginin bir

gostergesidir.

Renkler de arketipsel anlamlariyla dikkat ¢ekmektedir. Ornegin neredeyse her kiiltiirde
Olim siyah renk ile temsil edilir; dogum ise ilkbahar1 hatirlattifi igin yesil ile

belirtilmektedir.

Cesitli arketipsel degerleri yansitan say1 ve renkler edebi metinlerdeki kullanimlariyla

da dikkat ¢ekmektedir.
5.1. Renk Arketipleri

Jung, hastalarma yaptig1 riiya analizlerinden ¢ikan sonuglar 1s18inda renklerin belirli

duygu degerlerine sahip oldugu dile getirmektedir (Jung, 2019, 149).

Siyah: Siyah renk karanligi yani bilingdisini temsil etmektedir (Jung, 2019, 84). Bu
renk olumsuz manada kaos, depresyon, gizem, melankoli, yas, 6liim gibi 6gelerin;
olumlu manada bilgeligin semboliidiir (Korucu, 2006, 70). Cin simgeciliginde ilk
hanedanligin rengi olan siyah, elementlerden suyun simgesidir; ¢ogunlukla tuzlu tatlarla
bagdastirilmistir. Karanlik, 6liim ve onuru niteleyen siyah, Cin tiyatrosunda siyah yiizlii
sekiz onurlu kahramani da temsil etmektedir (Eberhard, 2000, 273). Yagiz ya da konur

anlamlanyla kara renge karsilik gelen siyah, Tiirk kiiltliir ve inang¢larinda kuzey yoni
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simgelemektedir. Kara (siyah) diger kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de 6liimiin

rengidir (Bayat, 2017, 71).

Ats1z’1n sanat eserlerinde “kara” seklinde gegen siyah renk, 6liim, kaos, bilingdis1 gibi
anlamlar1 karsilamaktadir. Arketipsel islevini agik bir sekilde yansitan siyah; Hasan
Dayr hikayesinde “kara glinler” (Atsiz, 2019, 32) ile kahramanin yasamindaki
felaketleri, Hasan Dayi’nmin iki oglunun harpte Olmesini ifade etmektedir. Ayrica
hikayenin sonunda Hasan Dayi’nin teknesinin batmasiyla gelen Oliim, etrafin
“kapkaranlik” olmasi ile tasvir edilmektedir. Bu durum siyah rengin 6liim ve kaosu

simgelediginin bir kanitidir.

Sehitlerin Duasi hikayesinde, sehit kizinin “kafasindaki karanlik nokta” (Atsiz, 2019,
47) bilingdisindaki olumsuzlugu ifade etmektedir. Zira hayatindaki digiimleri ve
annesinin sefil halini diisiinen sehit kizi, umutsuzluklarla dolu bir karanlikla

savasmaktadir.

Z Vitamini romaninda siyah renk, ak sakalli Tarih Baba’nin kitabina diisen “kara boya”
ile anilmaktadir. Bu kara lekeler, romanda Beseri Sef’in vatani kimligini unutup
yozlasan kara eylemlerine karsilik gelir. Keza Tarih Baba, ak sayfalara diisen bu kara
lekeleri “Yazik!... Kitabim hi¢ boyle kirlenmemisti!” (Atsiz, 2018, 132) seklindeki

serzenisiyle dile getirir.

Siyahin dikkat ¢eken baska bir 6rnegi ise 6liim ve oliimle gelen hiiznii temsil etmesidir.
Bozkurtlarin Oliimii romaninda Isbara Alp gordiigii “kara bulut” u (Atsiz, 2014a, 18)
Cin atlisina benzetmis, bunu ugursuzluk olarak diisiinmiistiir. Beraberinde gelen haberle
Culuk Kagan’in 6ldiigiinii 6grenen Otiiken erlerinin géniilleri de bu haberle kararmistir

(Atsiz, 2014a, 28). Ayn1 durum yigitligiyle kendini feda eden Onbas1 Siilemis’in 6limii

ardindan Otiikenlilerin iginin karalar biiriinmesiyle (Atsiz, 2014a, 275) goriilmektedir.

Siyahin baska ornekleri romanlarda “bahti karalik”, “karanlik bir yola benzeyen 6miir”,

“kara sevda” gibi ruhun bunalimlarin1 yansitan kelimelerle ifade edilmektedir.

Siirlerde de siyah renk, olim ve felaketi simgeler. Topal Asker siirinde zorlu
miicadelelere katlanan kahraman askerler, sair tarafindan “kara kis” (Atsiz, 2014c, 15)

seklinde anilmaktadir.
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“Sen ac¢ilmis bir bahardin, biz kara kistik;/Bizden iistiin ordularla béyle ¢arpistik...”
(Atsiz, 2014c, 15) musralan kisin buz gibi sogugunun arketipsel manadaki karanlik ve
olimii cagristirmasiyla 6zdeslesmektedir. Toprak-Mazi siirinde “kara toprak™ (Atsiz,
2014c, 19) ifadesiyle anne arketipinin yutucu 6zelligi yansitilmistir. Sair melekten iyi,
perilerden nazli glizel sevgilisini kara topraga gdmmiis bu sebeple anne olarak
diisiindiigli toprak, bir bedeni gogsiine alarak sairin sevgilisini sonsuz karanliginda
yutmustur. Yine ayni siirde gecen “kara bir 6li” (Atsiz, 2014c, 23) sairce topraga karsi
sOylenmemesi gereken bir ifade olarak yansir. Keza: “Bu topraga nasil dersin kara bir
olii/Ki bagrinda biitiin sanli ecdat gomiilii.” (Atsiz, 2014c, 23) misralart annenin
yutuculugunu yansitsa bile toprak ananin bagrinda sanli ecdatlar1 barindirmasi onun
yiiceligini gostermektedir. Sar: Zeybek siirinin ikinci boliimiinde ise siyah renk, gozlere

gerilen “kara perde” (Atsiz, 2014c, 26) olarak yansitilmistir.

“Sar1 Zeybek giin batarken vuruldu,

Nabizlari yavas yavag duruldu,

Gozlerine kara perde gerildi.

Yigit bas: diisiip kald yanina,

Bakmaz oldu mor cepkenin kanina.” (Atsiz, 2014c, 26) misralariyla Sar1 Zeybek’in
6lim anini betimleyen sair, yigit efenin gozlerine gerilen kara perdeyi 6liimiin karanlig:
olarak ele almaktadir. Adeta gozleri 6liimiin karanligiyla kor eden bu tasvir, siyah

rengin arketipsel a¢idan 6liimii cagristirmasini bir kez daha gostermis olur.

Davetiye’nin: “Soyle, kara gomlekliler etmesin keder,;/Oliim-dirim savasimiz bir giin
mukadder!” (Atsiz, 2014c, 28) misralarinda yer alan “kara gomlek” ifadesi Benito
Mussolini ydnetimindeki silahli Italyan askerlerine sdylenen bir kullanimi ortaya
koymaktadir. Sairin ilk misralarda seslendigi, diigman olarak addettigi Mussolini ve
ordusunun bu tasviri siyah rengin arketipsel agidan karanlik giiclerin yani diisman

arketipini yansitan bir renk oldugunu kanitlar niteliktedir.

Koémen siirindeki “yliz karas1” (Atsiz, 2014c, 36), O Gece’deki “kara goniiller” (Atsiz,
2014c, 48), Ats1z’1n Tiirk gengligine armagan ettigi siirinin IV. boliimiindeki “aln1 kara”
(Ats1z, 2014c, 56) gibi ifadeler siyah rengin melankoli, yas, Oliim, diisman gibi
arketipsel islevlerini bir kez daha ortaya koymaktadir. Ayrica siirlerdeki “karanhik™ ve

tiirevindeki ifadeler de bilhassa kaos gibi olumsuz manalari karsilamaktadir.
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Yesil: Yesil, bilingdisini temsil eden renklerden biridir (Jung, 2019, 170). Atsiz’in
romanlarinda yesilin en 6nemli goriintiisii agaglar ve Camli Koru ile karsilanmaktadir.
Bu mekanlar ¢ogunlukla kahramanlarin bilingdisini temsil eder. Ruh Adam’da Selim
Pusat, bilingdistyla bas basa kalmak i¢in romanin asil mekani olan Camli Koru’ya
gitmektedir (Atsiz, 2014b, 73-74). Aym sekilde Deli Kurt’ta Murad’in, tutsakliginda
kaldig1 konagin bahgesindeki agaglarla ilgilenerek Gokcen’i diisiinmesi (Atsiz, 2012,
187) ve Gokcen’in yoklugunda Yass1i Tepe’deki agacin altinda beklemesi dikkat
cekmektedir. Bu olaylar aga¢, orman gibi yesil rengin sembollerinin bilingdisini ifade

etmesini agik bir bicimde gostermektedir.

“Veniis yesili” ilk renktir bu sebeple “Yesil Kutsal Ruhun, yasamin, verimliligin ve
dirilisin rengidir” (Campbell, 1994, 505) Cin’de de yasamin rengi olan yesil, ilkbahar1
temsil eder. I¢ huzuru yansitan bu renk bircok tanr1 ve tanrigcanin tasvirinde
kullanilmistir. Olumsuz anlamlara da sahip olan yesil, ergenlik ¢cagindaki kizlar1 61diiren

kotii ruhu da temsil edebilmektedir (Eberhard, 2000, 330).

Romanlarda kahramanlarin asik oldugu kadinlar Ay kadar parlak ve giizel olmalarinin
disinda gogunlukla “yesil gozlii”lerdir. Otiiken’in en giizel kiz1 olan Almila’nin gekik ve
yesil gozleri (Atsiz, 2014a, 62); Ay Hanim’in Urungu’yu tutsak eden oldiirticii yesil
bakislar1 dikkat ceker. Gokgen, Acigma-Kiin ve Giintiilii de yesil gozlere sahiptir.
Anlatict ozellikle Gokgen’i gozlerinden “yesil 151k yaniyor” sekinde tasvir etmektedir.
Gilintiilii’nilin fiisunkar bakiglarinda da yesilin tonu gizlidir. Bu goriintiiler kahramanlarin
adeta bir “tanriga” olarak gordiigii sevgililerinin tasvirlerinde yer alir. Ayrica Ay Hanim
ve Gokeen’in gozlerindeki yesil 151k “agulu”dur; erkegin aklin1 basindan alacak kadar
biiyiilii ve tehlikelidir. Bu sebeple Gokgen’in goziine kim bakarsa sag kalamayacagi
inanct etrafa yayilmistir. Hatta Gokgen’in annesi Esen Borii’niin gézleri, sevdasi biten
kocasinin dliimiine sebebiyet vermis; bu nedenle Gokcen ve Esenborii gézlerini bir pece

ile gizleyerek yasantilarini stirdiirmiislerdir.

“Yas” kokiinden yani “yesermek”ten ortaya cikan yesil, Tiirk kiiltiiriinde de dogay:
temsil eder. Genellikle mavi ile birlikte kullanilan yesil, orman kiiltiinii yansitmaktadir.
Bu renk Islamiyet’te de énemini siirdiirmiistiir; peygamberimizin sancaklarindan birinin
yesil olmasi sarik ve ciibbelerde bu rengin kullanilmasina olanak vermistir (Coruhlu,

2017, 191-193). Yesilin romanlardaki baska bir 6rnegi baharin gelisiyle ifade edilir.
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Ozellikle Bozkurtlarin Oliimii’'nde “Otiiken cennet gibi giizellesmis, bozkir yesermis”
(Atsiz, 2014a, 144); ikinci kitap olan Bozkurtlar Diriliyor’da ise bahar mevsimi tabiati

canlandirmistir, doganin yeniden dogumunu saglamistir (Atsiz, 2014a, 484).

Kirmizi: Yasamin temel sivilarindan biri olan kanin, kurban etmenin, arzu, asalet ve
askin simgesi olan kirmizi (Korucu, 2006, 70) annenin temel renklerinden biridir (Jung,
2015a, 161). Eliade kirmizinin yasam ve cinselligi temsil eden bir renk oldugundan
bahseder; kirmiz1 pek ¢ok ritiielde kullanilan baslica renklerdendir. Ornegin Hintliler’in
“Holi” denen bitki bayramlarinda kirmiz1 renkli sular sokaklara serpilmektedir (Eliade,
2003b, 346).

Z Vitamini romaninda kan rengi olarak tasvir edilen kirmizi, hilekar figiirlerin tiksindigi
bir renk olmustur. Romanda Beseri Sef olarak anilan Ismet Inénii, bayragin “igrenc kan
rengi miistesna olmak iizere” (Atsiz, 2018, 93) biitiin renklerle harmanlanmis bir sembol
haline getirildigini dile getirir. Bu olumsuz kirmiz renk goriisliniin yaninda vatani
savunan aziz sehitlerin kanlarindan yapilmis Ay yildizli al bayragin renginin
degistirilmesi bir korkunun gostergesi sayilabilir. Keza Tiirk kanindan korkan Beseri
Sef, bu kanlarin derhal imha edilmesini istemis; bunlar1 derin bir ¢ukura atip {istiine

toprak dokiilmesine bile kars1 ¢ikmistir.

Beseri Sef, “Ben o vahsi kan1 bilirim. Onu on metrelik topraga da gémsem yine oradan
da ¢ikarak ordular yaratir ve diinyayr kana bogar.” (Atsiz, 2018, 101) ciimleleriyle
korkusunu belli etmis; ayni zamanda kirmizi rengin savas, asalet ve hayati
simgelediginin bir nevi vurgusunu yapmistir. Beseri Sef’in bu ciimleleri, tipki Bozkurt

ve Ergenekon destanlarindaki dirilisi hatirlatmasiyla dikkat ¢gekmektedir.

Kirmizi, eski ¢aglardan beri “hayat veren” renk olarak bilinir. Deli Kurt romaninda
Gokegen’in kanla yazdigr not (Atsiz, 2012, 195) ile Murad’in gonliine su serpmesi, aynt
sekilde Bozkurtlar Diriliyor’da Karabuka’nin kanli notu ile gorevini tamamladigini
belirtmesi (Atsiz, 2014, 591) her ne kadar korkung goriinse de karakterlerim ardinda
biraktigl insanlarin gonliinii ferahlatmas: bakimindan 6nem tagimaktadir. Kanlariyla
yazdiklar1 notlar sayesinde geride biraktiklarina haber ileten karakterler, kirmizi rengin

“hayat verici”’ligini ortaya koymaktadir.
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Yaz mevsiminin, yon olarak gilineyin rengi olan kirmizi, Cin simgeciliginde zenginlige
isaret eder. Bununla birlikte bekareti de simgeleyen bu renk, giizelligi ve ¢iplakligi da
temsil etmektedir (Eberhard, 2000, 175-176). Hem altin hem de gok cismi olan
Gilines’in temsili olan kirmizi, simyada altin1 olusturan simyasal kiikiirte karsilik gelir.
Simyasal kiikiirt Giines’in bir parcasidir. Bu maddedeki kizillik bazen seytanla
iliskilendirilen kotiilikk simgesidir (Jung, 2019, 109). Romanlarda gegen kizil tamu
(cehennem) (Atsiz, 2014a, 155), kizil renkli siicu (Atsiz, 2014a, 259), kiyamet
sahnesinde yerden c¢ikan kizil renkli duman (Atsiz, 2014a, 291) arketipsel agidan

cehennem ve 6liimle 6zdeslesmektedir.

Topal Asker siirinde: “Ey dudagi kanim gibi kipkirmizi kiz,/Giilme oyle bana bakip sen
arsiz arsiz!” (Atsiz, 2014c, 13) seklindeki ahlaksiz kadin imgesine hitap eden sair,
dudagin kan gibi kirmizi olmasiyla bilhassa “cinsellik”le 6n plana gelmeye calisan
fahise kadina gonderme yapmaktadir. Atsiz’in Yakaris adli siirinde de gecen gonliin

tamusu (Atsiz, 2014c¢, 7) cehennemin yani atesin rengi olan kirmiziy1 hatirlatmaktadir.

Doru ya da kizil olarak ele anilan bu renk Tiirk kiiltiiriinde giiney yonii temsil eder
(Bayat, 2017, 71). Sari Zeybek siirinde sairin “Kendi sari, bindigi at dorudur” (Atsiz,
2014c, 24) seklinde yigit bir delikanli portresiyle ifade ettigi Sar1 Zeybek’in atinin da

doru renkte olusu bu rengin Tiirk kiiltiiriindeki 6nemini vurgulamaktadir.

Savasin ve savas tanrilarinin rengi olan kirmizi, eril hareketliligi, atesi, hazzi, gelin ve

evliligi de simgelemektedir (Coruhlu, 2017, 186).

Yarimin Tiirkiisti siirinde savasin, eril hareketliligin simgesi olan kirmizi, “Diisenlerin
kanlarindan dogar bir safak” (Atsiz, 2014c, 32) misrasiyla sehitlerin vatan savunmasi
icin yaptig1 miicadelede akittiklar1 kanlarini ifade etmektedir. Yeniden dogusu hatirlatan

bu durum, kirmizinin arketipsel agidan dirilisi temsil ettigini gostermektedir.

Mavi: Deniz yani mavi, kolektif bilingdisinin sembollerinden biridir (Jung, 2017b,
139). Disil dogaya sahip olan bu renk, Meryem Ana’nin pelerinin rengidir (Jung, 2017b,
299-300). Daha ¢ok Biiyiik Ana veya Kutsal Ana’y1 simgeleyen mavi, genellikle olumlu
anlamlara gelen dogruluk, ruhsal temizlik ve dini duygular1 yansitir (Korucu, 2006, 70).
Eski Misir’da mavi, yeraltini temsil eden bir renk oldugu igin Osiris heykelleri

genellikle maviye boyanmistir (Jung, 2008, 125).



250

Cin simgeciliginde mavi renk pek ¢ok anlama gelmektedir. Bazen ugursuzluk sayilan bu
renk, kimi zaman bilginin ifadesidir (Eberhard, 2000, 211). Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde
mavi (gok) kutsallik semboliidiir. Kutsal kavramlar her zaman gok ile temsil edilmistir.
Fuzuli Bayat, eski Tiirklerin en biiyiik diigmani olan Cinlilerde mavi rengin kotiilik
simgesi oldugunu belirtmektedir. Mavi, ayn1 zamanda merkez kavramini ve doguyu
simgelemektedir. Yasamla oliimiin ¢izgisi olan gok rengi, “boz” kavramiyla da ele

alimmustir (Bayat, 2017, 70-71).

Mavi renk yesil veya beyaz ile bir tutulur; gesitli mitolojilerde akil, sagduyu, iffet,
sadakat, baris ve sonsuzluk rengidir. Disil su unsurunu temsil eden mavi, Tiirk
mitolojisinde Gok Tanri’nin ve gok borii olan bozkurdu simgeler. Manas ve Dede
Korkut gibi anlatilarda mavi, beyaz ve siyah renkleri matem torenlerinde kullanilmigtir

(Coruhlu, 2017, 188).

Bozkurtlar Diriliyor’da mavinin kutsiyeti gok ile ifade edilen yeminlerde karsimiza
cikmaktadir. “Gok girsin kizil ¢iksin”, “Gok yer tanik olsun” seklindeki ifadeler tanriy

temsil etmesiyle dikkat cekmis ve mavi rengi hatirlatmistir. “Ak”, “boz”, “mavi”, “ala

renkleri Tiirk mitolojisinde arketipsel kutsallikla iliskilidir (Bayat, 2017, 192). Ozellikle

2

romanlardaki “boz” kurt ifadesi gok rengi olan mavinin Tirk kiiltiiriinde kutsal bir

simge olan kurtla iliskilendirildigini géstermektedir.

Pek ¢ok kiiltiir dairesinde mitik kokenli olan mavi renkli g6z seklindeki boncuk ya da
tag kutsal sayilmistir. Hatta bu tasin ozellikle eski Misir’da Osiris’in gozii olarak
anildigr da soylenmektedir. Deli Kurt romaninda Sati Kadin, nazar degmemesi igin
Murad’a mavi boncuk takmaktadir (Atsiz, 2012, 46).

Sari: Sar1 ise mitolojilerde Gilines’in rengi oldugu icin akil, sezgi ve imani
simgelemektedir. Ancak bu sar1, altin sarisinin diginda koyu tonla nitelendirilirse haset,
hirs, vefasizlik, imansizlik gibi olumsuz anlamlara tekabiil etmektedir (Coruhlu, 2017,
193). Atsiz’in Sart Zeybek siirinde bilhassa yigitlik, cesaret ve kararliligiyla simgelen
Sar1 Zeybek:
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“Sar1 Zeybek su daglarin eridir,

Daglar onun biitiin yogu varidur.

Kendi sar1, bindigi at dorudur;

Attan inip su daglara yaslanir,

Gozii dalar, bakislar: puslanir.” (Atsiz, 2014c, 24) seklinde tasvir edilir.

Sari, Cin’in en ¢ok sevilen rengidir; hatta eski Cin imparatorlugunu yansitan renk
olmustur. Doniistimii, varolusu, yeryiiziinii temsil eden sari, Cin’de cinselligi de
karsilamaktadir (Eberhard, 2000, 263). Tiirklerde sar1 renk, mavi rengin karsitidir;
kotiiliigiin, felaketin ve hastaligin simgesidir (Bayat, 2017, 70). Bilhassa hastalikla
nitelendirilen bu renk “sararip solmak” deyimlerine de konu olmustur. Hatta halk
arasinda yeni dogan bebeklere sar1 renkli kiyafetler giydirmek, bebegin hastalanacagi

diisiincesini dogurmaktadir.

Tiirk mitolojisindeki sar1 rengin ugursuzlugu, Her Cagin Masali Bozdoganla Sart Yilan
hikayesinde agik bir sekilde goriilmektedir. Diisman arketipinin temsilcisi olan olan
yilanin 6zellikle sar1 renkle ifade edilmesi, sarmin ugursuzluk ve koétiilik islevinin

karsilig1 olmustur.

Sariyla ilgili bagka ornekler ise kadin giizelliginin ifadesi olarak “altin gibi sar1 saglt”
Aydolu’nun tasviriyle karsimiza ¢ikar (Atsiz, 2014b, 33). Bagka bir 6rnek Deli Kurt
romaninda sifa veren bitki “sar1 cicek” (Atsiz, 2012, 129-142) ile gériiliir. Ozellikle bu
cicegin hastalig1 yansitan sarmin arketipsel islevine an bir sekilde tedavi edici yoniiyle

goriilmesi oldukca dikkat cekmektedir.

Beyaz: Masumiyet, 151k ve sonsuzluk gibi olumlu manalara gelen beyaz renk; kozmik
gizemin kor edici 15181n1, 6liim ve terdr gibi olumsuz kavramlar1 da simgelemektedir
(Korucu, 2006, 70). “Ayrica beyaz, biiyliyen ayin rengiyle baglantili oldugundan ay
tanrigcalarinin, disil alemin ve erkek psikesindeki disil unsur animanin temsilcisidir.”

(Korucu, 2006, 159).

Atsiz’in  sanat eserlerinde kadin giizelligi bilhassa Ay’in disil yoOniiyle
vurgulanmaktadir. Almila, Ay Hanim, Gokgen, Giintiilii ve 151k kizlar Ay kadar parlak
ve 151kl olarak tarif edilir. Gonillere isleyen isiklariyla dikkat ¢eken bu kadinlar

animanin temsilcileridir.
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Beyaz ayn1 zamanda yagliligin simgesidir. Romanlarda yol gosterici kimligiyle goriinen

yash bilgeler cogunlukla “ak sakall1 ihtiyar” seklinde tarif edilmistir.

Mor: Kirmizi ve mavinin karisimindan meydana gelen mor, “otorite, onur, zeka, bilgi,
sadakat, matem, sabir, azim, kraliyet, fedakarlik, ihtisam, trajedi, giiven ve bilgeligin
semboliidiir.” (Korucu, 2006, 161) Ruh Adam romaninda Ayse’nin zekasina hayran
kaldig1 Giintiilii, menekseye benzeyen goz rengi (Atsiz, 2014b, 32) ile tasvir
edilmektedir. Guintiilii’niin derslerinde basarili bir 6grenci olmasi, ihtisamli ve asil bir
gorlintii sergilemesi ayni zamanda disinin sihirli otoritesini yansitan bilgeligi dikkat

¢ekmektedir.

Mor, kirmizi ve mavi renklerinin birlesiminden ortaya ¢iktigi i¢cin kirmizinin aski ve
mavinin gercegini de temsil etmektedir. Gorkemin, iktidarin sembolii olan bu renk, gii¢
verici 0zellige sahip oldugu i¢in pek ¢ok ayinde kullanilmistir (Korucu, 2006, 161).
Guntili Selim’in en biiyiik agkidir. Gozlerini arada menekse rengi ile gordiiglimiiz
Glntiilii ayn1 zamanda Selim’in benliginin tek sahibi olmak ve goniillere tek basina

hiikmetmek istemektedir (Atsiz, 2014b, 281).

Z Vitamini romaninda kadin bakan tarafindan bayrak renginin eflatun olarak 6nerilmesi
de hiitkmetmenin bir sembolii olarak goriilebilir. Ayrica bu rengin secilmesini isteyen
bakan Itir’a Beserl Sef’in cevabi “eflatuni c¢apkin seni... Nasil da renk se¢mesini
bilirsin...” (Atsiz, 2018, 92) seklinde olmustur. Bu durum, kadin ve erkek arasindaki
iliskiyi gdstermesi bakimindan da dikkat ¢cekmektedir.

Mor, Cin simgeciliginde cennet, gok ve imparatorlukla bagdastirilan olumlu
renklerdendir; tiyatrolarda genellikle sadik insanlar mor renk ile temsil edilir. Ancak
giiniimiizde bu renk iiziintii ve kendine acimay1 da ifade etmektedir (Eberhard, 2000,
220-221). Diin Gece siirinde sair “O 'nu gordiim gégiin mor ¢ehresinde” (Atsiz, 2014c,
46) diyerek, sevgilisinin yiiziinii ihtisam ve hiikkmediciligi akillara getiren “mor gok™ ile
0zdeslestirir. Tlirk minyatiir sanatlarinda da mor, matemi simgeleyen renkler arasindadir
(Coruhlu, 2017, 189). Sari Zeybek siirinde yigit bir er olan zeybegin ii¢ yerinden

vurulusunu tasvir eden sair:
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“’Yazik olsun Telli Doru sdnina,

Egil de bak mor cepkenin kanina’.

Sar1 Zeybek giin batarken vuruldu.

Nabizlart yavas yavas duruldu,

Gozlerine kara perde gerildi

Yigit bas1 diisiip kaldr yanina,

Bakmaz oldu mor cepkenin kanina.” (Atsiz, 2014c, 25-26) misralarindaki mor cepkeni,
yigit erin kaninin bulastig1 6liim giysisi olarak nitelendirir. Goniillerde biiylik bir yer
edinen sanli zeybegin Oliimii, mor rengin arketipsel degerine uygun bir sekilde mor

cepken tlizerindeki kan ile yansitilmakta ve bir matem havasi ¢agristirmaktadir.
5.2. Say1 Arketipleri

Bir: Bir; tekligin, essizligin simgesidir. Tiirk-Islam kiiltiiriinde Allah’in birliginin ve
isminin ilk harfi olan “elif”in sayisal degeri “bir” sayisi ile ifade edilmektedir (Coruhlu,

2017, 271).

Bozkurtlarin Oliimii romaninda Kiir Sad, essiz bir komutan kimligiyle goriiliir. O,
Otiiken’de cesareti ve yigitliligiyle ardina kirk gerisini alarak biiyiik bir ise adim atmus
ve Tiirklerin yeniden dirilisini gergeklestirmis “tek” komutandir. Kiir Sad’in cesareti,

......

kahraman olarak anilmasini saglamistir.

Iki: Kainat; iyi-koti, giizel-cirkin, kadm-erkek, gece-giindiiz, gibi birbirlerinin

karsitlariyla yaratilmis biitiintin ifadesidir.

Iki kutbun, ¢ofu zaman uyumsuzlugun sembolii sayilan iki sayisi; “ben ve sen”
arasindaki verimliligi temsil etmesi bakimindan olumlu anlamlar1 da gostermektedir.
Arap ve Yahudi alfabelerinde “b” harfinin sayisal degeri olan iki, yaratilan evrene isaret
etmektedir (Schimmel, 1998, 57-60). Cin simgeciligindeki ying ve yang da bu ikilikten

dogan karanlik ve 15181 simgeleyen bir semboldiir.

Ats1z’1n sanat eserlerindeki temel olaylardan biri bilhassa iyi-kotii arasindaki ikiliktir.
Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlarindaki olay 6rgiisiinde, diismanin

temsili olan Cinliler ve Otiikenliler arasindaki catisma hakimdir. Bununla beraber
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kahramanlarin ruhsal ¢atismalar1 da dikkat c¢ekicidir. Urungu’nun igsel catigsmasi Ay
Hanim’a olan sevgisi ve annesine verdigi sozii ile gergeklesir. Deli Kurt’ta Murad,
Melek Hatun’la evli oldu halde gonlii Gokgen’dedir. Ruh Adam romanindaki Selim
yasak aska tutulmustur. Selim’in Giintiilii ve Leyla arasindaki giizelligi olgiistiirmesi
ikiligi ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda Yek ile Selim arasindaki ¢atisma benlik ve
gblge arasindaki savasa karsilik gelerek uyumsuz ikiligin en belirgin 6rnegini
gostermektedir. Romandaki ikiligin bagka bir 6rnegi ise prenses Leyla’yla gosterilir.
Gergek kimligini gizleyen Leyla, personasini aktif bir sekilde ¢evresine yansittigi i¢in

Selim tarafindan “iki sahsiyetli kiz” (Atsiz, 2014b, 99) olarak anilmaktadir.

Uc: Insan yasantisinda 6nemli bir yere sahip olan ii¢ sayisi, pek cok gelenekte kutsal
sayillmistir. Diinyadaki canlilarin bitki-hayvan-insan olarak ayrilmasi; maddenin {i¢ hali
(kati-s1vi-gaz), zamani gosteren sabah-6gle-aksam, yasamin dogum-6liim-dirilis evreleri

ticiin yagantidaki yerinin bir gostergesidir.

Mitlerde ve masallarda ele alinan ii¢ kardes temasinda ¢cogunlukla {igiincii kisi sansliligi,
giizelligi, zekas1 ya da erdemiyle temsil edilir ya da kisinin ii¢ dilek hakki bulunur.

Sfenks’in sorusu da ii¢ par¢adan olusan bir bilmecedir.

Masallardaki oOrneklerin bir benzeri de modern bir metin olan Ruh Adam’da
gozlemlenir. Ug kiz kardes temasmin bir yansimasi olan 1sik/kahraman kizlar, iig
giizelleri ve kader tanrigalar1 olan Moiralar’1 hatirlatmaktadir. Birbirinden giizel olan bu
iic kizin en dikkat ¢ekeni siiphesiz Giintili’diir. Giintiilii kaderin sectigi kisidir; ii¢
kizdan ayr1 bir ¢ekicilige, zekaya ve bilgiye sahiptir. Bu sebeple mitlerde kader ipligini

kesen tigiincii kardesi yani Klothe’yi temsil eder.

Bozkurtlarin Oliimii’nde kehanetiyle gordiigiimiiz Kirag Ata, Tanri erenlerinden bir
kamdir. Bu sebeple kutsi bir kisilik olarak addedilen Kira¢ Ata, ii¢ sivri kaya seklinde
adlandirilan mistik bir mekanda yasamaktadir. Bu ayrint1 masallarda ii¢ yil, ii¢ elma, ii¢

tepe ile anilan “iliglemeleri” yansitmasi bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Ug sayisiin bagka bir yansimasi ise Tiirkler igin kutsiyet ifade eden ii¢ deger ile
gosterilir. Bogli Alp’in dedesi “Kisi canini bile verir ama at, avrat pusat; bu {igli
verilmez.” (Atsiz, 2014a, 169) diyerek “at-avrat-pusat” {U¢liisliniin kiiltiirdeki 6nemine

parmak basmakta; bunlarin candan bile 6nemli oldugunu belirtmektedir.
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Atsiz’in Sart Zeybek adli siirinde gecen “Sari Zeybek vuruldu ii¢ yerinden.” (Atsiz,
2014c, 25) ifadesi, ili¢ sayisiyla belirtilen bir tasvirle siire destansi bir hava katmaktadir.
Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde dnemli bir yere sahip olan ii¢; pek ¢ok destan, masal, efsane
ve destans: siirlerdeki kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Dortliikler’de ise sairin “Ucg
omre bedel kirk yedi yil giin gibi gecti” (Atsiz, 2014c, 79) misralar1 insan émriiniin
bebeklik, genglik ve yashiligimi ifade eden ii¢ evresini hatirlatmaktadir. Ayrica sairin
buradaki {i¢ omiir olarak nitelendirdigi yasam, tecriibelerle ge¢mis bir émrii de dile

getirmektedir.

Kahinlikte de ii¢, énemli bir kullanimdir. islamiyet &ncesi Araplarda oklarla yapilan
kehanetler, ii¢ ok yardimi ile gergeklestirilmis; ayni1 zamanda sifa verici ritiieller li¢ kez

tekrarlanarak icra edilmistir (Schimmel, 1998, 91).

Kadin saman olarak ele aliman Gokgen de iic ok kullanimiyla Murad ile iletisime
gecmistir. Ancak buradaki {i¢ ok goriintiisii Gokgen’in agacina ¢izdigi sembollerle ifade

edilmektedir.

Dort: Doganin yansidigi sayilardan biri olan dort; mevsimler, Ay’in evreleri ve yonleri
temsil etmektedir. Islamiyet’teki dért irmak, dort yasal es, dort halife, dért ana mezhep
ve Allah’a ulagmanin dort yolu (seriat, tarikat, hakikat ve marifet) yine bu sayi ile ifade
edilir. Dinsel anlaminin disinda “hava, su, toprak ve ates”ten ibaret olan dort ana unsuru
da temsil eden bu sayi, ayn1 zamanda evren ve yaratilisa dair bir gondermeyi de ifade

etmektedir (Coruhlu, 2017, 272)

Dért ana unsur olarak amilan “anasir-1 erbaa” Bozkurtlarin Oliimii romaninda Goktiirk
erlerinin kutsal yeminlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Gok tanik olsun, yer tanik olsun,
agag tanik olsun, su tanik olsun” (Atsiz, 2014a, 99) diyerek and icen Goktiirk erleri kan
kardesi olur. Yemindeki hava-toprak-aga¢ ve su imgesi Tirk mitolojisindeki dort
elementin temsilidir; kutsal sayilan bu elementler yeminlerde de yer alarak bu saymin

kutsiyetini géstermektedir.

Yine Kirag Ata’nin sayilarla ifade edilen tasvirleri goze carpmaktadir. Bu sefer dort
oyuklu bir magaranin dordiincii oyugunda beliren Kirag Ata, belindeki kemerden

cikardigr didiigii dort defa iiflemis; bu sese de dort dogan karsilik vermistir (Atsiz,



256

2014a, 166). Bu olay yaratilis ve evreni temsil eden dort sayisinin, kutsalligiyla bilinen

Kira¢g Ata’nin maneviyatini1 ve mistik yoniinii temsil etmesini gostermektedir.

Ats1z’in Komen siirinde: “Onu anmakla goriir Tiirk soyu gok¢ek Komeni:/Doludizgin
varisan Tanrikut’un dort tiimeni...” (Atsiz, 2014c, 37) misralarinda dort, en kiiclik
askeri birlik olan tiimeni belirtir. Dort sayis1 Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde kutsal sayilan
dort ana yonii ifade eder; sairin burada ele aldig1 dort tiimen de askeri birliklerin dort
ana yon ile gosterildigini hatirlatmaktadir. Yine Tiirklerin Tiirkiisti siirindeki “Delinse
yer, ¢okse gok yansa kiil olsa dort yan” (Atsiz, 2014c, 44) misrasinda gecen “dort yan”

da dort ana yonii temsil etmektedir.

Psikanaliz agisindan dort sayisi Jung’un tanimlamasina goére “tiim ruhun ilk diizeni”
olan “6zben”i temsil eder ve daire, dort kdse, dortlii, cocuk, mandala gibi goriintiilerle
simgelenir (Jung, 2006, 407). Diizenleyici giiciin ideal sembolii olan mandala bu
sebeple biitiinliigli temsil eden dort ile iligskilendirilmis; Jung ayni zamanda bilincin

islevlerini; “duyum, diislince, duygu ve sezgi” seklinde dort ilke ile belirtmistir.

Deli Kurt romaninda Bala Hatun’u tasiyan kagni arabasi “dort ucundaki ikiser direkler”
(Atsiz, 2012, 6) ve simsiki kapatilmis goriintiisiiyle 6zbeni tarif eden mandalay1
hatirlatir. Ozellikle se¢ilmis bir kahramani tastyan ve tipki bir rahim vazifesi géren bu
arabanin dort kosesi agik bir sekilde belirtilerek okuyucuya sunulmaktadir. Bu tasvir
Jung’un tanimlamasma gore psikanalitik agidan kahramanin ilk diizenini temsil

etmektedir.

Yedi: Yedi; yaratilisin, kozmik yapinin sayisidir. Tanri’nin evreni yaratiminin dinlenme
giinii olan yedinci giin; ayn1 zamanda Isa’nin sekizinci giindeki dirilisi ile birlikte
zamanin gecisine isaret etmektedir. Kutsal ruhun yedi armagani, yedi 6liimciil giinah bu

saymin 6nemli gostergelerinden sadece birkagidir (Schimmel, 1998, 148).

Insanin yok olus hikdyesi olan Tufan hadisesi yedi giin yedi gece siirmiistiir (Yonar,
2018, 62). Gokkusag1 yedi renkten; bir hafta yedi giinden meydana gelir; ayrica yedi
melek, yedi gezegen, yedi nota da bu saymm hayatimizdaki yerini gostermesi
bakimidan onemlidir. Islamiyet’te Fatiha suresinin dort ayeti insanligin ihtiyaglari, ii¢
ayeti ise Allah’a hitaptir (Schimmel, 1998, 148). Ayn1 zamanda Islami inanista Allah

gogl yedi kat olarak yaratmistir. Cehennemin yedi kapisinin olmasi, Mirag Gecesi’nde
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Hz. Muhammed’in go6glin yedinci katina yiikselmesi yedinin dinl yOniinii

yansitmaktadir.

Bozkurtlarin Oliimii romanindaki Yedi Ejder Tepesi, Cinlilerin énemli merkezlerinden
biri olarak goriiliir. Otiikenlilerin Cin’e diizenledikleri akinda yiiz athiyla birlikte bu
tepeye varmasi sembolik anlamda esigi asmaya, kendiligi gerceklestirmeye karsilik

gelmektedir.

Jung, kabul torenlerinde yedinin, aydinlanmanin en son asamasi oldugunu ve biitiin
arzularin amacini karsiladigini belirtmektedir. Ayni1 zamanda gezegenlerin tanrilari, yedi

sayisi ile simgelenmektedir (Jung, 2017b, 153- 154).

Yedi Ejder Tepesi’nin hem say1 olarak hem de dag/tepe gibi kendiligi gerceklestirmeyi
ifade eden bir sembolle karsilanmasi dikkat ¢cekmektedir. Jung’un dedigi gibi Yedi
Ejder Tepesi de Tiirklerin arzularmin asamasi olan Cin duvarini yikip esigi agmalarini
gostermektedir. Ayrica tepenin Yedi Ejder seklinde anilmasi, Cin mitlerinde ejderhanin
koruyucu bek¢i olmasini ve yedi sayisinin sembolik acidan tanrilari temsil etmesini

ortaya koymaktadir.

Mit ve masallarda da sembolik bir degere sahip yedi sayisi; yedi uyurlar, Tiirk
mitolojisindeki yedi basli ejderha, Yunan mitlerinde gecen yedi basli hydre, yedi

cliceler ile goriiliir.

Bozkurtlarin Oliimii’nde Bilge Tudun, yedi kizin dilegi olarak yiiceltilir (Atsiz, 2014,
45). Bu durumun benzer ifadesi Deli Kurt romaninda gegen Seytan Dagi masalindaki
yedi Varsak kiz ile belirir (Atsiz, 2012, 130). Yedi kiz arzularin semboliine karsilik
gelir; aynt zamanda bu durum masallardaki “yedi” sayisina bir gonderme olarak

algilanabilir.

Romanlarda elgilerin kaganliklara gotiirdiigii hediyelerden olan yedi soy at da yine yedi
sayisinin arketipsel degerini ifade etmektedir. Tiirk mitolojisinde kutsal sayilan atlarin
ozellikle yedi ile nitelenisi insanin en biiyiilk armagani olacak cennetin yedi kapisini

hatirlatir.
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Atsiz’in Davetiye adli siirinde:

“Ey Italyan basvekili! Ey Musolini!

Iki wrkin kabarmalr aswrlik kini...

Hesabini gérecegiz elbette yarin

Yedi yiizlii, yedi dilli italyanlarin!” (Atsiz, 2014c, 29) misralar1 yedi sayisinin arketipsel
acidan diisman, cehennem gibi anlamalarini karsilamaktadir. Sairin “yedi yiizli ve yedi
dilli” olarak addettigi Italyanlar; diisman arketipini simgeleyen mitlerdeki yedi bash
ejder/yi1lan1 hatirlatmaktadir.

Tiirk Kizi siirinde gegen yedi sayist da “yedi kral” ve “yedi tinlii er” (Atsiz, 2014c, 33)
ifadelerinde gozlemlenmektedir. Yine Tiirklerin Tiirkiisii'nde: “Yedi ordu birlesip
karsimizda parlasa/Onu kanla sondiiriip parcgalariz, yeneriz.” (Atsiz, 2014c, 44)
misralarinda diismani simgeleyen ordularin yedi sayisi ile tasvir edilmesi, cehennemin

yedi katli olusuna yapilan bir gonderme olarak diisiiniilebilir.

Dokuz: Kutsal tigiin katlarindan olan dokuz, bilhassa Tiirk mitolojisinde dikkat ¢eken

sayilardan biri olmustur.

Yaratilis mitlerinde Kara Han, dokuz dalli bir ¢cam agaci1 dikerek on yedi kath gogii
yaratmis ve on yedinci katina yerlesmistir (Yonar, 2018, 106). Ayn1 zamanda “‘asagiki
sema” olarak anilan dlemin katlar1 yedi ya da dokuz ile ifade edilmistir (Gokalp, 2015,

131)

Bozkurtlarin Oliimii romaninda dokuz sayis1, Kara Kagan’in yarislarda kazanana dokuz
soy at vermesi ile karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirk kiiltiirlinde kutsal hayvanlardan biri
sayllan atin yedi ve dokuz gibi sembolik anlamlara gelen bir miktarla ifade edilmesi
dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 zamanda elgiler tarafindan kaganlara sunulan atlar da yine

dokuz ile tasvir edilir.

Dokuzla ilgili baska bir 6rnek Kirag Ata’nin kehanetinde “dokuz yila kalmaz; olan olur.

Dokuz y1l daha gecer...” (Atsiz, 2014a, 172) seklindeki ciimlelerinde rastlanmaktadir.

Dokuz sayist Otiikenlilerin sosyal ve Kkiiltiirel yasaminda da dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin Bogii Alp’in kaganm huzurundan dokuz adim gerileyerek ayrilmasi (Atsiz,

2014a, 180), oglak kapma yarisinda Almila’nin atlilarin 6niinden dokuz defa gegmesi
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(Atsiz, 2014a, 219) bu saymin Tiirk kiiltiirindeki degerini gdstermesi bakimindan
onemlidir. Bozkurtlar Diriliyor romaninda agik bir sekilde gordiigiimiiz Dokuz Oguz

boyu da yine bu sayimin Tiirk kiiltiirlinde 6nemini ifade 6rneklerden biri sayilmaktadir.

Kirk: Kirk, 6zellikle Orta Dogu’da biiyiileyici bir say1 olarak anilmaktadir. Bazi
metinlerde Nuh tufaninin yedi giin yedi gece silirmesinin yaninda kirk giin boyunca

durmaksizin yagmur yagmustir.

Masallarda ve destanlarda da biiyiik rol oynayan kirk sayisi; kirk giin kirk gece yapilan
diigiinler, kirk giizel kiz, kirk haramiler, Oguz Kagan’in kirk giinde olgunlagsmas1 veya
“Oliimlerden 6liim begenme” anlamina gelen “kirk satir m1 kirk katir m1” gibi ifadelerle
yansimaktadir. Atsiz’in Sart Zeybek adli siirinde 6liimlerden 6liim begenme anlaminda
kullanilan kirk sayisi: “Candarmalar geng efeyi sardilar,/Kirk éliimden begendigin
sordular,” (Atsiz, 2014c, 25) seklindeki misralarda goriilmektedir. Bu soru masallarda
veya destanlarda bilhassa diismani cezalandirmak tizere sorulan bir ifade iken, Sar:

Zeybek siirinde yigit bir efeye sorulan bir soru olusundan dolay: dikkat cekmektedir.

Yahudilik ve Islamiyet’te arinma giinleri kirk giinliik bir siireyi kapsar; modern
anlamdaki armmma olan karantinalar da ¢ogunlukla kirk giinlik zaman dilimiyle ifade

edilir (Schimmel, 1998, 268).

Ruh Adam’da kirk sayisinin sembolik ifadesi, Uygur masalinda kirk giin ¢am agacinin
altina gelip kirk birinci giin ortadan kaybolan A¢igma-Kiin ile goriilmektedir. Ozellikle
masallarda kirk sayisinin olay orgiisiine kattig1 mistik anlam, Agigma-Kiin’iin kirk giin
sonra ortadan kaybolmasiyla gosterilmistir. A¢igma-Kiin’iin bu gidisi kirk birinci glinde
cam agacmin kurumasi, yesil otlarin yanmasi, akdoganin olimii ve Burkay’in

kendinden ge¢mesi gibi biiylik felaketlere neden olmustur.

Hz. Muhammed’e has bir say1 olarak anilan kirk, Muhammed isminin bas harfi olan
“mim”in sembolik degerine de karsilik gelir. Ayn1 zamanda Hz. Peygamber’e kirk
yasinda vahiy gelmesi, Mehdi’nin diinyaya gelisinde kirk yil kalacak olmasi, dirilisin
kirk yil siirecegi inanci bu saynin kutsi degerini ortaya koymaktadir (Coruhlu, 2017,
276).
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Arketipsel yolculugun doniis evresinde babanin dirilisini temsil eden Urungu,
macerasina kirk yasinda ¢ikmistir. Secilmis bir kahraman olan Urungu’nun kutsal bir

say1 olarak addedilen kirk yas1 edebi metne yansitilmasi dikkat ¢ekmektedir.

Kiir Sad ve kirk cerisinin vatani i¢in canini vermesi, bugiin kullanilan “kirklara
karismak™ ifadesinin bu olaydan geldigini diisiindiirtmektedir. Deli Kurt romaninda
Cakir’in ortadan kaybolan Murad i¢in “Kirklara m1 karistin?” (Atsiz, 2012, 110) sozii

yine sayinin sembolik degerini tagimasi bakimindan énemlidir.

Goriildigl gibi Atsiz’in sanat eserlerinde kullanilan renk ve sayr arketipleri, edebi
eserin canlilik ve evrensellik kazanmasini saglamustir. Ozellikle sayilarin destan ve
masallardakine benzer bir sekilde kullanilarak eserlere yansitilmasi okuyucunun edebi
eserden “ritm” yakalamasina ve kiiltiirel olaylarla baglanti kurarak “6zdeslik

kurma”’sina katkida bulunmaktadir.



SONUC

Esere doniik elestiri yontemlerinden biri olan ““arketipsel elestiri”’; edebi metindeki
sembolleri, imgeleri ve mitik goriintiileri tespit ederek metnin estetik degerini ortaya
cikarma amaci glitmektedir. Bu metin inceleme yontemi diger yontemlerde oldugu gibi
bir okuma bigimi 6nererek metnin farkli katmanlarin1 ortaya ¢ikarir ve yeni bir bakis

agis1 sunar.

Psikanalitik kuramin 6ncii isimlerinden biri olan Carl Gustav Jung, arketip kavrami
lizerine derin arastirmalar yapmis ve arketipi insan zihnindeki ortak imgeler olarak
nitelendirmistir. Evrensel bir niteligi olan bu imgeler, insan yasantisinin her alanina
yansiyarak hayatin farkli yonlerden kavranmasina yardimer olur. Arketipler sadece
mitik anlatilarda degil ¢agdas metinlerde de kullanilmaktadir. Sonsuz bir dongiiyle var
olmaya devam eden arketipler, sanat eserlerine yazar tarafindan bilingli ya da bilingsiz

bir tutumla yansitilir.

Tiirk milliyet¢iliginin Cumhuriyet donemindeki 6nder isimlerinden olan Hiiseyin Nihal
Atsiz, hikayeci, romanci ve sair yonleriyle de 6nemli bir sanat¢idir. Eserlerinde tarih,
kiiltiir ve mitolojinin verilerinden yararlanan Atsiz, Tiirk edebiyatina farkli bir soluk
getirerek kalict olmayr basarmistir. “Hiiseyin Nihal Atsiz’in  Sanat Eserlerinin
Arketipsel Elestiri Yontemi ile Tahlili” bashkli bu g¢alismada su sonuglar tespit

edilmistir:

Hiiseyin Nihal Atsiz, sanat metinlerinde Tiirk kiiltiir ve mitolojisine genis bir sekilde yer
vermistir. Mitolojinin edebi metne yansiyan formlari, 6zellikle milli kimlik ingas1
tizerinde etkili olmus Tiirk kiiltir ve mitolojisi hakkinda bir farkindalik yaratma ve bu
farkindalig1 besleyerek okuyucunun milli bir suur olusturmasini hedeflemistir. Bilhassa
roman ve hikayelerinde sahislar kadrosu, mekidn ve zaman unsurlarint mitolojinin
verileriyle harmanlayan Atsiz, bunlart agik ya da Ortiik bir sekilde arketipsel imgelerle

birlestirerek hem okuyucuya ve incelemeciye zengin bir malzeme sunmustur.
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2. Hiiseyin Nihal Atsi1z’1n bilhassa Bozkurtlarin Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor (Bozkurtlar),
Deli Kurt ve Ruh Adam romanlarn ile Yollarin Sonu’ndaki bazi siirleri mitik
anlatilardaki yolculuk/asama temas:1 etrafinda sekillenmistir. Ozellikle segilmis bir
kahramanin somut ve ruhsal manada kendini gergeklestirmeye calistigt bu yolculuk
temi, okuyucunun o6zdeslik kurabilecegi evrensel bir tema olarak edebi metinlere

yansimistir.

3. Hiiseyin Nihal Atsiz’1n sanat eserlerinde sahislar kadrosu salt iyi ve kotii karakterlerden
olusmaktadir; olay oOrgiisii bu figilirler arasindaki ¢atismalardan ayni zamanda bireyin
golgesi ile yaptigi hesaplasmadan meydana gelmektedir. Bir kaos ortaminda toplumu
doniistiiren/iyilestiren asalet ve cesaretiyle nam salmis “sec¢ilmis kahramanlar” golge,
hilebaz gibi diisman arketipinin temsilleriyle catisma halindedir. Bu durum mitler,
efsaneler ve masallardaki klasik iyi-kotii catigmasinin benzeridir. Atsiz bu baglamda da
mitsel ogelerden yararlanarak sanat eserlerine farklilik katmis; tim zorluklara ragmen
iyilerin galip geldigi c¢atismalar sonunda okuyucunun edebi metinlerden zevk

alabilecegi “merak”, “saskinlik”, “6zdeslik kurma” gibi pek ¢ok duyunun harekete

gecirilmesini saglamistir.

Ats1z’1n sanat eserlerinde dikkat ¢ceken kadin figiirleri de iyiler ve kotiiler olmak {izere
iki gruba ayrilmistir. Iyi kadinlar1 daima zeki, giiclii ve savasci kimlige sahip bir sekilde
ifade eden Atsiz, “Toprak Ana”, “Ocagin Hanimi1”, “Dokuyucu Ana” gibi arketipsel
kadin figiirlerini temsil eden karakterlerle Tiirk kadin kimligini yansitmigtir. Tirk
mitolojisinde Umay, Ayizit gibi mitik karakterlerle iyi kadinlar1 6zdeslestiren Atsiz;
fedakarlik, vefa gibi duygularla harmanlanmis kadin karakterlerini 6zellikle kadin
okuyucularin “sanki beni anlatiyor” seklinde kendileriyle 6zdeslestirmesini saglamistir.
Kotii grupta yer alan kadinlar1 ise mitlerdeki kotiiciil kadin tipinin simgesi olan Lilith ve
tirevlerinin o6zellikleriyle yansitan Atsiz bilhassa kadinin disiligini kullanarak erkegi
bastan ¢ikarma eylemini Iging Katun, Fulin, Yamzu gibi kadin karakterler {izerinden

kurgulamistir.

4. Hiseyin Nihal Atsiz, sanat eserlerinde tabiat unsurlarina genis ve derin anlamlar
yiiklemistir. Siirlerinde, hikayelerinde ve romanlarinda bu unsurlarindan yogun bir
sekilde faydalanan Atsiz; bazen bu oOgeleri kisilestirerek okuyucuyu sasirtma amaci

giider. Bilhassa Bozkurtlarin Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor (Bozkurtlar) ve Deli Kurt
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romanlarinda ev i¢i mekanlardan ziyade genis bir cografyayr tanitan Atsiz, bozkir
kiiltiirtiniin 6nemli iki simgesi olan “toprak” ve “cadir” Ogelerini “anne” arketipini
yansitacak bicimde simgelestirmistir. Bunun yaninda kuyu, magara, dag, orman gibi
tabiat ogeleriyle de olay orgiistinii gelistirmis; onlar araciligiyla sahislarin ruh hallerini

yansitmistir.

Anasir-1 erbaanin unsurlarindan olan hava, su, toprak ve atesin yaninda Tirk
mitolojisinde besinci unsur kabul edilen ve pek ¢ok mitte yeniden dogusu simgeleyen

“agac” unsurunu da ¢ok yonlii anlamlar igerecek bicimde kullanmustir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat eserlerinde zaman ve mekan baglaminda kullanilan
mevsimler, yasam dongiisiinli yansitmasi1 bakiminda evrensel bir 6zellik gostermektedir.
Pek cok mitte baharin gelisi yeniden dogusun habercisidir; eski Yunan’dan Tiirk
mitolojisine kadar baharin gelisini kutlamak icin yapilan bayramlar ve ayinler
mevsimlerin insanligin zihninde arketipsel bir deger oldugunu kanitlamaktadir. Atsiz da
sanat eserlerinde bilhassa soguk ve karli kig donemlerini kaos ve &liim olgusuyla
eslestirirken; bahar ve yaz mevsimini uyanisin ve mutlulugun yansimasi olarak ele
almistir. Atsiz bu tutumla edebi eserlerine evrensellik kazandirmig ayni zamanda

okuyucuya zengin bir mitik malzeme vererek estetik haz yaratmistir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in bilhassa romanlarinda sikca yer verdigi siirsel dgeler, masallar
ve efsaneler hem roman iislubu bakimindan ¢ok katmanl bir yap1 olusturmus hem de
metnin anlam yoniinii zenginlestirmistir. Bunlarin yaninda, sayi, renk ve isim
sembolizasyonlar1 ile olay oOrgiisii, zaman, mekan ve sahis kadrosu unsurlarinin

kuruluglart sasirtict bir nitelige kavusturulmustur.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in sanat eserlerinin etkileyiciliginde arketipsel unsurlarin bariz bir
etkisinin oldugu anlasilmistir. Zira arketipler, dogas1 geregi her insanda kacinilmaz
bicimde vardir; okuyucunun metinle 6zdeslik kurmasinda belirleyici bir islev goriirler.

Ozdeslik kurmak, edebi haz yaratmada basat unsurlardandir.

Hiiseyin Nihal Atsiz, sanat eserleriyle toplumu doniistiiren yazarlardandir. Bunu
yaparken sanat1 ideolojiye kurban etmemesi gercek sanatci tutumudur. Bununla birlikte
bazi siirlerinde ideolojik sdylemin estetik kaygiyr ikinci plana ittigi de gozlemlenir.

Ancak bu durum Atsiz’1 “sair” vasiftan geri birakacak diizeyde degildir.
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