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ON SOZ

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati icinde kendisine 6zel ve Ozgiin bir yer bulan
Hiiseyin Nihal Atsiz, yasadig1 ¢alkantili hayat ve 6zellikle siyasi anlamdaki fikirleriyle dikkat
ceker. Siyasi yasaminin 6n planda olmasi hasebiyle romanciligi, sair kimligi arka planda
kalmistir. Bu tezin de yola ¢ikis amaci arka planda kalan ve siyasi yasaminin golgeledigi

romanciligi ve sair kimligini ortaya ¢ikarmaktir.

Calismanin ilk bolimii firtinali hayatin temsilcisi Hiiseyin Nihal Atsiz’in yagami
hakkinda aktarilacak bilgilere ayrilmistir. Bu bolimde amag¢ yazarin yasadigi donemin
ozelliklerine de dikkat cekerek gecirdigi evreleri, kisilik yapisina etki eden nedenleri ortaya

cikarmaktir. Boylece yazarin mizaci, diisiin diinyas: gozler oniine serilecektir.

Calismanin ikinci boliimii onun bu firtinali hayat diye adlandirdigimiz yasamina etki
eden ve Tiirk diisiin diinyasinda siyasi fikirleriyle daha ¢ok 6n plana ¢ikmasina neden olan
fikir diinyast1 ag¢imlanmistir. Bu a¢imlama yapilirken fikirleri baghiklar halinde

degerlendirilmis her fikrin onun yasamindaki yeri ve dnemine dikkat cekilmistir.

Calismanin iclincii ve en Onemli kismu yazarin romanlart i¢in ayrilmustir.
“Bozkurtlar”, “Deli Kurt”, “Ruh Adam”, “Dalkavuklar Gecesi” ve “Z Vitamini” adli anlatilar:
yap1 ve izlek bakimindan tek tek irdelenmistir. Romanlarin yapi ve izlek temelinde tek tek
incelemesi yapilirken roman teorisinin yani sira tarih, felsefe ve sosyoloji gibi bilim
dallarindan yararlanilmistir. Bu sayede eserlerin gecmis ve giiniimiizdeki yansimalarina

dikkat cekilmistir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in tarihi roman kapsaminda olan “Bozkurtlar” ve “Deli Kurt”
romanlart tarihi biitiinliikk icinde, milliyet, irk, vatan aski, kan bagi, tore gibi usullerle
incelenirken onun bu eserlerinde yeseren ask izlegi {izerinden de gidilmistir. Ayrica 6zellikle
“Deli Kurt” ve ‘“Bozkurtlar” anlatisinda karsimiza c¢ikan Samanizm ogelerine vurgu
yapilmustir. Islamiyet Oncesi Tiirk Kiiltiirii ve Islamiyet Sonrasi Tiirk Kiiltiirii’'niin
esintilerinin yasandigi bu iki roman yazarin eserlerindeki ayr1 bir deger ve zenginlik olarak
nitelendirilmistir. Semboller ve olaganiistiiliiklerin hakim oldugu ve yasak askin
kabuklastirdig bir kimligin adi olan “Ruh Adam” romanindaki fantastik unsurlarin eserdeki

seyrine dikkat ¢ekilmistir.



Biiyiik bir mizah ve ironinin ekseninde devlet erkanini yeren, yeri geldiginde
korkusuzca elestirilerin hdkim oldugu ve aslinda birbirinin aynis1 niteligindeki “Dalkavuklar
Gecesi” ve “Z Vitamini” romanlart da yansittigr siyasi alginin disinda roman tabiatina yakin
olan degerleriyle incelenmistir. Calismamizda on yargidan, politik bakis agisindan uzakta

yazarin edebi kisiliginin ve eserlerinin ¢6ziimlenmesi amaglanmistir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in romanci kimliginin 6n plana c¢ikarilmaya calisildigi bu
incelemeden sonra yazarin romanciligl hakkinda genel bir degerlendirmeye yer verilmistir. Bu

stirecte kullandigimiz, tezimize argiimante olan kaynaklar da belli bir diizen i¢inde verilmistir.

Calismam siiresince destegini her daim yanimda hissettigim karanhikta kalmig
bilgileri 1s181yla aydinlatan; egitim hayatimin en biiyiilk sansi, gelecek tasavvurumumun
mimari olan danigsmanin Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’a, i¢ten yardimlar1 i¢in Yrd. Dog. Dr.
Mitat Durmus’a, anlayis ve sabri i¢in esime ve ictenlik mekdnim anneme, sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

L0107/
ICINDEKILER......ccuituiteitietiieteeeeeeneeneeeneeeeeneesneesssnessnssseesnesnnsnnes
L0713 AT
ABSTRACT ...ccuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitittitietietiecetisttscescssesssscscnsesssscnne
KISALTMALAR LISTESI..ccuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiinnneeeeeeees
TABLO VE SEKILLER LISTESI....cccovuiitiiitiietietieiieeeeeeeeeeeneeeeennens
1. BIRINCI BOLUM
1.1. YASAMI, EDEBI KiSILIGI VE ESERLERTI .......cccovvviiinmnnniiiiiiniiiinnens 1
| B T € T 1 PO 1
0 O N 1 T P 1
1.1.2 Cocukluk Yillar1 ve Egitim Hayat1.............coooiiiiiiiii s 2
1.2, Meslek Hayatl......ooooonii e 4
1.2.1. Asistanlik Yallart. .. ..o 4
1.2.2. Ogretmenlik YIllart..........oouoiuiinii e 5
1.2.3. 3 Mayis Irk¢ilik-Turancilik Davast ..........ocoviiiiiiiiiiiiiiiii e, 7
1.2.4. Siileymaniye Kiitiiphanesi Yillar1, Tekrar Mahkimiyeti ve Oliimii.......... 12
L3 ESERLERI. ....ouitiiiiiiiiiiiiiiiie e 14
131  ROMANIATT. .. e 15
1.3.2  OYKUIETI . ..o ev e 16
L TR T 1 1 P 16
1.3.4. Diger Kitaplari.........cooiiiiiii e 19
B T B 1S 41 1< P 20



2. BOLUM

2.1. HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN VAR OLMA NEDENI: FiKiRLERI.......... 21
3. BOLUM

3.1. ROMANLARDA IZLEKSEL YAPL.......ccctuiiitttiiiineeieneeeeneeeennesesnneeens 33

3.1.1. Bozkurtlarm OIIMI ............oouiieiii et 33
3.1.1.1. Romanin Kimligi.....o.oooueiiiiii e 33
3.1.1.2. Bakis AC1S1 V& ANIAtiCl......o.vvuiiiiiii i 33
3.1.1.3.0lay OriSli.....evveeeeiie e 38
Bl 1A, ZaAMAN. .o e 43
Bl LS MEKAN. .. 48
3.1.1.5.1. Cevresel MeKan......oouoiiii 48
3.1.1.5.2. Algisal MeKanlar........o.ooeiiiiii i 49
3.1.1.5.2.1. Labirentlesen Kapali- Dar Mekanlar..................c..cooiiii. 49
3.1.1.5.2.2. Acik ve Genis Mekanlar..............c.oooiiiiiiiiiiiiii e 53
3.1.1.6. Sahis KadroSu.........c.ooiiiiiiii e, 55
311,61 BagKiSi. .o 55
3.1.1.6.2. Norm Karakterler.............oooiiiii e, 61
3.1.1.6.3. Kart karakterler ..........oooiiiiii 64
3.1.1.6.4. Fon Karakterler ....... ..., 66
3117, 0Z1eKSel KUTGU. ...ovueii e 67
3.1.1.7.1. Doniis ve Dirilisin Mustusu: Bagkaldirt...............ooooo, 68
3.1.1.7.2. Kolektif Bilincin Tasavvuru: TOre ...........cooeeiiiiiiiiiiiiiiinenn. 71
3.1.1.7.3. Birligin ve Yeniden Dogumun Sembolii: Bozkurt........................... 79
3.1.1.7.4. Hazirlik ve Tamligin Adi: “Kirk” Ceri.......coooviiiiiiiiiiiiiiiieannn.. 82



3.1.2. Bozkurtlar Diriliyor.......o.oiiiii e 84

3.1.2.1. Romanin Kimligi.......ooeiiiiiiiii e e 84
3.1.2.2. Bakis A¢IS1 V€ ANIAtICT. ....uvintiiiii i 84
3.1.2.3. 0lay OriSli....o.veeveeeeie e, 88
Bl 2040 ZAMAN. ...t e 92
BUL25  MEKAN ..ot 97
3.1.2.5.1. Cevresel MeKan ..o 97
3.1.2.5.2. Algisal MeKanlar..........cooiiiiiii i 97
3.1.2.5.2.1. Labirentlesen Kapali- Dar Mekanlar..................c..cooon. 97
3.1.2.5.2.2. Acik ve Genig Mekanlar................oooiii i 101
3.1.2.6 Sahis KadroSu........cc.oiiiiiiiii i 103
312,61 BagKiSi. v on e 103
3.1.2.6.2. Norm Karakterler.............cooiiiiiiii i 105
3.1.2.6.3. Kart Karakterler ...........cooooiiiiii e 108
3.1.2.6.4. Fon Karakterler...........coooiiiiii e 109
3.1.2.7 1Z1ekSel KUIGU. . .. ouieiieii e, 110
3.1.2.7.1. Kars1 Konulamaz Akis; ASk/Sevgi.......cccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiinnnn, 111
3.1.2.7.2. Oliim Ucurumu: Zaman/Yol DiyaleKtigi................cocoveiviiineiin.... 116
3.1.2.7.3. Ge¢misin Ruhu, Bellek Mekan1: Ana ve Tilsimli Bigak.................. 118
3130 Deli KUIT ..o 122
3.1.3.1. Romanin Kimligi .......ooviiiniiiiii e 122
3.1.3.2. Bakis Ac1S1 Ve ANIAtiCl .....ooviiniiiii i 123
3.1.3.3. 01ay O Sl ... evuieeeiei et e, 124
31340 ZAMAN. ...t 126
Bl 3.5 MEKAN. . 129
3.1.3.5. 1. Cevresel MeKan ......oooviiiiiiiiii 129



3.1.3.5.2. Algisal Mekanlar .........oooviiiiiiii e, 129

3.1.3.5.2.1.Labirentlesen Kapali- Dar Mekanlar..................c.oooooiinnn. 129
3.1.3.5.2.2.Acik ve Genis Mekanlar...............coooviiiiiiiiiii i, 134
3.1.3.6. Sahis KadroSu........oouviiiiiiiiii e 137
313061, BagKiSi. .o ou et 137
3.1.3.6.2. Norm Karakterler ............oooiiiiii e, 141
3.1.3.6.3. Kart KaraKterler............oooiiiii e 147
3.1.3.6.4. Fon Karakterler ..........coooiiiiiii e 150
3.1.3.7. 1z1eKSel KUIGU ....oivnieii e, 151
3.1.3.7.1. Adsizlik/Addan Mahrum Birakilmishik......................o. 155
3.1.3.7.2. Bir Masalin Iki Bahtsiz1: Yiiriik Kiz1 Gokcen ile Sehzade Murad ......160
3.1.3.7.3. Deli Kurt’ta Saman Kadinlar: Esen Borii ve Gokgen Kiz ............... 160
3.1.3.7.4. Ge¢misin Gizli Tamigr: Sandik ... 165
314 RUN AdAm ..oneee 167
3.1.4.1. Romanin Kimligi ......oooviiiniiiiiii e 167
3.1.4.2. Bakis A¢1S1 V€ ANIAtICT ..uvvineiiii i 167
3.1.4.3. 01y OGSl ... ouueieiiei e, 170
B44 ZamMaN. . ... e 175
BULAS. MEKAN. .. 177
3.1.4.5.1.Cevresel MeKan .......ooooiiniiiiiii e 177
3.1.4.5.2. Algisal Mekanlar .........oooviiiiiiiiii e, 177
3.1.4.5.2.1. Kapali- Dar Labirentlesen Mekanlar ...................cooociiiiinn. 177
3.1.4.5.2.2. Acik ve Genig Mekanlar ... 185
3.1.4.6. Sahis Kadrosu .......oouiiniiii i 186
3.1.4.6.1. BasKiSl ..o e, 186
3.1.4.6.2. Norm Karakterler ............cooiiiiiiii 195

10



3.1.4.6.3. Kart KaraKterler. .. ..ouuueiiiii e e e 201

3.1.4.6.4. Fon Karakterler...........coooiiiii e 205
3.1.4.7.121eKSel KUIGU «...oivnie e 207
3.1.4.7.1. Selim Pusat - Cefakar Es Ayse Pusat iliskisi.......................oco..... 208
3.1.4.7.2. Selim Pusat — Asli Degerlerin Timsali Leyla Mutlak liskisi............ 211
3.1.4.7.3. Selim Pusat—Yiirek Siirgiinii Giintiilii {liskisi.............................. 216
3.1.4.7.4. Fantastizm Ug¢ Unsuru: Fotograf, Cam Agaci ve Hayali Mahkeme. ....222
3.1.5. DalkavuKIlar GECESI. . ...ouuuentiitt et 227
3.1.5.1. Romanin Kimligi.......oooueiiiiiiii e, 227
3.1.5.2. Bakis Ag1S1 V€ ANIAtICI.....uiineiiiiiii i 227
3.1.5.3. 01ay OISl ....ovveeeieeeie e, 230
3154, ZaAMAN. ... e 231
3155 MEKAN ettt 232
3.1.5.5. 1. Cevresel MeKan ......oooviviniiiiiii e 232
3.1.5.6. Sahis KadroSu.........c.ooiiiiiiii i e 233
3.1.5.6.1. BasKiSi oo e, 233
3.1.5.6.2. Norm Karakterler ............cooiiii i 236
3.1.5.6.3. Kart karakterler ....... ..o 239
3.1.5.6.4. Fon Karakterler ..........c.oooiiiiii e, 241
3.1.5.7. 1Z1eKSel KUTU ...ovoieini e, 242
316, Z VILAIMINI. ¢ ettt e 243
3.1.6.1. Romanin Kimligl .........oooiuiiiiiii e 243
3.1.6.2. Bakis AC1S1 V& ANIAtICl........evuiiiiiiiiiii i 243
3.16.3. Olay OrgliSi.....ovueeeieie e, 245
BI04, ZAMAN ..ottt e 247

11



B1.6.5. MIEKAN «.ouintit it 249

3.1.6.5.1. Cevresel MeKan ..........ooiiiiiiii 249
3.1.6.5.2. Algisal MeKanlar .........coooiiiiiiiii i 249
3.1.6.2.1. Kapali-Dar Labirentlesen Mekanlar .................coooiiiiiiiiiai, 249
3.1.6.2.2. Agik- Genig Mekanlar ... 251
3.1.6.6. Sahis Kadrosu ...........ooiiiiiiii 251
3.1.6.6.1. BaSKiSl .ooonniiiii e, 251
3.1.6.6.2. Norm Karakterler.............ooooiiiiiiiii e, 253
3.1.6.6.3. Kart Karakterler..........c..cooeiiiiiii e 254
3.1.6.6.4. Fon Karakterler...........cooooiiiiiii e 255
3.1.6.7. 1Z1eKSel KUTU ...ovvinin e 257
3.1.6.7.1. Siyasi Yozlasma/ Toplumsal Coziilme/ Mevki Onursuzlugu .......... 258
3.1.6.7.2.Ebedi Olmanin Ug Metaforu: Tilsiml1 Su, Kan ve Z Vitamini ......... 265
SONUG ... cuiiuiitiiiiiiiiiiieiiiiitietietettttettesessessasessessssssssssesssssssssssssssns 272
| SN 0 - N . N 276
R L7211 1 276
7 1 1< O 281
8 T D 1) 4 1) e 281
2.2, Yilksek LiSans ...ccveiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiiietieiiiciecisccscassnce 281
2LV 21 21 () () o 282
4. Elektronik KaynaKIar......ccccoiieiiiiiiniiiiiniiiiinaciosesstcssssccssssscssnsscosnnces 286
[0/ 7 01Y | 15T 287

12



OZET
YUKSEK LiSANS TEZi
HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN ROMANLARINDA iZLEKSEL YAPI
ALEV UYSAL
2015, Sayfa XVIII+287

Hiiseyin Nihal Atsiz’in siyasi yasami nedeniyle golgede kalan yonii olan

romanciliginin degerlendirilmesinin yapildigi bu ¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde yazarin hayati, edebi, kisiligi iizerine bilgiler verilerek

tanitilmas1 amaglanmistir.

Calismanin ikici kismi ise Atsiz’in biitiin yasamina kaynak teskil eden fikirleri
izerinden degerlendirilmeler yapilmis ve fikirlerin kisinin yasamina yansiyan yiiziine dikkat

cekilmistir.

Calismamizin iiciincii ve en derin kismim olusturan “Romanlarda Izleksel Yap1”
boliimiinde yazarin alti romani; Romanin Kimligi, Bakis Acis1 Anlatici, Olay Orgﬁsﬁ, Zaman,
Mekan, Baskisi, Norm Karakter, Kart Karakter, Fon Karakter ve Izleksel Kurgu basliklar
altinda tek tek irdelenmistir. Bu inceleme yapilirken anlatilarin merkezini teskil eden ask,
bagimsizlik, milliyetcilik, tore, var olus... vb temalar degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Biitiin
bunlarin 1s181inda yazarin roman hayatina hitkkmeden gelismeler sonu¢ kisminda genis bir
sekilde ele alinmistir. Calismanin temel giiciinii olusturan ve edebi anlamdaki derinligine

olanak saglayacak genis bir kaynak¢a olusturulmustur.

Acar Sozciikler: Hiiseyin Nihal Atsiz, Yap1 ve Izlek, Roman, Ask, Tére, Var Olus
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ABSTRACT
MASTER THESIS
THEMATIC PLOT IN HUSEYIN NiHAL ATSIZ’S NOVELS
ALEV UYSAL

2015, Paper, XVIII+287

This study consisting the analysis of Hiiseyin Nihal Atsiz’s novel, which is surpassed

by his politic life, is composed three sections.

Introduction of the novelist is aimed to be given by information about his life, style

and personality in the first chapter.

In the second chapter, analysis is done through the novelist’s ideology directing hid

whole life and the focus is put on the ideas reflecting his life.

In the last and the major third chapter “thematic fiction in his novels” six of his
novels is studied according to novel identity, point of view, storyline, time place, hero,
second hero, linear characters, regular characters and thematic plot. With this study, main

themes like love, independence, nationalism, morals, existence etc. Are analysed.

Taking all into consideration the incidents directing the novelist’s life are mentioned
in details at the ending section. A rich bibliography sustaining the power and literal depth of

the study is finally composed.

Keywords: Hiiseyin Nihal Atsiz, Structure and Theme, Novel, Love, Morals,

Existence
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BiRiINCi BOLUM
1.HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN YASAMI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERIi
1.1. Yasanm

1.1.1. Ailesi

12 Ocak 1905°te Istanbul Kadikdy’de dogan Hiiseyin Nihal Atsiz’in babas;
“Giimiishane’nin Torul/Dorul kazasimin Midi koyiiniin Ciftci-ogullart ailesinden Deniz
Makine Onyiizbasisi Hiiseyin Efendi’nin oglu Deniz Giiverte Binbagsist Mehmed Nail Bey,
annesi Trabzon’un Kadi-ogullari ailesinden Deniz Yarbayr Osman Fevzi Bey’in kizi Fatma

Zehra Hamim’dir.” (Sertkaya; 2014: 35)

Hiiseyin Nihal Atsiz; “kendi ifadesine gore 12 Ocak 1905 tarihinde (Persembe giinii)
Istanbul’da dogmustur. Emekli sandigindaki sahsi dosyasinda yer alan, Devlet-i Aliyye-i
Osmaniye tarafindan 20 Eyliil 1322 de verilen niifus tezkeresi suretinde de Atsiz’in dogum
tarihi, (1320-1322) olarak belirtilmistir. Miladi 12 Ocak 1905 tarihi esas kabul edildiginde;
bu tarih Rumi takvime gore 30 Aralik 1320; Hicri takvime gore ise 6 Zilkade 1322 tarihlerine
tekabiil etmektedir.”(Ozdemir; 2007: 10)

Ciftci-ogullart olarak tanmman Hiiseyin Nihal Atsiz’in; “fespit edilebilen ceddi
19.asrin baslarinda (1832-1894) yasadigi tahmin edilen Ahmet Aga’dir. (Sertkaya; 2014: 35)
Ahmed Aga’min Ismail, Siileyman, Hiiseyin ve Sakir adinda dort oglu olmustur. Bunlardan
Hiiseyin Aga 1850-1852 yillar1 arasinda denizci olarak Istanbul’a gelmis, okuma yazmay1
burada Ogrenmistir. Hiiseyin Aga, askerliginin sonunda tezkere birakip Donanmay-1
Hiimayun’da muvazzaf asker olarak kalmistir. Emine Hayriye Hanmimla evlenen Hiiseyin
Aga’nin Nevber Hanim ve Mehmed Nail Bey olmaz iizere iki cocugu olmustur. (1877-1944)
Mehmed Nail Bey de tipki babasi Ahmet Aga gibi Osmanli donanmasina girmis ve Deniz

Giiverte Binbasiligindan emekli olmustur.

“Mehmed Nail Bey’in ilk egi 1903 yilinda Yiizbasi iken evlendigi Fatma Zehra
Hanim (1884-1930)° dir. Fatma Zehra Hanim, Deniz Yarbay: (Bahriye Kaymakami) Osman
Fevzi Bey ile Tevfika Hanim’in kizidir... Mehmed Nail Bey’in ilk esinden ii¢c cocugu olmustur.
12 Ocak 1905’te Hiiseyin Nihal (Atsiz), IMayis 1910°da Ahmet Necdet (Sancar) ve Aralik
1912°de Fatma Nezihe (Ciftcioglu).” (Sertkaya; 2014: 36)
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1.1.2 Cocukluk Yillar1 ve Egitim Hayati

Hiiseyin Nihal Atsiz, ilkogrenimine Kadikoy’deki Fransiz okulunda baslamustir.
(1911) Dil bilmemesi ve Rum c¢ocuklar1 iginde yabancilik cekmesinden &tiirii okulu

sevmemis, oraya alisamamistir;

“Bir giin, teneffiis sirasinda kendisinden iic-dort yas biiyiik bir Rum cocugu
Atsiz’in kafasini duvara vurmus ve Atsiz’in yarian kafasindan kanlar akmasi
lizerine de, bagira ¢agira sucunu Istavri adli baska bir Rum cocugunun iizerine
atmis, bunun iizerine Istavri, derste iki dizi iizerine coktiiriiliip, dizlerinin altina
da, daha cok aci ceksin diye, bir cetvel konarak, ders sonuna kadar
cezalandirilmistir. Bu haksizlik kiiciik Atsiz’in ¢ocuk ruhunda firtinalar
yaratmis ve Atsiz su mektep yansa da kurtulsam diye icinden bedduada

bulunmustur.” (Sertkaya, 2014: 36-37)

Bu bedduadan kisa bir siire sonra Fransiz mektebi yanmis ve Atsiz nefret ettigi bu okuldan
kurtulmustur. Ancak yeni bir yabanci okula, Latin harfleriyle 6gretim yapan Alman okuluna
kaydedilmistir. Bu sirada Kizildeniz’de Malatya Gambotu’ nun siivarisi olan babasi tarafindan
yanina cagrilinca Atsiz’in buradaki 6grenim hayat1 da oldukca kisa siirmiistiir. Tiirk-italyan
savasinin c¢ikmasi iizerine Mehmed Nail Bey ve oglu Hiiseyin Nihal Atsiz Siiveys’e
siginmiglardir. Atsiz, burada bir Fransiz okuluna devam etmistir. Hiiseyin Nihal Atsiz’in;
“Siiveys sokaklarinda Italyan cocuklari ile doviismesi, Atsiz’in milliyetci miicadelesinin ilk
orneklerindendir.” (Sertkaya; 2014: 37) Daha sonra donme emrinin verilmesi {izerine babasi
ile birlikte Istanbul’a donen Hiiseyin Nihal Atsiz, Arap harfleriyle 6gretim yapan Cezayirli
Gazi Hasan Pasa mektebine gonderilmistir. Ancak ailesinin Kadikdy’den Kasimpasa’ya
tasinmasiyla birlikte Hiiseyin Nihal Atsiz, 6grenimine Haydarpasa’daki Ozel Osmanl Ittihat
Okulu’nda devam etmistir. Bu donemde vuku bulan ve babasinin da kolagasi riitbesiyle
katildig1 Birinci Diinya Savasi’ndan otiirii Hiiseyin Nihal Atsiz, Osmanl Ittihad okulundan
almp Kadikdy Sultanisinin ortaokul kisminda Ogrenim hayatina devam etmistir. Orta
ogrenimini burada tamamladiktan sonra Istanbul Sultanisine nakli yapilan Atsiz, 1922’de lise
ogrenimini tamamlamstir; “Adile Ada’ya gore Atsiz, Istanbul Sultanisinin  onuncu

sinifindayken 1922 yilinda imtihanla Askeri Tibbiyeye kabul edilmistir.”(Ozdemir; 2007: 11)

Hiiseyin Nihal Atsiz, Tanzimat doneminden beri egitim alaninda siiregelen ikilikleri,

karmasa ve kaosu oldukca sert yasayan kisilerdendir. ki farkli alfabeyle hem misyoner
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okullarinda hem de devlet okullarinda 6grenim goren Atsiz’in ruhi diinyast ve fikirleri

donemin sartlarina gore sekillenmistir.

1900’ li yillar iilke ve millet i¢in karmasanin, yasaklarin ve komiinist diizenin
hiikiim siirdiigii yillardir. Nitekim H. Nihal Ats1z’1in 6grenim gordiigii tibbiyede “komiinistlik
ve azinhk milliyetciligi giiden” Ogrenciler ve bunlara karst koyup milliyet¢iligi ve
vatanseverligi destekleyen Tiirk ogrenciler vardir. Tiirk 6grenciler arasinda Hiiseyin Nihal

Atsiz da bulunmaktadir;

“ Ziya Gokalp’in cenaze toreninin yapildigi giiniin aksami, Tiirk
ogrenciler ile diger ogrenciler arasinda cikan bir kavga sonucunda,
Atsiz’a gayet agir bir ceza verilmistir. Bu ceza ogrenciligi sirasinda
isleyecegi herhangi bir su¢ neticesinde Atsiz’in Askeri Tibbiye’ den
ctkarilacagidir. Atsiz, Askeri Tibbiye’ nin 3.sinifinda iken, aralarinda
birtakim meseleler gecen Arap asilli Bagdat’li Mesud Siireyya Efendi
adli bir tegmenin kasdi bir sekilde liizumsuz bir yerde istedigi selami
vermedigi icin, 4 Mart 1925 tarihinde Askeri Tibbiye’ den
ctkarilmigtir.” (Sertkaya; 2014: 38)

H. Nihal Atsiz, tibbiyeden cikarildiktan sonra ii¢ ay kadar Kabatas Lisesi’nde
Ogretmen olarak gorev yapmustir. Buradan da ayrilarak Deniz Yollarinin Mahmut Sevket
Pasa adli vapurunda katip muavini olarak kisa bir siire caligmistir. Kisa siireli ve diizensiz
islerden sikilan ve asil gonliinde yatan meslege karar veren Atsiz, 1926 yilinda Istanbul
Dariilfinunun Edebiyat Fakiiltesinin Edebiyat Boliimiine ve Istanbul Dariilfiinunun yatili
kismi olan Yiiksek Muallim Mektebi’ne kaydolmustur. Kaydindan bir hafta sonra askere
cagrilan Atsiz ‘in tecil istegi kabul edilmemistir. Atsiz, askerligini; “9 ay olarak (28 Ekim
1926-28 Temmuz 1927) Istanbul’da Taskisla’da 5. Piyade alayinda er olarak
yapnustir.”(Sertkaya; 2014: 38) Askerligini bitirdikten sonra okuluna geri donen Atsiz, yarim
kalan 6grenimini tamamlamistir. Ogrenimlerini tamamlayanlar arasinda Tahsin Banguoglu,
Ziya Karamuk, Orhan Saik Gokyay, Pertev Naili Boratav ve Nihat Sami Banarli gibi
arkadaslar1 da vardir. Bu sirada edebi caligmalar yapan Atsiz, Ahmet Naci adli arkadasiyla
“Anadolu’da Tiirklere Ait Yer Isimleri” adli bir makale yazmistir. Makale Tiirkiyat
Mecmuasinin II. cildinde yayinlanmis ve o donem edebiyat fakiiltesi dekani olan hocasi Prof.

Dr. M. Fuad Kopriilii’tin dikkatini ¢cekmistir. Sonraki siirecte Fuad Kopriilii Atsiz’1n liselerde
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yapmasi gereken 8 yillik mecburi hizmetinden muaf tutulmasini saglamis ve yanina asistan

olarak almistir. (25 Ocak 1931)

1.2. Meslek Hayati
1.2.1 Asistanlik Yillar:

Hiiseyin Nihal Atsiz, asistanlifa basladiktan bir siire sonra; “ yayin hayatinin ilk
onemli duragi olan “Atsiz Mecmua” adli dergisini nesretmeye baglanistir. Kendisini “Tiirkgii
ve Koycii” bir mecmua olarak niteleyen bu dergi 15 Mayis 1931° den, 25 Eyliil 1932 ye
kadar cikmustir. (Oner; 1977: 11) Dergi 17 say1 ¢ikarmustir. Hiiseyin Nihal Atsiz, bu dergide
(H. Nihal) adiyla yazdig1 milliyetci yazilar sayesinde Tiirk kamuoyu tarafindan taninmustir.
Atsiz, bu donemde Ocak 1931°de ilk esi olan Mehpare Hanim’la evlenmis; ancak 1935

yilinda ayrilma karar1 almistir.

1932 Temmuz’un da Ankara’da toplanan Birinci Tiirk Tarih Kongresinde yasanan

olaydan sonra Hiiseyin Nihal Atsiz i¢in asistanlik yillari uzun stirmemistir;

“ Hititlerin Tiirkler’ in atalari ve Anadolu’nun da eski bir Tiirk yurdu
oldugu” seklindeki ilme aykiri bir tarih tezini kabul etmeyip elestiren
Prof. Dr. Zeki Velidi Togan, Tiirk Tarih Cemiyeti Genel Sekreteri Dr.
Resid Galib tarafindan ilmi ve hocaligi hafife alinarak tahkir edilir.
Resid Galib, kongrede yaptigi konusmada “Zeki Velidi Bey’in
Dariilfiinundaki  kiirsiisii oniinde talebe olarak bulunmadigima ¢ok
siikrediyorum demigtir. Bu durumu oOgrenen Atsiz yedi arkadasiyla
birlikte, “Biz ise Zeki Velidi’nin talebesi olmakla iftihar ederiz.”
seklinde bir telgraf gondererek, Dr. Resid Galib’in kaba ve haksiz
davramisint protesto eder. Bu jesti ile hocasina vefasint gosteren Atsiz,
diger taraftan da Resid Galib tarafindan kara listeye alinmustir.”
(Ozdemir; 2007: 15)

Hiiseyin Nihal Atsiz, hocast M. Fuad Kopriili’niin dekanliktan ayrilmasi ve protesto ettigi
Resit Galib’in Maarif vekili olmasiyla asistanliktan cikarilmistir. (13 Mart 1933) Asistanlik
yillar1 oldukga kisa siiren Nihal Atsiz’1n asistanliktan ¢ikarilmasina Edebiyat Fakiiltesi Dekani
Ali Muzaffer Bey hakkinda soyledikleri etkili olmustur. “Yollarin Sonu” adli siirinde Atsiz,
durumu sezinledigi i¢in okuyucularina veda etmistir. Siir icinde Ali Muzaffer Bey’in ad1 da

gecmektedir. Atsiz, Mecmua’'nin son sayisinda “Dariilfiinun Kara Daha Dogru Bir Tabirle
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Yiiz Kizartacak Listesi” adli makalesinde Ali Muzaffer hakkinda; “ On yedi yillik hocadr.
Kitap  makale  veya  makalecik  seklindeki  eserlerinin  adedi:000.” ifadesini
kullanmgstir.”(Ozdemir; 2007: 17) Bu yazi ile Atsiz’1n asistanlik hayat: son bulmus ve onun

icin artik 6gretmenlik yillar1 baglamistir.

1.2.2. Ogretmenlik Yillar

Hiiseyin Nihal Ats1z’1n hocas1 Zeki Velidi’nin Istanbul’dan ayrilmasi ve Atsiz’in da
asistanliktan ¢ikarilmasi sonunda Atsiz i¢in yeni bir ddnem baslamistir. Malatya Ortaokulu’na
Tiirkce Ogretmeni olarak tayin edilen Atsiz, burada kisa bir siire kalmis ve yeni bir tayin
emriyle Edirne Lisesine Edebiyat 6gretmeni olarak gonderilmistir. Atsiz, bu okulda yaklasik
ic ay kadar gorev yapmustir. (11 Eyliil 1933-28 Aralik 1933) Atsiz’in Edirne’deki gorevine
son verilmesinin nedeni olarak; “Edirne’deki faaliyetlerinin Maarif vekdletince hos
karsilanmamasi gosterilmistir. Bu faaliyetlerin basinda, Atsiz’in Atsiz Mecmua’ min takip
ettigi cizginin devamu niteliginde bir dergi olan Orhun’u cikarmasi yer almaktadir. (Ozdemir;
2007: 17) Ayrica Atsiz, bu donemde okullarda okutulan ve Tiirk Tarih Kurumu tarafindan
cikarilan ders kitaplarindaki yanlisliklar sert bir sekilde tenkit etmistir. Bu nedenle yaklasik
9 ay vekilet emrinde kalmis ve Bakanlar Kurulunun aldigi kararla Orhun Dergisi

kapatilmistir. (28 Aralik 1933)

Hiiseyin Nihal Atsiz, 9 Eyliil 1934’te Deniz Gedikli Erbas Ortaokuluna tayin
edilmistir. Atsiz’in Tiirkgiiliikk faaliyetlerine hiz kesmeden devam ettigi siralarda Nazim
Hikmet’in cesitli dergilerde Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Yakup Kadri, Mehmed Emin
Yurdakul, Hamdullah Suphi ve Ahmet Hasim gibi isimleri elestirilen yazilar1 yayimlanmistir.
Bu yazilar lizerine Atsiz, “Komiinist Don Kisotu Proleter-Burjuva Nazim Hikmetof Yoldasa”
adli bir brosiir bastirarak yanit vermistir. Cok sert bir {islupla yazilmis olan brosiirden aylar
sonra Istanbul Uciincii Ceza Mahkemesi “hiikiimeti tahkir ve gencligi ceza kanununda yazili
suglara tahrik” iddiasiyla Atsiz hakkinda dava baslatmis; ancak Atsiz bu davadan beraat
etmistir. Atsiz, yasanan olaylar esnasinda ogullar1 Yagmur ve Bugra’nin annesi olan Bedriye

Hanim ile evlenmistir.(27 Subat 1936)

Bedriye Hanim; “ Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin Tarih Boliimii'nden
19352te mezun olmustur. 1939’°da da Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii’'nden mezun olmus ve
devre arkadasi Mehmet Kaplan ile evlenmistir. Hiiseyin Nihal Atsiz ile Prof. Dr. Mehmet
Kaplan bacanaktirlar.” (Sertkaya; 2014: 41) Atsiz’in bu evliliginden 4 Kasim 1939'da
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Yagmur ve 14 Temmuz 1946'da da Bugra adli iki oglu olmustur. 1960'lardan itibaren ayri
yasamaya basladig1 esinden 1975 Mart ayinda bosanmustir.

Atsiz’in 4 yil kadar calistigi Deniz Gedikli Erbas Ortaokulundaki gorevi; “okul
idaresinin idare anlayisini ve isteklerini, kendi milliyetcilik anlayisina zit bulan ve bu yiizden
muhalif duruma diisen Atsiz, 30 Haziran 1938’de girevinden ihrag edilmesiyle” (Ozdemir;
2007: 19) son bulmustur. Okulun hiikiimleri geregince Tiirk olmayanlar okula alinamazdi.
Imtiham gerceklestiren komisyon arasinda Atsiz’da bulunmustur. Tiirk olmadiklarini tespit
ettigi kisiler okula alinmamistir bu durum Atsiz’in muhaliflerinin artmasina neden olmustur.
Okulun Arnavut asilli miidiirii, Atsiz’t komisyondan cikarmistir. Boylece okula Tiirk
olmayan kisilerin alinmasi da kolaylagsmistir. Yasanan hadise iizerine Arnavut asilli miidiire
selam vermeyerek disiplin sucu isleyen Atsiz, miidiiriin Milli Savunma Bakanligina yazdig
bir yaz1 yiiziinden okuldaki vazifesinden ihra¢ edilmistir. Atsiz, yasananlardan sonra Ozel
Yiice Ulkii Lisesinde edebiyat 6gretmenligine baslamistir. Okuldaki gérevi 1939 Haziran’ina
kadar devam etmistir. Okulun kapanmasiyla birlikte Hiiseyin Nihal Atsiz yaklasik bir yil
kadar issiz kalmistir. Atsiz’in bu siire zarfinda ilk oglu olan Yagmur diinyaya gelmistir.(4

Kasim 1939)

Hiiseyin Nihal Atsiz, kendisine devlet memurlugu yolunun kapanmasi nedeniyle
gene ozel bir okul olan Istanbul Ozel Bogazici Lisesi’nde Tiirkge-Yurt bilgisi 6gretmenligine
baslamistir. Atsiz, lisede gorev yaparken 1943 yilinda “Tiirk Sazi” adl bir dergi cikarmak
istemistir. Ancak daha evvel dergisi Bakanlar Kurulu karariyla kapatildigi i¢in kendi adina
yeni bir dergi ¢ikarmasi imkansiz olmustur. Hiiseyin Nihal Atsiz 6nce kardesi Necdet Sangar
adina dergiyi ¢ikarmaya calismis, ancak engeller nedeniyle kardesinin esi Reside Sancgar adina
imtiyaz hakki almistir. Cesitli gazetelerde “Tiirk Sazi” dergisinin “Orhun” ve “Atsiz
Mecmua”’nin devami niteliginde olduguna dair c¢ikan yazilardan otiirii Tiirk Sazi1 Dergisi,

yayin hayatina giremeden engellenmistir;

“Tiirk Sazi dergisinin satistan menolunmasinin sebeplerini arastirmak ve
haklarimi savunmak icin Ankara’ya giden Atsiz, o sirada Konservatuar Miidiirii
olan Orhan Saik Gokyay’in misafiri olur. Onun tavassutuyla Matbuat Umum
Miidiirii Selim Sarper ve I¢c Matbuat Miidiirii Server Iskit ile goriigiir. Selim
Sarper Atsiz’a Tiirk Sazi iizerinde israr etmemesini, onun yerine, 1933’te

kapatilan Orhun dergisini yeniden ¢ikarmasint tavsiye edip bu hususta
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yardimct olacagini vadeder... Orhun 1Eki 1943 ten itibaren yeniden cikmaya
baslar.” (Ozdemir; 2007: 21)

1940’11 yillar dergi sayisinin Onemli Olciide arttigi, Ozellikle Tirkcli dergilerin
raflarda yerini aldig1 bir donemdir; “Diisiinsel gesitlenme”, “diisiince ¢igeklenmesi” (Kayal;
2002: 33) olarak tarif edilen yillarda Reha Oguz Tiirkkan’in Bozkurt ve Ergenekon’u, Orhon
Seyfi Orhon’un Cinaralti Dergisi, Riza Nur’un Tanridagi Dergisi dikkat ¢ekenlerdir. Dikkat
ceken bir diger unsur, yayimlanan biitiin dergilerde Hiiseyin Nihal Atsiz’in makalelerinin

olmasidir.
1.2.3. 3 Mayis Irk¢ilik-Turancilik Davasi

II. Diinya Savasi’min devam ettigi yillarda iilke icinde meydana gelen karisikliklara
ve yerli komiinist diye adlandirilan kisilere karst devletin herhangi bir yaptirnmda
bulunmamistir. Bunun {izerine Hiiseyin Nihal Atsiz, durumun vahametini ve iilkenin
gidisatin1 ilgililere duyurmak, onlar1 ikaz etmek i¢in Mart 1944’te 15.sayisin1 yayimladigi
Orhun Dergisi iizerinden donemin bagbakani olan Siikrii Saracoglu’na “acik bir mektup”

yazmuagtir;

“Sayin Bagvekil, hem Tiirkcii hem de Basvekil oldugunuz icin size bu agik
mektubu yaziryorum... Millet Meclisinde 5 Agustos 1942 giinii verdiginiz
nutukta, “Biz Tiirk’iiz, Tiirkciiyiiz ve daima Tiirkcii kalacagiz. Bizim icin
Tiirkciiliik bir kan meselesi oldugu kadar ve laakal o kadar bir vicdan ve kiiltiir
meselesidir” demistiniz. Tiirk tarihiyle ugragmis bir miinevver olarak
soyleyebilirim ki ne irkimizin, ne de devletimizin tarihinde, Tiirk milliyetciligi
resmi bir agizdan bu kadar kesin sozlerle hicbir zaman aciga vurulmamisti...
Sayin Basvekil, esefle soylemeye mecburum ki Tiirkciiliik nazariyat safhasinda
kalmaya devam ederken, bu milletin ve bu iilkenin diismani olan solcu fikirler
bazen sinsi, bazen acik yiiriimekte... devam ediyor... Solculuk, gordiigii
miisamaha ve kayitsizliktan faydalanarak sinsi sinsi ilerliyor... Bunlar
demokrasinin icabi ise o zaman memlekette, bilhassa ilmi alanda da genis bir

fikir hiirriyeti olmasi gerekir...” (Atsiz, 1944:9-16)

Hiiseyin Nihal, Orhun tekrar kapatilmadig siirece bir dahaki sayisinda; “ Tiirkgiiliige resmen
baghlik yeminleri edildigi halde, hem hiikiimetin hem de iktidar partisi CHP nin Tiirkgiiliik

fikrini gercekten hayata gecirmek icin hicbir adim atmadigint ve bu konuda bagarisiz
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kaldigini iddia eder. Orhun Dergisi kapatilmadigi takdirde, gelecek sayisinda iilkede ki “agiri
sol faaliyetler” hakkinda belgelerle bilgi vermeyi siirdiirecegini bildirir.” (Ozdemir; 2007:
24) Nitekim Orhun kapatilmamistir ve Hiiseyin Nihal Atsiz, Nisan 1944°te 16. sayist ¢ikan
Orhun dergisinde ikinci acik mektubunu yayimlayarak; “Giritli Ahmed Cevad Emre, Pertev
Naili Boratav, Sabahattin Ali ve Sadrettin Celal Antel’in Marksist faaliyetlerini actklamig
devrin Milli Egitim Bakani olan Hasan Ali Yiicel’i istifaya cagirnustir.” (Sertkaya; 2014: 42)
Atsiz’1n ikinci agik mektubu digerinden daha agir ve sert elestirilerle doludur. Ikinci mektup

asagidaki gibidir;

“Sayin Bagvekil, Orhun’un Mart sayisinda size hitaben yazdigim acik mektup
Tiirkcii ¢evrelerce cok iyi karsilandi. Yurdun tiirlii bolgelerinden aldigim
mektuplarla telgraflar biiyiik bir efkdr-1 umumiyeye terciiman oldugumu bana
anlatti... Sayin Bagvekil, bizim anayasamiza gore komiinizm yasaktir ve
devletimiz milliyet¢i niteliktedir. Tiirk irkinin hususi yapisinda aykirt olan
komiinizmi Tiirkiye’ye sokmak isteyenler millet bakimindan soysuz ve namert
olduklar: gibi kanun nazarinda da haindirler... Bugiin Maarif Vekaletine bagl
Dil Kurumu azasindan ve Ankara’daki Devlet Konservatuar: ogretmenlerinden
bir Sabahattin Ali vardir. Hemen hemen biitiin kendisini taniyanlarin
komiinistligini bildigi Sabahattin Ali... Bugiin Ankara’da Dil Fakiiltesi'nde
folklor dogenti olan bir Pertev Naili Boratav vardir. Nasil bir komiinist
oldugunu ben bilirim... Bugiin Istanbul Universite’sinin Pedagoji Enstitiisii
basinda bir Profesor Sadrettin Celal vardir. Tiirkiye’de bu kiirsiiye layik bircok
kimseler varken onun buraya getirilmesinin sebebi Maarif Vekiline yakin
olmasidir... Bugiin Ankara’daki Dil Kurumu’'nun azasindan ve gecen devrenin
mebuslarinda bir Ahmet Cevat vardir. Istanbul Rumlar sivesiyle konusan bu
dilci de 1920 yillarinda Moskova’ya kagcmis ve orada Tiirk Komiinist Firkasi
Merkezi Komitesinin Harici Biirosu azast olmugtur... Maarif Vekaleti simdiye
kadar Inonii Ansiklopedisi’yle ve bircok kitaplarn ithafiyla devlet baskanina
karst olan baghligini gostermeye calisti. Bu baghligin samimiyetinin ispat
zamant gelmistir... Baghligin ispati icin bunlarin vazifelerine derhal son
verilmesi zaruridir. Hatta simdiye kadar her nasilsa bir gaflet eseri olarak
bunlarin vazifede tutmaktan dogan utanct silebilmek icin bizzat Maarif

Vekili'nin de o makamdan ¢ekilmesi ¢ok vatanperverane bir jest

olurdu.” (Atsiz; 1944: 17-29)
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Bundan sonra Atsiz’a verilen destek gittikge artmustir. Birgok sehirde hiikiimet aleyhine
protestolar yapilirken, Atsiz’a tebrik ve tesekkiir mektuplari yagmistir. Buna karsin hiikiimet
Ats1z’1 Bogazici Lisesindeki Edebiyat ogretmenliginden almistir. (7 Nisan 1944) Orhun
Dergisi’ni ise tekrar Bakanlar Kurulu karariyla kapatmistir. (6 Mayis 1944).

Atsiz’in ikinci agik mektubunda belirttigi isimlerden biri olan Sabahattin Alj,
hiikiimetin de etkisiyle Atsiz’a hakaret davast acnustir. ik durusma 26 Nisan 1944 giinii
Ankara’da yapilmistir. Universite Ogrencileri Atsiz lehine sloganlar atip, Sabahattin Ali
aleyhine gosteriler yapinca durusma oldukca zor ve olayli gegmistir. 3 Mayis 1944°te yapilan
ikinci durugsmada iiniversite ogrencileri durusmaya alinmamistir. Saver Hadi Tan, Atsiz’a
ceza verilmesini istemis, ancak Atsiz’in avukatlari tarafindan istenen son savunma hakki

kabul edilince durugsma 9 Mayis 1944 tarihine ertelenmistir. Birinci durusmadan sonra;

«

Ismet Inonii, bir aksam Konservatuarda goriistiiklerinde: “Nasilsin
Sabahattin?” der. Sabahattin Ali’de “Sag olun, iyiyim Pasam!” diye karsilik
verir. Bunun iizerine Ismet Pasa daha da iyi olacaksin!” der. Bundan sonra
mahkemenin seyrinde onemli degismeler goriiliir: Atsiz’in avukatlarindan
Hamit Sevket Ince 7 Mayis 1944 tarihli Ulus gazetesine gonderdigi bir
mektupla miivekkilinin savuma avukatligindan istifa ettigini bildirir. 3 Mays
ile 9 Mayis 1944 tarihleri arasinda basta Falih Rifki’min bagyazarlik yaptig
Ulus gazetesi olmak iizere hiikiimet yanlisi ve Tiirkgiiliik aleyhtart bircok
gazetede Sabahattin Ali lehinde yazilar ¢ikmaya baglar... Atsiz’in agik
mektuplariyla baslayan ve mahkeme safahati boyunca gerek mahkeme
salonlarinda gerekse, disarida- sokakta ve gazete siitunlarinda- gittikce
alevlenen olaylar, Atsiz’la Sabahattin Ali arasindaki hukuki davanin sosyal bir
veche kazanmasina sebep olmustur.”(Ozdemir,2007: 27) 3 Mayis giinii, Atsiz
lehine gosteri yapan Tiirkgiiler’t hiikiimet yonlendirmesiyle polisler zorla
sindirmeye calismislardir. Bu nedenle “3 Mayis Tiirkciiler Giinii” adiyla her
yvil anmilan ozel bir giin niteligi kazanmasina yol acmustir.”(Deliorman;

1978:134)

Ats1z’1n Sabahattin Ali i¢in sOyledigi “vatan haini” soziiniin cezas1 9 Mayis 1944’te dort ay

olarak kesinlestirilmis, lakin ceza hakim tarafindan tecil edilmistir;
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“Atsiz cezasinin tecil edilmesine ragmen 9 Mayis 1944 tarihinde mahkemenin
kapisindan  cikarken tevkif edilmistir. 19 Mayis 1944 torenlerinde
Cumhurbaskam Ismet Inonii Atsiz ve arkadaslarini agir sekilde itham eden
nutkunu soylemis ve bu nutuk iizerine de Atsiz ve 34 arkadasi Istanbul 1
numaralt sikiyonetim mahkemesinde yargilanmaya baglanmustir. Aralarinda
liniversite profesorii, ogretmen, subay, doktor ve iiniversite égrencileri bulunan
saniklar, sorguya cekme adi ile ilk once cesitli iskencelere maruz birakildiktan
sonra, 7 Eyliil 1944 giinii yargilanmaya baglanmustir. “Irkcilik-Turancilik”
davast adi verilen ve hafta da 3 giin olmak iizere 65 oturum devam eden
mahkeme, 29 Mart 1945 tarihinde nihayetlenmis ve Atsiz 6,5 seneye mahkiim
olmugtur.” (Sertkaya; 2014: 43)

Kararin ardindan Cumhurbagskan1 Ismet Inonii, 19 Mayis Genglik ve Spor Bayrami
torenlerinde Irkcilik ve Turancilik fikirlerinin iilke siyasetine zarar verdigini sOylemis ve

Tiirkciilerin yakalanmasinin hakli ve mesru oldugunu ifade etmistir;

“Turancilar Tiirk milletini biitiin komsulariyla onulmaz bir surette derhal
diisman yapmak icin birebir tilsimi bulmuslardir. Bu kadar suursuz ve
vicdansiz fesatcilarin tezvirlerine Tiirk milletinin mukadderatint kaptirmamak
icin elbette Cumhuriyet’in biitiin tedbirlerini kullanacagiz... “...Bu ag¢idan
Cumbhuriyeti anlamak gereklidir. Ulusal Kurtulus Savasi’miz sona erdigi
zaman, obiir komsularimiz, eski savaslarin anilarvm bir tiirlii zihninden ¢ikarip
atamazken, bizimle dost olan yalmzca Sovyetler Birligi vardi.” (Ozdemir;

2007: 29)

Ismet Inonii’niin konusmasindan sonra halka, Atsi1z ve arkadaslarinin heniiz daha mahkemeye
cikmadan suglu olduklar1 gosterilmeye calisilmistir. Aralarinda Hiiseyin Nihal Atsiz, Zeki
Velidi Togan, Alparslan Tiirkes, Orhan Saik Gokyay, Reha Oguz Tiirkkan, Hasan Ferit

Cansever gibi isimlerin bulundugu 23 kisi “Irk¢ilik-Turancilik” davasinin;

“Sorgu asmaswinda cesitli iskencelere ugradilar; ozellikle tabutluk adi verilen
tek kisilik hiicrelerde tutulmalari, saniklarin yalnizca iddia makamina degil
ozellikle Inonii’ye konusmasinda asilsiz suclamalara vyer vererek sorgu
memurlarimin  boylesine kotii davranmislarina ortam hazirladigr icin  kin
duymalarina yol agti. Inonii’den sonra, saniklarin diismanlik besledigi obiir iist
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diizey politikaci, Hasan Ali Yiicel’di. Hasan Ali Yiicel yalnizca ilk goz
altilardan degil, meshur sorgu asamasindan gecmedikleri ve haklarinda dava
acilmadigr halde Maarif Vekdletinde aciga alinarak ve ya gorevlerine son
verilerek cezalandirilan  kimselere yapilan haksizliktan da  sorumlu

tutuluyordu.” (Ozdemir; 2007: 32)

Atsiz, yargilamalar ve iskencelerden sonra kendisine verilen 6,5 yillik cezayr temyize
tagimistir. Askeri Yargitay tarafindan karar bozulmustur. Kararin bozulmasi iizerine Hiiseyin
Nihal Atsiz yaklasik 1,5 yil sonra, 23 Ekim 1945°te serbest kalmistir. Atsiz, devlet
hizmetinden uzak tutuldugu icin ekonomik anlamda sikintilar yasamistir. Sikintilar1 agsmak
icin kitaplarindan bazilarini satisa ¢ikarmistir. Hiiseyin Nihal Atsiz; “ bir miiddet Tiirkiye
Yaywmevinde c¢alismuigtir.  Tiirk-Rus  savaslarimin  ozeti olan  “Tiirkiye Asla Boyun
Egmeyecektir” adli kitabint da Sururi Ermete adli sahsin adi ile yayinlamak zorunda
kalmstir. (Sertkaya, 2014: 44). Ayrica, “Ihsan Kologlu nun cikartmakta oldugu “Altin-Isik”,
Haluk Karamagralioglu’nun cikartmakta oldugu “Kiir sad”, Zeki Ozgiir’iin cikartmakta
oldugu “Ozleyis” ve Mustafa Tatlisu’nun cikartmakta oldugu “Kizilelma” dergilerinde
yazilar yazmistir.1947 de Bozkurtlarin Oliimii’ nii, 1949 yilinda ise “Bozkurtlarin Dirilisi”

adli eserlerini meydana getirmigstir. (Sanli; 2010: 23)

Hiiseyin Nihal Atsiz’in simif arkadaslarindan olan Prof. Dr. Tahsin Banguoglu, Milli
Egitim Bakani olmustur. Tahsin Banguoglu, Milli Egitim Bakani olunca “Atsiz’1 25 Temmuz

¢

1949°da Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne “uzman” olarak tayin etmigstir. Bir miiddet bu vazifede
calisan Atsiz, Demokrat Parti’nin iktidara gelmesinden sonra Haydarpasa Lisesi Edebiyat
Ogretmenligine tayin olmustur. (21 Eyliil 1950)” (Sertkaya; 2014: 44) Atsiz ile Demokrat
Parti arasindaki iliskinin dikkat cektigi ifade edilir. DP iktidara geldigi zaman; “Tiirkiye
Cumbhuriyeti 1950 Mayisinda kurulmugstur. Ondan onceki 1923-1950 cagi gayri mesru ve
miistebit bir diktatorliiktiir. Diktatorliigii yapan Halk Partisi ve O’nun ileri gelenleridir” gibi
climleler sarf eden Atsiz, Menderes hakkinda da 1950’li yillarin basinda; “Tiirkliik-
Miisliimanlik davasinin her safhasina karisan, Basbakan Adnan Menderes gibi asagr yukart
miittefikan sevilen bir devlet adami” ifadelerini kullanmistir. Kuskusuz Atsiz’in bu
diisiincelerinde tek parti doneminde yasadigi agir bunalimlar rol oynamistir. Ayrica
Demokrat Parti iktidara gelince kendisinin ogretmenlige geri alinisi, Demokrat Parti’ye ve
O’nun Basbakani Adnan Menderes’e karst tevecciihiinde etkili olmus olabilir. Bu dostane
iliskiler ¢ok uzun siirmeyecek ve Atsiz’in hayat hikdyesindeki diis kirikliklart devam

edecektir.” (Sanli;, 2010: 23)
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Tirkgiiliigii yasaminda iilkii edinen Hiiseyin Nihal Atsiz’a gore Tiirkci; “milli
ctkarlart sahislarin iistiinde tutan, milli mukaddesata ve gecmise saygi gosteren, gorev ahlaki
viiksek olan, haksizliklarla savasta korkusuz bir insandwr.” (Atsiz; 2014: 39) Tirkgiiliik
anlayis1 dogrultusunda yasamina yon veren Atsiz, yayinladigi makalelerde, dergilerde,

yazdig kitaplarda ve konferanslarinda Tiirkciiliigiin savunuculugunu yapmaistir;

Atsiz “ Tiirk Milliyetciler Derneginin daveti iizerine 4 Mayis 1952 tarihinde
Ankara Atatiirk Lisesi’nde “Tiirkiye’nin Kurulusu” adli bir konferans verir.
Tiirk tarihini, alisilnus  goriislerin - disinda, kendine has yorumuyla
degerlendirerek tarih boyunca tek bir Tiirk devleti kuruldugunu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin bu devletin bir devanu niteligi tasidigint ifade eder. Atsiz’in
bu goriisti, basta Cumhuriyet Gazetesi olmak iizere donemin bazi gazetelerinde
karsit goriislii bazi yazarlar tarafindan siddetle elestirilir.” (Ozdemir,2007: 34)
Bu konferansin iizerinde ozellikle Cumhuriyet Gazetesi ¢evresinde akisler
uyanmiy ve Atsiz iizerine muhalefet odagt olusmustur. Atsiz’in bir 6gretmen
oldugu, nasil siyaset yapabildigi gibi temel itiraz noktalariyla hiikiimeti
elestiren yazilar kaleme alinmigtir. Bakanlik tarafindan yapilan tahkikat
sonucunda Atsiz’in yaptigi konusma “ilmi” bulunur ancak Haydarpasa
Lisesi’ndeki Edebiyat Ogretmenligi gorevinden “muvakkat” kayd: ile alimarak

Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne memur olarak tayin edilir.” (Sanli; 2010: 24)
1.2.4. Siileymaniye Kiitiiphanesi Yillari, Tekrar Mahkimiyeti ve Oliimii

Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde calismaya baslayan Atsiz, bir siire uzak kalsa da yazin
hayatina devam etmistir. Atsiz, 1956 yilinda Ocak gazetesinde yazilar yazmistir. Ayni yil
“Tiirk Ulkiisii” adl1 eserini olusturmustur. 1958 yilinda Aksam gazetesinde “tefrika” halinde
ikinci romani olan “Deli Kurt” adli romanim1 yazan Atsiz’in, 1957-1959 arasinda Istanbul
Enstitiisii dergisinde, Necip Fazil’in c¢ikartmakta oldugu Biiyiik Dogu’da, Tiirk Yurdu’'nda,
Tiirk Kitiiphanecileri Dernegi Biilteninde makaleleri ¢ikmistir. Ayni yil igerisinde yine tek
parti donemi CHP’sinin kadrolarim1 hicvettigi bir roman olan “Z Vitamini” Biiyilk Dogu
dergisinde tefrika halinde yayimlanmstir. “1959°da Biiyiik Dogu; 1962-1964 yillar: arasinda
Orkun, Milli Yol; Ocak 1964’ten itibaren kendisinin ¢ikardigi Otiiken ile Gézlem, Hayat
Tarih Mecmuasi, Adsiz ve Selcuklu Arastirmalar: gibi dergilerde siirdiiriir.” (Ozdemir; 2007 :
34)
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1965’ten itibaren Dogu ve Giiney Dogu bolgelerinde “yikicilik ve bdoliiciiliik™

faaliyetleri ortaya ¢cikmistir. Donemin Cumhurbaskani olan Cevdet Sunay’in Gaziantep’e

giderken bir iscinin; “idareciler Araplara toprak veriyorlar biz Tiirklere vermiyorlar

sozlerine karsilik Cevdet Sunay’in “Tiirk topraklart iizerinde yasayann herkes Tiirk tiir

soziine ithafen Atsiz “Otiiken’in Nisan 1967’de vyaywnlanan 40.sayisindan itibaren

“Konusmalar, I”(Sayt 40), “Konusmalar II,” (Sayt 41) ve “Konusmalar, III” (Sayt 43),

Bagimsiz Kiirt Devleti propagandast” (Sayt 43), “Dogu Mitinglerinde Perde Arkasi” (Sayi

47), “Satilmislar- Moskof Usaklart” (Sayt 48) adli seri makalelerinde boliicii Marksistlerin

Dogu bolgelerimizde yaptiklari gizli calismalart aciklamis ve bu makaleler hakkinda

savcilikga tahkikat agilmistir.” (Sertkaya; 2014: 45) Yapilan ilk tahkikatta Nihal Atsiz su¢lu
bulunmamustir;

“ Ozellikle Ankara’daki Kiirtcii/Sosyalist érgiitlerin karst propagandast ve

TBMM’deki bazi Kiirt milletvekillerinin gayreti sonucu, Hasan Dinger’in

Adalet Bakanligi doneminde, konu hakkinda yeniden tahkikat acilir ve

Otiiken’in  sahibi durumundaki Atsiz ile sorumlusu Mustafa Kayabek

mahkemeye verilir. Dava devam ederken 12 Mart 1971 tarihinde Tiirk Silahli

Kuvvetleri’nin  “muhtirasit” gerceklegir ve iilkede sikiyonetim ilan edilir.

Stkiyonetim mahkemelerinde bir taraftan “ Tiirk devletinin ve milletinin birlik

ve biitiinliigiine yonelmis boliicii  Kiirtcii  hareketin iilke icin tehdit

olusturabilecegi konusunda uyardigi icin Atsiz, devletin sivil mahkemesinde

yvargilanmaya devam eder. Alt1 yil siiren bir yargilama siireci sonunda Atsiz ve

arkadast Mustafa Kayabey mahkeme baskamnin katilmadigi, ekseriyetle

verilen bir kararla on beser ay hapse mahkim edilirler.” (Ozdemir; 2007: 35)

Nihal Atsiz, gelecek yillarda adindan ¢okc¢a soz edilecek ve kendi hayatini anlattigi
diisiiniilen Ruh Adam romanin1 1972 yilinda nesretmistir. Aym yillarda oldukga biiyiik saghk
sorunlar1 yasayan Atsiz kronik enfarktiis, yiiksek tansiyon ve agir romatizma gibi
rahatsizliklar sebebiyle, Haydarpasa Numune Hastanesinde yatmistir. Hastane tarafindan
Ats1z’1n “cezaevinde yatamayacagina” dair rapor verilmistir. Karar1 kabul olunmayinca Adli
Tip tarafindan rapor degistirilmis ve “reviri olan cezaevinde kalabilir” denmistir. Hiiseyin
Nihal Atsiz, durumu metanetle karsilamistir. Ancak kendisini seven ve destekleyen aydinlar,
bilim adamlari, sivil toplum kuruluslart ve Ogrenciler; Atsiz’in kesinlikle reddetmesine

ragmen donemin Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk’e yapilan bagvurular, verilen dilekgeler
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sonunda Atsiz’in cezasi affedilmistir. Nihal Atsiz, on bes aylik cezanin iki bucuk ayim

cezaevinde gecirdikten sonra 22 Ocak 1974 Sali giinii 6zgiirliigline kavusmustur;

“Fikirleri ile yasayisimi “telif eden” bir karaktere ve sahsiyete sahipti.
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’wn tarifi ile “Atliyr atindan indirecek derecede
siddetli yazilar yazan” Atsiz atesli ve keskin bir iisluba sahip olmast yaninda,
hususi hayatinda sakin, kibar, miilayim, niiktedan ve sakact idi. Kendisinden
kac yas kiiciik olursa olsun herkese “Bey” diye hitap ederdi. Vakur davranisi
ve tevazu icinde yasayist ile dimdik basi ve saglam karakteri ile Atsiz Bey, Tiirk
tarihinin derinliklerinden kopup gelen bir “Tiirk Beyi” idi.” (Sertkaya; 2014:
46)
Atsi1z’1n kisilik 6zelliklerine dair verilen bilgiler yazarin eserlerindeki kahramanlarla
0zdes olusununda ifadesidir. Tarihin derinliklerinde yer alan karakterlerin anlati diinyasina

tasinmasi, yazarin ge¢mis tarih anlayisina isarettir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in; “1975 basinda, kiiciik kardesi Necdet Sancar’in aniden
oliimii, Atsiz’1 derinden sarsar. Ayni yulin Kasim ayt ortalarinda kendisi de rahatsizlik hissiyle
hastaneye yatar; fakat muayene ve testler sonucunda, kendisinde endise verecek yeni bir
bulguya rastlanmaz. 10 Aralik Persembe giinii aksami evinde rahatsizlanan Atsiz’1 muayene
eden doktor, bir kalp krizi gecirdigini anlayamaz. Ertesi aksam gecirdigi yeni bir krizle Atsiz,

hayata gozlerini yumar.” (Ozdemir, 2007: 37)

“Atsiz, hayatinda bir defa, o da oliime karst maglup olmustur.” (Sertkaya,2014: 47)
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2.BOLUM
2.1. HUSEYIN NiHAL ATSIZ’IN VAROLMA NEDENI: FiKiRLERIi

Ats1z’in diistince hayatinin evreninde ‘“Tiirkciiliik” vardir. Atsiz i¢in Tirkciilik,
biitiin Tiirklerde bulunmasi gereken bir ruh ve bir inangtir. Yazilarin1 hep bu minval iizerine
yazan Atsiz, milletin var olmasimin temelinde Tiirk¢iilik ruhunun olduguna inanir. Onun
biitiin diinyasinm olusturan Tiirk¢iiliik kavrami Atsiz’in hayatina yon vermis, tarih sayfalarinda
ve gliniimiizde anilmasini saglamistir. Atsiz; Tiirkciiliigii bir iilkii diizeyinde gormiistiir. Ona
gore; “Ulkiiler milletlerin manevi gidasidur. Ulkiisiiz milletlerin en talihlisi dahi silik ve soniik
kalmaya mahkiimdur... Ulkiiler gercekle hayalin karismasindan dogmus olan diine bakarak
yarmi arayan, milletlere hiz veren ve ugrunda o6liinen biiyiik dileklerdir. Milletler olebildikleri

kadar yasama hakkina sahiptirler.” (Atsiz; 2014: 32)

Atsiz, sorumluluk ve vatana hizmet duygusunun ac¢imlandigi kavram olarak
“Tiirkgtiliigii” ve ona adanmug biiylik ruhlar1 goriir. Tiirk olmak, Tiirk¢ii kalmak ve Tiirkgii
yasamak icin “armmmus bir goniil” ve “inanmug yiirek sarttir”. Inanms yiirekler, iilkiilerin
verdigi sorumluluklar1 bilen kisilerdir. Bu nedenle onlar kendilerinden istenen biitiin
mesakkatlere varliklariyla karsi koyanlardir. Amansiz gorev ahlakinin bilincinde olanlardir.

Bu bilingle hareket edilirse yani;

“Subay hi¢c yorulmadan alti saatlik talimini yaptirirsa, ogretmen bikmadan
ogreticilik isini yaparsa, memur sinirlenmeden halka kolaylik gostermeye
devam ederse, doktor her seyden once yurttaslarimin saghg ile ilgili olursa,
ogrenci her seyden oOnce dersini bellemeye calisirsa ve biitiin gorevlerle
riitbeler arasinda ne caka, ne gosteris, ne dalkavukluk, ne de ilgisizlik olmadan
bir ahenk kurulursa, agagidakiler yukarimin buyrugunu ukalalik saymaz,
yukardakiler de asaginin dogru ihtarlarina kizmazlarsa biitiin karsilikli iglerde,
goriisme ve konusmalarda ne ikiyiizliiliige kacan nezaket, ne de kabaliga kacan

sertlik bulunmazsa, gorevin bizden istedigi sey yapilmus olur.” (Atsiz, 2014: 34)

Atsiz da gorevini gerceklestirmek icin hem ruhen hem de bedenen savaslar verir. Ancak onun
savas verdigi yillar Tiirkiye i¢in buhranli ve kaosun hiikiim siirdiigii yillardir. Bu nedenle
savundugu diisiince, o donemin kosullarinda agikca ortaya konulabilecek fikirlerden degildir.
Atsiz savundugu fikirlerini yaziya dokmiistiir. Yani o ruhundaki yangim Tiirk¢iiliik atesini

romanlarinda sondiirmeye calismis, halka bu sekilde ulasma gayretine girmistir. Ozellikle
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tarihi romanlariyla adindan soéz ettiren Atsiz, Bozkurtlar ikilemesini bu itkinin 1s181nda
yazmugtir. Tarihi roman yazmistir; ¢iinkii “din” gibi savundugu, “iilkii” olarak adlandirdigi
Tiirkciilik kavraminin igini doldurup kendisini seven ve destekleyen ruhlara sunduguna
inanmistir. Ahmet Bican Ercilasun, Atsiz i¢in iilkiiyii soyle tanimlar: “Atsiz, her seyden once
bir iilkii adamidir. Onun birinci vasfi iilkiiciiliigiidiir. Biitiin faaliyet sahalari; tarihgiligi,
edebiyat arastirmaciligi, romanciligr gibi sairligi de bagl bulundugu iilkiiniin mihveri altinda

doner.” (Ercilasun, 1976: CXXX)

Atsiz’a gore diinya devletlerden degil, milletlerden olusmustur. Milletler ise
sekillenip her an yeniden olusum gosteren sosyal varliklardir. Yeniden olusum tiim diinya
milletlerinin farkli 6zellikler gostermesi demektir. Farkli ozellikler genel bir millet tarifi
yapmanin imkansizligin1 ortaya koyar. Ancak “Tiirk Kimdir” denildiginde Atsiz’a gore
verilebilecek cevap nettir; “Tiirk soyundan gelenlerle Tiirk soyundan gelmisler kadar
Tiirklesip kendini o soya baglayan ve beyninde hicbir yabanct rk diigiincesi bulunmayan
fertlerin toplulugudur.” Atsiz ortak inang ve kiiltiiriin milleti ayakta tuttu§una inanmustir.
Savasta, barista, saygida, medeniyette ortak bir amaca hizmet etme gerekliligini savunmustur.
Eger toplumda ayni duygular1 paylasip bunlarla hareket etme giicii yoksa o toplumun
dirilmesi yeniden yasamasi imkansizdir. Ortak atan kalpler milletleri istedikleri sonuca

gotiiren kalplerdir.

Atsi1z’1n geri kalmis, daginik halde yasayan o donemin Arap milleti ile ilgili verdigi
ornek, aslinda biitiin ruh-i amilinde iilkiiniin ne oldugunu anlayan insanlarin basardigi durumu
gozler Oniine sermektedir; “60 milyonluk birer millet olmalarina ragmen daginik, teskilatsiz
ve geri olan Araplar, milli iilkiileri olan Arap Birligi diisiincesi sayesinde toparlanma yoluna
girmislerdir. Ulkiilerinden aldiklar: giicle, Filistin isinde Ingiltere ve Amerika’ya kafa
tutmaktachrlar. Ulkii sahibi millet olduklar: icin de diinyada itibarlari ve degerleri artmistir.”
(Atsiz; 2104: 19) Atsiz icin milli iilkii: Insanlara, topluluklara gii¢ veren, onlarin kahramanlk

ruhunu besleyen, bilingaltinda milli suuru gizleyen i¢giidiidiir.

Atsiz icin Tirkgiiliik: Biiyiik Tiirkeli’'nde Tiirklerin kayitsiz, sartsiz hékimiyeti,
bagimsizlign ve Tiirk’iin her yonden ileri ve iistiin olmasidir. “Biiyiik Tiirkeli Ulkiisii” ise
“Turan Ulkiisii” diir. Tirkgiiliik: Toplama, bir araya getirme, Kkiiltiir, inan¢ birligini
saglamadir. Atsiz, Tirkligli sadece Tiirkiye’dekilerden ibaret saymaz; “Rusya, Cin,
Romanya, Bulgaristan, Yugoslavya, Yunanistan, Rodos, Kibris, Suriye, Irak ve

Afganistan’daki Tiirklerin sayisi Tiirkiye’dekilerden daha c¢oktur. Misir’da, Libya’da,
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Avrupa’da, Kuzey ve Giiney Amerika’da, Uzakdogu’'da yasayan ve herhalde birkac on bin
tutarinda olan Tiirkleri de, kadroyu tamamlamak icin, bu listeye sokabiliriz.” (Atsiz;, 2014:
41)

Hiiseyin Nihal Atsiz, Tiirkciiliik ile Turancilik ve Vatan arasindaki iliskiyi siyasetin
bir gerekliligi olarak gérmez. Ciinkii iilkiiler ile “iktidara gecme taktigi” ayn1 yiiksek kertede
goriilemez; “Tiirkciiliik bir iilkii, siyaset ise iktidara gecme taktigidir. Bu sebeple, bir ana
inang ve ana diisiince olan iilkii (Tiirkciiliik) asla degismedigi halde, siyaset yani taktik her
zaman degigir... Tiirkciiliik bugiin siyasi degildir. Fakat bir giin siyasi bir kurulus durumuna
gelirse biitiin Tiirkleri kurtarip birlestirecek bir program ile ortaya cikacaktir... Ciinkii Tiirk
milleti bir biitiin oldugu icin Tiirkciiliik, ancak ve yalmz, biitiin Tiirkleri icine alan bir

milliyetcilik davasin iilkii edinir.” (Ozdemir; 2007: 48) Bu iilkiiniin ad: Turanciliktir.

Turancihik fikri; “1830°lu yillarda, Ural-Altay dilleri iizerine yapilan akademik
calismalar sonucunda Macaristan’da ortaya c¢ikan bir diisiincedir.19.yiizyiin sonunda
akademik bir ilginin ¢ok oOtesinde, siyasal ve ideolojik bir anlam kazanan “Turan” kavrami
Panturanizm’e ¢evrilmistir. Bu akim, Macaristan’da, “Panortodoksi”, “Panslavizm” ve
“Pancermenizm” gibi donemin biiyiik “pan” ideolojilerine alternatif olarak gelistirilmis ve

onem kazanmaya baslamistir.” (Sanli, 2010: 30)

Siyasi ve ideolojik bir anlam kazanmasini saglayan cagdas Tiirk¢iiliiglin 6nemli bir
temsilcisi olan Hiiseyin Nihal Atsiz’in diisiincelerinden etkilendigi, fikri hayatini {iistiin
buldugu sahis Ziya Gokalp’tir. Turan terimi Tiirkcii hareket icinde Ziya Gokalp tarafindan
kullanilmigtir. Ziya Gokalp icin Turancilik ya da Turan terimi Macar Turanciligindan
farklidir. Turan “Biitiin Tiirk halklarimin birligidir.” Nitekim fikir diinyalar1 birbirine ¢ok
yakin olan ve Tiirkg¢iiliigiin sembollerinden olan iki isimde de Turan kavraminin anlami
aynidir. Yani Nihal Atsiz i¢in de Turancilik, hep beraber Tiirk olarak var olmadir;
“Turanculik, diinya Tiirkliigiinii, tarihi miraslart da dahil oldugu halde tek devlet halinde
birlestirmek iilkiisiidiir. Ona gore bu iilkiiniin gerceklesmesi icin, oncelikle tutsak yasayan
soydaslarin kurtarilmasi gerekir. Bu amacla girisilecek bir savas, Tiirk milletinin en insani ve
en yiiksek diisiincesinin sonucu olacaktir. Bu sonuca ulasildiginda ise ortaya Turan denen
vatan cografyast cikacaktir. Turancilik yakin gelecekte amacina ulasacaktir.” (Ozdemir;

2007: 49)

1940-1945 yillan arasinda meydana gelen ve Irke¢ilik- Turanciik davasi Atsiz’in

hayatinin doniim noktalarindan birini teskil etmistir. Atsiz’1n 1rk¢r sifatiyla hdkim karsisina
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ciktig1, ancak bu diisiincesini reddetmedigi Irkcilik- Turancilik davasi tarihte ve giiniimiizde
yansimalarin1 bulmustur. Atsiz, savunmasinda kendisine 1rk¢1 diyenler icin; “Tiirkgiiyiim,
Tiirkgiiliik milliyetciliktir. Irkcilik ve Turancuik da bunun gsiimuliine dahildir... Irkci ve
Turanct oldugum icin mahkiim olursam bu mahrumluk hayatimin en biiyiik serefini teskil

edecektir”. (Sanli; 2010: 32) diye yanit vermistir.

Atsiz, savundugu irkciligr bir Turan meselesi olarak goriir. Irkcilik kavraminin
anlamim1 Tiirk irkinin biitiin wrklardan {istiin oldugu anlayisiyla tanimlar. Irklar birbirine

kesinlikle karismamalidir. Ciinkii Irk¢ilik;

“(...)savunma vasitasidir”. “ Tiirk elinde ki azinliklarin kendi aralarinda
gizlice Yyiiriittiikleri irk suuruna karsi bir koruma tedbiridir(...). Irk¢ilik ayni
zamanda bir hifzissihha meselesidir. Karismak daima iistiin tarafin aleyhine
oldugundan iistiin bir irk olan Tiirk irki, agagi irklarla karistigt zaman ortaya
ctkan melezlerde Tiirk’iin bazi iistiin vasiflart kaybolmakta, asag irkin iptidai
vasiflarindan bazilart onun yerini tutmaktadir(...). Irkcilik en nihayet bir tarihi
suur meselesidir. En eski Tiirk devletlerinden baslayarak kisa omiirlii
cumhuriyet devrinin sonuna kadar gordiigiimiiz binlerce ornek, devlette miihim
mevkilere gecirilen yabanct kanlilarin ihanetlerini gostermektedir. Biitiin
bunlara bakarak Tiirkgiiler 1rkgiligi  degismez prensip olarak kabul
etmislerdir.” (Ozdemir; 207: 51)

Hiiseyin Nihal Atsiz’in diisiincelerinin temelinde yasadigi donemin sartlari, asker bir ailenin
cocugu olmasi ve en Onemlisi donemin Osmanli’sinin yedigi darbeler yer almaktadir.
Ozellikle Ermeniler ve Araplarin 1. Diinya Savasi’'nda Osmanlt’y1 sirtindan vurmasi, Atsiz’m

fikir diilnyasinin ve 1rk algisinin degismesine neden olmustur.

Goktiirkler ‘in tarihi, konusunda yaptig1 arastirmalarla uzmanlasan Atsiz eserlerinde
bu duruma gondermeler yapar ve neden Tiirk irkinin baska irklarla karismamasi gerektigine
dikkat ¢ceker. Atsiz’a gore: Tiirkler ayn1 kami tastmalidirlar ¢iinkii darbelerin hepsi disaridan
ve farkli kana mensup kisilerden gelmistir. “Bozkurtlarin Oliimii” nde anlattig1 Cinli kadin
ve beylerinin yaptig1 faaliyetlerde Atsiz’1 kati diisiinmeye sevk eden nedenler arasindadir.
Atsiz yasananlari, ahlaksizlik ile ihanet kavramlar1 cercevesinde degerlendirir. Bdylece,
Tiirk’tin Tiirk’ten bagka dostu yoktur anlayisina gider. Atsiz’a gore Tiirk milleti ya da Tiirk
k1 diger milletler gibi davranmamalidir. Tiirk, yasaminin her aninda ahlakli davranmalidir;

clinkii Ahlak, Turan’1in ve birlestirilmesi gereken {ilkiiniin temel ¢ikis noktasidir.
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Tarih suuruna sahip olmayanlar, ortak inan¢ ve {iilkiiniin degerini benimsemeyen
topluluklar ya da milletler tarihteki varliklarini siirekli kilamaz ve hepsinden degerlisi vatan
kavraminin ag¢ilimini bilmezler. Hiiseyin Nihal Atsiz’in ruhunda konumlandirdigr Irkeihk:
Tarih suuruna sahip olmak, Tiirk kiiltiiriinii benimseyip yasatmaktir. Bunun 6rnegi olarak da ;
“babast Arnavut olan Mehmet Akif’i gosterir ve onu Tiirkliik dairesinden cikarmayi, hicbir
Tiirk¢iiniin aklina bile getirmeyecegini soyler.” (Ozdemir; 2007: 50) Ciinkii Atsiz icin Akif,
kiiltiiriin ve suurun en nadide tasiyicilarindandir. Ulke vatan, millet duygusunu perginleyen,
gelecege 151k tutan yazilarin neferidir. Atsiz’in savundugu temel anlamda Irk¢ilik: Tiirkliik
suuruna sahip olmaktir; kafatasi Olciisii almak degildir. Ruhunun, bedeninin, diisiincelerinin

merkezine tarih suurunu ve Tiirkliik bilincini oturtmak ve i¢sellestirmektir.

Ats1z’in diisiin diinyasinda sivil milliyetcilikte goriilen “halk egemenligi” gibi
kavramlara itibar etmedigini, 1rkin tarihsel verilere dayandigini ve “atalar’dan alinan mirasin,
irkin mahiyetinde 6nemli bir parca teskil ettigi goriilmektedir. Atsiz’in tarihe ve tarihi
kahramanlara verdigi onem de bu diisiinceyle paralellik arz etmektedir. Bu dogrultuda,
Ats1z’1n Fransiz Gustave Le Bon’un fikirlerinden etkilendigi sOylenebilir. Zira Askeri Tibbiye
ogrenciligi zamanlarinda, batili yazarlarin eserlerinin Askeri Tibbiyede ciddi anlamda revag

buldugu da vakidir. Giinay Goksu Ozdogan;

“Gustave Le Bon’a gore, irklarin kendilerine 6zgii zihinsel yapilart vardir. Le
Bon Les lois psychologiques de ['evolution des peuples ( halklarin evrimi
psikolojik yasalart) 1894 adli eserinde “Irk psikolojisi” kavramint ortaya attu.
Volkgeist kavramindan yola ¢ikan Le Bon, bir ulusun ahlakinin ve biitiin
zihinsel/psikolojik ozelliklerinin atalardan kalan bir miras seklinde irksal
olarak belirlendigini iddia etti. Bir baska deyisle, Le Bon ulusa ruhunu veren
olgunun irk oldugunu one siirerek, bir irk mistisizmini savunuyordu. Le Bon’un
iddiasina gore “Tarihsel wrklar, kalitim yasalart sonucunda oylesine bir giice
kavusmuslardi ki, tarihsel bir wrkin inanglari, kurumlart ve sanati- yani
uygarligin biitiin ogeleri- o wrkin deghasimin disavurumundan baska bir sey
degildir.” Ayrica, “biitiin duygularimizin degismez kaynagini” olusturan etken
de “irkin temel ozellikleri” ydi. Bununla birlikte Le Bon, belirlenimciligini,
esneterek “bir ulusun zihin yapisutmi bir olgiide etkileyebilmek icin elimizde
bulunan tek arag¢ egitimdir” demistir. Le Bon’un eseri donemin seckin Jon

Tiirklerinden Abdullah Cevdet tarafindan hemen Tiirkce ye cevrilmistir. Bu
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baglamda Le Bon’un ortaya attigi anlayisa en ¢ok yaklasan bir mistik/manevi

wrkgilig temsil eden kisi Nihal Atsiz’di.” (Ozdogan, 2002: 54) der.

Manevi anlamdaki 1rk¢iligin  temsilcisi olarak sayabilece@imiz Atsiz’in diisiinceleri,
Osmanlt’nin giderek kii¢iilmesinin ve batili devletler karisinda diistiigii durumun, 1rk, millet,
savag, vatan kavramlarinin tekrar irdelenmesine olanak saglamistir; “Devletin ayakta
kalmasini ve geride kalan milletin siyasal bagliligimi siirdiirmesini saglamak icin yeni siyasal
Sformiiller arayisi, Osmanlt seckinlerinin o giine kadar kabul ettikleri tarihsel agiklamalarin
otesine gecen genel bir bakig agistyla devlet, vatan, ulus, etnik, aidiyet, irk ve dinsel kimlik
konularinda ki kavramlarini yeniden gozden gecirmeleri sonucunu dogurdu.” (Ozdogan;

2002: 55)

Milletler, savunduklar1 vatan fikrini korumak i¢in 1rk birligini esas almak
zorundadirlar. Atsiz, Sosyal Darwinizm’in “irk¢t” vechesiyle paralel fikirler ileri siirmiistiir.
Biyoloji ilmine gore, biitiin canlilarin amacinin kendi soylarinin biitiin diinyayr biiriimesi
oldugunu ileri siiren Atsiz; “biitiin hayvanlarin ve bitkilerin cinslerinin biitiin diinyayt
kaplayamiyorsa bunun sebebinin aymi amact tasiyan diger cinslerin direngten
kaynaklandigini iddia eder. Tiirlerin, aymi amag icin yaptiklart bu faaliyet ve karsi karsiya
kaldiklari bu direncten, “hayat kavgasi” dogmakta, zayiflar ezilmekte ve giicliiler
cogalmaktadir.” (Atsiz; 1992: 83) Giiglii olup ezilmeyen taraf olmak i¢in 1k birligini
saglamak gerekir. Ancak 1rk birligini saglamak i¢in milletlerin her daim savasa hazir olmasi

ve gerektigi zaman geri ddonmemecesine ¢arpismasi gerekmektedir.

Savas, Atsiz’a gore varligi ve irki korumanin yegane yoludur. Romanlarinda,
makalelerinde, siirlerinde Ozellikle savas kavraminin altim c¢izen Atsiz savasin gerekliligini
savunur. Savas gereklidir, clinkii “Varligimizi korumak, haklarimizi almak icin her zaman
carpismaya mecburuz. Carpismaya mecburuz demek, asker olmaya mecburuz demektir.”
Tiirkciiliik inanct Atsiz’t wrkeilik anlayisina; wrkcilik savas fikrine; savas da tabi olarak
askerligin onemi ve gerekliligi sonucuna gotiirmiistiir.” (Ozdemir; 2007: 52) Biitiin bunlarm
151g8inda eserlerinde yer verdigi savasgl ruhun getirilerini gozler Oniine seren Atsiz, savas
aleyhtarlig1 yapan kisi, devlet ve kurumlara da gondermeler yaparak savasla kazanilan biitiin
yer, maddi kaynak, itibar, giic gibi unsurlarin milletleri ayakta tuttugu vurgusunu yapar.
Tutsaklig1 sona erdiren, milleti daha giiclii kilan ve refaha erdiren, ig¢sellestirilmis ilkiileri

yayan, savaslari iyi olarak tanimlayan Atsiz’a gore;

42



“Savas kotii bir sey olsaydi bugiin Anadolu bizim elimizde kalmazdi. Ciinkii biz
Anadolu’yu savasla, su gibi diisman kani akitarak, kendi kanimizi da
comertlikle sel gibi dokerek aldik. Savas kotii bir seyse 10 yil sonra, 1953 ’te
Istanbul’uw  almamizin  500’iincii  yilim  kutlulamayalim. Fatih’e lanetler
savuralim. Ciinkii saldiran oydu. Rumlar yurtlarimi miidafaa ediyorlardi. Son
iki ii¢c aswrlik tarihimizde, kiymet olarak, milletlerarasi terazinin kefesine
savastan ve kahramanlardan baska atacak bir seyimiz olmadigt icin de savasi
kutlu bilmege mecburuz. Aksi takdirde kendimizi inkdr etmis oluruz ki bu da

yok olmakla birdir.” (Atsiz, 2014: 171)

Tiirk diinyasinin savas¢t gecmisine de deginen Atsiz, milleti asker-millet olarak
tanimlar. Asker-milletler, belli bir diizen ve disiplin i¢inde yasayanlardir. Onlar her daim
savasa hazir olan, savas borusu caldiginda 6ne atilan kutsal kisilerdir. Hiiseyin Nihal Atsiz
kutsal ve kahraman kisilerin basina 6nce Mete’yi ardindan kirk yigidin basini; yani Kiir Sad’1
koyar. Ona gore “milletlerarasi terazinin kefesi” ne koydugu iki kahramandan; “Mete; Tiirk
milletini yaratan insandir. Savasta enerji, dahilde disiplin, milli bir itaat ruhu ve devletcilik

gibi vasiflar Tiirk milletine Mete’den kalan yadigarlardir.” (Atsiz;, 2014: 19)

Mete milli bir kahramandir. Milli kahraman ise milletlere hiz ve gii¢ veren onlarin
yasamsal enerjisi olan kaynaklardir. Atsiz, Mete’yi de Kiir Sad’1 da milli kahraman sifatiyla
tanimlar. Kahramanligin statiiyle ol¢iilmedigini savunan Atsiz i¢in kahramanlik teslimiyet
bayragimi cekmemektir. Yas, statii, kural, kaide, ya da tore ne olursa olsun bagimsizlig
yitirmemek, hikimiyet altina girmemektir. Onun icin Atsiz savas1 “diigiin —bayram” olarak
telakki eder. Tiirk Milleti’nin topraklarina goz diken diktatorler icin “saheserlerin siingiilerle

yazilacagint” ifade eder;

“Buyursunlar... Bizim icin savas diigiindiir.
Din Arap’in, hukuk sizin, harp Tiirkliigiindiir.
Aclar nasil bir istekle kosarsa asa

Tiirk eri de oyle gider kanli savasa

Hem karadan hem denizden ordular indir.
Carpisalim en dogru soz siingiilerindir.

Kalem, firca, mermer nedir? Birer oyuncak
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Saheserler siingiilerle yazilir ancak”(Atsiz, 1992: 97-98)

Hiiseyin Nihal Atsiz tarihgiligine, sairligine, edebiyat arastirmaciligina ve dinine
tamamen Tiirkciiliik hassasiyetiyle yaklasir ve verdigi eserlerin minvaline Tiirkciiliigii koyar.
Atsiz dini unsurlan degerlendirirken Tiirkler i¢in Din; Tiirk ulusunun ayakta kalmasini
saglayan, belli bir disiplin ve kurala baghligiyla insanlara dogru yolu gostermis olan “To6re’
dir der. Yani Tore aslinda Tiirklerin dinidir. Atsiz’in dini inanc1 vardir. Yani Tanr1’ya inanir.
Ancak onun tanrisi da millidir. Sadece “Tiirklerin Tanr1’sidir. Atsiz’ a gore, eger ilahi dinlerin
tanrist kendi katindan kullarina seriatlar (yasalar toplulugu) gonderiyorsa, Tiirk tanrist da
“tore” yi gondermistir; “Tanri’min Tiirk tanrisi olduguna gore, mavi gokle kara toprak
arasinda insanogullarimin yalniz Tiirklerden ibaret bulunduguna gore kendi irklarimin
baskalarina hakim olarak yaratildigina inanan atalarimiz icin kahramanlik bir tabiat, fazilet

bir huydu.” (Ozdemir; 2007: 40)

Dinde esasli bir milliyet¢ilik anlayisiyla yogrulan Atsiz, dinin vazgecilmez bir unsur
olarak milletlere ve fertlere gii¢c veren bir 151k oldugu tezini savunur. Atsiz, Tiirk milleti i¢in
Islam dinini korunup kollanmasi gereken iistiin bir sembol olarak goriir. Milli olusumlarda
dinin etkisinin goz ardi edilemeyecegini belirten Atsiz i¢in Tiirk olmak demek, Miisliiman
olmak anlamina gelmemektedir. Atsiz i¢in Samanlik, Tiirklerin eski dinidir ve o, bu durumu

eserlerinde soyle zuhur eder;

“Hi¢ gsiiphe yok ki Tiirklerin dini Miisliimanliktir. Eski dinimiz olan
Samanliktan da bazi unsurlar alarak bir Tiirk Miisliimanlhigt haline gelen bu
din, on yiizyildan beri bizim milli dinimiz olmustur. Bununla beraber Tiirk
olmak icin mutlaka Miisliiman olmaya liizum yoktur. Ciinkii bugiinkii Tiirkler
arasinda birkag yiiz bin saman, birka¢ yiiz bin Hristiyan ve hatta birka¢ bin
Musevi Tiirk (Karayimlar) da vardir. Din ayrilig: yiiziinden bunlart Tiirkliikten
ctkarmaya hakkimiz yoktur. Zaten Hristiyan Tiirkler olan Gagavuzlarin
Tiirkiye’de yerlesenleri, ¢ogunlukla Miisliiman olmuglardir. Onlar bunu
Tiirkliigiin vazgecilmez bir sarti saydiklart icin yapmislardir.” (Atsiz; 2014:
85)

Atsiz i¢in Tiirkliiglin vazgecilmez unsurlarindan biri olan Kiiltiir kavrami, tipki din
gibi korunmasi, kollanmasi gereken bir kavramdir. Kiiltiir, milli unsurlar cercevesinde

degerlendirilmeli, 6z kiiltiire ulasana kadar arastirmalar yapilmali ve hatta savasilmalidir.
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Ciinkii milletlerin gidasi kiiltiirdiir. Sanatta, siyasette, ekonomi de toplumsal anlamdaki her
yiikselisin ardinda milletlerin 6ziinii korudugu Kkiiltiirleri vardir. Milli Kiiltiir, tehlikeden
arindirtlmali her daim koruma altina alinmalidir. Milli Kiiltiir, birey ve fertlerin manevi
yasamina zenginlik katar. Has kiiltiiriini benimseyen topluluklar yozlagmaktan,
otekilesmekten kurtulurlar. Aidiyet bilinci ile hareket eden, Milli Kiiltiir savunucularina ve
tasiyicilarina ihtiya¢ duyulduguna dikkat ceken Atsiz, “Milli Kiiltiirii Koruma Kanunu” adli

bir makale yazar ve Tiirk milleti i¢in Tiirk Kiiltiiriiniin agmazlarin1 gosterir.

Kiiltiiriin temelini “Dil” in olusturduguna dikkat ¢eken Atsiz, yapilmasi gerekenin 6z
Tiirkce’ ye donmek oldugunu soyler. Ger¢ek anlamdaki Tiirkgiiliik ya da Milli Kiiltiir yer,
alfabe, dil, meslek ve kisi adlarinin Tiirkce olmasidir. Yani yabanci sozciiklerden
arindirilmasidir. Tiirkge ifadeler, Tiirk milliyetine ruh kazandirir. Bir milletin “varlik alant”
na ulagmasi icin gerekli olan en temel diistur dilidir; “Evren’in bosluguna birakilan ruh, ilk
once soze tutundu, sonra kendini sozde (kelamda) acarak bu tutunma noktasum bir oturma

mekanina doniistiirdii. Boylece dil, ruhun evi/yuvasi, barinagi oldu.” (Korkmaz; 2004: 151)

Dil sayesinde gecmis aktarilir. insan tarihsel bir varlik oldugu icin tarihini aktarirken
ilk 6nce yuva kurdugu, ruhunu konumlandirdigi dilini kullanir. Ge¢mis ile bagi saglayan da
gecmisi gelecege aktaran da dildir. O zaman bir milletin dili yok ise o millet 6liime, yok
olmaya mahkimdur. Onu gelecege tasiyan “onceki nesillerin deneyimleri, kazammlart ve
basarilaridir.” Bu sebepten Hiiseyin Nihal Atsiz; “Unutulmamali ki bir millet, ordusunu
kaybederse biiyiik bir tehlike de, devletini kaybederse korkung bir felakette, fakat dilini
kaybederse oliimiin kucagindadir” der. (Atsiz;, 1992: 339) Dil yok olursa millet asimile olur.

Dil, uluslarin “kendine doniis” izlegidir. Insanlar atalari, arketipleri, mitleri
sayesinde kendilerine, kendi iclerine donerler. Eger ana dil yok olursa toplum mankurtlagir
“ictenligin sesi” yok olur. Dil ve kiiltiiriin ortaklifina dikkat ceken yazar icin kiiltiir;
topluluklar ya da milletler icin yasamsal oneme sahip siirleri, miizikleri; serefi, namusu gibi
gordiigli bayragin, iilkelere dirilik katan marslarin1 barindirir. Miizigi “ruh olgunlugu” olarak
tamimlayan Atsiz’a gore; Tiirk miizigi, cihan devleti kurmus bir milletin ruh olgunlugunu
gosteren agirbagl bir miiziktir. Tabii onun her parcasina giizel denemez. Bati miiziginin her
parcasina da denilemeyecegi gibi... Giizelin tarifi pek yoktur. Ciinkii giizelin tartist ve ol¢iisii
yoktur. Gorende, duyanda biiyiik estetik tesir yapan sey giizeldir. Bu sebeple bir Tiirk’iin
giizel buldugu seyle bir Batiliminki bazen bir olsa da, ¢cok defa ayni degildir. Bizim

miizigimizin biiyiik iistatlarindan biri Itri’dir. Milli ruhu terenniim etmig, Tiirk’iin duygusunu
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dile getirmistir. Itr1 bir mazidir, semboldiir. Tiirk miiziginin devidir.(...)” (Ozdemir; 2007:
61)

Milletleri diriltmenin yolu ask ve savastan; ruhlandirmanin, sevklendirmenin yolu
ise millice soylenmis ezgilerden, tiirkiilerden, siirlerden gecer. Atsiz i¢in ozanlar milli suurun,
atalar ruhunun tastyicisi konumundadirlar. Onlar sayesinde milletin ge¢misinde saklanan

bl

“gizli anlar” ortaya c¢ikar. Ciinki tiirkiiler, siirler, ezgiler “kendilik degerleri” nin ortaya
ciktigi simgelerdir. Yasamsal emareleri olan simgeler sayesinde insanlar uyamik kalir,
direnme azmi kazanirlar. Dil ve onun eseri olan ses; ses ve onun eseri olan miizik; miizik ve
onun eserleri olan tiirkii, siir, mani; “bizim kendimizle ve gecmisimizle aramizi bularak
ruhlarimizi daima uyanik tutar.”( Korkmaz; 2004: 128) Atsiz’a gore dil, aynm1 zamanda ahlaki
unsurlarin da tasiyicisidir. Dile verilen 6nemin ayni kerte de ahlaka da verilmesi gerektigini

savunur.

Nihal Atsiz, “Ahlak” kavramin ele alirken gene Tiirkgiiliikk basligi altinda irdeler.
Ahlaki tasavvur ederken “Milli Ahlak” kavramini kullamir; “Milli Ahlak, bizim icin
cephelerde kan doken, tarlalarda alin teri akitan ve nihayet biitcemizi doldurmak icin kesesini
bosaltan halkumizin malina ve camina goz dikmemek. Onun icin calismayt kendimiz icin
calismaktan iistiin tutmak. Halkimiz icin zararli olan her seyi karsilamak, carpismak ve
yenmek. Bunlari bir ciimle ile hiilasa edersek: Millet yolunda ¢alismak, onun icin yasamak ve

onun icin olmek.” (Atsiz; 2014: 125)

Milli ahlaka uygun hareket etmek, milli birligin saglanmas1 demektir. Milli birlik,
milletin giiven, huzur ve refah igerisinde yasayabilmesi icin birbirine kenetlenmesidir. Ahlak
bunu saglayan énemli unsurlardan biridir. Atatiirk’lin ifadesinde oldugu gibi: “Hicbir millet

yoktur ki ahlak esaslarina dayanmadan ilerlesin.”

Milli ahlakin temelinde kisisel c¢ikarlardan 6nce milli ¢ikarlar yani toplumsal esaslar
vardir. Toplumsal esaslar, milli ahlakin temelidir. Milli ahlak da ardindan milli birligin
saglanmasim getirecektir. “Fert fani, cemiyet baki”dir. Ahlak 6zel fertlerden degil, ahlakli
fertlerin birlestirdigi cemiyetlerden olusur. Ahlakin 6zelde fertlerden, genelde cemiyetten
istedigi yeri geldigi zaman nefislerini kontrol edebilmeleri, devletin, milletin huzuru ve bekasi
icin gerektigli zaman nefsinin fedasini gerceklestirebilmeleridir. Bu durum insanlarin
yiireklerinde duyumsadig1 milli ahlak inanci ile miimkiindiir; “Milletin temeli ahlaktir. Ordu,

bilgi, teskilat gibi seyler ahlaktan sonra gelir. Gerek Tiirk milleti olsun, gerek baska milletler
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olsun, ahlakca yiiksek olduklart zaman gelisip biiyiimiisler; ahlak saglamliklart bozuldugu

zaman da ¢iiriiyiip dagilnuslardir.” (Atsiz; 1992: 161)

Atsi1z i¢in siyasi, sosyal gelismelerinin saglanabilmesinin temelinde milli diistur
olarak benimsedigi “Milli Ahlak” kavrami vardir. Ahlaki anlamda yetkinlesememis
toplumlarin yagama haklar1 ellerinden alinir. Ahlak ilerlemenin, saglikli bir diinya diizeni ve

bu diizenin kokiinii olusturan saglikli ailenin olusum giiciidiir.

Ahlak, toplumsal birlikteligi saglayan; “insan karakterinin aydinlik yani diye
gordiigiimiiz adalet’ in” (Adler; 2010: 53) yasatict unsurudur. Toplumsal giicli ayakta tutan
ahlak adaletli, giiclii ve iradeli toplumlarin temelidir. Tiirk Ahlaki, temelinden itibaren gercek
kaynagini1 halkindan ve toplumsal giiclinden alir; “Tiirk ahlaki en eski ¢aglardan beri
cemiyetcidir... Halkimiz milli faziletlerimizin kaynagidir; ona gore millet ve memleket
yolunda hak yok, vazife vardir. Bugiin, kizgin giines altinda orak bicen koylii, yarin
hudutlarda kan doken kahraman, ondan sonra da yine koyiinde vergi vermeye calisan fakir

bir vatandas veya eger sehit olmamissa malul bir insandir.” (Atsiz; 2014: 126)

Ats1z’1n yukarida aciklanan fikirlerinin disinda, onun daha cok siyasi yOniine vurgu
yapan ve yasami boyunca “Fagist” sifatiyla itham edilmesine neden olan Fasizm ile ilgili

diisiincelerine 6zellikle makalelerinde rastlariz. Atsiz i¢in Fasizm;

“komiinizmin tagkin ve gayri ahlaki hareketlerinin reaksiyonudur. Milliyeti
inkdar eden, milletleri yikmak icin gelenege ve mukaddesata diismanlik giiden
komiinizme karst milli varliklarint korumak isteyen milletlerin basvurduklari
bir ila¢ olan fagizm; hiirriyetin, anarginin, komiinizmin dogurdugu
diizensizliklere ve kargasaliklara karst basvurulan disiplin yoludur. Avrupa’da
fasizm yalmz ii¢ iilkede, komiinizm tehlikesi icerisine diismiis olan Italya,
Almanya ve Ispanya’da dogmustur. Demek oluyor ki fagizm bir toplumsal

panzehirdir.” (Atsiz; 1997: 53)

Ats1z’a gore Fasizm, icinde “milli iilkii”, “milli gurur”, “gelenek” ve “din” gibi
milletleri ayakta tutan unsurlar1 tagir. Fasizm, onun i¢in gecmiste kalan haklarin aranmasidir.
Fasizim, Atsiz’a savagmayi ve bu savastan geri donmemeyi ifade eder. Doneminde Hitler icin
kullandig1 yiiceltici ifadeler Atsiz’in Fagizm’ in savunuculari arasinda gostermistir. Ancak o
hem mahkemede, hem eserlerinde kendini ve siyasi fikriyatin1 anlatirken kars1 ¢ikmis, Fasist

olmadigini aciklama geregi duymustur.
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“Ben fagsist degilim. Ben yalmiz Tiirkgiiyiim. Tiirk tarihinin icerisinde
viiziiyorum. Diyebilirim ki her giiniim 27 asrin icinde geciyor. Bize kimin dost,
kimin diisman oldugunu biliyorum. Onun icin de hi¢cbir yabanct milleti
sevmiyorum. Fakat bu duygu bazi milletlerin meziyetlerini gormeme engel
degildir... Hakkimda tiirlii tiirlii sozler soyleyen insanlara ve hakiki fikrimi
soranlara sunu soylemek isterim ki ben ne fagistim ne demokratim. Ben,
yabanci kaynakl hicbir fikri benimsemeye tenezziil etmeyecek kadar milli suur
ve gurura malik bir Tiirkiim. Siyasi, ictimai mezhebim Tiirkciiliiktiir” (Atsiz,

1992: 68)

Atsiz, Fasizm’ e karsi olan goriisiinii netlestirmistir. Onun i¢in yabanci kaynakli
hicbir ideolojinin anlam ve mahiyeti yoktur. Onemli olan kendi kiiltiirinden, milli
tilkiistinden, milli ahlak ve Tirkciiliiginden beslenmis kaynaklardir. Kaynaklarin temeli de,
0zl de mazide yatar. Atsiz i¢in soziin kisasi; “Kendimize donelim. Ahlak, edebiyat, musiki,

giyim, zevk, yemek, eglence, hukuk, aile, gorenek, gelenek ve her seyde milli olalim” (Atsiz;

2014: 57) dir.
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3.BOLUM
3.1. ROMANLARDA iZLEKSEL YAPI

3.1.1. Bozkurtlarm Oliimii

3.1.1.1. Romamn Kimligi

“Bozkurtlarmn Oliimii” yazarm 1946 yilinda kaleme aldigi ilk tarihi romanidir.
Goktiirk Kaganligimin tarih  sahnesindeki yerini milliyet, 1rk, baskaldiri, izlekleri
dogrultusunda kurgulamistir. 600-679 yillarinin konu edildigi romanin ilk baskis1t 1946
yilinda Tiirkiye Yayinlar: tarafindan yapilmistir. Yazari tarafindan yapilmis bazi degisiklik ve
ilavelerle 9. baskisina kadar yine Tiirkiye Yaymnlar tarafindan ¢ikarilmistir. Bozkurtlarin
Oliimii’niin devam niteligindeki Bozkurtlar Diriliyor ile birlestirilerek tek bir kitap halinde,
Bozkurtlar adiyla yayimlanmaya baslanmistir. Bozkurtlar’in ilk basimi 1973 yilinda
yapilmistir. Bizim incelememize tabi olan eser ise 2013’te 109. Basimi Otiiken Nesriyat

tarafindan yapilan kitaptir.

3.1.1.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

“Bozkurtlarin Oliimii” anlaticinin kendisine sectigi yer, “romamn hikdyesi” adh
boliim hari¢, hakim bakis agisiyla okuyucuya sunulur. Anlaticiya en ¢ok imkan saglayan
hakim bakis agisi, “ilahi” karakterli vasfi ile 6n plana cikar. Hakim bakis agisi ile yazilan
eserlerde anlaticinin sinirsiz bilme, gérme, eyleme, kahramanlarin ruh ve hayal diinyasina
girme olanag vardir; “Tanrisal/ yazar anlatici, Oykii disindadir; her seyi bilen, goren,

kisilerin i¢ diinyasini serimleyebilen sinirsiz bir goriis alanmina sahiptir.” (Deveci; 2012: 53)

Hakim bakis agisi, roman karakterlerinin ruh ve hayal diinyasini anlatirken aym
zamanda onlarin i¢sel ¢atismalarini da gozler Oniine serer; “Bu gece yiizbasinin gonliinde bir
stkintt vardi. Bilmeden is goriiyordu. Atese dogru isinmak igin yiiriimiistii. Atese yaklasinca
vaz oldugunu, isinmak gerekmedigini hatirladi. Ceriler et kizartiyorlardi. Atese varinca
erlerden birisi yere diz vurarak yiizbasiya bir camcak kimiz sundu. Isbara Alp kinizi dikti.
Isteksizce icti. Ikinci bir erin sundugu et kizartmasini almayarak yanlarindan ayrildi. Biraz
ilerdeki biiyiik agacin dibine geldi. Bir oyuga oturdu. Bakti, dalakaldi.” (Atsiz; 2013: 15)

Roman kahramaninin ruh diinyasi, hakim bakis agis1 tarafindan diisiincelerine de yansitilir.
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Yazar anlatic1 sayesinde okuyucu, roman kahramanlarinin disarda yatan hirslarina
tiziintiilerine tanik olur. Okuyucunun kahramanin yiiregindeki sizimin nedenine hakim
olmasini saglayarak yasanan olay1 okudugu anda kendi i¢cinde yasiyormus gibi algilamasina,
gerceklik duygusunun katmerlenmesine olanak saglar. Icing Katun’un yasadigi, ancak

dillendiremedigi s1zisin1 yazar anlatici ortaya cikarir;

“Katunun kardeginin yenilmesinden bagka bir kederi daha vardi. Isbara Alp
her firsatta kendisine saygisizlik gosteren, Tunga Tegin’la basabas carpisarak
erligini herkese bir daha tanitan ve bu yiizden binbasi olan gen¢ kahraman,
simdi atislarda da biiyiik bir ustalik gostererek yayini geriyor, okunu
firlattyordu. Fakat bu ok hi¢ sasmadan istenilen yere gidiyor, saplandigi
tahtayla birlikte her defasinda katunun yiiregini de deliyordu.(...) Isbara Alp
gozlerinin ucu ile katuna bir bakmus, sonra ululukla basini cevirmisti. Bu

katunu kizdirmug kopiirtmiistii. ”(s.51)

Katunun icten ice yasadigi bu buhran ve c¢ikarlarinin karsisinda olan giice duydugu
hasetlik, hakim anlaticinin goniillerde olup bitenleri goriip aktarma vasfiyla okuyucuya ulasir;
“Anlatici, kigiler diinyasum gozlemleyen ve yorumlayan konumdadir. Onlarin i¢ diinyalart ile
fiziksel goriiniimleri ve yasantilart arasindaki derin iliskiyi ifade ederken, bakis acisi bazen
objektif bazen siibjektif olur;, zaman zaman kendini gizlemeyi basaramayarak kendi duygu ve

diisiincelerini esere yansitir.” (Eliuz; 2009: 1147)

Yazar- anlaticinin romanin merkez kahramanlar1 konumundaki Isbara Alp ile Tunga
Tegin arasinda gecen kili¢ yarigsmasini betimlerken sarf ettigi sozler, bu durumun 6rnegini
teskil eder. An’a ve an’in coskusuna kendini kaptiran yazar duygularim1 da ele verir; “ Bir
aralik ikisi de birbirlerine saglarint donerek sol elleriyle tuttuklari kalkanlari geri aldilar ve
korkung, fakat o kadar da giizel ve tatli bir kilic oyununa koyuldular ki ikisi de bir adim
ilerleyip gerilemeden havada kilic carpistirtyordu. (...) Kiir Sad goz kesilmis, bu oyuna
bakiyordu. Bu dogiise dogrusu doyum olmazdi.” (s.38)

Hakim anlatici romanda anlatma, gosterme ve diyalog tekniklerini sik sik kullanir.
Bunlart kullanmasinda ki amac¢ hem Kkisilerin iginde bulundugu sosyal iligkiler agim
betimlemek hem de kisilerin bilingaltina akin ederek onlarin olay, zaman, mekan i¢indeki
kurgulandirilisim gostermektir. Cin’e yapilan akinin ve savasin anlatildigi kisimlar, yazar
anlaticinin gosterme teknigini en yogun kullandigi sahnelerden biridir. Gosterme tekniginde

yazar anlaticinin varlig pek hissedilmez. Buradaki temel amag, yasanan durumun tarafsiz bir
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gozle en ince ayrintisina kadar verilmesidir; “ Bu canli yasantilari ve hayati daha gercekci bir
bicimde sunmada etkili bir yontemdir. Gosterme yontemi olup biten her seyin Dbiitiin
ayrintilarryla oldugu gibi, disardan en az miidahaleyle sergilenmesidir.” (Cetin; 2009: 116)
Yazar anlaticinin soz ve hiikiimlerinden ziyade anlatilan olayin kendisi 6nemlidir. Gosterme
teknigi okuyucu icin ayr1 bir onem tasir, gecmiste yasanan olay simdi yasaniyormus hissi ile

okuyucunun merkezine yerlesir;

“ Kiir Sad’la Isbara Alp’n ve otekilerin yagmur gibi yagdirdigi oklar Cinlileri
sapir sapir yere sererken Onbasit Gok Borii bir adimint Cin Seddi’nin iizerine
atarak kilicom sirdi ve havada yaman bir dondiiriis dondii. Bu dondiiriis
sirasinda Cinlilerin bir adim gerilemeleri Onbasi U¢ Ogul’un da duvara
ctkmasina yetmisti. Ikisi kilic savurmaya baslayinca oteki sekizi de iceri
atladilar. Kiir Sad duvara ¢abuk bir goz gezdirdi. Duvarin iistiinde bir oliim-
dirim ¢carpismast basladigimi, on Tiirk’iin bircok Cinli tarafindan sarildigin,
sagdan soldan bircok Cinlilerin kosarak yardima geldigini goriince fedailerin
baskini tutturamadiklarint anladi. (...) Onbasilar Cinlilere yaman dalmislardi.
En onde iri Yamtar koca kalkaniyla siper alarak yiiriiyor, kilicint hi¢
kullanmiyordu. Tulgast ile demir gogiisliigiine gelen kiliclara aldiris bile
etmiyordu. Yamtar’in sag gerisinde Gok Borii yildirim gibi cevik saldirislarla
kilic oynatiyor, yagilart ya oldiiriiyor ya piiskiirtiiyordu. Yamtar’in sol

gerisinde Pars kivrak ve uslu oyunlariyla adim adim yiiriiyor, etraft da

kolluyordu.” (s.146-147)

Gerceklik duygusunun agir bastifi, gecmisin suanda yasaniyor hissini verdigi
sahneler kahramanlarin birbirleri ile olan baglarinin, kisilerin 6zel alanlarinin, yasadiklari

catismalarin biitiinlestirilerek sunulmasidir.

Romanda anlatma yonteminin kullanildi§i kisimlarda yazar anlaticinin yorumlar
yaptigl, olaylara taraftar kaldig1 ve okuyucuya kendini daha cok hissettirdigi gozlemlenir;
“Bir anlatida, dikkatler eger mutlak anlamda anlaticimin iizerinde yogunlasiyorsa, o anlatida
“anlatma” (telling) agirlikli bir anlatum bicimi uygulaniyor demektir. Bu yontemde anlatict
hikdyeyi sunusuyla, sunus sirasinda yaptigi aciklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini
metne degil, kendi iizerine ceker.” (Tekin; 2011:190) Yazar anlaticinin, tanrisal anlatici
vasfina sahip Ozelliklerini ithmal ettigi goriiliir. Yazar anlatic1 her seyi goren, duyan, bilen

ancak ayni zamanda biitiin bunlara sadik kalan, tarafsizlik ilkesiyle var olandir. Anlatma
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yonteminin kullanildigi boliimler yazara bu giicii verdigi gibi, tarafsizlik ilkesinin disina
citkmasimma da neden olmustur. Kisi ve olaylarin aktarimini yaparken kullandigi ibareler
durumu netlestirir; “ Zaten bu Cinli kadinlar hep kisir oluyorlar. En soylusu bes tane
dogurabiliyor. Inekler buzagilar. Kisraklar tay dogurur. (..) Cinlinin disisi ise hicbir ige

yaramaz.” (s.27)

Otiiken’in giizel kizi Almila ile Cin Begi Sen-King arasinda gecen konusma
anlaticinin dikkatleri kendi iizerine cektigi boliimlerden biridir. Cinlilere karsi diisiincesini

yazar anlatic1 Almila karakteri lizerinden vermistir;

“ - Peki, siz burada korkmuyor musunuz?
- Kimden korkacakmuigiz?
- Kimden korkacaksiniz? Mesela benden.
- Cinliden korkulur mu?”(s.63)

Romanda iistiin bilme, gorme, duyma oOzellikleri ile donatilan yazar-anlatici,
kahramanlarin duygu ve diisiincelerine tek tek niifuz eder. Onlarin yasadiklar1 karsinda hem
fiziksel duruslarim1 hem de ruhlarinda yasadiklar1 var olma azmini, karay1 ak etme, suclarini
bagislatma cabalarina 151k tutarak her kahramanin hikayesini ayr1 ayr1 verir. Hikayeleri farkli
olan kahramanlarin ortak {iilkiilerine atif yapar; “ Gok Borii sasilacak bir sertlikle sanki
gozleri varmig gibi vurusuyordu. Yamtar korku salan iri govdesiyle Cinlilere kili¢ tersiyle
vuruyor, fakat vurdugu kafayr kirip parcaliyordu. Sungur babasinin yaninda kili¢ talimi yapar
gibi, vurusmamn biitiin kaidelerine uyarak doviisiiyor, U¢ Ogul ge¢ kalmaktan dogan utancin
silmek icin canla basla savasiyor, Yumru’da Bogii Alp’in goziine girmek icin cok atilganlik

gosteriyordu.”(s.401)

Romanda yazar anlaticinin kullandigi bir diger teknik de “Ruh Adam” romaninda
karsimiza c¢ikacak Leitmotiv teknigidir. Tekrarin on planda oldugu teknik sayesinde yazar
sOylenen soziin, sdyleyen kisinin ya da duyup dillendiren kisinin eser iizerindeki giiciinii
gosterir; “Tekrar anlama duygusal bir yiicelik ve bir vurgu kazandirir.” (Leech; 1986: 247)
Yiicelik ve vurgunun kendini gosterdigi énemli yerlerden biri, Binbas1 Bogii Alp’in budun
hakkinda Kira¢ Ata’dan 6grendikleridir. Kirag Ata’min soyledigi; “ Biiyiik giinler geliyor!...
Dokuz yila kalmaz; olan olur. Dokuz yil daha gecer; kati kili¢c kullanmak giinii gelir...Kitlik
olunca ay parcalanacak!... Kara Kagan’t oldiirmeyeceksin... Onu tasa oldiirecek. Bir ulu
sehirde toplanmis kirk er goriiyorum... Aralarinda sen de varsin... Yagmur yagiyor...

Irmagin kiyisinda doviisiiyorsunuz. Budun kurtuluyor...Adiniz unutulmayacak!...Bin ii¢ yiiz
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yiullik oliimden sonra dirileceksiniz...Acunun batimina dek adiniz goniillerde kalacak.” (s.172)

ibareleridir.

Leitmotivler, romandaki merak unsurunu tetiklemektedir. Ayrica olaylarin vuku
buldugu en uygun zamanlarda tekrarlanmast bu teknigin metne olan katkisin1 da
gostermektedir. Anlamin ve verilmek istenen duygunun pekismesini saglar; “Bogii Alp’in

beynine islenmis olan bu sozler yavas yavas gerceklesiyordu. Kira¢ Ata demisti ki:

- Biiyiik giinler geliyor... Kitlik olunca ay parcalanacak.(...) Iste kitlik olduktan sonra ay
parcalannusti.” (5.290)

Romanda karsimiza ¢ikan ve tekrar yapilan diger kelime gruplari: “sonsuz bozkir”,
“ugsuz bucaksiz bozkir” lardir. Yazar anlaticinin mekéni ifade ederken kullandigi sozciikler
hem leitmotiv 0Ozelligi yansitmakta hem de mekéan-insan iligkisi baglaminda roman

karakterlerinin yagam alanini fiziksel ve ruhsal baglamda betimlemektedir.

Anlatida kullanilan, bireyin i¢ diinyasinda olup bitenleri ortaya cikarmada ve esere
en genel anlamiyla psikolojik bir derinlik katmada dikkatleri ¢ceken bir diger roman teknigi,
bilin¢ akimidir. Biling akimi teknigi sayesinde kisilerin uslarindan gecen sedasiz sesler
okuyucu ile bulusur. Biling akimina, genel olarak kisi i¢in cagrisim yapan bazi olaylarin
ardindan rastlanir; “Biling akimi roman kisisinin kafasuvmn icini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konusma gramer bakinindan diizgiin, sentaks kurallarina
uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag
vardir. Bilin akiminda ise karakterin zihninden akip giden diisiincelerde mantiksal bag yoktur.
Daha ¢ok cagrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallart da gozetilmez.” (Moran;

1983: 67)

Roman kahramani Binbag1 Bogii Alp’in Kira¢ Ata’nin yanindan donerken gordiigii
dort kisi arasinda adi1 gecen Onbasi Pars, kahramanin igsel diinyasinda sorulara/sorunlara
neden olmustur. Cinlilerle beraber olmanin vatana ihanet olarak bilinmesi Bogii Alp’taki
bunaltinin da nedenidir. Bilin¢ akimi teknigi ile okura sunulan bu durum kahramanin yasadigi
ikilemi ve baskida kalan ruh halini acimlar; “ Onbast Pars adi Tunga Tegin’ide, Bogii Alp’ida
cok ilgilendirmisti. (...) Bogii Alp ise Kira¢ Ata’min yanindan donerken gordiigii dort atliyt ve
onlarin arasindaki Onbast Pars’t hatirlamisti. Tulu Han’in yanindan gelen bu dort kisiden
birinin Cinli oldugu yiizbasinin aklina gelince yeniden icini bir kurdun kemirmekte oldugunu

duydu. Beyninden yildirim hiziyla diisiinceler geciyordu. Su isi Tunga Tegin’le Isbara Alp’a
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acmalt mi agmamali mi? Buna karar veremiyordu. Acmamin dogru olacagum bildigi halde

icinden gelen bir ses ona agmamasini buyuruyor bundan da Bogii Alp bunlaniyordu.”(s.209)

Bogii Alp’in yasadigr karisik psikolojinin disa vurumu olarak ortaya ¢ikan ifadeler
aynt zamanda onun yasadigi cikmazi da goézler Oniine serer. Ciinkii kahraman karar

verememenin, endise ve korkunun, i¢ muhasebenin olumsuz yiiziiyle kars1 karsiyadir.
3.1.1.3. Olay Orgiisii

“Bozkurtlarin Oliimii” yazar tarafindan iic ana boliimden olusturulmustur. Eser,
“romamin hikdyesi” adli boliimden sonra, ilk boliimii 15, ikinci boliimii 28, {iclincii boliimii
12 alt baslik altinda toplanmistir. Yazar, anlatinn ilk iki boliimiinii bashiklandirirken Otiiken
ve cevresinde gelisen olaylari; Goktiirk kahramanlarinin bu olaylar karsisindaki tavirlarini
esas almistir. Uciincii boliimde ise Cin’e esir diisen Goktiirklerin esaret karsisindaki durum ve

tutumlarini Kiir Sad karakteri biinyesinde birlestirip sunmustur.

Romanda, tematik giic ile karsi giicin catismasindan dogan dramatik aksiyon 4

boliimde ele alinmustir.

Birinci Boliim

e Goktiirk Kagani Culuk Kagan’n esi I¢ing Katun tarafindan zehirlenerek oldiiriilmesi

e (Culuk Kagan’in yerine kardesi Bagatur Sad’in tahta gecmesi

e Tirk toresi geregi Bagatur Sad’m agabeyi Culuk Kagan’in esi icing Katun ile
evlenmesi

e Bagatur Sad’in, Culuk Kagan’i zehirleyen Icing Katun ile evlenmesi sonucu
kaganlikta dedikodularin ¢ikmasi

¢ On Ok Kagam Tiing Yabgu Kagan’in Bagatur Sad’a birlesmek istedigini belirten bir
mektup gondermesi

e Icing Katun’un Bagatur Sad’a baski yaparak Cin’e akin diizenleyerek kendi siilalesini
tahta gecirmek gerektigini soylemesi

e Bay Cinli’nin evdesi Fu-lin’in Onbag1 Sancar’a vuruldugunu sdylemesi iizerine Tiirk
erlerinin Cinli ve evli kadinlara ilisiyor dedikodusunun ¢ikmasi

e Kurultayda, On Ok Kagam Tiing Yabgu Kagan’in birlesme isteginin ve Tiirkler ile

Cinlilerin haklarinin gbzden gecirilmesi
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Isbara Alp’m at usagi Calik’in Cinli casit(lar) tarafindan yaralandiktan sonra cadirina
gelip casitlardan aldigi mektubu Isbara Alp’e vermesi, Calik’in cadirda casit
tarafindan oldiirtilmesi

Mektupta Icin  Katun’un kardesi Sen-King’in adamlarindan Van-zin-san’in
Otiiken’deki durumu Cin Kagani’na bildirmesi

Isbara Alp’in mektubu Tiirkgeye cevirtmesi, bunun iizerine Kiir Sad’in Van-zin-san’1
yakalayarak Calik’1 6ldiirenin Van-zin-san oldugunun 6grenilmesi

Kiir Sad’in, Van-zin-san’1 Sen-king’in ¢adirinda 6ldiirmesi, bunun iizerine Van-zin-

san’1n biitiin malinin Calik’1n evine gonderilmesi emrini vermesi

ikinci Boliim

[Ikbaharin gelmesiyle yiiz bin kisilik Tiirk ordusu Cin’e akin etmesi

Bes giinde Tiirk ordusunun Cin sinirini asip biiyiik Cin duvarmin oniine gelmesi

Kiir Sad’in Cin Seddi’nin asilmasim1 emretmesi bunun iizerine Cin Seddi iizerinde
miicadelelerin baslamasi

Miicadeleler sonucu Tiirk ordusunun Cin duvarint dort yerden asmasi ve Cin sinirlari
icerisinde cadirlar kurmaya baslamasi

Kurultayin toplanip, ertesi giin icin; Tulu Han’in en dogudan saldirmasi, onun
batisinda Kiir Sad’in tiimeninin bulunmasi ve daha batida da Kara Kagan ile Tunga
Tegin’in yiirliylise gecmelerinin kararlastirilmasi

Kara Kagan’in Sen-king’i Kiir Sad’1n ordusuna binbas1 olarak atamasi

Kiir Sad’in Sen-king’den habersiz gece ge¢ saatlerde Cin’e saldirmasi ve hilal taktigi
ile karsisina ¢ikan ilk orduyu yenerek savasin kazanildig1 yerdeki koyli yagmalamaya
izin vermesi

Sen-king’in sabah uyaninca Kiir Sad’in gittigini 68renmesi iizerine ordusu ile beraber
Kiir Sad’1n pesinden gitmesi

Sen-king’in Kiir Sad’1 yagma yapilan kdyde bulmasi

Cin Kaganindan elcilerin gelip Kara Kagan ile anlagmasi {izerine ordunun tekrar
Otiiken’e donmesi

Kara Kagan’in Otiikken’e geri donme emri vermesi iizerine Sen-king’in Cin tahtina

gecmesi hayallerinin yikilmasi
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Uciincii Boliim

Kara Kagan’in ordusundan olan Yiizbas1 Bogii Alp’in Kira¢g Ata’nin yanina gelerek
bahtin1 okumasini istemesi

Yiizbas1 Bogii alp’in Kirag Ata’ya Kara Kagan’i oldiirmek istedigini soylemesi
izerine Kirag Ata’dan Kara Kagani 6ldiirmeyecegini, ileride bir savas olacagini, o
savasta kendisinin de ve budunu kurtaracagin dinledikten sonra geri donmesi

Bogii Alp Kira¢ atanin yanindan donerken yolda gordiigii dort atliyr ve onlarin
arasindaki Onbas1 Parsi1 secerek sasirip siiphelenmesi

Kara Kagan’in Bogii Alp’i Bati Kagani’na iigiincii el¢i olarak sectigini bildirmesi
Bogii Alp’in at usagi olarak Yumru’yu se¢mesi

Birinci el¢i Tunga Tegin’in ardindan ikinci elci Isbara Alp ve son olarak da iiciincii
elci Bogii Alp’in Kara Kagan’1 selamlayarak yola ¢ikmasi

Kara Kagan’in el¢ilerinin Bat1 Kagan1 Tiing Yabgu Kagan tarafindan kabul edilmeleri
ve hediyelerini sunmalari

Ertesi giin Bati Kagani Tiing Yabgu onuruna yarislarin diizenlenmesi ve Dogu
Kaganinin erlerinin biitiin oyunlarda galip gelmesi

Onbag1 Yamtar ile Onbas1 Sancar’in Rum iilkesinden gelen Papazin Tanrt’y1, Isa’y1 ve
Meryem’i anlatmasina giilerek inanmamalari

Tiirk toresi geregi Onbagi Pars’in Almila’y:r at yarisinda yenerek nisanlanmaya hak
kazanmasi

Icing Katun, Almila’nin kendisini seven kardesi San-king ile evlenmeyerek Onbas1
Pars’1 se¢gmesi iizerine planlarinin alt iist oldugunu diisiinmesi ve cerilerine Pars ile
Almila’y1 takip emri vermesi

Icing Katun’un Pars ile Almila’y1 bularak Pars’a Almila’dan vazgecmesini emretmesi
iizerine -ki Almila, Isbara Alp’in kiz1 ve Almila’nin kardesiyle evlenmesi ilerisi icin
kendisine gii¢ saglayacagim diisiinmesi- cerilerin Pars’a saldirmasi ve Pars ile
Almila’nin ¢erileri yenerek kagmalari

Bogii Alp’in Isbara Alp’in ikinci kiz1 Giin Yaruk ile evlenmesi

Isbara alpin tiimenbasiligina atanarak Isbara Han unvanma, yiizbasi Bogii Alp’in
binbas1 ve onbasi Yagmurun da yiizbasi riitbelerine yiikselmeleri

Burgugan’in Almila ile Pars’in pesine diiserek yakalamasi iizerine Pars ile savasarak

Olmesi
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Babasi Culuk Kagan’in 6ldiiriilmesi iizerine tahta amcasinin ge¢cmesini ve amcasinin
babasim oldiiren Icing Katun ile evlenmesini hazmedemeyen Tulu Han’1n, kardesi Kiir
Sad’a Otiiken taht1 igin savasa girecegini, kendisinden yardim istedigini belirten bir
mektup gondermesi

Kiir Sad’in Tulu Han’1n teklifini reddetmesi

Kara Kagan’in Cin’e akin diizenlemek i¢in hazirliklara baglanmasini emretmesi

Savag sirasinda Cin Kaganinin oglu ve Tsin Beylerbeyi Se-min’in baris yapmak icin
anlasma yapmasi sirasinda Tulu Han’in Cin ile isbirligi yaptigim1 68renmesi sonucu
savasi bitirip geri donmesi

Otiiken’de kitligin bas gostermesi

Tulu Han’in erlerinden birinin Onbas1 Siilemis’e Isbara Han’in buyrugundaki
yigitlerin sayisin1 6grenme karsiliginda yiyecek vermeyi teklif etmesi

Onbast Uc¢ Ogul’un ticaret icin gittigi Siganfu’da, Tiirk olan Karakulan ile
karsilasmasi ve Karakulan’m U¢ Ogul’u evine davet etmesi

Onbas1 U¢ Ogul’'un Cin veliahtinin yaveri olan Karakulan ile Cin sarayin1 basarak
veliaht1 tahta gecirme cabalarinin Cin Kaganinin oglu Se-min’in tetik davranmasi ile
veliahtt ve diger kardesi Yiien-kie'yi sarayda oldiirmesi sonucu U¢ Ogul’un ve
Karakulan’1in Otiiken’e kagmasi

Otiikken’de kitliktan Onbasi Sancar’in ninesi, Kkarisi, ogullarindan biri, kiigiik
kardesinin, Onbasi1 Siilemis’in karis1 ve Onbas1 Karpak’in 6lmesi

Kara Kagan’in kitlik yiiziinden isyan eden Sirtarduslar, Dokuz Oguzlar ve Bayirkular’1
bastirmak iizere Tuhu Han’a el¢i gondermesi ve Tulu Han’1n kabul etmesi

Kara Kagan’in ordusunun isyani bastiramayip yenilmesi {izerine Tulu Han’in tevkif
edilerek zincire vurulup hapsedilmesi

Kitlik yiiziinden Otiiken’de bulunan Cinlilerin Cin’e donmesi iizerine Yiizbasi
Yagmur ve erlerinin Cinlilerin malinin yarisina el koymasi

Yiizbast Yagmur'un Onbasi Pars’in arkadasi Burgucan’i oldiirdiigiinii 6grenmesi
izerine Onbasg1 Pars’1 6ldiirmesi

Otiiken’in Cur Bilge Kagan komutasindaki Sirtarduslarin hakimiyetine girmesi

Tulu Han’1n hapisten ¢ikarak Cin’den yardim isteyip amcasinin yerine tahta ge¢mek
istemesi

Otiiken’e yazin ortasinda kar yagmasi
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Cinliler ile savasa girilmesiyle beraber Goktiirklerin Cinliler tarafindan bozguna
ugratilmasi

Alinan bozgundan sonra Kiir Sad’in Kagan’dan aldigi emirle yeniden savas
hazirliklarina baslamasi

Cinlilerin aniden saldirmasi ile bin Gok Tiirkliiniin sehit olmasi1 ve Kiir Sad ile beraber

1000-2000 Gok Tiirkliiniin Cin’e esir diismesi

Dordiincii Boliim

Kara Kagan’inda Cinlilere esir diismesiyle Goktiirklerin kagansiz kalmasi

Cinliler tarafindan esir alinan Goktiirklere Cinlilerin toprak vererek islemesi ve Cince
O0grenmelerine zorlamasi

Onbas1 Gok Borii’nin Cin subayina tokat atmasi yiiziinden meydanda kirbac cezasina
ve goziiniin ¢ikarilmasi cezasina carptirilmasi

Cinli filozof Sen-ma’min Yamtar ile giristigi bilim ve felsefe ile Tiirk toresinin
(gliresmek, doviismek, yarismak) arasindaki farklardan bahsetmesi

Yamtar’in Cinli filozof Sen-ma’nin 6grencisi olarak diisiincelerini insanlara anlatmak
icin gezip dolagmasi

Yamtar’in Cinli filozof Sen-ma’nin Ogrencisi olmayr birakmasi ve Tiirk toresinin
(gliresmek, doviismek, yarismak) gereklerini yerine getirmeye baslamasi

Goktiirk Kagan1 Kara Kagan’in 6lmesi iizerine Isbara Han’1n da ugmaga varmasi

Kiir Sad’in Bogii Alp’e ihtilalin miijdesini vermesi iizerine Bogii Alp’in kaganlik icin
Kiir Sad’in uygun diisecegini soylemesi iizerine Kiir Sad’in yalnizca ihtilalin bagini
cekecegini; kagan olmayacagini aktarmasi

Kiir Sad’1n buyrugunu erlere ileten Bogii Alp ile birlikte ikinci gecede kirk bir kisinin
ihtilal i¢in yemin etmesi

Ihtilal icin bulusulmasiyla beraber Kiir Sad’in U¢ Ogul’u gérmemesi iizerine casusluk
dedikodularin1 bertaraf etmek {izere daha Once planlanan Cin Kaganimi disarida
yakalamak yerine saraya kirk cerisiyle girilmesi emrini vermesi

Cin saraymni baskininda basarili olamayan Kiir Sad ve arkadaglari Vey Irmagi
kenarinda Cinlilerle ¢arpisarak sehit diismesi

Diismanlarin Kiir Sad’1n basin1 govdesinden ayirarak Cin Kaganina getirmesi
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¢ Cin Kaganinin Kiir Sad’1n biitiin ailesini yok edilmesi emrini vermesi iizerine karisi ve
oglu bilinmeyen bir yere giden Kiir Sad’in kizim1 yakalayarak ok ile 6liim emrini
vermesi lizerine Kiir Sad’1n kizinin sehit edilmesi

e Sehit olan Kiir Sad ve arkadasglarinin Alper Tunga tarafindan Tanr1 Daglari’nda

karsilanmasi.
3.1.5.4. Zaman

Romanda 6nemli bir yer isgal eden zaman kavrami, tarihi romanlarda daha biiyiik bir
Ooneme sahiptir. Ciinkii tarihi roman: var eden, onun i¢inde barindirdigi zaman kavramidir.
Zaman kavrami algisi, hal’i anlatmasindan 6te tamamen ge¢cmise dayanmasi ile bu tanima
vakif olur. Tarihi roman hem zamani hem konusu itibariyle bu 6zelliklerin 1s181inda olmalidir.
Nitekim “Bozkurtlarin Oliimii” romani tarihselligin vuku bulmus drnegidir. Vak’a zamani ve
anlat1 zamaninin eserde net bir sekilde verilmesi de bu durumu destekler niteliktedir. Romanin
basinda verilen prologda yazar, eserin zamaninin 1300 yil evveline dayanacagini su sozlerle
ifade etmistir; “Bir roman ki size 1300 yil oncesini yasatacak ve birbiri ardinca sahneye

ctkan kahramanlar giiniimiize kadar gelecek.” (Atsiz; 1973: 9)

Atsiz, romant 1946 yilinda yazmistir. Bunun 1300 sene evveli ise 646 yilina tekabiil
eder ki; bu zaman dilimi Goktiirklerin yikilma ve yeniden var olma siireclerinin aci bir sekilde
yasandigi yillardir. “Bozkurtlarin Oliimii” romanmmin vaka zamani, Goktiirklerin tarih
sahnesinde var olmaya calistiklar1 552-744 yillaridir. Romanin zamanina dair ilk ifade birinci
boliimiin baslangicint teskil eden; “621 yilinda bir yaz gecesi atlilar genis cayirlara

dagilmiglar, dinleniyorlardi” (s.15) emaresidir.

Goktiirklerin  var olma miicadelesinin destan1 niteligindeki romanda zaman
unsurlarinin belirgin ve net bir sekilde kullanildigi goriiliir. Zaman unsuru eserde kronolojik,
yani siradizimsel bir sekilde isler. Vakanin yasandigi yillara ait, “aradan ne kadar zaman
gecti?” gibi sorularin cevabi net bir sekilde aktarilmigtir. Roman, 621 yilinin bir yaz gecesinde
savasin getirdigi yikintilar arasinda kalan bir beyligin edebiyata ve tarihe yansimis yiiziinii
teskil eder. Eserde...giin gecti..., ay gecti, ... yil gecti, ... ylizyil gecti gibi ifadelere sikca
rastlanilmaktadir. Temel amag¢, zaman unsuru ile degisen ve doniisen hayatlarin kirillan ve
kesisen noktalarmi aydinlatmaktir; “ On giin sonra Otiiken’de Bagatur Sad’in kaganhg

kutlantyordu” (s.34)
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Zaman unsuru sayesinde kahramanlarin yasadiklar1 disa vurulur. Ciinkii bir millete,
bir beylige kagan olmak yeni zaferlerin, yeni dirliklerin mustucusudur. Torenler, oyunlar,
yarislar yapilarak hem beyligin zaferi kutlanir hem de oba arasinda giiven tazelenir; “Yalniz
davullarin borularin, zillerin sesleri Otiiken’i dolduruyordu. Giin kararincaya degin eglenti
yapilacakti. Bugiin giiresciler giiresecek, bahadirlar doviisecek, nisancilar ok atacak biniciler

yarigsacaktr.” (5.36)

Romanin hem tarihi anlamdaki zamanina hem de vaka zamanlarinin siralanigina
dikkat edilmelidir. Zamani olay orgiisiinden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Romanin tarihi
anlamdaki zamanina olay oOrgiisii i¢inde rastladigimiz; “Goktiirk Kagant Culuk Kagan ve egi
Icing Katun gibi tarihi kisilerden ve Cin deki Tang hanedammin Sui hanedammi yikarak
iktidara gelmesi Culuk kaganimin Cinliler tarafindan zehirlenerek oldiiriilmesi ve yerine
kardesi Bagatur Sadin kagan secilmesi gibi tarihi olaylardan soz edilerek eserin tarihi
zamanina dikkat cekilir.”( Ozdemir;2007: 370) Tarihi gerceklik, roman icerisine yedirilerek
romanin itibari olma Ozelliginin kaybedilmemesi saglanmistir. Bu itibarilik igerisinde
romanlarin tarithi zamanimni algilayabildigimiz gibi donemin sosyal zamanina 1sik tutan
bilgilere de ulasiriz; “Romanin olay orgiisiinde gecen Bagatur Sadin Goktiirk kaganligina
secilmesi vesilesiyle diizenlenen solene Toles, Tardus, Dokuz Oguz, Karluk, Kirgiz, Bayirku,
Kurikan, Basmil, Kitay ve Tatar gibi boy ve ulus temsilcilerinin katilmast” (Ozdemir; 2007:
371) donemin sosyal anlayisimi aktarmaktadir. Boy ve ulus temsilcilerinin katildigi bu
sOlenler sayesinde ayni soydan gelen, bir agacin iki dali olan uluslar arasindaki kavmiyet

duygusunun giiclenmesine olanak saglamistir.

Zaman unsurunun belirgin ifadelerinden bir digeri “Tiin Yabgu Kagan’in Elgileri”
bashikli vaka kisminda belirtilen; “giiz gelmisti. Tiirk ellerinin yaman giizii Cin begi Sen-
king’i bayagi sayri etmisti.” (s.60) ifadesidir. 621 yilinda bir yaz gecesi baslayan roman,
yaklasik dort-bes aylik zaman dilimini gecirdikten sonra giize teslim olmus ve Cin beyi Sen-
kingin yasadiklart nezdinde anlatilmistir. Otiiken havasimin hem dincliginden hem
zalimliginden yakinan Sen-king icin Otiiken havasi kadar kizlar1 da zalim ve ulasilamazdir.
Romanda kullanilan bu emarelerle yazarin Tiirk kadimi hakkinda okuyucu da birakmak
istedigi izlenime dikkat cekilir. Ciinkii Sen-king’e gore Cin’de istedigi anda elde edecegi
kizlar etrafinda dolu iken Otiikenin kizlar1 tipki havasi gibi soguk, zalim ve sarptir; “ Bu Tiirk
iilkesini hem begeniyor, hem de yadirgiyordu. Burada acik ve temiz bir hava, insani

saglamlastiran kinuz ve giirbiiz saglam kizlar oldugu icin Tiirk ellerini seviyordu. Fakat
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glinesinin keskin, sogugunun sert, kisilerinin c¢etin ve kizlarimin sarp olmasm hic

begenmiyordu.” (s.59)

Romandaki zaman unsuru, itibarilik o©zelligini hi¢ kaybetmeden devam eder.
Romanda zaman unsuruna ya boliim baslarinda ya da anlatinin herhangi bir yerinde mutlaka
atif yapilmaktadir. Bu atiflardan birine romanda “Cagit” baslikli vaka parcasinda rastlariz.

Giiz yerini kisa birakmus, kis da zalim haberlerin ve Otiiken’in feryadinin ad1 olmustur.

Hiiseyin Nihal Atsi1z’in romanlarinda kar, kis, soguk daim bir engelleyici, istenilen
sonuca varamamanin izlerini tasir. Kis simgesinin feryadi olan at usagi Calik, Otiiken’deki
casiti bulmustur ve aralarinda yapilan vurus sonunda biiyiik bir yara almistir. Bu yarayla
Otiiken’e donen Calik, gece cadirinda oldiiriilmiistiir. Giindiiz karlarin 1siltisiyla parlayan
Otiiken, gece firtinaya ve deli gibi yagan kara teslim olmustur. Ancak asil firtina Calik’in
cadirinda, evdesinin ve annesinin yiiregindedir; “Gece yarisina dogru Otiiken’de yaman bir
firtina ¢ikti. Riizgar korkung c¢igliklarla ugulduyor, kar deli gibi yagiyordu. Ormandaki
kurtlarin hep birden ulumast isin korkunglugunu artirtyordu. Soguk da artmisti. Bora, tipi
firtina kar, soguk Otiiken’i yillardir goriilmemis bicimde kasip kavuruyordu.” (s.134)
Otiiken’in sayr1 eden sogugu, Calik’in ve ailesinin yuvasina sondiiriilmez odu diisiirmiistiir.

Kara kis, tipi, atusag Calik’1 kendinde ebediyete hapsetmistir.

“Alin” baslikli vaka pargasi, romanin yeni bir zaman dilimini aksettirir. Karin ve
sogugun altinda kalan, Calik’1m1 kaybetmis Otiiken’de, ilkbahar gelmistir; “Aradan dort ay
gecti. llkbahar, Otiiken’i cennet gibi giizellestirmisti. Bozkirlar yesermis, karlarin erimesiyle
kabaran sular hizlanmigti. (s.145) Giizellesen sadece Otiiken, kabaran sadece sular degildir.
Ayni zamanda Otiiken’in cerilerinin savasa dair asklar1 da kabarmustir. Otiiken’lileri cadirlara
sokan, nefes aldirmayan kis, ilkbaharla yerini akina, savasa ve iilkiiye birakmistir. Mevsim
engelleyici unsur olmaktan ¢ikmis ve Kiir Sad’in tiimenine; “622 yilinin giizel bir giiniinde
yiiriiytis burugu veril(mis)di. Kiirsadin tiimeni oncii idi. 100.000 atli bir yol bile ardina

bakmadan atlarinmt mahmuzladi.” (s.145)

[lkbaharda akina ¢ikan Kiirsad ve cerisi, Cin’i yenmis Otiiken’e bircok ganimet,
mal, miilk, koyun at getirmistir. Bogii Alp, gecmisin ve gelecegin en biiyiik bilgini olan Kirac
Ata’dan bahtin1 okumasini istemis, Goktiirklerle ve kendi ile ilgili biiyiik gercegi 0grenmistir.
Bogii Alp, isbara Alp, Tunga Tegin yanlarinda cerileri ve at usaklariyla birlikte Bati1 kaganina

el¢i olarak gitmis, Dogu Kaganinin iinii korumak adina Bat1 Kagani’nin cerileriyle giiresler, at
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istinde kili¢ miisabakalar1 yapilmistir. Bundan sonra elciler doniis yoluna girmistir.
Asagidaki ifadeyle bu zaman diliminin yaklasik iki ay oldugu ifade edilmistir; “ Kara
Kagan’n elgileri Bati elinde iki ay kaldiktan sonra Otiiken’ doniiyorlard..” (s.208)

“Bozkir Yasast” baglikli vaka parcasi anlatinin hem vaka zamaninm1 gostermesi hem
de yaklasik bir yillik siirenin sonunda tekrar gelen giiziin habercisidir; “Giiz gelmisti.

Otiikende serin hatta sert riizgdrlar esiyordu.” (s.226)

Sert esen riizgar, Otiiken’de yeni bir can1 almistir. Onbags1 Burgucan ile Onbas1 Pars
arasinda ¢ikan vurugsmadan sonra Burgucan’it bozkir yasasi almistir. Gene kara haberlerin,
zalimligin, sogugun habercisi olan giiz gelmistir. Kitlik, 6liim korkusu obay1 esir almustir.
Ciinkii giiz ve kis mevsimleri obanin ruhunun yaralandigi, aghgin ve oliimlerin yiirekleri
dagladif1 zamanlardir; “Aradan iki yil gecti. Otiikenliler yoksullukla penceleserek iki yaz iki
kis gecirdiler. Bir sey olacak gibiydi. Fakat bir sey olmuyordu. Otiikenlilerde, diisiinde
kosmak istedigi halde kosamayan kimselerin durumu vardi. 624 yilinda bir giin beylerden biri

Kara Kaganin otagina girerek yere diz vurdu.” (s.240)

Otaga gelen haber ile Otiiken yeni bir ¢ikmazin icine diismiistiir. Kara Kagan’in
yardim istedigi, yaninda yer almasi icin el¢iler gonderdigi Tulu Han, kagana sirt cevirmis
Cinlilerin yaninda yer almistir. Thanet izleginin zaman unsuruyla birlestirildigi bu ibareler
sonucunda Cin’in yikilmaktan kurtulmustur. Bu durum 624 yilinda Otiiken’in bekledigi

haberin gelmemesini ve ayni soydan ayn1 kandan kardesin ihanetini agcimlamaistir.

“Onbasi U¢ Ogul ve Karakulan” bashikli vaka parcasi Otiiken ve Cin elinde yasanan
yeni haberlerin, yeni zamanlarin baglangicini olusturur. Eserde acikgoz olusu ve ticari bilgisi
ile on plana ciklarilan U¢ Ogul, Cin’de yaptig1 bir aligveris sirasinda karsilastigi Cin yaveri
Karakulan ile gecirdigi zamanin sonunda meydana gelecek biiylik yanlhs Kiir Sad ihtilalinin
basarizligina neden olacaktir; “Omnbagst iic ogul bir aydir karakulamin evinde konuk
bulunuyordu.” (s.257) Tamistig1 Cinli kadin romanin ilerleyen kisimlarinda biiyiik yikimlara
ve bilyiik bedellere neden olacaktir. “ Kis gecip bahar gelmisti. U¢ ogul neredeyse Otiiken’e
donecekti.” (s.261)

“Kuthk” baslikli vaka parcasi zamanda atlamalarin yapildig1 ve {i¢ mevsimin daha
gectiginin, 627 yilmnin kis aylariin geldiginin habercisidir; “ Uc mevsim daha gecti. Kocalar
oldii. Yeni bebekler dogdu. Bebekler yiiriimeye, kiiciik cocuklar koca binmeye alisti. Kisraklar

tayladi; inekler buzagiladi. Ormanlarda bozkurtlarin enikleri ava ¢ikmaya basladi. Yamtar,
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Sangar ve U¢ Ogul yiizbasi oldu. Baslangigsiz, sonsuz zaman yiiriidii. 627 yilimn kis aylar
geldi.” (s.264) Gecen zaman Ozetleme teknigi ile aktarilmistir. Yasananlar kisa ve net
cizgilerle belirtilmistir. Ancak Otiiken’e gene kis gelmistir. Kitlik gelmistir. Oliim gelmistir.
Avlanacak av, yiyecek et, icilecek kimiz yoktur. Otiiken icin bu kis daha agir ve daha serttir.

Ayn1 zamanda kara kis bir uyanigin da iter giiciidiir.

Kendi vataninin 6z insanlart aclikla savasip katliktan Oliirken Tiirk elinde yasayan
Cinliler, rahat ve tok karnin metaforlaridir. Uyamisin ilk ayagini koca govdeli Yamtar ve
andas1 Gok Borii olusturur. ikisinin de evdesi agliktan yataga diismiis, cocuklar1 Slmiistiir. Bu
sadece Yamtar ve Gok Borii’niin degil, biitiin obanin kaderi olmustur. Kara kis yoklugun,

esaretin, yalnizligin adi olmustur.

627 yilimin o kis gecesinde koca Yamtar agliyordu; “ciinkii o gece hem ninesi hem
ogullarindan biri, hem kiiciik kardesi hem de evdesi olmiiglerdi. Gok basima yikildi deyip ah
cekiyor, yanaklarindan asagiya yaslar bosaniyordu.” (s.267) Gozyaslar ilerleyen kisimlarda
sadece Olenler icin degil, aynt zamanda elden giden vatan ve iilkii gibi izleklerin
kaybolmasina dokiilecektir. Acligin sefaletin sembolii kis, Otiiken’in elden gitmesinin de
sembolii olmustur. Ulkeye yeni bir yaz gelmistir, ancak Otiiken elden gitmistir; “ Giines Tiirk
eline yeni bir yaz daha getirmisti. Fakat artik Otiiken Gok Tiirklerin degildi. Sirtaduslar
oraya hakim olmuglar, hanlart da Cul Bilge Kagan adi ile Gok Tiirklere rakip bir durum
almisti. O korkung kitlik gecmis, olen oliip kalan kalmisti.” (s.284) Ancak bu sefer de Tanri
Tiirklere kizmis, yazin en sicak giiniinde ortalik tekrar kara kisa, kiyamete, aciya gark

olmustur. Kamin sozleri usul usul Otiiken’i sarmaya, kehanet gerceklesmeye baslamistir.

Aradan yaklasik bir y1l gecmistir. Tanrinin kizginligr devam etmektedir. Bunun 6rnegi
de “Bozgun’ bashikli vaka parcasindadir; “Ertesi bahar Tiirk eline erkence geldi. Gokten inen
tiirlii belalarla bitkin bir hale gelen bu insanlar biraz doyum almak icin Cin’e akin etmekten

baska hicbir seyin fayda vermeyecegini diisiinmekle birliktiler.” (5.292)

Umutlarin, yesilin, darinin ve ulcanin habercisi olmast beklenen bahar, bozgunun adi
olmustur. Tanr1 Tiirklerden yana degildir. Cin iizerine ¢ikilan baskin bozgunla sonuclanmis,
O0zlemle beklenen bahar zamanlar1 Goktiirk elini ¢erisiz, kimizsiz, ulcasiz birakmustir.
Goktiirkler biiyiik bir tuzagin icinde kalmiglar, Goktiirek eli kaganini kurtamak i¢in binlerce

olii, bozkir al kanlariyla boyamistir.
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Toprak ana giilmez yiizlii Sancar1 kendine ¢ekmistir; “ Yiizbast Sancar U¢cmaga varali
on ii¢ yiizyildan ¢ok oldu.” (s.323) ibareleriyle yazar-anlatici kisa bir an hal’e donerek
vakanin anlatma zamanina 151k tutmustur. Yasanan bozgundan, Sanc¢ar’in 6liimiiniin ardindan
bir y1l gecmistir; “ Bir yil sonra Kara Kagan iiziintiiden sararip solmus olan yiiziine daha aci
bir anlam veren bunlu bakiglarint bir yere dikmis, uzun zamandan beri kipirdamadan
duruyordu. Son yilda basindan gecenler yildirim hiziyla gozlerinin oniinden ucup gidiyordu.
Hepsini goniil sizilart ile hatirltyor, fakat iic aydir tutsak oldugu aklina geldikce bu sizi

dayanilmaz bir hal aliyordu.” (s.327)

Siirekli bir akisa ve bu akista icindekileri yeniden dogurma halinde olan zaman,
bireylerin yasantilarina, nereden nereye geldiklerine, ge¢cmisine ve haline 1s1k tutar. Kagani
icin bozkir1 kanla sulayan ceriler 6lmiis, kagan Cin elinde tutsak kalmistir. Esaretin en aci
yiiziiniin kisisi olan kagan ii¢ aylik siirede Cin’in esaret zehriyle zehirlenmis ve ondan sonraki
zaman kagani once 0z yurdundan ardindan 6z beninden ayirmistir. Tutsak, od diismiis
goniiller yanmaya devam etmistir. Boylelikle aradan; “bir yil daha gecti.” (s.343) Bu bir yil
Gok Borii'niin gozlerini alarak ge¢mis, koca Yamtar nerdeyse toresinden, aklindan,
giireslerden vazgecmistir. Otiiken’in azgin cerileri giiresten, yagmadan, savastan uzak
kalmislardir. Ancak 6z benlerini kaybetmeyen milletler yeniden var olmanin 1518in1 kendinde
tastyanlardir. Yamtar ve Tiirk elinin cerileri o 1s1ikla aydinlanan giiresince kuvvet bulan,

savasinca yiizlerine, ruhlarina, goniillerine ask gelen kisilerdir.

Tutsak kalan goniillerin iizerinden; “iki yil daha gecti.” (5.369) Kirag Ata, biiyiik
Kam’in sozleri, kehaneti gerceklesmeye baslamistir. Zaman, her seyi yok ettigi gibi bir anda
yeniden var eden; ac1 tecriibelerin adi oldugu gibi sikintilarin da ilac1 olmustur; “Aradan bes
yvil daha gecmistir. Gok Tiirkler tutsakliga diiseli dokuz yil olmugtu.” (s.377) Kirag Atanin
sozlerini bilen Bogii Alp dokuz yillik esaretin ardindaki aydinlik icin cirayr yakacaklardan
biridir. Ay parcalanmistir. Kara Kagan tasadan dlmiistiir. Adin yasamasi icin Kiir- Sad ve
“yar”’larinin ise koyulma vakti gelmistir. Onlar {iilkii i¢in, Tiirk toresi, ahlak, saygi, deger, iin,
namus kavramlar1 icin yola c¢ikmislardir. Dokuz yillik esaretin ardindan ihtilalin ve
Ozgiirliigiin ad1 olmuslardir. Yarin icin yakilan ¢ira sonse de Bozkurtlar 6lse de kaninda vatan
kavramanin, ortak iilkii ve degerlerin anlamin tastyan Kiirsad’in, Bogi Alp’in, Gok Borii’niin
Ay Kutluk’un Isbara Hanin, Pars’in... Nesilleri yeniden var olmak, bir olmak, soy olmak icin

yola ¢ikmiglardir. Zaman esaretin kapisina kilit vuran ogullarin lehine islemistir.
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3.1.1.5. Mekan
3.1.1.5.1. Cevresel Mekan

Anlatilardaki mekan imgesi kahramanlarin iizerinden gectigi, yasamin sadece fiziksel
yoniinii ifade eden bir imge oldugu gibi, mekanla var olan insanlari anilastirilan, umut

baglanan yerleri ifade etmesi bakimindan 6nem arz eder.

Tarihi romanlarda mekan, daha c¢ok olaylarin vuku bulmasimi saglayan yer olarak
goriilir. Bu yerlerin tamitiminin yapilmasi, anlatinin oturtulmasi gerekilen merkez icin
onemlidir; “Boyle bir imkanla okuyucu olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz.
Anlatilacak hikaye bir koyde, sehirde, ¢olde, cadirda; evde, apartman dairesinde, odada;
kahvede, parkta, cadde de... gececekse okuyucu ona gore bir tutum takinir; muhayyilesini o

yonde harekete gecirir; o yonde bir beklenti icine girer.” (Tekin; 2011: 130)

“Bozkurtlarin Oliimii” roman1 iki durum icinde 6rnek olusturacak destansi nitelikteki
romandir. Romanda kahramanlar i¢in sadece fiziksel bir anlami ifade eden, lizerinde yasanilan
yer olarak goriilen mekanlar Selenge Irmagi, U¢ Kayalar, Cin sehri ile Cin saraylardr.
Ancak bir de okuyucuya, kahramanlarin sikintilarini, iyi- kotii, mutlu-mutsuz, umut-tasa,

kozmos-kaos ikilemlerini gosterecek mekanlar vardir ki bunlar iki sekilde irdelenmistir.

3.1.1.5.2. Algisal Mekanlar
3.1.1.5.2.1. Kapali- Dar/Labirentlesen Mekanlar

Anlatilarda mekanlar, kahramanlarin hayata kars1 duruslarina gore segilir. Ancak bu
durus kapali ya da dar ifadesinden ¢6l, deniz gibi yerler algilanmamalidir. Burada 6nemli olan
mekanin fiziksel goriinlimiinden ziyade algilama, algilanma bi¢imidir; yani onemli olan
bireyin mekam1 nasil duyumsadigidir. Bazen mekan kahramanin kaderi olurken bazen

kahraman mekanin kaderi olur. Mekan ve bireyin birbirinden ayr diisiiniilmesi olanaksizdir.

“Bozkurtlarin Oliimii” romam kahramani bir kader gibi kusatan mekin algisiyla
sunulur. Sonsuz bozkirda, alabildigine agiklikta kahraman daralmistir, ¢linkii mekéan onu kotii

seylerin olacagi hissiyle kusatmis, sikistirmistir;

“Isbara Alp karsi yatan kara daglara bakarken, yarin o dagin ardinda toplanip
Cin’e akin edecek orduyu diisiiniiyor, akin oldugu halde neden icinin sikildigin
anlayamiyordu. Koca caywrlikta ¢it kalmanusti. Riizgdr iiflemiyordu bile...

Isbara Alp biisbiitiin sikildi. Borkiinii basindan, sadagini sirtindan cikardi.
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Genislemek, sikintisini gidermek istedi. Bosuna... Isikli gece birden bire
karardi. Ay goriinmez oldu. Yildinnmlar ortaligi inletmeye, yagmur bardaktan
bosamircasina yagmaya baslad. (...) Iliklerine kadar islanmuslardi. O giizel

cayirlik batak olmusg, atlarin yolunu kesiyordu.” (s.1-19)

Mekan kisileri zapt etmis, esir almistir; en kutlu sey olan akin bile yiizbasinin gonliinii
feraha erdirememistir. Bu gece mekan onun ic¢in olacaklarin koétii habercisi, kara daglar
yenilginin, karanligin adi olmustur. Ug¢suz bucaksiz bozkirda; “gece bucugundan sonra ay

batti. Karanlik gece ortaliga ¢oktii. Goniillere de karanlik indi.” (5.27)

Tanrisal anlatici, kahramanlarin yiireklerinde yasadigi mahseri mekanin kusatici,
karanlik haliyle 6zdeslestirmistir. Karanlik gece onlar1 burada bir karabasan gibi kusatmaistir.
At kosturduklar1 ve av avladiklar1 sonsuz bozkir, karanlifiyla yiireklerdeki 15181
sondiirmiistiir. Karanlik korkuyla, endiseyle, siipheyle bir olmustur. Mekanin i¢inde yasatan,
can veren Ozelligi silinip gitmistir. Kahramanlar, mekanin c¢izdigi kadere mahk(m

olmuslardir.

Anlatilardaki mekanlar kisilerin zenginlik, asalet gibi degerlerin sembollerini i¢inde
barindirir. Bu semboller bazen bir esya ile 6zdeslestirilir, bazen kisilerin kilik kiyafet ya da
sundugu yemeklerle ifade edilirler. Kitligin ne var ne yok siiriip gotiirdiigii Dogu Kaganliginin
elcilerinin Bati1 kaganinin otaginda yasadiklar biiyiik hayal kirikligi ve onlarin iistiinliiklerini
gosteren emareler el¢giler icin darlasan mekanin gostergesi olmustur. Kisi bulundugu yere
kendini ait hissedemezse ya da mekan ic¢indekilerle ortaklik bulamazsa mekan kisiler i¢in

darlasir, o bulundugu yeri ruhu ve bedeniyle bir tutamaz;

“ Bir ulak otagin kapisini acarak; Dogu Kaganmimin elgileri yiice kagani
selamlar.! Diye bagirdigi zaman, en onde Tunga Tegin, sonra Isbara Alp ve
Bogii Alp en geride birkac onbagst oldugu halde Kara Kagan’in elgileri iceriye
girdiler. Bati Tiirkleri kagani olan Tiin Yabgu Kagan altindan bir taht iizerinde
oturuyordu. Yaninda Yarkin, Katun, sag ve solda da teginler, tarkanlar; begler
vardil. Tarkanlar arasinda aksakalli Dede Korkut goze carpiyordu. Dogu
Kaganmindan gelen elciler bu bati beylerinin kendilerinden ¢ok iistiin bayligini

daha ilk goriislerinde kiliklarindan anlanuslard:.” (s.193)

Elciler mekanin ruhunda kendi ruhlarinmi gérememislerdir. Bu tarz mekan ve objeler bireyler

tizerinde yikici etkide bulunurlar. Kisi eger icinde oturdugu/yasadigi/bulundugu ortamla bir
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biitiinlilk kuramazsa icinde bulundugu mekanla kavgali hale gelir. Onlar1 bu hale getiren

yoksullugun acimasiz yiizii olmustur.

Yasadigimiz mekanlar sadece bedenimizin ihtiyaclarina cevap verecek alanlar degildir.
Algisal manadaki mekanlarda;  “sevgilerimiz,  nefretlerimiz,  hayallerimiz  diis
kirikliklarimiz”(Ozher; 200:516) toplanir. Roman kahramanlarindan Bogii Alp’in  diis
kirikligi, darlasan mekanda cereyan eder. Sevdigi kiza ulagsma arzunun yarim kalisini
imgeleyen Isbara Hanin cadiri, onun algisal anlamdaki mekana bakisini degistirir. Bogii
Alp’in hayalleri bu ¢cadirda yarim kalmis, umutlar tiikenmistir. Cadir kara haberin, yiireginde
yanan 1s18in karanhiga doniistiigii bagska ele yar olan sevdanin acisim1 anlatan yeri temsil

etmistir;

“ Otiikene geldiklerinin ertesi giinii Bogii Alp Binbagsi Isbara Alp’in cadirina
gelerek Almila’yu istedigi zaman Onbast Pars’la nisanlandigi cevabini almstir.
(...) Bogii Alp aylardan beri Almila’y diisiiniiyordu. Bati Kaganimin oniinde
yapilan oyunlardan sonra Isbara Alp’in kendisine kizint verecegini,
Almila’minda reddetmeyecegini umuyordu. Fakat simdi? Biitiin umutlart bir
anda kirilmug, iistelik su onbasi Pars’ida iyice gorememisti. Bogii Alp kendinde

simdiye kadar duymadigi bir yorgunluk duydu. Sonra... cadirdan ¢ikti.”(s.225)

Bogii Alp’in simdiye kadar duymadigt bu yorgunluk onun kalp yorgunlugudur, sevda
yorgunlugudur. Ger¢eklesmemis diislerinin bedeninde, ruhunda biraktigi onulmaz yaralaridir.
Cadir Bogii Alp’e “kara gelmistir.” O, sevdigi icin anlam bulan ruhunda simdi gel-gitler,
cikmazlar ve esriklikler yasamaktadir. Bogii Alp’in dilindeki s6z, gonliindeki diis yarim

kalmistir.

Romanda kahramanin kendisiyle ve mekéanla catistig1 bir diger boliim Cin’den gelen
elcilerin Kara Kagan’in otaginda toplanmasiyla ortaya ¢ikan sonuctur. Beklenenlerin
gerceklesmemesi bagkahramanda bir kokuya, tereddiite, endiseye yer acar; “Kara Kagan
yaninda Kiir Sad, Sen-king be Binbasi Bogii Alp oldugu halde Cin elcisini otaginda kabul etti.
(...) Kiir Sad elciden agir sartlar bekliyordu. Fakat agir bir sart goremeyince o Kara Kagan
gibi ferahlamamug, aksine olarak icinde bir stkintt duymustu. Bu sitkintimin nerden geldigini

bilmiyordu. Bir sezgi ile bu iste bir kotiiliik buluyor, yiiregi bundan dolayr sikiltyordu.’
(s.305)
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Mekanda karsilasilan istenmeyen kisiler, bulunulan alanin darlasmasina kisideki i¢
huzurun yok olmasina neden olurlar. Mekanin kisiyi, kisinin de mekan1 kabullenmesi i¢in
birbirleriyle biitiinlesmeleri gerekmektedir. Biiyiik ve 6nemli islerin adiminin atildigi, buduna
dair biiylik kararlarin verildigi kaganin otagi, Kiir Sad i¢in tasanin ve ugursuzlugun
mevzilendigi yer olmustur. Cin yaveri Sen-king, yazar-anlaticiya gore asil kan1 bedeninde
dolastirmayan, soysuz, kahramanda giiven uyandirmayan, casit kilikli karakterlerdendir;
“Kiir Sad otaga girince Bogii Alp’la Sen-kingin gelmis oldugunu gordii. Ise yaramaz kalp
Sen-kingi kagan otaginda, Tiirk kaganliginin en ozlii islerini konusacak kimseler arasinda

goriince tasalandi. Bunu ugursuzluk saydi.” (s.309)

Romanin mekan baglaminda karakter iizerinde en énemli etkilerinin goriildiigii yer,
baskisinin ihtilale ¢iktigi Cin sarayidir. Saray, dokuz yillik esaretin yalitilmaya ve
otekilestirilmeye gayret gosterilen Otiiken halkinin davasim duvarlarinda hisseden yerdir.
Ancak Ihtilalin basarisizligs, kahramanlardaki umudunda tiikenisine neden olmustur.
Tiikenisin ilk mekani, Kiir Sad ve arkadaslarinin kacgisini saglayacak gizli ¢ikisa sahip at
ahirndir. Burada sadece Kiir Sad’in bildigi bir ¢ikis vardir ve cikis basarilirsa Otiiken’e giris
gerceklesmis olacaktir. Ancak iilkiiye gidilen yol simdi kahramanlar1 sikistirmis, onlarin
kurtulmalarina olanak saglamamustir. Binlerce Cin c¢erisinin akin ettigi bu mevzi Gok Tiirk
cerilerini zora sokmustur. O biiyiik ahir gittikce darlagsmakta kahramanlarin 6zgiirliik kilicini
elinden almaktadir; “ Mekdan dort bir yandan ice dogru akmakta ve merkezde bir kum saati
gibi kendisiyle beraber olanlart da tiiketmektedir. Roman karakterleri zamana karst da bir

var olma miicadelesi vermektedirler.” (Korkmaz, 2007: 407)

Zamana, mekana, esarete, Cin cerilerine karsi verilen miicadelenin son ayagi Kiir
Sad’in on iki athis1 ile birlikte kagmaya calisip geldigi Vey Irmagi kiyilardir. Kiir Sad ve
askerleri burada mekanin, yagmurun ve ugultulu gecenin koynunda kisilip kalmislardir.
Yagan yagmur suyu alabildigine yiikseltmis, costurmus, Ozgiirliige atilacak adimlarin

kopriisiinii yok etmistir;

“Vey irmagimn kiyisinda gecit arayanlar hala bir yer bulamamuglardi. Irmagin
en dar yerinde durmuslardi. Fakat su cok akintili idi. Kiir Sad’in buyrugu ile
atlarin biitiin dizgin ve iizengi kayislari kesilerek birbirlerine siki sikiya
baglandi. (...) Kayiwsin bir ucunu beline baglayan Barmaklak atina atladh.
Kiyidan yirmi otuz adim geriledikten sonra kosturarak suya daldu. (...) Kayisin

bir ucunu kiyida ti¢ kisi tutuyordu. Birden Barmaklak’in atindan ayrildigi, atin
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korkun kisnemelerle suyun icinde kayboldugu goriildii. Barmaklak kudurmusg
su ile yaptigi giireste yenilmigti. (...) Albiz alsin!... Bu gece biitiin
ugursuzluklar iizerlerinde idi. (...) O zaman Cobayikmis kendisini suya firlatti.
Sonra iki kuvvet denklesti. Bosuna kulaglarla olduklart yerde durdular. Daha
sonra su ikisini de gotiirmeye bagladi, iki yigit sularin arasinda bir daha
goriinmemek iizere kayboldular. Fakat birbirlerinden asla ayrilmadan, yan

yana, omuz omuza, el ele olduklart halde.” (s.417)

Fiziksel anlamdaki ug¢suz bucaksizligi ile Vey irmaginin kiyisi, yaban elde olan Gok
Tiirk cerileri i¢cin tamamen darlagsmistir. Mekan, ulasilmak istenen eylemlerin engeli olmustur.
Yazar-anlatici, mekam anlatirken mekanin yok edici Ozelliginin karakterler {iizerindeki
yansimasini gostermistir. Kahramanlar, yazgilarini suya yazmuslardir. Siddetli su onlari
sonsuzla bezemis, iilkiilerini ebediyete tasimistir; “Derin suda kaybolmak ya da uzak bir
ufukta kaybolmak, derinlikle ya da sonsuzlukla ozdeslesmek; insanoglunun imgesini sularin

yazgisindan alan yazgist budur iste.” (Bachelard; 2006: 20)

Derin su, kahramanlarin kaderlerini alan karanlik bir yazgiya doniismiistiir.
Atilganliklari, savasg¢iliklari onun kadar derin, yogun, carpici ve umarsizdir. Yiireklerindeki

ofkeyi, ozgiirliikk askin1 ebedi olana suya ve hayata yazgilamiglardir.

3.1.1.5.2.2. Acik- Genis Mekanlar

Mekan, insan hayatinin 6nemli bir tarafim kurar. Insanin varolusunu gerceklestirdigi,
kendisini konumlandirdigi, ruhunun oturma alani kildigi, bedeniyle biitiinlestirdigi dis diinya
ve nesnelerden olusur. Boyle mekanlar, catismanin olmadigi alanlarin  adresi
durumundadirlar. Yalititk olmayan, ictenligin oldugu mekénlardir. Bozkir Tiirk eli i¢in var
olmanin isaretidir. Hakimiyet altina girmenin degil, hakimiyet altina almanin mekanidir.
Bozkir, er kisiyle bir olmak demektir; “Ordu Kara Ozamin deyisindeki ezgiyi kavramusti.
Dortliiklerin sonunu hep birden giir sesle soyliiyorlar, agliyorlardi. Bu her biri kanli savag
giinleri gormiis, oliimden birkag yol yakayt siyirmis savas erleri, 15 yasindaki ¢ocuklardan 60
yvasindaki kocalara kadar bu binlerce kisi titrek seslerle “Pargalanir yiirekler !..diye inledikce
binlerce bozkurt uluyormus gibi bozkir inliyor, karsidaki ormamn icindeki bozkurtlar bu

soydaslara kendi sesleriyle cevap veriyorlardi.” (s.29)
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Kahramanlar mekanla biitiinlesmislerdir. Mekan sakladigi, korudugu, sarki soyledigi

¢

kahramanlarla bir olmus, kurmaca eserin yeni bir kahramani olmustur. Mekan; “...baz
eserlerde, kisileri olugturan fertlerden biriyle mekan arasinda varligi gozlemlenen ¢ok yonlii
aligverig, mekdant olayin kahramanlarindan biri haline getirir.” (Aktas; 2013: 68) Goktiirk
elinin bozkir1 da ayn1 6zellik tagimaktadir. O, diger kahramanlarla biitiinlesmis onlardan biri

gibi olmustur. Bozkirin havasi Tiirk elinin nefesidir.

Ozgiirliige adimin atildig, ihtilale ¢ikildigi gece Cin saray, Gok Borii icin boyle bir
mekanin tasavvurudur. Kahraman esaret altinda yasadig1 Cin sarayinda, gozlerini kendinden
alan ¢erinin canim1 almistir. Goniil gozlii Gok Borii, octinii almastir; “ Biitiin o savas giiriiltiisii
arasinda Cinlinin act haykirisi her tiirlii sesi bastirarak sarayin koskoca odasinda ¢inlarken
Gok Borii'de iilkiisiine ermis kimselerin rahatligi vardi.” (5.402) Mekan, kahramanin
yillardir. I¢inde sakladigi aciyr disa vurmasim saglamistir. Olen oglunun yani1 basinda hem
ilkiiye olan hizmetini yapmistir hem de onu karanliga gomen, gorme hakkini elinden alan,
yasamindaki 15181 yok eden Cin cerisini kahkahalar i¢inde karanliklara gondermistir. Esaretin
ad1 olan Cin saray1, Gok Borii’niin kahkahalariyla ¢inlattigr korkunun mekani olmustur. Gok
Borii igtenlik mekanini kabul etmistir. Otiiken delisinin ruhu huzura ermistir. Kahramanin;
“bu huzur ve giiven duygusu, varligin icten disa dogru acilmasin veakmasim saglanustir.”

(Korkmaz, 2005:442)

Kahramanlarin nerdeyse tamaminin 6ldiigii, sadece Kiir Sad’in bildigi saray ahirinin
gizli gecidi, Gok Tiirkler icin sonsuzluga acilmis genis mekanin acimlamasidir. Oleceklerini
bile bile savasin kutuna inanan yiirekler sikistirildiklart bu mahalde esarete son vermek,

karanliklar ardindaki 1518a ulasmak icin savasa devam etmislerdir;

“Ahirin dort kapisinda dort ihtilalci bir oliim-dirim vurusmast yapiyorlardi.
Kagcmak icin atlart hazir olmakla beraber buradan kurtulmalarina imkdn
yoktu. Alirin ici o kadar genisti ki dordiiniin yan yana gelerek bir cephe
tutmalari, sonra adim adim gerileyerek gizli kaprya dogru cekilmeleri kaabil
degildi. Kapilardan iceri girince kusatilacaklart muhakkakti. Bunu hepsi
biliyordu. Onun icin arkadaglarina zaman kazandirmak, canlarini pahaliya
satmak, yag oldiirerek o¢ almak ve biraz da doviisiin tadin ¢cikararak diinyaya
gelmenin geregini yapmak icin sevingle, istekle, kiyasiya vurusup

duruyorlardi.” (5.407)
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Ebedi karanliga gideceklerini bilen yiirekler, yarinin umudu icin savagmaktan geri
durmamisglardir. Yasananlar Gok Tiirk erlerinin kaderidir. Mekan onlan tipki kaderleri gibi
kusatmistir. Onlarin kaderine, umuduna, yarinlara birakacaklari gii¢lerine, bulunduklar
mekan karar vermistir. Yazar-anlatici mekani ve kahramanlarin kaderlerini biitiinlestirmistir;
“Mekdna hakim olan sartlar kisiyi —adeta- bir kader gibi kusatir. Kisi bu cevrenin mutlak
hakimiyeti ve etkisi altindadir.” (Tekin; 2011) Kaderleri onlara 1300 yil sonra var olmayi,
dirilmeyi, esareti yenmeyi vaat etmistir. Savasan bilekler, giilen yiireklerle ebedi 1s18a yol
almistir. Gozlerindeki 1siklarda evdeslerinin, bebeklerinin hayali yanmustir; yiirekler, goniiller,

ruhlar aydinlik i¢cinde kalmistir.

3.1.1.6. Sahis Kadrosu
3.1.1.6.1. Baskisi

“Bozkurtlarin Oliimii” adli anlati, olay merkezli bir yap1 iizerine kuruludur. Bu tarz
anlatilarda karsimiza c¢ikan karakterler ya da tipler yazar tarafindan belli bir misyonun
gerceklestirici giicleri olarak sunulurlar. Yazarin kahramanlari, bu giic dogrultusunda
gerceklestirecekleri {iilkiiniin ardindan yola cikarlar. Romanin basinda verilen hikayedeki
kahramanlara dair tamitim durumu 6rneklendirmektedir; “Bir roman ki icinde yalniz bir tek
kahraman bulunmayacak. Icindeki her salis tipki hayatta oldugu gibi bash basina bir
kahraman olacak.” (s.9) Her sahsin bir gorevi ve gorev sonunda erisecegi mekani vardir. Bu
minvalde degerlendirecegimiz eserin bagkisisi, biitiin kahramanlarin onun var olmasi i¢in

yaratildigi ihtilalin ad1 Kiir Sad’dir.

Roman bagkisisi Kiir Sad, esere Culuk Kagan’in kiigiik oglu Su Tegin adiyla giris
yapmistir. Yazar-anlatici, baskisiyi tanitirken onun hem fiziksel 6zelliklerine deginir hem de
romanin ilerleyen kisimlarinda Isbara Alp ile olan yakinligini hissettirmek adina isbara Alp’e
destek veren karakter olarak betimler. Kagandan buyruk almadan iki Cinli, at usagini 6ldiiren

Isbara Alp’i koruyucu giicii ile ortaya cikar;

“ — Yiizbagt Isbara Alp! Iki at usagimi kim oldiirdii biliyor musun?

- Biliyorum Sad.

- De bakalim kimdir?

-Ben!(...)

- Cinli at usaklarinu bana sormadan oldiirmek icin sana buyruk veren oldu
mu?

- Belki olmugstur Bagatur Sad!
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Bagatur Sad Isbara Alp begler ve ceriler baslarini cevirdiler. Bu sozleri
soyleyen Culuk Kagan’in kiiciik oglu Su Tegindi.(...) Bakislari sertti. Daha on
sekiz yasinda oldugu halde iri yari, giiclii yaman bir yigitti. (...) Su Tegin ile
Isbara Alp birbirlerinin goniillerini gozlerinden okumak ister gibi goz gize

gelmigler, bakistyorlardi.” (s.31-32-33)

Su Tegin olarak eserin kurgusunda bas gosteren baskisi, Kagan tarafindan ona
verilen unvanla Kiir Sad olmustur. Yazar-anlatici bu durumu verirken sozii kahraman
anlatictya birakmis boylece eserdeki kahramanlarin olaylara bakis agilarini, duygu,
diisiincelerini aktarmalarna izin vermistir. iki andanin konusmasi baz alinarak aktarilan

durum soyledir;

“... Onbas1 Pars yaklagsti:

- Yamtar bu islere ne dersin? (...)

- Yamtar basim otaga cevirdi.

- Kara Kagan usluluk etti. Culuk Kagan’nmin biiyiik oglu Yasar Tegn’i Tulu Han
yvapti. Onu doguda Tunguzlarla Tatarlarin iistiine han gonderecek.

- Ya kiiciik oglu?

- O daha kiiciiktiir... Hem kagan onun da gonliinii aldi. Onu Kiir Sad
yapti.”(s.35)

Roman kurgusu i¢inde yerini alan bagkisinin bir siire kendinden ve yaptiklarindan
bahsedilmez. Yazar-anlatici, diger kahramanlar1 ve vuku bulan olaylan aktararak Kiir Sad
karakterinin ortaya ¢ikmasi icin gerekli olan zemini hazirlama gayesindedir. Yazar-anlatici,
Kiir sad’1 anlati i¢ine yavas yavas koyarak okuyucunun zihnindeki yerini saglamlastirir.
Otiiken’deki yarislar esnasinda dort Cinli ile at usag Calik arasindaki vurusmada Kiir Sad’in
er’lik, mertlik kavramlarina atif yapan yazar anlatici, durumu baskisinin agzindan vererek

okuyucu ile bagkisiyi bag basa birakir;

“ — Siz erce doviismesini bilmiyorsunuz. Erce doviis teke tek olur. Haydi diyelim ki dordiiniiz
bir adama bedel oldugunuz icin hep birden geldiniz. Peki, kilicsiz bir ere neden kili¢
cekiyorsunuz? Goriiliiyor ki bu er sizinle savasmak icin kilicini ¢tkarmis. Onun ¢ikardigi kilict

ona cekerek kanciklik etmek yakigir mi?” (s.43)

Baskisi, romanda idealist tipin Ozelliklerini yansitan, milli hassasiyetlere bagli, soy,

kan, irk kavramlarim1 kendinde biitiinlemis, onlarla 6zdeslesmis kahramandir. Kiir Sad kendi
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toplumunu, milletini, budununu degerli ve iistiin kilan, kendi i¢inde yasayan yabancilarin
Tiirkler kadar hakka sahip olmasini vicdani olarak kendine ve kaganina yakistiramayan,
bunun i¢in miicadele eden kisilerin prototipidir. Ona gore kan, soy, irk bakimindan degersiz
Cinlilerin Tiirk budununa verdigi zararlar 6nlenmelidir. Bu nedenle kendi cerileri degil, onlar
Olmelidir. Kara Kaganin otaginda heyecanla ve yiireklice sarf ettigi sozler baskisinin gerek
okuyucu iizerindeki etkisi gerek milletine olan bagliligi, yazar-anlatici tarafindan vurgulanan
mesajlardan biridir; “Kiir Sad yildirim gibi konusuyordu. Bu Cinlilerin tutsak oldugunu
onlara gosterelim. Cinlilerin 0z baslarina tarlast olmasin. Onlarin koyunlarinin yarisint alip
Tiirklere verelim. Biz gidip akinda savasta kan dokiiyor oliiyoruz. Onlar tutsak diye
Otiiken’de oturup tarla siiriiyor koyun iiretiyorlar. Sonra bizim Tiirklerle alisveris edip bir
koyununa on tane tilki derisi aliyorlar. Sonra da bu derileri gene Cin’e satip zengin

oluyorlar.” (s.79)

Baskisiye gore Tiirklerin ayakta durmasini saglayan, onlarin biitiin illerde
sayginligini koruyan toreleri Cinliler yiiziinden tehlike altindadir; “Cinliler Tiirklerin ahlakin
da bozuyor. Tutsak Cin kadinlar: bin tiirlii kannis yapip Tiirk erlerini kandiriyorlar. (...) Cin
erkekleri nasil kotii mallarim bize iyi maldir diye siiriip bizi aldatiyorlarsa, Cin kadinlart da
kendilerini boya ile kannis ile siiriip Tiirk erlerine satiyorlar. (...) Evli kadina kotii gozle
bakilir mu? Tiirk tiiresince evli kadina ilismek oliimle biter. Biter ama artik bu tiire de suya
diistii.” (s.80) diyerek korkusunu dile getiren Kiir Sad, budunun ve obanin gelecek tehlikelere
kars1 korunmasi gerektigini, Cinli’nin Tiirk elinde gercekten esir oldugunu ispat etmenin
cabasini giider. Soyledikleri ile eylemleri tutarli olan bagkisi Tiirk elindeki Cin yaveri Sen-
kinge olan davranisiyla hem kavmi o6zellikteki kisiligini hem de kusursuz islenmis karakterini
yansitir. Cinlinin tutsak oldugunu yiiziine kiliciyla soyleyen “yiiceltilmis tip” Kiir Sad, kanin1
tagidigl soya olan gorevini yerine getirir; “ Bu senin kulagina kiipe olsun. Burada siginti
oldugunu unutma. Bir daha edepsizlik etmeye kalkarsan senin kotii canimi kizil tamuya

gonderirim.” (s.125)

Roman kahramanlarinin i¢inde bulunduklart siyasi, askeri, sosyal ag onlarin i¢indeki
iliskilerini, yanilsamalarini, uslarin1 ortaya c¢ikaracak kertede olmalidir. Bagkisi ya da diger
kahramanlar roman i¢inde var olurken birbirlerine ihtiya¢ duyarlar. Birbirlerinin konusma ve
tanimlamalariyla cevre icinde durumlart billurlasir, netlesir. Yazar- anlatict da anlatida
karsimiza ¢ikardigr Kiir Sad baskisisini diger kahramanlarla sunmus onun hakimiyet, idrak ve
atilganligin1 anlatma yolunu se¢mistir. Bir savas sahnesinin agimlandigi ibareler, karakterin

bu baglamdaki 6zelliklerini gostermesi adina dikkatlere deger;
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“ Kiir Sad’in buyrugu iizerien saldiris bagladi. (...)Kiir Sad’la yanindakiler
oyle ok yagdirryorlardr ki kuledekiler goz acamiyorlar birer birer vurulup
diisiiyorlardi. (...) Kiir Sad ile Isbara Alp’in ve oitekilerin yagmur gibi
yvagdurdigi oklar Cinlileri sapir sapir yere sererken (...) Kiir Sad duvara ¢cabuk
bir goz gezdirdi. Duvarin iistiinde bir oliim dirim carpismasi basladigini, on
Tiirk’iin bircok Cinli tarafindan sarildigini, sagdan soldan da bircok Cinlilerin
kosarak yardima geldigini goriince fedailerin baskint tutturmadiklarin anladh.
(...) Kiir Sad yamindakilere kilicla duvart gostererek davramin diye haykirdi.
(...) Kiir Sad bir solukta duvara ¢ikmusti. (...) Kiir Sad duvarin yiiksek bir
yerine ¢ikarak Isbara Alp’i yamina cekti ve buyurdu: Biz okla is goriirken
kilicla yagury yarip mutlaka kapiyr a¢sinlar.” (s146)

Savasci, kumanda edici Ozelligi sergilenen kahraman oziinde Gok Tiirk teginidir.
Yazar- anlatici, kahramanmimi {istiin ©Ozelliklerle donatarak kendi kafasinda kurdugu,
bicimlendirdigi kusursuz tip algisin1 okuyucuya yayar. Kiir Sad yazarin kutlu gordiigii biitiin
olgularin tasiyicisi, aktarmak istedigi fikirlerin; milli, ideolojik, felsefi biitiin kaygilarini
barindiran varhgidir. Kiir Sad, savasirken once kutlu mekam Otiiken icin ardindan yazar-
anlaticinin degerleri igin savasacaktir. Otiiken’in biitiin kahramanlarinin at bindikleri zaman
sadece ileriyi gordiikleri gibi Kiir Sad da hem ileriyi hem de ge¢misin yalmiz ve yanlis

taraflarim1 gorerek savasacak yegane giiciidiir.

Yazar-anlatici, okuyucu icin karakteri ya da tipi yaratirken bir 6zlem buhranindan
gecmistir. Clinkii bu tipler ya da karakterler ge¢misten, 0z benlikten, Kkiiltiirel bellek
mekanlarindan aldiklan giicle, gecmise bakip yarimi, gelecegi kurtaracak kisiler olarak
tasavvurlanirlar. Ancak yazar-anlatici, boyle bir gayeyi giiderken anlatilarin temel 6zelligi
olan inandiricilik ve tarihi roman olma vasfindan uzaklasmamis, bu durumu bertaraf
etmemistir. Yazar-anlatict romanin hikayesinde anlattig1 gibi kisilere ve olaylara sadik kalarak
karakterini yaratmistir. Yaratilan karakter, eserde mensubu oldugu kavmin cikarlari icin
cabalayan kan doken, can alan, can verendir. Ancak o, bunu yaparken sadece tek bir boyun
cikarlarim1 diisiinmez. Hiiseyin Nihal Atsiz’in yarattigi kahraman; “Tiirk ulusuna bir biitiin
olarak bakar.” (Ozdemir; 2007: 229) Aslinda bu ulusa bir biitiin olarak bakan Hiiseyin Nihal
Atsiz’dir. Kiir Sad ise Atsiz’in emellerini gerceklestirmek, mesajlarint vermek istedigi,
ruhunda hissettigi kisisidir. Yazarin “Tiirk Ulkiisii” adli eserinde ifade ettigi bir giin biitiin

ellerdeki “Tiirkler toplanacak ve biiyiik Tiirk ili kurulacaktir” ibaresi verilmek istenen

74



mesajin agiklayicisidir. Bu baglamda Kiir Sad’in biitiin Tiirk ellerini kendi mensubu olarak

gordiigii ifadeler, Dokuz Oguzlarin Goktiirkleri ugrattiklar1 bozgundan sonra ortaya ¢ikarilir;

“ — Kiir Sad! Bu bozgunun Gok Tiirk kaganligini temelinden sarsacagini
diistinmedin mi?

- Gok Tiirk kaganligi Dokuz Oguzlara yenilmekle temelinden sarsilmaz Kagan!
Ciinkii Dokuz Oguzlar bizim kendi budunumuzdur. Sonunda yola geleceklerdir.
Gok Tiirk kaganligini temelinden sarsan sey bagka seydir.

Kara Kagan ofkeyle bakarak sordu:

- De bakalim! Kaganligi temelinden sarsan sey nedir?

- Otiikendeki Cinlilerdir. Hele bu Cinlilerin is basina gecenleridir.” (s.272)

Kiir Sad, romanda sezgileri ve akli ile Kara Kagani ve otag giiclii kilan gelecek
tehlikeleri engelleyen kisidir. Kiir Sad, kagan soyundan olmasina ragmen iinvanindan
vazgecen, Otiiken’in ve halkin yarini icin savasan ferdi cikarlar icin degil, milli ve toplumsal
cikarlar i¢in can veren komutandir. Muhakeme yetenegi, karar ve iradeli yapisiyla kagana
dahi yol gosteren “kaybolan giinesi” tekrar Otiiken’de dogurmak icin yola ¢ikandir. Kendi
kanindan, kendi soyundan olanlara duydugu inancin askiyla yasayan ve diger milletlere karsi
her daim temkinli davranan bagkisi, bu anlamda yazarin kendi milletine bakis acisin1 yansitan

kisiligidir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde konumlandirilan ve Cinli ¢asitlar nedeniyle
Otiikende ¢ikan savas sonucunda esir edilen kagan ve elden giden Tiirkeli, yazar-anlaticinin

idealize ettigi, 1s1klarla yiicelttigi kahramanini hakl ¢cikarmistir;

“ Savas alaninda on bin Tiirk cansiz yatiyordu. Bunlar Goktiirk elinin timsali
olan kagan kurtulsun diye olmiisler, bu ugurda bir o kadar Cinliyi de tatl
canlarindan aywrmiglardi. (...) yalanct Cinlinin tuzagina diiserek yenilmisler
yok olmuglardi. Kag yildir siiriip giden ugursuzluklar yiiziinden koca Goktiirk
ordusu bitmis, kala kala su kan icindeki iki ii¢c bin tutsaktan ibaret kalmist.
Kiir Sad’in gonliinde sonsuz bir aci, onulmaz bir sizi yaniyordu. (...) Kara
Kagan Siganfu’ya nasil geldigini bir tiirlii hatirlayamiyordu. Bir Tiirk kagani
tutsak diismiistii.” (s.316-327)

Tiirk kagan ve yoldaglar1 bir casit nedeniyle esaret altina girmistir. Yazar-anlatict durumu

eserde aktarirken Kiir Sad’in esaretin ardindan yiiregine diisen atese dikkatleri cekmistir.
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Sonsuz bozkirda av avlayan, at kosturan Otiiken halki icin esaret 6liimle esdegerdir. Anlatici,
durumu “koca kahraman” Yamtar, tarla ekip bicmeye zorlan Gok Borii ve tahta evlerde
kalmak zorunda birakilan diger kahramanlar iizerinden vererek kahramanlarin ruh haliyle
yasananlar1 biitiinlestirmistir. Bunlar1 yaparken yarattigi tipi ya da karakteri ayr1 bir yerde
saklamis, onun duygularina terciman olmustur. Bu durum, yazarin kendi duygu ve
diisiincelerine, mesajlarina tercliman olarak da algilanabilir. Biitiin olanlara ragmen Kiirsad
Otiiken’de yapti1 gibi yasamaktadir; ok atmakta, as kosturmakta, kilic kusanmaktadir ve
kimsenin bilmedigi biiylik geceye yani ihtilale hazirlanmaktadir. Cin sokaklarinda korkusuzca
gezen kahraman gelecek giinlerin de habercisidir. Yazar-anlatici, Kiir Sad’in Cin’deki halini
Tiirk’e en biiyiik diisman olan Cinli Vey-¢ingin agzindan vererek aym zamanda Cinlilerin
hem korkusunu hem de kinini gosterme gayretine girmistir; “Vey-cing’in haysiyetine
dokunuyordu. Hele su Kiir Sad’in tutsak oldugunu unutarak Siganfu’da ululukla gezinmesi,
kilic sakirdatmasi, sehir cevresinde dortnala at kosturmasi, Bogii Alp’la her giin ok atmasi
onu icinden ofkelendiriyordu. Giiniin birinde Cinin basina bela olacak bu Tiirkleri yok etmek

icin Cin kagamna tiirlii tasarilar vermigse de bir sonu¢ alamamigtir.” (5.363)

Kara Kagan'1 tasadan o6ldiiren, Isbara Alp’i onursuzluguyla hayattan koparan Cin
elindeki esaret dokuz yil1 bulmustur. Bir yanda kamin sdyledikleri teker teker gerceklesirken
bir yandan da esarete ragmen yiiregine tas basan, bagimsizlik, hiirriyet i¢in yanan yiireklerin
somutlasmis hali olan kahraman Tiirk tegini Kiir Sad ve onun yigitlerinin yegane savasi
baslamistir. Kiir Sad yillarca gezdigi, ezber ettigi Cin sokaklarini, Cin sarayin yikip dtiikenin
yeniden dirilmesi i¢in harekete gecmis od parcasidir. inandig, giivendigi, ferdi hayatlarim
millet hayati icin verecek teginlerle durumu paylasan Kiir Sad, 1300 yil sonrasinin bugiinii
olmak icin yola cikmustir. Kiir Sad’a gore bagimsizligin adi Cin kaganinin kagirilip yegeni

Urku’nun kagan olmasidir;

“ — Cin kagani her gece kilik degistirerek ve yanmina ceri almayarak sehrin
sokaklarinda geziniyor. Yaninda yalniz bir yaver bulunuyor. Onu bu sirada
yakalayacagiz. Onu tutacaginiz yer saraymn ahirlarina yakin oldugu icin
kendisini ahirlara gotiirerek en iyi atlart alacak ve seyisleri yok edecegiz. Cin
kaganimin ozel cerisi oldugumuz icin bizden kimse siiphelenemez. Aramizda
Cin kagant da oldugu halde sarayin bati dairesine gececegiz. Urku tegin orada
bulunuyor. Oradan Urku’yu kurtarip Cin kagamina zorla buyrultular

yvazdiracagiz.” (s.381)
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Ancak yapilan biitiin ince planlara, biiyiilk kahramanliklara ragmen ihtilal basarilamamustir.
Basarisizligindan unsurlarindan biri olan, yazar-anlaticinin romanin en basindan itibaren
verdigi Cinli kadinlarin kannis1 ve buna aldanan Tiirk tegini U¢ Oguldur. Bulusma yerine gec
geldigi i¢in bir casithiktan siiphelenen Kiir Sad, ihtilale biiylik bir hiz vermistir. Yazar-
anlaticinin en olumsuz anlarda betimledigi, yenilginin bir diger adi olan kara bulutlarda od
parcast ve arkadaslarmin planimi, gelecek giinlerin aydinligini geciktirmistir. Kiir Sad ve
arkadaslari ihtilali bagsaramamis olsalar da 6ziinde yazar anlaticinin vermek istedigi mesaj net
bir sekilde dillendirilmistir. Hiiseyin Nihal Atsiz, kahraman nezdinde anlattigi diinyasini
“Tarih Kiiltiir ve Kahramanlar” eserinde vermistir. Onun i¢in yarattigi karakter

kahramanligin ve faziletin viicut bulmus halidir;

“ Milli istiraplarin sahlandigi ve sahsi istiraba karistigi son yillarda, olmezler
tiimeninin zafer ve seref sehrahinda ¢ok dolastim. Yari masallasmus ¢cehresiyle
Alp Er Tunga’dan, kahraman kadin Tomiristen baslayarak Pilevne kahramani
Gazi Osman Pasa’ya Edirne kahramam siikrii pasaya ve kurtulus savasinin
mechul fakat meshur sehidine kadar biitiin olmezlerin oOniinden ihtiramla
gectim. Eskiden oldugu gibi yine Kiir Sad’1 hepsinden iistiin buldum. Ciinkii o
bircok biiyiiklerde goriilen bazi kiiciikliiklerden uzak, bircok Dbiiyiiklerde
rastlanan menfaat duygusundan styrilmis kaya gibi asilmaz bir devdi. Kiir Sad
tarihimizde alevlerin, 1siklarin, mehtaplarin ve yanardaglarin yaninda gerci
parlamasiyla sonmesi bir olmus gecici bir sahap gibidir. Fakat o gecici 1§51k
tarihin gidisini degistirmis, kisa aydinliginda bize en biiyiik hakikati
gorebilecek firsati vermistir. Bu hakikat ezeli ve ebedi kahramanliktir.
Yanardag ruhlu, celik iradeli kahraman Kiir Sad... Bozkurt hanedanindan yani
kaganlar soyundan oldugu halde yegenini tahta c¢ikararak Tiirk milletini
diriltmek icin kilica sarilan Kiir Sad... Basarilamayan bir ihtilale ragmen
diismamin yiiregine korku ve dehgset salarak irki mahvolmaktan kurtaran Kiir
Sad... Sonra onun 40 sanli arkadasi.(...) 1300 yil once dokiilen Kiir Sad’in
kant wrkimuzi yabancilar arasinda erimekten kurtarnusti. Bugiin de onun
hatirast Tiirkliik ruhunu eriyip sonmekten kurtaracaktir.” (Atsiz; 2014: 139-
140-141)

Ayrica, Hiiseyin Nihal Atsiz’in anlatimlart dogrultusunda Yiiksek Muallim Mektebi’nden

arkadasi olan Sabahattin Ali de bu karakterin nezdinde “Esirler” adinda bir piyes yazdigi ve
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1Haziran-1Eyliil 1936 tarihleri arasinda Varlik dergisinde yayimlandig: anlatilir. Ancak “Kiir

Sad” adiyla aciz bir 151k diye kullanilmasinin Atsiz tarafindan begenilmedigi de ifade edilir.
3.1.1.6.2. Norm Karakterler

Anlatilarda bagkisinin tamamlayic1 yonii olarak sunulan norm karakterler,
“Bozkurtlarin Oliimii” nde tamamlayici 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Norm karakterler, anlatida
baskisiyi tamamlayan yonleri ile sunulduklar1 gibi onlar1 tanimlayan karakterler olarak
tematik giiclin temsili olurlar. Anlatida ihtilalin basim1 ¢eken baskisi Kiir Sad’in yaninda
ihtilale katilan kirk ceri; Isbara Alp, Yiizbas1 Yamtar, Yiizbas1 Yagmur, Yiizbas1 Uc¢ Ogul,
Gok Bori’yli olmakla beraber 6ne c¢ikan Binbast Bogii Alp, anlatidaki norm karakterler

icerisinde baskisiye en yakin olandir.

Binbas1i Bogii Alp eserde “Kira¢ Ata” bashkli vaka parcasinda, Kirag Ata’ya
ahvalini sormak i¢in giden konuk olarak kurgulandirilir. Ardindan “Yiizbast Bogii Alp” adli
vaka pargasiyla okuyucuya tanitilir ve eserin temel izleklerinden biri olan kavmiyet duygusu
ve diisiincesinin somut tezahiirii olarak sunulur. Norm karakter, yonetim tarzini begenmedigi
ve devletin varligina zarar verdigine inandig1 Kara Kagan’i 6ldiirmek icin yola ¢ikan, Kiir
Sad’in her daim yaninda olan, ona olan itaati ve sadakatiyle anlatida merkez olmus
kisilerdendir. “Bogii Alp on dort yasinda iken dedesi oldiigii zaman artik kimsesiz kalmisti.
(...) Dedesi ona ok atmasimi, kilic ve kargt kullanmasini, ata binmesini, giiresmesini
ogretmigti. (...) Tiirkel’ine Tiirk budununa kotiiliik eden kim olursa olsun tepelemeyi de yine
dede ogiitlemisti. Kisilerin en algagr Cinli oldugunu da bir¢ok hikdyelerle ornek gostererek
anlatmisti. Artik bu bilgilerle Bogii Alp icin orduya katilarak savasa atilmaktan baska is
kalmanugti.” (s.170) Savasa katilmayr kendine buyruk sayan Bogii Alp, Kira¢ Ata’nin
gelecegini okumasindan sonra Kara Kagani o6ldiirmekten vazgecer ve kendini bagkisinin
yanina konumlandirir. Bogii Alp Kiir Sad’in yaninda olan, onu arkadashigi, dostlugu ve giicii
ile tamamlayan norm karakterdir. Norm karakter ve bagkisinin yakinlasmalar1 daha ¢ok eserin
son kistmlarinda goze carpar. Yazar-anlatic1 Kiir Sad gibi Bogii Alp’i de eser iginde belli bir
gorevin adami olarak tasarlamis ve bunu sonlara dogru okuyucuya sezdirmistir. “Aldatmaca”
adli vaka parcasinda verilen kisa anlati, Kiir Sad ile Bogii Alp’in yakinlagsmalarinin belki de
birbirlerini tanimalarnin ilk adimi olarak varsayilir. ki kuvvet de Kara Kagan’in kendileriyle
birlikte otagina Sen-king’i almasini ve Onemli kararlarin onun yaninda konusulmasini
kendilerine yedirememis “kani bozuk” Cinlinin orada olmasindan biiylik rahatsizlik

duymuslardir.
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“Tuzagin Iginde” adh vaka parcasinda Kara Kagan, Bogii Alp ve Kiir Sad arasinda
gecen konusmalarda norm karakter Bogii Alp’in baskisiye olan destegine ve ikisi arasindaki

birlige dikkat ¢ekilir;

“ Otagda derin bir sessizlik oldu. Sonra Kiir Sad sozlerini soyle tamamladi.

- Yariya indigimiz yetmiyor mug gibi bir de Cinlilere yenilmis olarak yurda
donersek artik Tiirk ellerinde adumiz, saniniz yok olur. Higchbir boy bizi tanimaz.
Goktiirk kaganligi kalmaz. Kaganin sorucu gozlerle kendisine baktigini goren
Bogii Alp’ta:

- Kiir Sad dogru soyliiyor. Baris bircogumuzun canint kurtarir ama atalardan

kalan tiniimiizii oldiiriir, diyerek Kiir Sad’1 destekledi.” (s.310)

Baskisi ve norm karakteri Bogii Alp arasindaki yakinlik sadece sozlerle yerini
bulmaz. Bireysel anlamdaki olmuslugun temsilcisi, bu iki kahraman birbirlerinin i¢inden
gecen duygularinin kelimesiz ve sozsiiz taniklandir; “ Bogii Alp bitkin bir durumda oldugu
halde sirtinda birisini tasiyordu: Bu bacagi kopmus olan yiizbast idi. Kiir Sad atindan indi.
Bogii Alp’le bakistilar. Soz soylemiyorlar. Bakislarla konusuyorlardl.” (s.319) Yiiklendikleri
misyonun bilinci ile yasamakta, onun icin savasta ve en zor zamanda yan yana
bulunmaktadirlar. Kiir sad icin Bogii Alp kendinin tasidig1 ve deger verdigi biitiin degerlere

sahip bunun i¢in yilmadan savasacak giiciidiir.

Norm karakter Bogii Alp, baskisi icin; “ en saf diisiincelerinin demir attigi bir liman;
yiireginin ve biitiin ruhunun bakicisi, rehberi ve koruyucusudur.” (Stevick; 2010: 187) Kiir
Sad yiireginin en karanlik noktasindaki gizi ilk olarak Bogii Alp ile paylagsmistir. Bogii Alp
onun bu yoldaki en biiyiik yoldasi, yarindaki en biiyiik giiciidiir. Unii korumak, var olmak,
yasama tutunmak i¢in atilan adimlarin donemecinde Kiir Sad i¢in hep Bogii Alp vardir. Bu
nedenle kutlu haberi de ilk ona verir; “Kiir Sad’la Bogii Alp sabahtan beri konusuyorlardi.
(...) Dokuz yillik esaret sona ermelidir. Adimiz, sanimiz yok olmasin diye, budun yeniden
dirilsin diye ise koyulmamin cagi geldi. (...) Bogii Alp enini boyunu diigiindiim. Her isi
hesapladim. Budunu kurtarmak icin ihtilal ¢ikaracagiz!...Kiir Sad’in gizli diisiincelerini bilen
yvalmiz Bogii Alp’ti. Yillardan beri onunla konusup hazirlaniyor, onun buyruklarini yerine

getirmek icin saga, sola kosuyordu.” (5.377)

Baskisinin sirrinin tasiyicist konumundaki Bogii Alp fikirleri, duygu ve diisiinceleri
ile bagkisiye yardimci olan, onunla muhakeme eden, dogru bildiklerini savunan karakter

ozelligiyle dikkat ceker. Yazar-anlatici, norm karakter konumundaki Bogii Alp’i baskisinin
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“derinliklerine inmesini saglayacak bir sicrama tahtasi” olarak kullanir. Okuyucu norm
karakter sayesinde baskahramana ve onun yasadiklarina el kalmaz. Kiir Sad’1n kaganliga dair
diisiincelerinin norm karakteri sayesinde agiklia kavusmasi, bu derinligin agar ibareleri

olarak sunulmustur;

“ ... Artik Kara Kagan yok. (...) Simdi ortada Culuk Kagan’in oglu olarak sen
varsin. Kiir Sad! Ihtilalde basimiz olacak, is basarilinca kaganliga gececeksin!
Kiir Sad bu diisiinceyi kabul etmedi:

- Hayr, Bogii Alp! Ihtilale bagkanlik edecek, fakat kagan olmayacagim! (...)
Kiir Sad cok kesin konusuyordu. Bogii Alp bir zaman agzimi acmadi. Sonra
yavas bir sesle sordu:

- Sen nigin kagan olmuyorsun?

- Kagan olmak icin bir ihtilale baskanlik etmek istemiyorum.” (s.378)

Bagskisinin derinliklerinde yatan bilincini, ruhunu, bedenini zorlayan durumunu onun
norm karakteri sayesinde algilariz. Yazar-anlatici, okuyucunun norm karakter ile bagskisi
arasindaki karsilikli gorevlerine de dikkat ceker. Norm karakter, baskahraman i¢in onun
degisimini ve gelisimini gormemizi saglayan daha basit, daha statik; ancak diger karakterlere

oranla daha baskin bir kisiligin viicut bulmus halidir.

Bogii Alp uyanis aninda bagkisinin yaninda olan, bedensel anlamdaki uyumalarina
ragmen ruhsal baglamda birbirlerini uyanik tutan, iilkii adma gidilecek yollar1 beraber
adimlayan, cekilecek cileleri beraber gogiisleyen kahramandir. Oliim aninda da baskisiyi
yalmiz birakmayan norm karakter yazar-anlaticinin yiikledigi misyon ile; “bizi romanin

bitisindeki son noktaya kadar gotiirendir.” (Stevick; 2010:188)
3.1.1.6.3. Kart karakterler

Kart karakterler, roman diinyasinda sabitligin ve ayniligin simgesi konumundadirlar.
Roman boyunca; “bu karakterlerin moral ve fiziki tamimlart en cokbir defa yapilir ve
romanda, temsil ettikleri duygu degerleri soz konusu olunca hemendevreye sokularak okuyucu

zihnindeki hazir imajin harekete gecmesi saglanir.” (Korkmaz; 1997: 300)

Kart karakter/ler, genellikle bilinen, taninan karakterlerdir. Bilinen Oykiiniin
tiplesmesi olarak karsimiza ¢ikan karakterler daha ¢ok degismeyen yonleriyle 6n plana ¢ikar.
“Bozkurtlarin Oliimii” romaninda eserin kurgusuna dahil edilen Kara Kagan, Tulu Han, Pars,

Almila, Kira¢ Ata, Calik, Yumru, Onbasi Siilemis, Giimiis, Sancar’t kart karakterler
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kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir. Onlar, genellikle ihtilalin basin ¢eken Kiir Sad’in
yaninda bulunarak giicii ve giiclii olmayr simgelerken aym1 zamanda Tiirk toresinin de
savunuculart konumundadirlar. Almila denildigi zaman akla giiclii, savasci, bir erkek kadar
cesur; Tiirk toresini koruyan kollayan, savasta da barista da evinin, erinin yaninda olan
Goktiirk kizlarini temsil eden gii¢ gelirken Kirag Ata denildiginde biiyiik kahin, gelecegin
gelecegini goren, uyarict ve biiylikk erdemiyle dikkati ¢ekendir. Onbasi Pars ya da onun
gibilerin ad1 sdylendiginde ise okuyucunun zihninde beliren biiyiik savas¢i, asker, iilke ve
milleti i¢in canin1 veren Tiirk toresini her seyden {iistiin tutan bir rol model olarak sunulan

kahramanlardir.

Zat kutuplar anlatilar1 daima ayakta tutan giiclerdir. Onlarin sayesinde anlatilardaki
kurgular zenginlesir, gelisir. Birbirini ¢ceken iki unsur romandaki temel catismanin kaynagini
ve ayn1 zamanda aksiyonunu saglar. Cin’i temsil eden gruptaki Sen-king, i¢ing Katun, Fu-lin,
Van-zin-san, Sen-ma, Bay Cinli, dramatik aksiyonu saglayan degerler catismasinda karsi
degerlerde yer alan “hasim kahraman” grubundandirlar. “Hasim kahramanlar” diismanligin,
kinin, ihanetin ve catismanin sembolii olarak romanda dramatik aksiyonunun sekillenmesine
katkida bulunurlar. Aym1 zamanda ahlaken yozlasmis, zevkperest Kkisiliklerin temsilcisi
konumunda olan karakterlerin basinda saydigimiz icing Katun, Goktiirk kaganini zehirleyip
Oldiiren buna ragmen hem oliimden kurtulan hem de Kara Kagan’la evlenmeyi basaran
entrikaci, hedonist ve kurnaz tiplemelerin somutlamis halidir. Aynm1 grupta yer alan ve iilkii
degerlerin kapsamini teskil eden biitiin kahramanlarin nefret ettigi Icing Katun’unun kardesi
olan Sen-king de Goktiirk ordusunda hak etmedigi halde komutan olmasi nedeniyle eserdeki
catisma unsurunu teskil eden grupta yer alir. Yazar-anlatici, olaylar1 dramatize ederken bu
tiplerden yararlanir ve romandaki catisma unsurunu saglar. Yazar, karakterler nezdinde
fikirleri, devlete ve millete bakis acilarini, vatan kavraminin kisiler iizerindeki algilanma
diizeylerinin agilimimi saglamis olur. Karakterler, yaratilmak istenen diisiincenin birer

tasiyicist konumundadirlar;

“Nihal Atsiz’in biitiin romanlarinda milli hassasiyetlere kuvvetle bagl idealist
tiplerin karsisinda, kendileriyle miicadele edilen ya da yasama bicimlerinden,
hayat felsefelerinden nefret edilen dejenere ve hedonist tipler bulundugu
goriiliir. Romanlarin anlaticilari, idealist tipleri sahip olduklari degerler
dolayistyla ne kadar yiiceltirse onlarin karst kutbunda bulunan dejenere ve
hedonist tipleri de o olciide zayif kisilikli, tiksindirici, fiziki giicten mahrum,

degersiz kisiler olarak takdim eder. Bu tip roman kisileri romanlarin olay
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orgiilerindeki vaka parcalarinda ne zaman goriinseler karsilarindaki idealist
tiplerin degeri biraz daha artar; kisilikleri daha canli ortaya ¢ikar.” (Ozdemir;

2007: 276)

3.1.1.6.4. Fon Karakterler

Romanda figiiratif karakterler olarak one ¢ikan fon karakterler, daha ¢ok bilinen
Oykiiniin eylemeyen kisisidirler. Romanin anlati diizleminde vakayi etkileyecek, baskisiyi
yonlendirecek bir role sahip degillerdir. Yalmizca romanin kurgusu ve anlati paktinin
kusursuzlugu icin baskisinin etrafina yayilmis dekoratif tiplerdir. Bu kisilerin eser iginde
tizerlerine yiiklenen sorumluluklar1 yoktur. Onlarin anlatiya yansimis herhangi bir psikolojik
ozelliklerinden soz edilmez. Fon karakterler genellikle dramatik aksiyona sekil veren, vaka
halkalarinin icerisinde yer alan, anlatiya katkisi olmayan karakterlerdir: Culuk Kagan, Cur
Bilge, Giin Yaruk, Burgucan, Tiing Yabgu Kagan, Kiir Sad’in esi ve oglu. Cin’e esir diisen
Goktiirkler, Ihtilal basarilirsa kagan olmas1 planlanan Urku Tegin, eserin sekillenmesinde
figiiratif karakterler olarak karsimiza cikarlar; “Romandaki olay orgiisiinii genisletmek ve
baskiginin ve diger ana karakterlerin icinde yasadiklart sosyal ortami gostermek bakimindan

fon/figiiratif karakterlere ihtiya¢ duyulur” (Kanter; 2008: 225)

Hiiseyin Nihal Ats1z’1n eserleri kisiler diizleminde degerlendirildiginde oldukca fazla
saylida kahramanin eser i¢inde dagildigi goriiliir. Sonsuz bozkir i¢inde, biiyilik bir acunda yer
alan kisi ya da tipler romanin sosyal baglamdaki gelisimine 1s1k tutarlar; “Actkca romanda
yasayan bu sosyal ortam, ¢ok onemlidir, ciinkii romanci boyle bir ortami yaratmakta tasvir ve
analizlerinde ne kadar basarili olursa olsun, toplum ayni zamanda bir begeri iligkiler agidur.
Boyle bir sosyla ortam, en ekonomik sekilde, sosyal egilim ve baskilari tipik bir sekilde temsil
eden fon karakterlerin birey olarak roman diinyasinda varligi ile yaratilabilir. Bu karakterler
olmaksizin romanda somut bir sosyal ortanun yaratimasi miimkiin degildir.” (Stevick;
2010:180) Fon karakterlerin anlatilarda ruhi tahlillerine girilmez. Onlar eserde baskisinin,
baskisiye yakin olanlarin yaninda yer alarak kahramanlarin sosyal iliskiler agindaki yerini

gosterirler.

Romanin akis1 icinde catismaya veya herhangi bir degisime ya da gelisime
biinyelerinde olanak verilmeyen fon karakterler, bir bakima eserin kisi diizlemindeki

zenginliginin ifadesi olurlar. Fon karakterler vaka icinde biitiin boyutlariyla yer almazlar. Bir
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anlamda fon karakterler, eserde golgede kalan, sadece belli zamanlarda okuyucu karsisina

cikarilan sozsiiz, sessiz kahramanlardir.
3.1.1.7. izleksel Kurgu

“Bozkurtlarin Oliimii” kisi, kavram ve simge diizeyindeki zenginligi ile edebi
anlamda merkez eserlerden biridir. Bagskaldiri, esaret, ihanet, milli benlik, kavmiyet

izleklerinin viicuda getirdigi eserin kisi, kavram ve simge diizeyindeki biitiin halinin

gosterilmesi olarak degerlendirecegimiz KORA semasi agsagidaki gibidir.

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Kisiler Diizeyinde Kiir Sad Tulu Han
Bogii Alp Van-zin-san
Isbara Han Vey-cing
Culuk Kagan Kara Kagan
Yamtar -
Bogii Alp Cinli yaverler
Kira¢ Ata Filozof Sen-ma
Onbas1 Pars Sen-king
Kara Ozan
Almila( Gok Tiirk Kizlar1) Icing Katun
Sancar Fulin
- Bay Cinli
Calik Cinliler
Yumru Se-min
Gok Borii
Kavramlar Diizeyinde Ulkii Ulkiisiizliik
Tore Esaret
Baskaldir Dirilis
Kavmiyetcilik Oliim
Iktidar Boliinme/Dagilma
Fedakarlik Adsiz kalma
Atalar kiilti Casusluk
Kendilik bilinci Asimilasyon
Bellek mekanlari Intihar
- Kithik
Kaygi
i Thanet
Acziyet
Simgeler Diizeyinde Kilig -
Bigak -
At Cin
Otiiken Cin saray1
Tanr1 Dag(lar)1 Vey Irmagi
40 Ceri Kesik bas
Gok Yagmur
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Kurt basl sancak Uc Ay

Kopuz Kar/Kis

Tiirkii Idam

Toplan borusu Kumar

Uc tug -

Yesil goz Kadin

Bozkurt -

Toprak Kizil Bugu
Yildirim

3.1.1.7.1. Doniis ve Dirilisin Mustusu: Baskaldir:

Sozciik olarak “karst gelme, boyun egmeme, ayaklanma, isyan” anlamlarina gelen
baskaldiri, hermenetik baglamda; “bilincin merkezi olan insanin” (Korkmaz; 2008, 165)
karsisina c¢ikan tiim anlamsiz/ tutarsiz/ sagma olanlar1 reddedip bunlara karsilik dogruluguna
inandig1 degerleri savunmasi manasina gelir. Baskaldirinin bir 6nceki asamasi ise; “benlige

dalma” (Gasset: 1995; 38) ile gelen farkindalik/ bilinglilik siirecidir.

Verilmis olam1 kabul etmeyen, ulastigi benlik bilinciyle verilmisi degistirme ve
yasama miidahale etme kudretini kendinde goren birey yazgisina boyun egmez. Yazgisina
kars1 ayaklanan, hi¢ olma yolundan var olma yoluna dénen birey bu halini 6nce yiireginde

baslattigi, ardindan diisiince ve eylemlerine doktiigli baskaldir1 sayesinde gerceklestirir.

Baskaldir1, farkina varan bireyin hem kendisini hem de i¢inde bulundugu toplumu

yasama katmak, yasami anlamli kilmak icin tutundugu yoludur.

Baskaldir1 bir ¢ikisin arandigi, insani degerlerin koruma altina ¢alisildigi kavramlarin
en basinda gelir. Kisiler baskaldiri kavramini 6nce diisiinsel ardindan eylemsel akdiyle
yasamlarina diizenlerler. “Bozkurtlar Oliiyor” da Goktiirk Kagani’m oldiirmek igin Kirag
Ata’nin yanina gelerek gelecegini okumasin isteyen Bogii Alp anlatida karsimiza ¢ikan ilk

baskaldirinin diisiinsel boyutunu kisiler diizleminde temsil eder;

Dokuz yila kalmazolan olur... Dokuz yil daha gecer, kati kili¢ kullanmak giinii
gelir... Ondan otesini de Gok Tanrt bilir.

- Bogii Alp! Sikintin nedir? Buraya neden geldin?

- Ben yiice art soydan gelmisim. Kagan benim basima binbast olarak Sen-

king’i dikti. Otiiken’de bu Sen-king ile I-cing Katun yiiziinden Tiirkle Cinli
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farksiz oldu. Kara Kagan bunlara goz yumuyor. Kagam oldiiriirsem igler

diizene girer mi, girmez mi? sana bunu sormaga geldim!” (s.166-171)

Anlatida, bagkaldirinin diisiinsel boyutunu temsil eden Bogii Alp’in duygu ve
diisiinceleri Kam tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmistir. Yiice kisi olarak adlandirilan Bogii
Alp’in oldiirmek istedigi Kara Kagan, anlatida dramatik aksiyonun gerilimini siirekli
yiikselten karakterdir. Nitekim onun basinda oldugu iilkede, Cinliler ordunun bagina
getirilmis, savaslardan eli bos doniilmiistiir. Cinlilerin iftiralarina maruz kalan Tiirkler, idama
mahk(m olmus ve eski kagan zehirleyerek oldiiren prensesi kendine es olarak almis, cezasini
vermemistir. Anlatida dikkatlere sunulan unsurlar baskaldiriy1r hazirlayan temel etmenlerdir.

Ancak Kam’in gelecege dair sozleri Bogii Alp’i kendine dondiirmiistiir.

Gelecegin habercisi olan ve {istiin saygi duyulan Kira¢ Ata, ilk baskaldirinin
kahramanin1 sona ve gercek bagskaldiriya hazirlamistir. Baskaldiri, esaretten sonra gelen
ozgiirlikkte kendini gosterir. Beklemenin kutsalligina, zamanin olgunlagsmasina atif yapan
Kirag Ata hem anlatidaki kutsalligityla hem de ikinci ve en biiyiikk baskaldiriya zemin
hazirlamasiyla dikkatlere sunulur. Kira¢ Ata’nin;

“Biiyiik giinler geliyor... Kitlik olunca ay paralanacak... Kara Kagan’t oldiirmeyeceksin...
Onu tasa oldiirecek... Bir ulu sehirde toplanmis kirk er goriiyorum... Aralarinda sen de
varsin... Yagmur yagiyor... Irmagin kiyisinda doviigiiyorsunuz... Budun kurtuluyor... Bin ii¢
viiz yulik oliimden sonra dirileceksiniz... Acunun batumina dek adiniz goniillerde
kalacak...”(s.172) ifadesiyle Bogii Alp diisiinsel fikrin eyleme gec¢mesi i¢in bekleyecek,
olgunlasacak ve ayni fikrin altinda aydinlananlarla bir olacaktir. Esaret altinda kalan
Goktiirkle aydinlanmanin ve bir olmanin adiKiir Sad’in ¢evresinde birleseceklerdir. Kendi
Oziinden soyutlanmaya, asimile edilmeye c¢alisilan ve temel degerlerinden uzak tutulmaya
calisilan Goktiirkler Kiir Sad ile gercek baskaldirinin yolunu acarlar. Baskisi ile Bogii Alp’in

konusmalar1 yazar-anlatici tarafindan sdyle dikkatlere sunulur;

“Kiir Sad uzun bir sessizlikten sonra soyle dedi:

- On yullik tutsaklik artik sona ermelidir. Adimiz, sanimiz yok olmasin diye,
budun yeniden dirilsin diye ise koyulmamin capt geldi. Tiirk begleri hep Cin
kaganina mu igini giiciinii verecek? Tiginler, Sadlar Cin adlart mu tasiyacak?
Budunun ahlaki simdiden bozulmaya basladi. Otiiken’deki bahadirlik havast
artik yiireklerde esmiyor. Cocuklarumizin gozlerini Cin evlerinde diinyaya

actliyor. Kadinlarumiz kisirlasiyor, erkeklerimiz melezlesiyor. Bogii Alp! Enini,
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boyunu diisiindiim. Her isi hesapladim. Budunu kurtarmak icin ihtilal

ctkaracagiz!” (5.413)

Ihtilal/baskaldir1 diisiincesi eylemsel alana dokiilmiistiir. Kiir Sad, sancili ve hizli bunaltiy:
onlemek adina girdigi miicadelede milletinin degerler diinyasini1 ve bagimsizlik askim kirk
yigidi ile eyleme dokmiistiir; “Baskaldirma kendi haklarimin bilincine varmus bir kiginin tavri
oldugu icin, insamin adeta varlik sartidir. Ama baskaldirmada insan, sadece kendini
onaylamakla kalmaz, aym zamanda bagkalariyla dayanisma icine girerek, bagkalarinin
varligini da onaylar” (Giindogan; 1997: 168) Baskaldirmaya asil varolussal o6zelligini

kazandiran durum, onun eylem planinda ortaya ¢ikmasidir.

Birey, kendini ve gelecegini anlamli kilacak bir kitle igerisinde yer alma
egilimindedir. Cinli esareti altinda kendini, dilini, kiiltiiriini ve ait oldugu degerler
dizgesinden kopuslar olarak siralandirilan anlatida bagkaldir1 temi, Bozkurtlar’in Oliimii’niin
gerceklesmemesi i¢in adeta bir sarttir. Anlatida diisiiniisiin eyleyen kisileri olarak Kiir Sad ve
kirk cerisi yagmurlu bir havada Cin sarayini basarak prensi esir almak isterler. Boylelikle esir
prens sayesinde Goktiirkler yeniden Otiiken’e donebilecek ve kendileri olabileceklerdir.
Ancak anlatinin dramatik aksiyonunun en iist noktasimi teskil eden boliimde, Kiir Sad ve
arkadaslar1 prensin kapilarim1 kiramadiklar i¢in geri cekilirler. Daha sonra atlarina binip Vey
Irmag1 kenarina dogru gelen baskisi ve cerileri, irmagin kenarinda oldiiriilmiislerdir. Anlatida
diisiinsel anlamin eylemsel alana dokiildiigii ihtilal, basarisizlik ile sonuglanmistir. Ancak
anlatida ihtilal temi, yasadigi durumdan memnun olmayan, baskaldiran karakterlerin varlik
sebebini olusturmustur. Onemli olan ihtilalin basaris1 degil, anlam kattig1 degerler dizgesi

olmustur. Kahramanlarin baskaldirilarinin temelinde yatan sey, hakli olma durumlaridir.

“Bozkurtlarin Oliimii” romaninin varlik sebebi olan, anlatida hem diisiinsel hem de
fiilen gerceklestirilen baskaldir izlegi, var olma miicadelesi yolundaki kisilerin yasamlarini
belirten bir manifesto niteligi tasir. Insani degerlerin sorgulanmasim saglayan, kiside bu giicii
yaratan baskaldiri, romanin basindan itibaren eserin kurgusuna yerlestirilir. Diisiinsel akdin
eyleme gecisini hizlandiran baskaldir1 bir yikimin adi degil, yeniden bir var olusun adini
simgeler. Bagkaldirinin viicut buldugu kisilik Kiir Sad i¢in bir yikim olmamis, aksine yeniden
bir var olma, yeniden yasama atilan bir adim olma anlamina biiriinmiistiir. Atilan adimlarin
basinda adalet, 6zgiirlik ve hak gelmektedir. Baskaldiri, bireyin temel hakki olan yasama
hakkini savunur. Yasama hakki ise esaret altindaki milletler i¢in yok olmus anlamina

gelmektedir. Yok olusun en aci sonuclarimi yasayan, yasama hakki elinden alinan bireyler
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kendilerini ve icinde bulunduklar1 toplumu bir deger olarak ortaya koymaya calisir. Baskaldiri
bir anlamda kendi varolusunu ortaya cikarmaktir. insan olmanm varlik sebebidir. Kendi
Oziinii belirleyen, var eden birey, diger biitiin insanlarin yasamdaki yer alisin1 belirler. Bireyin
var olmasi ile toplumun var olmasi esdegerdedir; “Kim bir yasam kurtarirsa, tiim diinyayt

kurtarmus olur, kim bir yasami yok ederse diinyayt yok etmis olur.”’(Fromm; 2012: 18)

Birey degisirse toplumdaki degisimde kacinilmaz olacaktir. Bu kag¢inilmazlik i¢inde
diisiinceler, sozler eylem aktiyle tamamlanir. Ozne sadece kendi var olusundan sorumlu
tutulmamis, diger insanlarin eylemlerine de yon vermistir. Toplumu var eden, 6ziinii yasatan,
ona yasami bahseden iilkiileri olan bireylerdir. Ulkiiyii kendinde barindiran Kiir Sad,
baskaldirisinda bir olmayi, bedenen, ruhen tiim olmay1 ister. Onun bagkaldirisi tarihsel bir
baskaldirmadir; “Baskaldirma birlik ister, tarihsel devrim ise tiimliik.” (Camus; 2000:239)
Kiir Sad’1in ve kirk cerisinin biitiinliigli, tim olmalar1; ayn1 act i¢in, ayni 151k icin karanliga
gomiilmeleri yasananlarin gostergesidir. Bugiin karanliga gomiilen yiirekler, yarin i¢in hayata

tutunmaya calisan yiirekleri hayatin ontolojik akisi karsisinda giiclii kilmistir.

Kiir Sad; “Herkes icin ister istedigi ozgiirliigii; yadsidigint da herkes icin yadsir”
(Camus; 2000: 271-72) Onun ve kirk cerisinin bagkaldirmasinin temelinde, ulagilmak istenen
her Ozgiirliigiin ardinda “biitiin insanlar” ve bir “deger” adina yola ¢ikma vardir. Cikilan
yolculukta en 6nemli degerler milletin sahip oldugu koklerdir. Birey olmanin temelinde bu
koklere sahip olmak yatar. Kiir Sad ve kirk cerisini ayakta tutan onlar1 6zgiirliik icin savasa
sokan bedenlerinde, kanlarinda tasidiklar1 milli inan¢ ve kiiltiirleridir. Kirk ceri ¢iktiklari
yolculukta Ozgiirliigii tim Goktiirk icin istemis, yadsidigi her seyi tiim Goktiirk igin
yadsimistir. Onlar otekilestirilmelerine, degerlerine yapilan saldirtya karsi savasmislardir.
Savas, kendi degerlerine yabancilagsmaya baslayan birey ve toplumun kendine ve dis diinyaya
baskaldirisidir; “Her baskaldirida haksizliga karsi, bir tiksintiyle birlikte insamin kendi
benliginin herhangi bir yanina tam ve birden bire bir katilis vardir.” (Giindogan; 1997:116)
Kiir Sad ve kirk yigidi kendilerini otekilestirmeye calisan, degerlerini yikma cabasi igine
girenlere cevap vermis; insan olmanin temelinde bagimsizlik, bagimsizligin temelinde de

baskaldirinin yattigini géstermistir.
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3.1.1.7.2. Kolektif Bilincin Tasavvuru: Tore

Tirk kiiltiir yapisinin en hassas ve ince dokusunu olusturan Tiirk toresi “Bozkurtlarin

Oliimii” romaninin aydinlik, dogru ve ussal yoniinii temsil eder.

Tore, yazisiz kurallar silsilesi olmakla beraber kisi ve toplumlarin birbirleriyle bir
olmasini, kaynagmasini saglayan biitiinciil bir degerdir. Tore nesilden nesile aktarilan ve onun
dogrultusunda yagsama katilan sosyal cevreyi, adaleti, esitligi ve faydali olmay1 imler. “Tiirk
toresi orf ve adet seklinde cok saglam yerlesmisti. Her konuda tore’nin ne oldugunu kiiciikler
biiyiiklerden ogrenerek yetisirdi. Torenin hiikiimleri hi¢ sasmadan uygulanirdi.” (Giingor;
1992: 57) “Bozkurtlarin Oliimii” romaninda okuyucu karsisina ¢ikarilan ve entrik kurgunun
olusumunda hemen devreye sokulan tore kavrami devamin Onemini, kisilerin bilincaltina

yerlesmis niiveleri ve kanun hitkmiindeki kurallarin baglayiciligini gosterir.

Eserin baginda, Culuk Kagan’in 6l(diiriil)mesi iizerine kardesi Bagatur Sad’in tahta
gecerek agabeyinin esi ile evlenmesi, yazisiz kurallar silsilesinin ayni zamanda torenin
kisilere, nesillere aktariminin da ilk 6rnegini teskil eder; “Benim isittigime gore Tiirk
tiiresince aga oliince onun evdegini ini alir diye evlenmis.” (s.35) Goktiirkler, tore ile ayakta

kalir ve yarinki yasamin aydinlik yiizii i¢in tore sayesinde var olurlar.

Tore, toplum ic¢indeki harmanlayici, birlestirici giicii ile ileriye atilim yapma sansi
verir. Tiirk toresinde Olen kaganin esi, kaganin kardesiyle evlenir ve soyun devami
saglanirken ayni zamanda Olen kaganin esine de saygi gosterilir. Anlatinin dramatize
edilmesinde, yine diyaloga cevaben; “-Tiirk tiiresince kagani agulayan cezasiz birakilir mi?”
(s.35) gibi bir sorunun sorulmasi entrik kurgunun sekillenmesinde olduk¢a 6nem arz eder.
Kaganmi oldiiren esi dahi olsa, cezas1 oliimdiir. Tore bunu gerektirmektedir. Nitekim Tiirk
diisiin sisteminde kendini kut ile gosteren bu 6z, soyun devamin saglayan Tanrisal bir nosyon
olarak sunulmustur. Kut; Tann tarafindan belli kisilere atfedilen yonetme giiciinii ve iradesini
kendinde barindirma halidir. Bu halin temsilcisi konumundaki kagan, han ya da hakan; “Max
Weber’in “karizmatik” dedigi tipe sokulabilir.” (Arslan; 1987: 61) Karizmatik tip, tanridan
aldigi kut’u ya da siyasi iktidari, korumak ve adaletli bir sekilde kullanmayla sorumludur.

Kut’un verildigi kisi iistiin ve dogaiistii 6zellikleriyle de dikkatlere sunulmustur.

Orhun Yazitlarinda karsimiza cikan tore, kut ve onun temsilcilerini anlatan ibareleri
Hiiseyin Nihal Atsiz “Bozkurtlarin Oliimii” anlatisnin  merkezinde kurgulandirmistir.
Torenin, adaletin, esitligin aslinda milletin en derininde, en gec¢misinde yer aldigini

vurgulamistir. Ge¢cmis bugiinii kuran, yarini aydinlatandir. Kut’un kaybolmasi, “il’den
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gitmesi, ya da kut’un tasiyicis1 kaganin ol(diiriil)mesi Goktiirk budununun bassiz, atasiz
kalmasina neden olmustur. Bagsizlik ortak tilkiiye goniil vermis yiirekleri sahipsiz birakmustir.
Toreyi kuran kagan, kagani ruhlandiran kut anlayisidir onun temelinde de Tiirk halkinin

varligin1 devam ettirme esas1 vardir.

Tore; anlatida biitiin ulusun temel degerlerini kapsadigi gibi, diigman dahi olsa kisiye
ve kisilik haklarina verilen 6nemi, saygiyr korur giictedir. Cinli’lere karsi biiyiik yagilik
besleyen Goktiirk erleri ve anlatinin merkez kahramani Kiir Sad bile bu yol gosterici, iistiin
nitelikli toreye boyun egmistir. Goktiirk eline diisman da olsa misafir gelen Sen-king’e
yariglar sirasinda ilk okun attirilmasi sarsilmaz giicteki torenin bir sonucudur. Tore, kutludur
onun evinde misafir olanda bu kutun ayrilmaz par¢asi konumundadir; “ Tiirk tiiresince konuk
kutlu oldugu icin kagan bu deneclere girmeyi dilemiy olan Sen-king’e ilk oku atmasi icin
buyur etti.” (s.49) Tore, sosyal cevredeki hakimiyeti ile kisiler tizerindeki varligini, yok

sayllamaz diisturlarini hissettirmistir.

Anlat1 da tore; kutsiyetin, aile baglarinin, namus, seref ve haysiyet gibi toplumsal
kaidelerin savunucusu durumundadir. Tore, kaidelere kars1 gelebilecek helalligi bertaraf eden
ve bunun i¢in can alan kurallar dizgesini olusturmustur. Kisinin “korunak alani olan ev” ve
evin i¢inde barinan aile kutsiyetini her seyden evla tutan tore, kutsiyete ithanet eden kim olursa
olsun onu Olime mahkim etmistir. Cinli kadimmin “kanis”ine aldanan Kara Buka’nin
oklanmasi bu yiiksek devamliligin bir sonucudur. Ihanet edilen sadece Kara Buka ve ailesi
degil aynm1 zamanda hem Cinli kadin ve onun ailesi; bunlarin iistiinde de milleti ayakta tutan
giice, toreye ihanettir; “ Evli kadina kotii gozle bakilir mi? Tiirk tiiresince evli kadina ilismek
oliimle biter.” (5.80) Devletin nizamini, yonetimini teskil eden tore aile baglarinin, namus ve

seref kavramlarinin korunmasini temele almstir.

Yazar-anlaticinin toreye dair diisiincelerinin savunucusu konumundaki kisisi, Kiir
Sad’dir; “Roman kisileri arasinda Kiir Sad, adeta Tiirk toresinin tecessiim etmis sekli
durumundadir. Nerede bir tore ihlali olsa, ne zaman torenin hatirlatilmast gereken bir durum
meydana gelse, Kiir Sad orada hazir ve nazirdir.” (Ozdemir; 2007: 328) XKiir Sad igin;
“Tiirk tiiresi yabana atilamaz” (s.81) Yabana atilacak Tiirk toresi diizenin, sadakatin ve
yikilmighigin sonu olacaktir. Tiirenin tam anlamiyla saglanmasi ve korunmasi icin verilecek
cezalarin tek tarafli degil karsilikli olmasi gerektigini savunan adaletli kisiligidir; “Tiirk

tiiresinin tam yerine gelmesi icin evli kadina ilisen Tiirk erlerinin de baginit ucurmalt” (s.82)
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anlayisim1 temele alan Kiir Sad ve Goktiirk kaganlart icin tore hakkin, kagan iginse

mesruiyetinin temelidir.

Tore; anlatida her kesimi kapsayan olumlu, olumsuz biitiin 6zellikleriyle kisiler
diinyasinda varligim1 kabul ettirmis temel izlektir. Tiire’nin hiikiimleri herkes icin ayni
degerdedir. Kisinin statiisii, iistiinliigli ya da nice olusu tore karsisinda itibarsizdir. Tore
kisilerin degil dogru, nitelikli, adaletli kisilerin olusturdugu toplumlarin devamini saglamak
icin vardir. Devami engelleyen kagan da olsa, at usagi da olsa torenin hilkmii aymdir;
“Toreye hiikiimdar da karst gelemezdi; tersine toreye aykiri diistiigii icin kaganlar
tahtlarindan indirilir, hatta idam edilirlerdi.” (Giingor; 1992: 57) Tore toplumun var olmasi

icin kisiyi feda eder. Cilinkii “tiire oniinde budun diisiiniilmez.”(s.96)

Tore gibi yazisiz hukuk kurallarini barindiran, iilke, devlet, millet biitiinliigiinii
saglayan unsurlar sadece Tiirkler i¢in gegerli bir durumun sentezi degildir. Her millet kendini
var eden, var ettigine inandig1 degerleri koruyup kollamaktadir. Bu degerler her ulus, her
kavim icin farkliliklar gostermektedir; “Toplumsal olgular” (Cohen; 1999: 79) Tiirkler i¢in
baska degerlerin sembolii olurken, anlatinin karsit giiciinde bulunan Cinliler i¢in farkli
degerlerin sembolii durumundadir. Cinliler ile Tiirkleri aym1 toplumsal degerler 1s18inda
degerlendiren kaganlara karsi anlatida tiirenin kisilik bulmus hali olan Kiir Sad, milliyetci
benliginin baskisiyla duruma itiraz etmistir;

“ Kiir Sad itiraz etti:

- Olmaz. O zaman Tiirk’le Cinli bir olur. Tiirk tiiresi Tiirkler icin yapinustir.” (s.82) Bu
ifadenin en somut Ornegini teskil eden ve Kiir Sad’i hakli ¢ikaran durum Cinlilerin
anlayamadiklart Tiirk tiiresinin onlar i¢in ortaya cikardigi trajik sonuclardir. Anlatida,
Goktiirk Kagani’nin esi olan Cinli prensesin kardesi Sen-king’in birkac yildir Otiiken’de
yasamasina ragmen Tiirk toresine akil sir erdiremedigi dillendirilmistir; “Daha Tiirk Tiiresini
ogrenememiy. (Cin akli...”(s.111) diye ifade edilen, ayn1 zamanda tiirenin sarsilmaz
devamliligina olan saygisi yasananlar1 kanitlar niteliktedir. Savasta kazanilan koyiin
yagmalanmasi i¢in verdigi emrin hice sayilmasi da Tiirk tiiresinin ve bu misyonun
tagiyicilarinin sonsuz bagim gosterirken Sen-king’in durumunun alayci bir iislupla verilmesi,

anlatidaki degerler kombinasyonunun tutarligina isaret eder;

“— Yagmaya hakkumiz yok! (...)
- Ben size buyruk veriyorum.

- Olmaz; tiireye uymaz.
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Sen-king tiire soziinii igitince durdu. Tiirk tiiresinin ne yaman nesne oldugunu,
ona bas egmeyen baslarin nasil koparildigini biliyordu. Tiireye bas egmeyen
kisi kagan olsa ve biiyiik bir kahraman olup Tiirklere zaferler kazandirmuis
bulunsa bile gene ezeceklerini Sen-king iyi biliyordu. Onun igin yiizbagi tiireye

uymaz deyince sozii kesmisti.” (s.157)

Tore, anlatinin belkemigini olusturan, yazilmamis sezalar sisteminin igine sinmis
tanrisal bir maya olarak goriilmektedir. Maya, anlati kisilerinin ve Tiirk milletinin kendini
yasatmasini saglayan, “toplumsal olgular1” en yiiksek kertede tutandir. Tiire, anlatida ferdi
bilin¢ diizeyinde ortaya cikarilmistir. Anlatinin onemli karakterlerinden Yamtar’in Hristiyan
papaz ile aralarinda gecen Tanr1 ve yarattiklarina dair diyalog ferdi biling icindeki tiire

“«

kavraminin yansimalarim1 gostermesi acisindan degerlidir; “ — Bana bak, koca papaz! Tiirk
Tanrisi, Tiirk tiiresine aykirt is yapmaz. Sizin Tanri’miz Otiiken’e gelirse isi yamandir.”
(s.207) Bu durum aym zamanda ge¢misten hale, simdiki zamana kadar siiregelen
diistincelerin, birikimlerin kisiler iizerine yansimis halidir. Tiirk milletinin diisiin ve din
diinyasina tutulan bir 151k vazifesi goriir. Sadik Tural’a gore; “Tiirk iin toplu halde Islamiyet’e
girisinin gerekcesini hi¢cbir eser Bozkurtlar kadar veremez: Tiirk’iin diisiinme ve inanma
diinyas1 gerek Hristiyan misyoner, gerekse Cinli filozof Sen-Ma karsisinda o kadar bagaril
cizgilerle verilmistir ki, didaktizme bogulmugs bir izah, ne kadar basarili olursa olsun, bu
kadar tatmin edici olamazdi.” (Tural; 2003: 229) Tiirk milletinin ve toresinin var olma
yolundaki iter giictine dikkat cekilmistir. Tiirk’iin diisiin diinyas: ve toresi, icinden ¢iktigi

toplumla 6zdes, sonsuz ve didaktiktir.

Tiirk toresinin iistiinliigiinii, kutsalligin1 gosteren bir diger temel unsur kisilerin agka,
sevdaya dair durumlarinin somutlagtirilmasidir. Tore kisiler arasindaki ince noktaya saygi
duyan, ancak belli kaideler dogrultusunda mesru sayan bir nitelik tasir. Meydana gelen
olaylar Cinli Sen-king iizerinden okuyucuya aktarilmistir. Sen-king’in asik oldugu Almuila ile

evlenmek icin verdigi ugras, Tiirk toresinin kurallarina uygun sekilde okuyucuya aktarilmistir;

“Icing Katun, Tiirk gorenegince Sen-king’in ii¢ gece iist iiste Almila’nin
cadirina girerek onunla konugmasini, kendisiyle evlenmeye kandirmasini
ogiitledi.(...)

- Almila beni istemiyor. Cadirina alir mi?

- Tiirk gorenegi boyledir. Kiz seni istemese de bir sey demez. Sen tath dille

kizin gonliinii kazanmaya ¢caligacaksin. (...)
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Uc gece iist iiste gidip kazanmaya ugrasirsin. Kazanamazsan artik dordiincii
gece gidemezsin.(...)
- Sunu da sakin unutma: Geceleyin karanlikta kizla ¢cok ciddi olacaksin. Sakin

albiza uyup taskinlik etmeye kalkma, oldiiriirler.” (s.213)

Torenin yaptirnm giiciinii ve kisiye duyulmasi gereken saygiy1 ifade eden durum hem
Almila hem de Cinli Sen-king’in davraniglarinin yonlendiricisi durumundadir. Sen-kig’den
hosnut olmayan, ondan haz almayan Almila icin tore, her ne olursa olsun karsisindaki kisiye
deger vermesini, diigmanda olsa onu kutlu saymasini salik verir. Ciinkii kut’u saglayan tore,

toreyi kutlu sayan da Tanr tarafindan verilen inangtir.

Anlatida kars1 degerlerde yer alan ve Almila ile evlenmek icin diistursuz olaylara
mahal veren Sen-king de el oldugu illerde uymasi gereken kurallar silsilesinin esiridir.
Kardesi I¢cing Katun gibi o da toreye s6z soyleyemez, onun iistiinde is buyuramaz ve
yapamazdi. Almila ile Cinli katun arasinda gegen konusma Tiirk toresinin degerini agimlayan

bir diger ornektir;

“ Almila yere diz vurdu:

-Buyruk senindir. Ama benim de sartim var. Ben benden oglak kapan, yarista beni gecen erle
evienecegim. Tiirk tiiresine gore bir kiz boyle bir sart kosabilir. Icing Katun dfke ile bakt.
(...) Ortaya Tiirk tiiresini atmakla kendisini kiskivrak bagladigimi anlamisti. Katun tiireye
aykirt soz soyleyemez, buyruk veremezdi.” (s.216) Tiirk toresi i¢inde yasadigi her kesimi
kapsayan ve kendisine uymay1 zorunlu kilan degerlerin tasiyicisidir. Tasidigi degerler her

kesimden kisinin iistiindedir.

Anlatinin merkezini tegkil eden ve kars1 degerlerde yer bulan énemli izleklerden biri
olan esaret durumunun, temelde sarsilan ve kaideleri islemez hale getirilen tére sonucu oldugu
vurgusu yapilir. Anlatinin basinda aksiyona dahil edilen ve tore kavraminin agiliminin
yapildigt Kara Kagan’in kardesinin esini Oldiirmemesi toreye karsi en biiylik ihlalin
gostergesidir. Ayrica kutun sahibi kagan, basa geldigi zamandan itibaren toreyi cignemeye
baslamis, icing Katun’u o6ldiirtmemis, kaganlhik vasfindan ve halktan uzaklasmis kisiliktir.
Yazar-anlatici, durumu aksettirirken ihlal edilen kaidelerin yillar sonra Tiirk elindeki yikima

neden olacagi vurgusunu yapar.

Anlatida iizerinde durulan ve Tiirk tanris1 bizden yiiz ¢evirdi, Tiirk tanris1 buduna

kizgin gibi ibareler de temelde kisilerin ihlal ettigi, sarstifi torenin cezasidir. Tanrinin
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kizginligr yetki verilen kaganin kutsuzlugundan kaynaklanmaktadir. Kut’u kisiye veren
tanridir eger kisi bu kutu dogru, adaletli ve iradeli kullanamazsa bu kut onun elinden alinir;
“Tanridan kut alarak tahta oturan kagan toreden saparsa Tanrt “kut yiilek’ini c¢eker.
(...)Erdemsizden kut cekilir. Toreye uyulmazsa, tore unutulursa il de dagilir.” (Koseoglu;
1997: 49) Goktiirkler ihlal edilen, uyulmayan toérenin ardindan 6nce Cin saldirilart karsisinda
yenilirler, ardindan da Cin’e tutsak olma felaketini yasarlar. Kiir Sad ile Kara Kagan arasinda

gecen diyalog c¢ignenen “tore”’nin aci sonuglarini ortaya cikarir;

“ Ikisi birlikte geldiler. Onu, Otiiken’de kagani selamlar gibi selamladilar.
Sonra biiyiik bir ciddiyetle, Gok Tiirk kaganlhigi varmus gibi konusmaga
basladilar. Biitiin bunlar Kara Kagan’t yaraltyordu. Act bir sesle, artik bu gibi
seyleri konusamayacagim, ciinkii iic aydan beri tutsak olmanin utancini hdala
silemedigini anlatti. Kiir Sad:

- “Sen ii¢ aydir tutsak bulunuyorsun. Bizimki bir yil oldu. Aciya kapilip her
seyden elimizi cekersek kaganligi kim diriltecek? Onun yikilmasinda hepimizin
su¢ payumiz var. Dirilmesinde de hepimizin emegi olmalidir” dedi.(...) Kara
Kagan:

- Kaganligi yikan Tulu Han olmustur. Kiir Sad:

- Kara Kagan! Gok Tiirk Kaganligimi yikmakta sen de Tulu Han’dan asagi
kalmadin!

Kagan, basina bir kili¢ yeseydi, bu kadar sarsilmazdi. Sesini yiikseltti:

- Kaganlik tahti icin Cinlilerle gizlice anlasan senin kardesin degil miydi?

- Cinlilerce anlasan benim kardesimdi. Babam kagani agulayan Cinli I-¢cing
Katunla evlenip, onun keyfince Tiirk ordusunu savasa siiriip ¢ikaran da
amcamdl.

Kiir Sad, savas giinlerinde buyruk veren sesiyle soze devam etti:

- Sen-king serserisini tiimenbasi yapan sen degil misin? Otiiken’deki tutsak
Cinliler kime giivenerek simardilar? Tulu Han giicsiiz ordusuyla yenildi diye
onu neden zincire vurdurdun? Cin’le anlagtigi halde onu neden oldiirtmedin?
Kagan elini kaldirarak “Yeter” diye bagirdi. Sonra ayaga kalkarak:

- I-¢cing Katun’la evlenisim Tiirk tiiresine uymak icindir. Aga oliince ini (erkek
kardes), yenge ile evlenir. Bilmiyor musun?” diye sordu.

- Biliyorum. Kagam éldiirenin oldiiriildiigiinii de biliyorum.” (s.330-331)
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Yonetimden baglayarak halka dogru bir ¢oziilmenin ve téreden uzaklasan budunun
yikildigint gozler Oniine serer. Bu durumun kokenini temsil eden tore ve kut anlayisinin
toplumsal bilincini ifade eden Orhun Abidelerinde, yikilis ve ¢oziiliis dillendirilerek Tiirk

milletine verilmek istenen mesaja dikkat ¢ekilir;

“ (...) Ondan sonra kiiciik kardesi biiyiik kardesi gibi kilinmanus olacak;
bilgisiz kagan oturmustur, kotii kagan oturmugstur. Beyleri de bilgisizmis tabii,
kotii imig tabii. Beylerinin, milletinin icinde ahenk olmadigi icin Cin milleti
hilekdr ve sahtekdr oldugu icin, kiiciik kardes ve biiyiik kardesi birbirine
diisiirdiigii icin, bey ve milleti karsilikli ¢ekistirdigi icin, Tiirk milleti, il yaptigi
ilini elden ¢cikarmig, kagan yaptigi kaganint kaybedivermis. Cin milletine beylik
erkek evladi kul oldu. Tiirk Beyler Tiirk adint birakmis; Cinli beylerin Cin
adlarimt alip, Cin kaganina itaat etmig. Elli yil isi giicii Cin kaganina vermis.
Cin ordusunda hizmet ederek Cin kaganina ilini, toresini alivermis. Tiirk halk
soyle demig: Illi millet idim, ilim simdi hani, kime ili kazaniyorum, der imis.
Kaganly millet idim, kaganim hani, hangi kagana isi, giicii veriyorum der imis.
Oyle diyip Cin kagamina diisman olmus. Diisman olup kendisini tanzim ve

tertip edemediginden yine teslim olmus.” (Ergin; 1998: 9-11)

Teslimiyeti ve acziyeti anlatan ifadeler, millet olmanin Oniindeki engelleri de
acimlar. Icerideki seytanlara vurgu yapilarak asil yikimin temelinde 6zii kaybetmek oldugu
belirtilir. Onemli olan “k¢kii mazide olan ati” anlayisim kavramaktir. Kok ise mazide
saklanmis, nesilden nesile aktarilan, var olmanin dayanag olan, yazisiz manifestolar halindeki
toredir; “Bu yazisiz diizenleyici; hem kanun, hem gelenek, hem gorenek, hem de yol ve
yordam olmaktadir. Devleti de, ictimai hayati da diizenleyen tore, diizenli felsefi fikirler degil,
atalar soziinde kaliplasmis olarak bulunan nev’i sahsina miinhasir bir sistemdir.” (Tural;

2003: 231)

Tirk milleti adina kazanmimin, zenginligin adi olan tdre ayni zamanda ruhlari,
bedenleri ve fikirleri koruyan bir sigmak, karanliklar1 aydinliga ceviren bir rehber

konumundadir.

Tore, milletin ve devletin en 6nemli vurucu giiciidiir. Toplumu teskil eden kisiler
arasindaki iliskilerde, diinyaya ve milletlere bakis agislarinda, kendi diinyalarin1 olusturdugu
fikirlerinde torenin sarsilmaz ve yadsinamaz Ozellikleri vardir. Tiirkler icin tore her seydir;

Sevgidir, saygidir; At binmek, silah kusanmak, savagsmaktir. Tore, Tiirkler icin var olmaktir.
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Dirilen Bozkurtlar, yine tore sayesinde dirilmislerdir. Bozkurt soylu Tiirkler esareti, tutsakligi,
esrikligi ne ruhlarinda ne de bedenlerinde kabul etmemislerdir; “Yukaridaki mavi gok
basmasa, asagidaki yer delinmese, Ey Tiirk Milleti! Senin devletini (ilini) ve toreni kim yok
edebildi!”Bu haliyle tore toplumun oldugu kadar devletin de esas varligidir. Devlet ve
milletin varlik ve bekast bir anlamda bu kurallar manzumesinin varlik ve kaliciligina baghdir

(Ogel; 1982:302).
3.1.1.7.3. Birligin ve Yeniden Dogumun Sembolii: Bozkurt

Bir milletin kiiltiirii ile mitolojisi birbirini tamamlayan i¢ ice gecmis biitiinliikler
dizgesidir. Her ikisi de ayn1 hayat felsefesinden beslenmekte, ayn1 kandan hayat bulmaktadir.
“Kiiltiir;, bir milletin, dilini, sanatimi, dinini, hukuk ve ahlakini, duygularini, inancglarin,

hiikiimlerini aksettirir.” (Oguz; 1981: 30),

Bir milletin folklorunu, edebiyatini, mitolojisini, dini idrak tarzini belirleyen onlarin
mensup oldugu, ruhlarinda yasattiklar1 kiiltiirleridir. Kiiltiirler kendilerini deger yargilar1 ve
sembolleri araciligiyla gelecek kusaklara aktarirlar. Semboller, kiiltiirleri imleyen en onemli

ve sert parcalardir.

Tiirk kiiltiiriinde, Islamiyet’ten 6nce de sonra da var olup nesilden nesile akan en sert
ve hayati sembol kurt semboliidiir. Kurt sembolii daha ¢cok destanlarda karsimiza c¢ikar ve
O0lmezligin, devamliligin sembolii olarak kullamilmastir; “Destanlarda kurt, Tiirklerin atasi
olan delikanliyr hem iki defa oliimden kurtarmakta hem de onun soyunun devam etmesini
saglamaktadir. Boylece Tiirk soyunun dlmezligi temin edilmis olmaktadir.” (Deliorman, S.55:
s.1)

Destanlar bir milletin maneviyatini, hayat felsefesini ve diisiin diinyasim1 ortaya
koyan en onemli mitolojik eserlerdendir. Destanlardaki her motif, her sembol, her imge bir
gercegin, inanigin ifadesi olmustur. Destanlarda karsimiza ¢ikan kurt motifi ata, rehber ve
kurtarici motifleriyle bezenmistir. Hiiseyin Nihal Atsiz’in da destans: nitelikler tasiyan
“Bozkurtlar” romani bu motifin 1s18inda 6nce 6len ardindan kurtarici bozkurt ile yeniden

dirilen bir savasin adidir.

Kurt, Tiirk soyunun imhadan kurtarilmasinda ve devaminda en biiylik amildir; Kurt,

’

Tiirklerde “ongun” ya da “toz” olmadigi gibi hicbir surette tapilan varlik da olmanustir.
Ongun ya da toziin boylarla ilgili oldugu asikdrdir” (Inan; 1995: 47). Kurt, biitiin Tiirk

boylarinin ortak kabulii sayilabilecek yayginliktaki bir degeridir.
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Bozkurt, bir totem ya da kendisine tapinilan kainden daha ziyade bir ulusun “varlik”
semboliidiir. Bir fikir veya ideolojinin yani sosyal bir hayat nizaminin yansimasidir. Totem
olarak adlandirilan hayvan veya esyanin fonksiyonu ile Tiirk mitolojisindeki Bozkurt’un
fonksiyonu birbirinden oldukg¢a farklidir. Totem olan hayvan veya esya zamanla islerligini
yitirdigi halde Bozkurt’un tasidigi mana ve zihniyeti giiniimiize kadar gelmistir. Bozkurt bir
totem olarak degerlendirilmemistir. Ozellikle “Goktiirk caginda kurt, bir totemden ziyade
kutsal bir sembol haline gelmisti. Gok Tiirklerin kendi bayraklarinin basina bir kurt heykeli
koymalarimin sebebi de bu idi. Kurt basli sancaklar Gok Tiirk Devleti’nin yikilisindan sonra
da unutulmamisti. Kaganlik verilecegi zaman kurt basl bir bayrakla bir davul vermeyi de

unutmamiglardir. Bu husus, Tiirklerin Anadolu’ya gelisinden sonra da devam etmistir.”

(Kafesoglu; 1993: 320)

Kurt; Tiirklerin yasama karsi durusu, anlam arayis1 ve simgelestirdigi ortak
bilingdisinin temelidir. Varligi ile 6zii arasindaki miicadelede insan soyunu yalniz birakmayan
tanrisal suretli Bozkurt sembolii, onlar icin artik bir “deger”dir. Kurt bash sancak, Goktiirkler/
Tiirkler icin Oliimiin pencesinden yasama dogru akmayi imlemistir. Tutsak diistiigli Cin’de
kendini var eden degerleri, mitin hatirlatic1 isleviyle 6n plana ¢ikaran yaratici, sembolik
anlamdaki iistiin degerin imlemesini Kara Kagan’in lalasi iizerinden verir;

“_Cerin burada tutsak olmus, seni bekliyor. Pusatlarin Cin depolarinda. Ulkende de
Swrtardugslar oturuyor. Bir giin bunlarin hepsi kurt basli sancagin golgesinde birlesecektir.
-Biz o giinii goremeyecegiz.

-Ogullarimiz goriir. Ogullariniz gormezse torunlarimiz goriir.” (5.329)

Anlatidaki kurt bagh sancak devamin, soyun siirekliliginin, birlestiriciligin temsilidir. Kisiden
ziyade toplumsal bazda yogurucu bir isleve sahip olan simge, Goktiirk soyunu belli bir amaca
yoneltirken onlarin ruhundaki kolektif suuraltinin mitik gondergesine de 1s1k tutmustur. Anlati
kisileri, en zor zamanlarinda dahi bu diinyadaki varliklarinin sembolii olan, onlarin dogmasini
imleyen bu mitik motifi yasatict deger olarak gérmiis ve onun etrafinda birleserek gelecege
akmuslardir; “Bozkurt‘tan tiiremis olmak inancit Tiirklere uzun zaman boyunca biiyiik bir
gurur, kendine inaniy emniyet ve gelecege giivenle bakma duygusu vermistir. Bazi Tiirk
destanlarinda ana, bazi Tiirk destanlarinda baba olarak goriilen bozkurt cok defa Tiirk
neslinin yok olacagi zaman ortaya c¢ikmakta ve Tiirklerin neslinin devam etmesini
saglamaktadir.” (Ogel; 1971: 470-471) Goktiirkler 6liimiin kesin, degismez ve engellenemez

esiginden yasamin sonsuzluguna yazgilanmislardir.

96



Bozkurt, mitik diisiincenin hakim oldugu degerler silsilesinin simgelesmis halidir.
Bu simge, bazen Tiirk’iin bas1 ¢ok sikistigr meydana ¢ikarak evladi lizerine titreyen bir ana ya

da babanin timsali olmustur.

Bozkurt, manevi bir dlemden Tiirk milletinin akip giden hayatina yon vermis, darda
kaldiklar1 zaman yoOnlendirici ve aydinlatici vasfiyla onlarin yolu, 15181 olmustur. Bozkurt
destaninin esasi, yok olma felaketine ugrayan Goktiirk soyunun yeniden dirilip cogalmasinda
bir bozkurdun anne kurt olarak vazife gormesidir. “Bozkurtlarin Oliimii” ve onun devami
niteligindeki “Bozkurtlar Diriliyor” un dirilip ¢ogalmasin1 saglayan yine bir anne kurttur.

Yani Kiir Sad’in kong¢uyunda varlik bulmus kisiligidir.

Kurt motifi; ata kavrami, devlet, hiikiimdarlik gibi unsurlarin semboliidiir. Egemenlik
ve yigitligin simgesi olarak tamimlanan kurt, Oguz Kagan Destani’nda ata niteligiyle yol
gosterici onemli bir unsur olarak tanimlanir. Kurt, Tiirk mitolojisinde gok unsuruna bagl
olarak aydinlik yolun temsilcisi, tanrisidir. Kurt, aydinlik yolun temsilcisi oldugu gibi ayni
zamanda tiireme ve tiiretmenin de kaynagidir. Ona bu iistiinliigii veren gokten gelen kutsalligi
yani tanrisalligidir. Namik Aslan’a gore Kurt, “Tiireme, soyu yok olmaktan kurtarma ve
kilavuzluk etme” baglaminda Tiirk kok efsaneleri ve destanlarinda yoruma dahi ihtiyag
duymayacak agiklikta yer alan bu motifin, biitiin tezahiirlerinde miistereklik arz eden tek yonii
Tanrisalligidir. Adimin “Bozkurt” olusu da bu Tanrisalligin en acik delilidir. Bozkurt, gok
veleli kurt, gokkurt gibi adlandirmalarda “boz” veya “gok” nitelemeleri, gok baglaminda

renk tesbihi oldugu gibi, ayni zamanda Tanrisallik nitelemesidir (Aslan; 2004: 37-44).

Kurt, kutsalligin ifadesidir; “Kurt yiiziiniin miibarek bilinisi de, bu tabunun Dede
Korkut Kitabi’ndaki yansimasindan baska birgey degildir “(Ergin; 1989: 101) Ancak kutsal

ya da miibarek diye atfedilen kurt, Tanri’nin suretinde tecelli ettigi “Bozkurt”tur.

“Tiirk mengei efsanelerinin temel kabulii; Tanri’nin Tiirk milletinin hayat ve istikbali
ile ilgilenen “ulu varlik” oldugu merkezindedir” (Giinay-Giingor 1997: 39). Yok olma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalan Goktiirklere, Uygurlara miidahalesi ve Oguz’a yol gostermesi
bu anlamda degerlendirlimistir. “Bozkurtlarin Oliimii” romaninda da siklikla kullanilan “Tiirk
Tanrist” ifadesi bu durumun 6rnegini teskil eder. Tiirk tanrist onlar i¢in yaradilisin, soylarinin
devamini saglayici ulu gii¢, temel kaynak, bozkurtta tecessiim bulmus suretiyle istikbalin
adidir. Eserin adim alan Bozkurtlar, istikbali karanliga diistiigii zaman yok olan, esaretten,
tutsakliktan kurtuldugu an tekrar var olan milletlerin semboliinii tasir. Istikbalin adi olan

Bozkurtlar, esarete katlanamayan bu durumda kendi kendini oldiiren nitelikleriyle dikkat

97



cekerler. Bozkurt, temsilli uluslarin 6limii tutsakliktan daha evladir. Teslimiyetcilige, kimlik
kaybina, suursuzca gecmise, Orf adet ve geleneklere yabancilagsmaya karsi ¢ikmistir. Bunun en
giizel Ornegi mankurtlastirllmaya, gelenek-gorenek ve yasama emareleri elinden alinmaya
calisilan Otiiken devi Yamtar’in yani Bozkurt soyunun devamu kisiligin, elinden alinmaya
calisilan temel diinyasi olmustur. Filozof Sen-ma ile aralarinda gecen onu savastan, avdan, at
sirmekten alikoymaya calisilan anlayisa karst verdigi savas, siirecin en Onemli
orneklerindendir. “Yamtar Uyaniyor” adli vaka parcasinda gosterdigi tepki kahramanin
mankurtlastirilmaya kars1 verdigi savasinda adi olmustur. Soyunu temsil ettigi mankurt degil,
Bozkurt kiiltiidiir. Var olmak i¢in devam mitidir. Devamliligin temelinde ise destansi

nitelikleriyle tarihin her alaninda yer almis Tiirk soyu, kokeni ve ge¢misi bulunmaktadir.

Kurt oldugu, asli unutturulmaya ¢alisilan Yamtar ve digerleri oziine, kendi gercegine
donmiislerdir. Onlar boyunlarindaki esaret ipini pargalayarak kurdun ehlilestirilemeyecegini,

esaret altina alinamayacagini gostermislerdir.

Tiirk kiiltiirlinde mana bulan bozkurt kavramiyla anlatilmak istenen, bir fikir birligi
ve bir mana etrafinda biitiinlesmedir. “Bozkurtlarin Oliimii” romanin devami niteliginde olan
ve “Bozkurtlar Diriliyor” ile yeniden akilan yasamin, aym kurt bagh sancak etrafinda
birlesmenin de tasviri yapilmistir. Bozkurt’un, Tiirk kiiltiiriinde, “millikiilt” mertebesinde

kabul goriip, kutsaladdedilmesinin temel nedeni olmustur.

3.1.1.7.4 Hazirhk ve Tamhigin Adi: “Kirk” Ceri

Tiirkler, tarih boyunca kahramanliklar1 ve iistiin 6zellikleri ile bilinmislerdir. Bu
stiinlik ve kahramanliklarin sergilendigi destanlar, Tiirkler’in diger toplumlar arasinda
onemli bir yere sahip olmasimi saglamistir. Farkli icerikteki destanlarda cesit ve deger
bakimindan 6nem arz eden bazi motifler bulunmaktadir. Bunlarin basinda gelen motiflerden
en dikkat cekici olam1 say1 motifidir. Say1 motifleri, simgesel degerleri ifade ettigi gibi dini,
sosyal bir temele de sahiptirler. Sayilar icinde olduk¢a 6nemli bir yer ihtiva eden; “Dort sayisi
ile ilgili tiim olay, olgu, anlam ve degerlerin on kat cogaltilmasi ile ortaya ¢ikan kirk sayusi;
olgunluk, tamlik, giic ve kuvveti ifade etmektedir. Tiirk kiiltiiriinde yer alan ,kirk giin kirk
gece, kirk haramiler, kirk atli, kirk katir kirk satir gibi deyimler de bu ifadeyi teyit etmektedir.
Oguz Kagan Destani’nda da, Oguz, kirk giinde yiiriimiis, kirk giinde konusmus, Kaf Dagi’nin
etrafimi kirk giinde dolasmig, verdigi solende her iki yanina kirkar kula¢ direk diktirerek
listiine giimiis tavuk koydurmus ve kirk masa hazirlatmistir (Ogel; 1993: 155-539).
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Kirk sayisi hazirlanma ya da tamamlama manasina geldigi gibi kahramanlarin
etrafindaki giicleri de ifade eder. Roman baskisisi Kiir Sad’in etrafindaki giiclerin adi olan
kirk ceri de bir kuvvetin ve hazirlhigin adidir. Destanst anlatimin temelini teskil eden
“Bozkurtlarin Oliimii” diger masallar gibi kirk kisisiyle, kirk yareniyle dikkat ceker.
“Kahramamn etrafinda bir kuvvet haline gelen kirk alp veya kirk eren motifi, Dede Korkut,
Manas, Battal Gazi, Koroglu ve Danigment Gazi gibi destanlarda da goze carpmaktadir.”
(Karakurt; 2011: 130)

Kirk sayis1 hazirla(n)ma, sinama, bekle(t)me, ceza gibi zamansal ibarelerin temel
sayisidir.  Kritik zamanlarin simgesi konumundaki “kirk™ sayisi, Kiir Sad ve kirk ¢erisinde
kendisine daha biiyiik bir anlam yiiklenmistir. Yeniden dirilmenin ad1 yolundaki simge bagkisi
ve arkadaglarini ihtilal cagina hazirlamistir. Yazar-anlatici, kipkizil kanla biitiinledigi baskisi
ve kirk cerisini onlarin yasadiklarini aktarirken ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriiniin mihenk tasi
olan masallara, mitlere, efsanelere de gondermelerde bulunmustur. Hem mitolojik hem de
dini degerlerin tecessiimlerini iizerinde barindiran kirk rakami halkin inanglarini, duygu ve

diisiincelerini sekillendirmede biiyiik rol oynayan formiilistik bir sayidir.

Destans1 nitelikleriyle dikkat ceken “Bozkurtlar” da formiilistik sayr beklenen,
olgunlasan zamanin ardindan gelen biiyiik dirilisi ve var olmay1 imler. Hazir olan, 6zgiirliik
cagl gelen Goktiirk ordusunun, Otiiken’e dikilmesi gereken kurt baslh sancagm caginin
yaklastigimi ihtiva eden kirk rakami yol ve yoldas olanlarin adi niteligindedir. Bununla
beraber dikkat ¢ceken ve eserin leitmotivi durumundaki ibarlerde yer alan “dokuz” sayisi da
yazar-anlaticinin eserin merkezini teskil eden mitsel gondermelerine ornektir. Hazirligin ve
aydinligin rakami olan kirk sayisini; “Miikemmellik sayist ya da nihai simr olarak “
(Schimmel; 2000:188) kullanilan “dokuz” sayisi ile biitiinlemistir. Anlatida gecen gelecegin

gelecegi olan Kam’1n ifadeleri, durumun kanit1 niteligindedir;

- Biiyiik giinler geliyor!... Dokuz yila kalmaz; olan olur. Dokuz yil daha gecer; kati
kilic kullanmak giinii gelir. (...) Bir ulu gehirde toplanmis kirk er goriiyorum... (...) Budun
kurtuluyor. (...) Adiniz unutulmayacak!...” (s.172)

Yazar-anlaticinin kirk cerisi ile nihai sinir olan dokuz yili biitiinledigi anlatinin
devamu niteliginde olan “Bozkurtlar Diriliyor” ilk vaka pargas: ile dirilisin kivilcimlarini
gosterir. “Ihtilalden Kirk Yu” Sonra adli vaka parcasi cagi gelen ve nihai sinira ulasmus
Otiiken halkinin, Goktiirk teginlerinin temsilcisi olmustur; “Tek haneli sayilarin en biiyiigii

olan dokuz sayisi, bitigi veya tamamlamayt ifade ettigi gibi yeniden dogusu veya yeni bir
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baslangict da simgelemektedir. Bu baglamda dokuz; baska bir devreye, evreye gecisin de
semboliidiir. Hatta dogum olaymin dokuz ay siirmesi de bu ¢ercevede degerlendirilmektedir.”
(Kiiciik; 2013: 104) Otiiken, Goktiirk halki i¢in yeni dogumu beklenen bir bebek gibidir. Bu
nedenle Atsiz, anlatilarim1 olustururken filizlenmenin, yesermenin, dirilmenin temel
simgelerini okuyucu ile bulusturur. Kiir Sad’in dokuz yil sonra kirk cerisi ile ¢iktig1 yol ve

yolculuk kirk y1l sonra istikbalin ad1 olmustur.

3.1.2. Bozkurtlar Diriliyor
3.1.2.1. Romamn Kimligi

“Bozkurtlar Diriliyor” romam, Hiiseyin Nihal Atsiz’in “Bozkurtlarin Oliimii”
romaninin devami niteligini tasiyan romanidir. Yazar, romanini 1949 yilinda yazmistir.
“Bozkurtlarin Oliimii” nde anlattig1 bir ulusun ¢okiis, yikilis, yok olus siirecini; bu romaniyla
yeniden var olma, ad alma, {in kilma ve esaretten kurtulma izlekleri altinda kaleme almis ve

Olen bozkurtlarin dirilis hikdyesini anlatmistir.

Eser kendi olmak, kendini kurma ve varolugsal sureci tamamlamak isteyen birey ve
birey nezdindeki toplumun fiziksel, ruhsal ve sosyolojik kusatilmishigina ragmen askla ve
zaferle cikisinin Oykiisiidiir. Birinci baskist 1949 yilinda yapilan eser, daha sonra Bozkurtlar
ad1 altinda 1973 yilinda birlestirilmis ve 2013 yilinda bu adla 109. basima ulagsmistir. Eserin

basimi, Otiiken Nesriyat tarafindan yapilmustir.
3.1.2.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

“Bozkurtlar Diriliyor” romani, tanrisal anlatict bakis acisi ile kurgulandirilmistir.
Devami niteliginde oldugu “Bozkurtlarin Oliimii” niin aksine “Bozkurtlar Diriliyor” romam
Goktiirklerin dirilisini, ferdi macera eksenli olarak anlatir. Ozetleme teknigi ile yazar anlatici
okuyucuya kirk yil evvelinde yasananlari, ihtilalin getirdigi sonuglar1 Cin kagani, yaverleri ve
Siganfu halki iizerinden vererek bundan sonra yasanacaklara zemin hazirlamistir; “Cin
Kagant Tay-tsung cok diisiinceli idi. Birkac giindiir kendisinde bir bagkalik, anlasilmaz bir
degisiklik seziyordu. (...) Korkuyordu. Hele giin battiktan sonra her karalti, her golge onu
iirkiitiiyor, su ugursuz ihtilalcilerden biri karanliklar icinden ¢ikarak kendisine dogru yay
cekip ok firlatacak saniyordu. (...) Siganfu halki ihtilalcilerin korkusundan geceleyin sokaga
ctkamaz olmugstu. (s. 427-428) Kurk ihtilalcinin 6lmiis olmasina ragmen hala Cin’e korku
salmasin1 kirk yil sonra yasananlarla biitiinlemis olan yazar-anlatici, Kiir Sad’in ve Bogii

Alp’in temsilcisi olarak ¢ocuklarini ortaya ¢ikarmistir.
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“Kiir Sad’in Kong¢uyu” bashikli vaka parcasinda tanrisal anlatici sayesinde
ogrendigimiz durum, okuyucunun hafizasim yeniler ve “Bozkurtlarin Oliimii” romanindaki
kahramanlara dikkat cekilir. Sirba Kagan ile Cinliler arasinda gecen savasin anlatildigi
kisimlar, ayn1 zamanda yazar-anlaticinin kahramanin diger kisilerle olan bagin1 gostermesi

acisindan dikkatlere sunulmustur;

“ Bu orduda ii¢ yil carpismig, savasin n oldugunu ogrenmisti. (...) Kendi
viizbasisi Kutluk on sekiz yasinda bir yigitti ve Kiir Sad ihtilalinin en biiyiik
kahramanlarindan Bogii Alp’in ogluydu. Kutluk’un on yedi yasindaki kardesi
Orpen’de Urungu’nun onbasisiydi. Orpen’in mangasinda kendisi gibi on bir,
on iki yaslarinda iki kardes vardi ki Urungu en ¢cok bunlarla arkadaslik ediyor,
vasithgin verdigi bir yakinlikla giinden giine onlarla samimi oluyordu. Bu
kardeslerden biiyiigii Arslan giilmez yiizlii bir ¢ocuktu. Kiiciigii Borii ise giileg
yiizlii yagiz bir ¢eriydi. Bu iki kardes, Kiir Sad ihtilalinde diisen bahadirlardan
Yiizbast Yagmur’un ogullarvydi. “ (s.441)

Tanrisal anlatici, vurgulamak istedigi mesaja kisiler lizerinden agiklik getirir. Bir
soyun temsili olarak sundugu kahramanlar, ihtilalin kirk y1l sonraki gerceklestirici giicleridir.
Ferdi baglamda bir askin icine diisen ve bu siirecte ki maceraya taniklik eden yazar-anlatici,
kahramanina ve gecmisine dair bilgileri imlerken sozii kahramanina yani kahraman anlaticiya

emanet eder.

Kahraman anlatic1 ile tanrisal anlaticinin i¢ ice gectigi romanlarin ornegi olan
“Bozkurtlar Diriliyor” da kahraman anlatici, dykiileme zamanindan geriye doniis teknigiyle
hatirladig1 cocukluk ve genglik yillarina ait olaylari, catismalari, duygulari, kisileri, mekan ve
zaman diizleminde anlatirken bireysel ben’i merkez konumundadir. Kahraman anlatici,
yasadig1 olaylart o doneme ait duygu ve diisiincelerini ayrintili ve duygusal bir dikkatle
sunmustur. Hem yasanilan hem de icinde bulunulan/6ykiileme zamaninin algilama ve

degerlendirme diizeyine uygun bakis acisi, 6znel/ bireysel nitelikler tasir.

Kahraman anlatic1 hatirlama, olaylar1 yeniden yasama ve anlatma arasinda metin
diizeyinde gecisler yapar. Yasayan ve yasatan hatiralar, hem duygusal/diisiinsel hem de
eylemsel boyutuyla verilir. Hatirlanan ve anlatilan her olay, okuyucuya yeniden yasaniyormus

hissini verir.
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Yasananlar hem ge¢mise hem de simdi ’ye ait yorumlarla aktarilmistir. Hatirlamak
ve yasamak ayni diizlemdedir. Kahraman anlaticinin ge¢cmisine dair ifadelerinin netlestigi
durumlar kahraman anlatic1 ve yazar-anlaticinin ortakligl icinde sunulmustur. Kahramanin
icinde bulundugu durumun icsel konugsma yontemi ile verildigi dikkat ¢eker. Urungu’nun
gecmise dair hatirladiklari, hem yazar-anlaticinin sinirsiz bilme ve goérme yetene8i ile
somutlastirilmis hem de kahramanin icsel ¢catismalarina 151k tutularak verilmistir. Bir karmasa
ve bilinmezligin hakim oldugu baskisinin yasami, yazar-anlaticinin tanrisal bilme giicii ile
aydinlanmigtir. Yazar-anlatici, kahramanin anlatidaki konumunu netlestirmistir. Yazar-

anlatici, kahramanin duyusal diinyasindaki temelin, gercegin, ne olduguna dikkat ¢cekmistir.

Anlatici, tanrisal bakis acisindan roman kisisinin ge¢mis ile bugiin arasinda kurdugu
baglantiyl, roman kisilerinin edim ve edimsizliklerini goren, yasayan, hisseden ve anlatan

kurmaca bir varlik halindedir;

“Eski hatiralart birer birer canlaniyordu. En eski zamanlara ait olan karanlik
ve karisikti. Hatta bunlardan hangisinin once hangisinin sonra oldugu bile
belli degildi. Sonra Yyiizler ve olaylar aydinlaniyor. Diizgiin bir siraya
giriyordu. Su basik kuliibe neydi? Kotii bir Cin kuliibesi olacakti. Orada
anastyla birlikte gecen giinler ne sitkintili idi. (...) Yalniz kendisinin bu
kuliibede iken hi¢c konugmadigint gayet iyi hatirltyordu. Peki, ama konusmasini
bilmeyecek kadar kiiciik olan bir cocuk, basindan gecenleri nasil hatirlardi?
Hayir, hayr! O kadar kiiciik degildi. Konusmasin biliyordu. Fakat konusmak
kendisine yasak edildigi icin konusmuyordu. (...) Peki, kendisini kucagina alip
gezdiren, seven o geng¢ kiz kimdi?(...) Acaba o gen¢ kiz ablast miydi? (...)
Sonra bir takum bahadirlar ve bunlarin arasinda Cin suratlari... Urungu en
eski zamana ait hatiralart kurcalayarak babasvun yiiziinii hatirlamaya ugrasti.
Babas: Cin sarayini bastigi zaman, kendisi dort yasindaydi. Hatirlayabilirdi.
(...) Kalabalik bir yer goziiniin oniine geliyordu. Burasi herhalde Siganfu
sehriydi. (...) Evet, iste yine biiyiik bir evde iki Tiirk’iin konustugunu
hatirliyordu. Acaba bunlardan birisi Kiir Sad miydi? (...) Evet oradaydi.
Clinkii iki bahadirdan biri otekine Kiir Sad diye hitap ediyordu. (...) Babasinin
yiizii, hayalinde yavas yavas sekilleniyordu. Otiiken’in keskin nisancist enli
kilict ve elindeki sadagiyla... Evet, karsisindaki bahadira Bogii Alp diye hitap
ediyordu. Bir de doviis hatirliyordu. Kendisi otlarin tizerinde yatiyordu. Birisi

elinde kilicla kendisine saldirtyordu. Haytr, kendisine degil orada bagkasina
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hem de bir kadina, hem de kendi anasina saldirtyordu. (...) Doviisiin sonunu
hatirlamiyordu. Anasinin kendisini kucagina almis oldugu halde kactiklarin
goriir gibi oluyordu. (...) Daha sonra kendisini bir Tiirk ¢cadirinda goriiyordu.

(...) Bundan sonraki hatiralarinda artik karisiklik yoktu.” (s. 438-439-440)

Bu yoniiyle anlatici, mekanin ve zamanin insan iizerindeki bigimlendirici yoniinii bireysel ve
sosyal kimlige; “gecmiste olan her sey, zorunlu olarak simdi icinde yeniden kurulur”(Urry

1999: 18) seklinde yansimasi gerekliligine de dikkat eder.

Tanrisal bakis agisin1 kullanan anlatici, ge¢mis-bugiin-gelecek diizlemini, zamansal
boyutuyla verirken kisilerinin ruh hallerini, bakis acisinin kendisine sagladigi sinirsiz
olanaklar ile coziimlemistir. Roman bagkisisinin Oykii zamanindan animsamalarla geriye
donerek gecmis ile bugiin arasinda baglantilar kurdugu ifadeler, anlaticinin bilme ve gorme
stnirlarim1 da belirgin kilmastir. Anlatict; “kisi hakkinda her seyi biliyorsa, o kisi gercek”
(Forster; 1985: 24) tir. Tanrisal bakis acisiyla kurmaca diinyanin bilicisi olan anlatici, kisiler
diinyasinin bugiiniinii hazirlayan ge¢cmis yasantilara da egemendir. Anlatici mekéana, kisilere
ve zamana ait kendisine sir olmayan goriintimleri; “saglam bir dokuyus” (Oykut; 1968: 14)

icinde ifade eder.

Tanrisal anlatici, goriinmez bir yerden her seyi goriip anlatirken bazen kisilerin i¢
diinyasina dahil olur ve sdyleyemediklerinin sozciisii olur. Dokuz Oguzlar Kagan1 Ay Hanim
ile Kadir Baga’nin yasadiklar1 bu durumun somut hali olarak okuyucuya sunulur; “ O gece Ay
Hamim’la Yiizbasi Kadir Baga, baska baska sebeplerle Tacam’t ve dolayistyla Urungu’yu
diisiindiiler. Kadir Baga yarim kalan vurusunu tamamlayamayacagu icin Urungu’nun sag
olmasindan memnundu. Ay Hamim da sevingliydi. Fakat bu sevincin sebebini pek
anlayamiyordu. Vaktiyle kendisine yoldaglik etmis bir ceriyi savasta yaraladigina iiziiliiyor,
olmedigine seviniyordu.” (s.505) Kisilerarasi iligkinin diisiinsel boyutunu yansitan ifadeler,
entrik kurgunun gelisiminde ve izleksel biitiinliigiin tamamlanmasinda 6nemli niteliklere

sahiptir.

Kisilerin yasadiklar olaya kars1 farkli bakisi, degerlendirme giicii, algilama diizeyi
tanrisal anlaticinin  siizgecinden gecirilerek eserin kurmaca diinyasi icerisinde varlik
bulmustur. Anlatici, her seyi bilen ve goren bir perspektiften kisiler diinyasinin zaman ve

mekan i¢indeki goriiniimlerini hem fiziksel hem de ruhsal yonden biitiinleyerek aktarmistir.
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Tanrisal anlatici, roman kahramanlarinin yasadig1 zaaflar1 aktaran, kahramanlarin
entrik kurgu icinde yer almasimi saglayan vasiflarin imleyicisidir. Karakterin biitiinlestigi
seyler bazen mekan, bazen zaman, bazen bir esya olurken bazen de bir oyun bir ugras
alamdir. Yazar-anlaticinin ifadeleriyle aciklik kazanan durum okuyucunun anlik tebessiimiine
de neden olur; “ At usagt Calkara yirmi bir yaslarinda bir Oguz’du. (...) Giirese o kadar
istekliydi ki bir giin bir savasta ati vurulup yaya kalinca savasta olduklarint unutmus,
karsisinda kendisi gibi yaya olan bir yagiya el ¢irparak giires tutmak iizere saldirmus, fakat
oteki kilicint savurunca akli basina gelmisti. Daha dogrusu akli basina gelmemis akli

basindan gitmisti. (...) Giires goriince dayanamazdi. Giiresmezse hasta olurdu.” (s.531)

Yazar-anlaticinin kahramanlarina dair ifadeler, onun niyeti ile sekillenmistir.
Eserinde her kahramanin ayr bir yeri ve dnemine isaret eden ibarelerle okuyucu ve kahraman
arasinda bir iliski dogmasina olanak saglamistir. Kahraman, okuyucuya yabanci gelmez. O,
zaaflariyla ya da var olduguna inandigr seylerle romanin entrik kurgusu icinde hem
kahramanin zenginligini hem yazarinin bakis agisinin derin bilme ve anlama giiciine sirayet
eder; “Romamin genel havasini yonlendiren” (Bourneur ve Quellet; 1989: 70) Tanrisal
anlaticinin egemenligi dikkat ceker. Anlatici, biitiin kisilerin yasayislarini, zaaflarini, degerler

diinyasini, hayallerini ve diisiincelerini bilen bir 6znedir.

3.1.2.3. Olay Orgiisii

“Bozkurtlar Diriliyor” romani yazar tarafindan; Ihtilalden Kiwrk Yil sonra, Kiir
Sad’in Konguyu, Bozkirlanin Kucaginda, Otiiken’e Giderken, Kurt Bash Sancak, Bahtiyar
Uyku, Ilteris Kagan, Urungu’nun Yarasi, Cin Akimindan Déniis, Ay Hanum, Tutsakliktan
Kurtulus, Deli Ersegiin, Goniil Tutsaklig, Oliim Ucurumu, Binbasi Pars, Ay Hanun’in
El¢isi, Calkara, Goktiirk Elgileri, Urungu’nun Bicagi, Vu Katun’un Gozdesi, (Cin
Baskumandani, Cin Casi, Karabuka, Akin, Umut ve Kwrginhik, Tacam, Karar, Giines
Batarken ve Yarig baslikli vaka pargalarina ayrilmistir. Ayrimin merkezini tegkil eden roman
baskisisi, oldugu gibi vaka parcalarinin adlar1 sayesinde olay oOrgiisiinde vuku bulacak
olaylarin tespit edilmesine olanak saglamistir. Basliklar halinde karsimiza ¢ikan “Bozkurtlar
Diriliyor” romaninin olay oOrgiisii kisi, mekan, zaman diizleminde yasanan degisimlerin

ekseninde ele alinarak dort boliim halinde irdelenmistir.
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Birinci Boliim

Cin Kagani Tay-tsung’un ve Biitiin Siganfu halkinin Kiir Sad ve ihtilalcilerin
ruhlarindan korkup evlerinden disariya ¢cikamamalari!

Kiir Sad ve ihtilalcilerinin Siganfu’da yash bir kadini 6ldiirmeleri ve Vey irmagindan
atlartyla yiizerek gectiklerinin sanilmasi!

Cin Kaganinin 6lmiis ihtilalcilerden kurtulmak i¢in korkung yiizlii, cirkin adam Sirba
Tegin’i Tiirklerin basina gecgirmesi

Sirba Tegin’in yaninda yiiz bin Tiirkle Cin duvarlarinin disina ¢ikip Siganfu halkini

ihtilacilerden korumasi!

ikinci Boliim

Ihtilalden sonra, bagkisinin annesi tarafindan kacirilarak dort cadirli bir obada yasam
miicadelesi vermeleri

Baskisinin annesinin, kendisinin ve ablasinin gercek adini unuttugunu/unutmak
zorunda oldugunu soylemesi

Baskisinin annesinden, babasinin kim oldugunu 6grenmesi

Bagkisinin Kiir Sad’1in oglu oldugu gercegini saklayacagina dair annesine and vermesi
Bagkisinin annesinin gergekleri anlattiktan sonra 6lmesi

Urungu’nun anasinin 6liimiinden sonra her seyi oglu Tacam’a ve evdesine birakarak
obay1 terk etmesi

Urungu’nun sonsuz bozkirda at kostururken Dokuz Oguzlar Kaganinin kizi Ay Hanim
ile tanismasi

Urungu’nun bu tanigmadan sonra Ay Hanim tarafindan kabilelerine katilmasi teklif
etmesi

Ay Hamim’in kafilesine katilan Urungu’nun; Ay Hamim’in evdesine olan benzerligi
nedeniyle ona goniil yakinligi duymasi

Ay Hanim ve Baz Kagan’in Urungu’nun yiice bir soydan geldigini diisiinerek ondan
siiphelenmeleri

Urungu’nun Ay Hanim’1n kafilesinden ayrilmak zorunda kalmasi

Urungu’nun Ilteris Kagan ordusunda onbas1 olmasi

Dokuz Oguzlarla yapilan savas sonunda Urungu’nun sevdigi tarafindan yaralanmasi

ve ayn1 savasta Ay Hanim’1in Yiizbas1 Orpen’i 6ldiirmesi
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Ay Hanim’in elgisi olarak Gok Tirk kaganhigina gelen Pars’in Urungu’yla
karsilagsmasi ve yarislardaki kabiliyetinden otiirii onu kiir Sad’a benzetmesi

Pars’in Urungu’nun kim oldugunu 68renmek i¢in ¢esitli yollara bagvurmasi

Pars’in Urungu’nun annesinin kim oldugunu 6grenmesi

Pars’m Urungu’daki nesillerin devami olan bigcagi tanimasi

Kadir Baga’'nin Ay Hanim’a Pars ile Urungu’nun konustuklarimi duydugunu ve
Uringu’nun Kiir Sad’1n oglu oldugunu sdylemesi

Ay Hanim’in Urungu’yu otagina cagirarak bicagina bakmasi ve gercek kimligini
O0grenmesi

Ilteris Kagan’in Cin akinindan basariyla donen Urungu’nun sevdigi kadina dogru yola
cikmast

Urungu’nun bu yolda Deli Ersegiin’le karsilasmasi ve Ay Hanim’a asik oldugunu

Ogrenip geri cekilmesi

Uciincii Boliim

Tonyukuk’un biiyiik Cin duvarina dogru at siirmesi

Tonyukuk, Baga Tarkan ve Kutluk Sad’in kurt bash sancagi kaldirmak i¢in yemin
etmesi

Yiizbas1 Ven ile Gok Tiirk cerilerinin arasinda savasin baglamasi ve Borii’niin yirmi
yil dnceki dciinti almasi

Bulug’un bir torba demir parcasiyla dedesine gelip Otiiken icin savasacagini sdyleyip
dedesinden kilic yapmasini istemesi

Bulu¢’un dedesinin Kutluk Sad ve Kiir Sad’in oglu icinde bir kili¢ yapmasi

Bulu¢’un dedesinin kiliglar1 yaptiktan sonra 6lmesi

Tiirk atlilarinin Bulu¢’un ve dedesinin oldugu magaraya gelmeleri ve Buluc¢’un kilici
Kutluk Sad’a vermesi

Bulu¢’un dedesinin Kiir Sad’in oglu i¢in yaptigi kilici Kiir Sad’in torunu Tacam’a
vermesi

Cinliler ve Kitaylarla yapilan savaslar sonunda Kutluk Sad’in kagan olarak Ilteris
Kagan adinm almasi

Kiir Sad’in torunu, Urungu’nun oglu Tagam’in Cinlilerle yapilan savastan sonra

ortadan kaybolmasi
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Tacam’in Ay Hanim tarafindan esir edilmesi ve bu siirecte Tagam’1n Urungu’nun oglu
oldugunu 6grenmesi

Ay Hanmim’in Tacam’i serbest birakarak yurduna yollamasi boylece Gok Tiirkleri
sasirtip kagma istegi

Tacam’in yurduna donerken Kitaylilara esir diismesi

Tacam’in Tunga Sem’e her seyi anlatmas1 ve bu sayede serbest kalmasi

Tacam’m Pars’mn oglu Yula ile yaptigi savas sonunda Parstan Kiir Sad’in torunu
oldugunu 6grenmesi ancak Tacam’in konusamayacak hale gelmesi

Deli Ersegiin’iin babasinin ciinii almak i¢in yola ¢ikmasi

Deli Ersegiin’iin babasinin ociinii almak icin geldigi Ay Hanim’in otaginda onunla
vurusa tutulmasi ve Ay Hanim’1n yenmesi

Deli Ersegiin’iin vurustugu Ay Hanim’a sevdalanmasi

Onbag1 Pars’m vatan 6zlemiyle Otiiken’e dogru ogullariyla birlikte yola ¢ikmasi

Pars ve ogullarinin Dokuz Oguzlar’in obasinda konuk olmalar1

Pars’in Ay Hanim’1n elcisi olarak Gok Tiirk kaganligina gelmesi

Gok Tiirk kaganliginin birinci el¢i olarak Pars’t Dokuz Oguzlara el¢i olarak yollamasi

Ay Hanmim’a asik Deli Ersegiin’iin bu elcilerin arasina girmesi

Dordiincii Boliim

Tonyukuk’un Cin sarayina soktugu casit sayesinde Cin’in Gok Tiirklere nasil ve ne
zaman akin yapilacagini dgrenmesi

Dokuz Oguzlar iizerine elci olarak gonderilen Kara Buka’'nin Otiiken’e dogru yola
cikmasti

Karabuka’nin Onbas1 Pars ve kafilesinin atin1 calarak Dokuz Oguzlar {izerine yola
cikmasi

Karabuka’nin Ay Hamim’ Cinli Katunun bitigini ulastirmasi ancak onun Gok Tiirk
casidi oldugunu anlamasi

Dokuz Oguzlarin Karabauka’y: takibi sonunda onun Gok Tirklerin ¢asidi oldugunu
anlamalar1

Cin iizerine akin yapilmasi ve bu akinda Otiiken’e olan borcunu kaniyla 6deyen
Karabuka’nin 6ldiirtilmesi

Ay Hanim’1n tehlike olusturmasi nedeniyle Dokuz Oguzlar iizerine savasa c¢ikilmasi

Dokuz Oguzlar ve GOk Tiirk’ler arasinda yapilan savasta Ay Hanim’in 6lmesi
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e Urungu'nun Ay Hanmim’1 kucagina alarak her yil bir kadin ile bir erkegi alan Oliim
Ucurumu’ndan atlamasi
e Koca Binbas1 pars’in biitiin bu olanlara dayanamayip 6lmesi

e 1300 y1l sonra Bozkurtlarin Dirilmesi

3.1.2.4. Zaman

“Bozkurtlar Diriliyor” romaninin zamanini isaret eden ilk ibare “Ihtilalden Kirk
Y1l” sonra baglikli vaka parcasi ile baglayip devam eden akistir. Roman baskisisi Urungu ile
eserin zamansal anlamdaki iliskisi olduk¢a islevsel 6zellikler tagir. Gecen zamanin en 6nemli
tastyicilart olan roman bagkisisi Urungu ve Kiirsad’in konguyu, ihtilalin geride biraktig

temsilcileridir.

Zamanin bagkisi tizerindeki degisim ve gelisimine annesi tarafindan yani Kiirsad’in
Konguyu tarafindan hasta yataginda i1sik tutulur. Urungu’ya gecmisin anlatildigir boliimler,
eserdeki zamanda geriye doniis tekniginin acimlayici ibareleri olur. Kiirsad’in konguyu
gecmisi bugiinde anlatarak “Bozkurtlarm Oliimii” nde sir kalan ve Kiirsad’in soyunun

temsilcisi olan oglunun durumunu okuyucuya agiklar;

“ Bundan otuz yil once, sen daha on bir yasinda bir ¢cocukken Cibi Tegin,
Cinlilere karst ayaklamip Gok Tiirk devletini kurmaya ¢alistigt zaman Kurt
Basli Sncak Otiiken’de dalgalansin dive seni Cibi Kagn ordusuna ben
gondermistim. U¢ yil Cibi Kagan tutsak edilip Cin’e gotiiriiliinceye kadar
savaslarda olgunlagtin; oliimciil yaralar aldin. (...) - Sen bahti kara olarak
dogdun. Ciinkii dogdugun zaman Tiirkler Cin’e tutsak gideli bes yil olmustu.
Urungu Cibt Kagan’la birlikte Altaylar’a kadar vardin. Cok Tiirk ellerini
gezdin. Ama Otiiken’e kutlu yere ulasamadin. Bunun icin sana bahtin kara

diyorum.” (s.433-434)

Kisisel duygulanimlarin zamana yansimasinin izlerinin belirdigi bu ifadelerle
gecmise duyulan 6zlemin hissedildigi goriiliir. Yazar-anlatici, roman baskisisinin ve annesinin

yasadiklarin1 kendi agizlarindan ifade etmelerine olanak tanir.

Kahraman, ge¢cmis zaman dilimini ve gecmisin bugiinii belirleyen yapici ve yikici
yoniinii zamansal boyutta aktarir. Gegmise doniis, roman kisilerinin hem bugiinlerine ait
ipuglar1 veren ayrintilart netlestirir hem de gecmise 6zlem izlegi etrafinda zaman kavraminin

kisilik olusumu iizerindeki 6nemini vurgular. Zamanin gotiiriilerinin mekanda viicut buldugu,

108



Ozlemlerin ve c¢eliskilerin karanliklar icinden cikti§i, zamanin acimasiz yliziiniin kisiler
tizerinde vuku buldugu olaylarin siralandigi durumlar, kahraman ve annesinin geg¢misteki
ruhuna bugiiniin acis1 ve gelecegin umudu ile bakilir. Gerilim unsurunun ¢oziildiigii ve bir

anda en yiiksek kerteye ulastig1 gegmis, bugiindeki zaman diliminin yansimasi olur;

“Urungu! Sogukluk yiiregime yaklastyor. Sana soyleyeceklerimi ¢abuk
soylemeliyim. Artik kim oldugunu 6gren! Senin asil adin Urungu degildir
Urungu bir irkildi:

- Ya nedir?

- Ne oldugunu ben bile unuttum.

- Ne diyorsun ana? Her seyi hatirlayan sen tek oglunun adint nasil unutursun?
- Ogul! Sen goniil isteginin ne demek oldugunu bilir misin? Senin adin
unutmak istiyordum. Bunu oyle bir goniilden istiyordum ki sonunda unuttum.
Bir daha da hatirlayamadim.

Urungu'nun kaslart catildi, sesi diklesti:

- Ana! Ben bu denli kotii bir ogul muyum ki adimi unutmaga ugrastin, sonunda
da unuttun?

Ihtiyar anamin gozleri sefkatle giiliimsedi:

- Haywr! Sen cok iyi bir ogul oldugun icin adimi kendimden bile sakladim.
Nitekim babanin da kim oldugunu simdiye dek senden ve herkesten sakladim.
Ogluna ¢adirin kapisint gostererek:

- Sunu ag, iceri 151k girsin! dedi.

Kaldirilan keceden iceri aksam 15181 doldu. Giines yeni batmusti. Goniillere
isleyen bir gariplik cadirin icini doldururken Urungu’nun sesi dalgalandi.”

(5.434-435)

“Bozkirlarin Kucaginda” baslikli vaka parcasiyla okuyucuya aktarilan yeni zaman
dilimi, baskisinin degisen hayatinin ilk yansimalarini verir. Fiziksel zamanin aksamadan
aktigi, tek diize ve sonsuz zaman algisi, roman bagkisisinde kendini gostermistir. Bagkisi
annesinden Ogrendikleriyle akip giden zamanda kut’u gerceklestirmek icin yola ¢ikmustir;
“Sonsuz bozkirda Urungu tek basina at siiriiyordu. Anasi oldiikten bir yil sonra oglu Tacam’1
evermis, cadirint onlara birakmis, obalilarla vedalasarak bozkirlarin kucagina atilmust.
Kismetini boyle arayacakti. Gok Tiirk devletini kurmak icin bayrak acan bir tegine rastlarsa

ona uyacak, rastlamazsa Otiiken’ e kadar uzanarak bu kutlu yurdu gorecekti.” (s.447)
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“Giinler geciyor, bir aksam, o gece, o giin, bu gece, ii¢ giin, birkag¢ giin sonra, “yarim
giinliikten daha az, giin dogmadan 6nce, tan yeri agarirken, giines batmak iizere iken...” Vb.
zaman ibareleri eserde aktarilirken kisilerin zihinlerinde bir varlik alanimi ifade etmezler.
Ancak kullanilan zaman zarflar1 anlatida bagskisi ve onun etrafindaki kisilerin gelisim ve
degisen yonlerinin ¢izgisel baglamdaki durumuna isaret eder. Bu nedenle Aytag¢’a gore
anlatilarda karsimiza cikan ibareler; “dinamik bir siire¢”(Aytagc, 1983: 229) in ifadeleri
degildirler.

“Kurt Bashkl Sancak” vaka parcasi ilkbaharin bittigini yazin sicakliginin artmaya
basladig1 donemin habercisi olur. Yani roman kahramani ve anlatinin gidisati i¢in yeni zaman
dilimi gerceklesecek olaylarin habercisi olmustur. Oglu Tagcam’1 evlendiren, sonsuz bozkirda
at siiren; Ay Hamim ve kafilesi ile Otiiken yolunda karsilagip catisan, Ay Hanima ve Kadir
Baga’ya konuk olan Urungu icin artik ilkbahar bitmis ve yaz yiiziinii gdstermistir. Romanin
dramatik aksiyonu i¢inde yaklasik bir yila askin bir zamanin gectigi anlasilmaktadir. Olagan
bir akis halindeki zaman, geriye doniislerle gecmisin aydinlatilmasini saglayan bir imge

gorevi goriir.

Gecmis, romanin kisiler diinyasi i¢in bugiinii kuran ve netlestiren niteliklere sahiptir.
Animsama teknigiyle geriye donen kisi, arayis izlegiyle zamani somutlastirir. Roman
baskisisi Urungu gibi kut i¢in yola ¢ikan ve dedesinden kili¢ yapmasini isteyen Bulu¢’un

baskisiye dair ge¢miste yasadiklarini kili¢ yoluyla animsamasi, bu duruma 6rnek teskil eder;

“Bulu¢ merakla oteki kilict da siyirip bakti. Burada Kiir Sad’in oglu kelimeleri,
yazuliydi. Evet, hatirliyordu: Dedesi Kiir Sad’in bir oglu oldugunu, Kiir Sad
ihtilalinde pek kiiciik olan bu ¢ocugun anast tarafindan kacirildigini hatta
bircok gecede kendi cadirlarinda konuk kaldiklarint anlatmis sonra kendi atin,
pusatlarint - vererek bunlart nasil kacirdigini, Cimlilerin  kendisinden
kuskulanarak nasil hapse atip iskence yaptiklarimi, fakat Kiir Sad’in kongcuyu
ve oglu kurtulsun diye biitiin acilara katlanarak hicbir sey soylemedigini, bu
yiizden yillarca giingormez zindanlarda siiriindiigiinii birer birer soylemisti.

Fakat Kiir Sad’in oglunu nasil bulup da verecekti.” (s.478)

Animsamalarla zamanda geriye doniisiin emareleri olan arayis izlegi, 6zetleme yolu ile
okuyucuya aktarilmis ve zamanin gecip giden sonsuzlugu icinde kahramanlarin bulunduklari

durumu giin 15181na ¢cikarmstir.
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Akip giden zaman i¢inde bazi anlar; geceler, giindiizler ya da mevsimler vardir ki
beklenen an’a, zamana, giine ve ulasilacak kuta, iilkiiye isaret eder. Yillardir beklenen, bunun
icin can alip can veren, Otiiken sevdasiyla yanip tutusan yiireklerin bekledigi zamana isaret
eden asagidaki ibareler zamanin kahramanlar ve onlarin nezdinde toplumlari i¢in ¢agristirdigi

anlami gosterir. Tarihin manasi, yillarca beklenen bugiin ile mana kazanmistir;

“ Bir agacligin kiyisinda atimin iistiinde ufku gozleyen Kutluk Sad dortnala iki
athmin geldigini goriince topraga dikmis oldugu gonderini kavradi. Bu
gonderin tepesinde altindan bir kurt basi vardi. Iki atl Kutluk Sad’in yanina
gelince atlarindan indiler. Yere diz vurarak onu selamladilar. Sad soze
basladu:

- Tonyukuk! Boyla Baga Tarkan! Kurt basli sancagt artik kaldiriyoruz.
Tonyukuk’u Cin duvarmn disinda beklemis olan Boyla Baga Tarkan cevap
verdi:

- Yillarca bugiinii bekledik.” (s.466)

Beklenen an’in, zamanin yiiceliine ve biitiinlestiriciligine dikkat ceken ifadeler
yazari, okuyucuyu, kahramanlar1 beklenen an iginde birlestirmis ve birbirleriyle
ozdeslesmelerini saglamistir. Insan-zaman arasindaki diisiinsel bag kurulmustur. Gegmise
yani Otiiken’e 6zlemin bugiin ve gelecekte agimlandig1 kullanimlar sayesinde, zamanin Kisiler

izerindeki yansimasina ve zamanin ii¢ boyutlu olma 6zelligine atiflar yapilmustir.

“fliteris Kagan” adli vaka parcasi zamansal diizlemdeki yeni bir yila, yeni bir
mevsime ve gerceklesen hayallere 1s1k tutar. Yillarca beklenen giiniin iizerinden yaklasik bir
yil gecmistir ve; “ bozkira yeni bir bahar gelmisti. Karlar erimig, a¢ toprak sulart icmig, her
sey vyesile biiriinmiistii. Tepeleri karla ortiilii daglar, bozkirin binlerce yillik masalini
dinliyordu. ”(s.484) Atsiz’1n eserlerinin kavusturucu, birlestirici, var edici izleklerini tagiyan
bahar, yaz gibi engelsiz imgeler Otiiken’de yeniden kaldirilan kurt bash sancagin da habercisi
konumundadir; “- Tiirk cerisi bugiin Gok Tiirk devletini yeniden kuruyoruz. Kutluk Sad
kaganimiz olup Ilteris Kagan adimi almistir. Eskiden oldugu gibi yine Otiiken’e varacak

atalarimizin buyrugunda olan biitiin boylara bas egdirecek Cin’den harag alacagiz.” (s.485)

Anlatilardaki zaman unsuru kisilere verilen ad alma, unvan sahibi olma gibi manevi
degerlere muktedir ozellikler gosterir. Inancin ve birligin sembolii oldugu anlasilan kisileri

yiiceltmeye imkan taniyan zaman unsuru, Kutluk Kagan’in dilinde mana kazanmustir;
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“ — Tonyukuk! Kurt bash sancag kaldirdigim zaman bana ilk katilan sen oldun. Iki
yvillik savas savaslarda da yiiksek bilgi ve aklinla isi idare ettin. Bundan sonra sana bilge

Tonyukuk denecektir.” (s.485)

Roman bagkisisi Urungu’nun hesaplagmalarina, tasidigr askin yiireginde actigi
yaralara ve hayatinin kisa bir kesitinin yazar-anlatici tarafindan anlatildigi ifadeler “Cin
Alimindan Déniis” adli vaka parcasinda kendini gosterir. Ozetleme yoluyla zamansal
ibarelerin netlik buldugu anlati, okuyucuda sakli kalmasi gereken temlerin 6nemine de dikkat
cekmistir. Bagkisi Kiir Sad’in ogludur ancak sonsuza dek saklanilmasi gereken bir sirrin da
viicut bulmus halidir; “ Giiz aylar gelmek iizere idi. Onbasi Urungu cadirda yatiyordu. Ay
Hamim’in oku onu adamakilli sarsmuis, kant cok aktigi icin kendini toparlayamanusti. (...)
Urungu kirk sekiz yasindaydi. Kavgalarla tehlikelerle gecen bu hayatta, kendini bilmedigi
zamandan beri oliimle karsilasmis, on bir yasindan beri ise o da oliimii karsilamaya
baslamigti. Otuz yedi yildan beri doviisiiyordu. (...) Kiir Sad’la en uzaktan ilgili bir haber
onun yiiregini baska tiirlii carptirirdi.” (5.497)

“Oliim Ucurumu” vaka parcasi, anlatinin baska bir zamansal boyutuna anlam teskil
eder. “Bozkurtlarin Oliimii” niin Onbas1 Pars’1, Almila’nin gozlerinin piriltisi, romanin entrik
kurgusuna yerlestirilerek anlatinin zamansal diizlemine ve gecmisin bugiinde sirayet

ettiklerine dikkat ¢ceker.

Zaman, kisiyi ve mekan1 hal’de biitiinleyen bir imge olarak sunulmustur. Ozellikle
“altmig yil, altmis yil once, altmis yil sonra, bu altmis yil, altmis yil bu” gibi emareler,
romanin anlati diizlemindeki geriye doniisiiniin ve yasananlarin hal icinde anlatilmasinin

izlerini tasimaktadir;

“ _ Iste Oliim Ucurumu! (...)

- O zaman be yirmi yasinda bir genctim, dedi. Dogup biiyiidiigiim elleri bir
Cinli kadin yiiziinden birakip kacryordum. Yanimda yeni evlendigim evdegim
yani ananmiz Almila oldugu halde Bati Kagan’ina kaciyordum... Ciinkii kendi
kagamim, Kara Kagan'in katunu Icing Katun beni oldiirtecekti. Gece
karanliginda bu ucuruma diismekten bizi Ucar Kam kurtarmigti. (...) Ugcar kam
falima bakmus on yil sonra biitiin yoldagslarin yok olacaklar demisti. (...) Altmus
yil sonra geldigi halde o giinii hala hatirltyorum. Altmis yil sonra... Altnus yil
bu dile kolay.” (5.525-526)
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Otiiken’e donmek icin yola cikan onbasi Pars’in 6zlemlerinin, ge¢misinin ve soyunun
anlatildig1 bu sozcelerde Pars gecmisine siginmistir. Ge¢gmis “kendi benligini muhafaza” eden

onu ayakta tutan giiciin iteridir.

Gecmis, var olmak icin ¢ikilan adimlarin tayin edici yonii, yolu aydinlatan 1siktir.
Ciinkii kisi ya da kisiler, gruplar toplumlar ge¢mislerini hatirladiklar 6l¢iide var olmusturlar.
Bireysel baglamdaki belleklerin sahip olduklar1 ge¢misler, anilar, toplumsal baglama sirayet

ederler. Biitiin bu olusumlarin kaynagi ise Tanr1’nin yarattig1 ve sonsuz kildigi zamandur.

Zaman, zehriyle panzehrini bir arada tasiyan olgu olarak, bireye bir tarafta aci
tecriibeler yasatirken diger tarafta ona c¢ektirdigi sikintilarin ilact durumundadir. Zaman,

“altmig y1l sonra” ana yurda doniisiin ad1 olmustur.

3.1.2.5. Mekan
3.1.2.5.1. Cevresel Mekan

“Bozkurtlar Diriliyor” romaninda karsimiza ¢ikan mekan unsurlari, daha cok fiziksel
anlami teskil eden mekanlardir. Fiziksel mekanlarin basinda olumsuz 6zellikleriyle yine Cin
ve Cin saray1 olan Siganfu sehri gelmektedir. Ay Hanim’in otaginin kurulmus oldugu sonsuz
bozkir, ormanlar, pinarbaslari; yarislarin, oyunlarin yapildigi sonsuz diizliik alanlar anlatinin
cevresel mekanini olusturur. Ancak bir de ruha niifuz eden, kisilerin diinyaya, agka, sevdaya,
ilkiiye bakislarin1 var eden, onlar etkileyen mekanlar vardir. Algisal mekanlar agik/genis,
kapali/dar mekan olarak anlatida yer alirlar. Kapali ya da acik oluslari, sonsuz bozkir ve saray

adlarin1 tasimalarindan degil, tasidiklart anlam mahiyetindedirler.
3.1.2.5.2. Algisal Mekanlar

Roman diinyasindaki mekan kullamimi, sadece olaylarin gectigi fiziksel gevre ile
sinirli degildir. Roman kahramanlarinin i¢sel diinyalarinin disa yansidigi kullanimlarda algisal
mekan devreye girer; “Algisal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal acidan yansitan,
doniistiiriilmiis, anulastirilnus yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten,
anilart barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz;, 2007: 403)
“Bozkurtlarin Oliimii” nde ve “Bozkurtlar Diriliyor” da algisal degerler sikca karsimiza
cikmaktadir. Goktiirk erleri icin ug¢suz bucaksiz bozkir onlarin yasam kavsagi, ruhlarini
aydinlatan 1siktir. Aym1 zamanda ugsuz bucaksiz bozkir, kahramanlar1 bagka el’e mahkiim

eden gokteki yildiza ve Ay’a ragmen yiireklere {iziintii salan mekanlardir.
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3.1.2.5.2.1. Kapah-Dar Labirentlesen Mekanlar

“Bozkurtlar Diriliyor” romaninin bagkisisi Urungu ve annesinin Kiir Sad ihtilalinden

sonra yasadiklar1 obanin betimlemesi yazar-anlatici tarafindan su sekilde yapilir;

“(...)Bu uzun ve cetin yasayistan sonra Borii ve Onbasi Orpen’le kan kardesi
olarak birlesmigler, dagimik Tiirk elinde kendi basina buyruk bir oba
kurmuglardi. Biiyiik Cin duvarimin kuzeyinde, bu duvara yarum giinliik yolda
olan bu oba dort cadirdan kurulmustu. Cadirin birinde Urungu; anasi, evdesi
ve cocuklariyla barmmiyordu. Ikinci cadirda Borii Beg, evdesi ve ogluyla
yastyor, iiciinciisiinde Onbasi Orpen oturuyordu. (...) Dordiincii cadirda ise
vasli bir kadinla torunu kizil bulunuyordu. Bu kadin, Kiir sad ihtilalinin
kahramanlarindan Yumru’'nun anasi, Kizil’da Yumru’nun hayatta kalan tek

ogluydu.” (s.442)

Fiziksel olarak acik/genis nitelikli mekan, kahramanlarin avdan dondiikleri bir giin
kapali/dar bir nitelik kazanmis ve yalnizligin, yok olusun, acinin mekanina doniigmiistiir.
Giindiiziin gecesi, 1siklarin karanligi goniillere ¢okmiistiir. Yasanilan mekéan evlat acisinin,
kinin, kisitlanmighigin, korkunun, evsizligin, vatansizligin, mekan1 olmustur. Kahramanlarin
evi olan, onlar i¢in ev sicakligin1 acan mekan, onurlarina ve en degerlilerine olan tecaviiziin
yansidigr yeri imlemistir. Dort cadirlik obanin kutsiyetine, iilkiiye bas koymus kalplerin
yigitilar arasinda caresiz kalmasina neden olmustur. “Diisii barindiran” mekan saldiriyla
yok olan diislerin, enkaz altinda kalan Tiirk teginlerinin sonsuz mekani; avdan donen

kahramanlarin ates cemberinde yandiklar1 cehennemleri olmustur;

“ Bir giin bu obamin basina biiyiik bir felaket geldi. Dort yigit, yani Urungu,
Orpen, Borii ve Kizil avdan dondiikleri zaman obalarini darmadaginik
buldular. Oba saldirtya ugramus, c¢adirlar yakilmis, koyunlar alinmusg,
kadinlarla cocuklar oldiiriilmiistii. Yalniz Urungu’nun anasiyla bir oglu yarali
ve baygin bir halde yigintilar arasinda sag kalmuslardi. Urungu anast ile
oglunu onarmaga ugragirken her seylerini kaybedip cilgina donen oteki iicii at

catlatircasina doludizgin giineye at siirmiis...” (s.443)

Mekan her seylerini kaybeden bu kahramanlar i¢cin darlasmis, psikolojik agidan
kahramanlar1 ¢ikmaza siiriiklemistir; “Anlati kisisinin kendini kusatilmig, stkistirilmig buldugu

her durumda mekan darlagir.” (Korkmaz; 2007:406) Mekanin yasatan niteligi kaybolmustur.
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Kahramanlarin mekanla olan biitiinlesmeleri darbe yemistir. Kisinin en giivenilir, en sicak, en
korunakli olan yerine, yani evine olan darbe anlat1 kisisinin ve cevresindekilerin yiireklerinde
onulmaz yaralar agmistir. Obanin yasadig1 biiyiik felaketten sonra darmadagin olan kisiler
yeni bir yikimla, yeni bir tiikenisle, her seyden Onemlisi yasamin anlamini ve gecmisin
varligin1 tasiyan kiiltiirel bellek mekaninin simgesi olan obanin ruhunun Oliimiiyle karsi
karstya kalmislardir. Sonsuz bozkirda yasamalarina ragmen bozkirin ve obanin ruhu olan
Urungu’nun anasi; Kiirsad’in konguyunun kaybi buranin gittikce darlasan ve insani iiziintiiye
sevk eden bir hal almasina neden olmustur; “ Oba, ruhunu kaybetmisti. Onun icin hepsi
boyunlar biikiik, goniilleri bunlu agliyorlardi. Urungu cadirin kapisindan goge bakiyor, on
bes yasindaki oglu Tacam icerde kipirdamadan duruyordu... Urungu biitiin gece biribirine
ayrt iki duygunun arasinda yasadi. Bir yandan esi bulunmaz anasina yanarken bir yandan da
Kiirsad’in oglu olduguna seviniyor. Bunu kimseye soyleyemeyecegi icin i¢ci stkiliyordu.”

(s.445)

Arada kalmig bir ruhun bunalimli halini yansitan Urungu i¢in mekéan, onu kasvete ve
derin diisiincelere salandir. ikilemden kurtulmanin yolu mekandaki rahatliktan ziyade
rahatlamis benligin, ruhun mekéana yansitilmasidir. Mekén, insanin i¢inde bulundugu cografi
konum olmaktan 6te bir ‘sey’dir. Insanin icsel anlamdaki duyarhigim1 kendine doniistiiren
mekan, insan ile aym paralelde genisler ya da daralir. Urungu ve Tacam i¢in mekén
daralmigtir. Kahramanlar obanin ruhunu kaybetmelerinin yaninda kendi ruhlarini, belleklerini
kaybetme korkusuyla bas basa kalmislardir. Onlar Gok Tiirkeli’nin var olmasim saglayan
Kiirsad’in koncuyunu kaybetmislerdir. Firtinada savunmasiz, savasta asksiz, bozkirda yalniz

kalmislardir.

Akinlarla bircok zafere ulasan Gok Tiirk teginleri, agaclhi bir diizliikte eglenip
cosarlarken roman bagkisisi Urungu hayallerin, hayal kirikliklarinin ve i¢ hesaplagmalarin
cikmazindadir. Savasta gosterdigi yararliliktan dolayr onbagi olmasina ragmen o hazin bir
huzurun, garip bir hiizniin ortasinda bunalmustir. Icindeki sikintiy1 kendince anlamlandiran, bu
genis diizliikte diger arkadaslar1 gibi neden sevingli olmadigim1 kendi ifadeleriyle agimlayan
kahraman, icinde yanan gizli atesle kendini mekandan ve kisilerden soyutlamis; duymaz,

gormez, konusmaz olmustur;

“ Urungu kendi gonlii ile hesaplasmalara ¢ok eskiden alisik oldugu icin bunu
da anlamakta gecikmedi. (...) Ay Hamim aklina gelince Urungu oarada takilir,

baska bir sey diigiinmezdi. Onun sesindeki ezgi, bakislarindaki 151k, yiiziindeki
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giizellik gonliinii oyalar, kendine geldigi zaman icinde sevingli bir acilik yahut
act bir tat diyebilecegi seyin yerlegmis oldugunu anlardi. Simdi yine onu
diisiiniiyor, cerinin haykiriglarini, kilic oyunlarimi, giiresleri ne goriiyor, ne de

isitiyordu. (...) O zaman icinin gizli bir atesle yandigini sezdi.” (5.486-4847)

“Goktiirk Elgileri” bashikli vaka parcasinda Binbas1t Pars ile Borii’niin
konugmalarinin imlendigi, gecmise dair 6zlemlerin, acilarin tazelendigi sonsuz bozkirda bir
subasinda verilen mola, Borii icin mekani kapali-dar ozelligiyle kusatir. Fiziksel anlamda
sicakligin, ferahligin mekani olan subasi, yiireklerdeki kapaliligin goniil bunlulugunun
onulmaz yaralarin hatirlaticisidir. Borii, sonsuzluk icinde sinirlar1 sonsuza agilan bu ucsuz
bucaksiz bozkirda mekansiz kalmistir. Kisi kendini, varliim1 sigindiracak bir mevziden
mahrumdur. Ge¢cmisin getirdigi keskelerin kiskacinda kalmig, belleginin her an hatirladig:
“act geyler”in esareti altinda kendini sigdiracak mekan bulamamustir; “ O simdi Urungu’nun
anasmm diigiiniiyordu. At catlarcasina uzaklardan getirdigi kimizi ona yetistiremedigi icin
duydugu act yeniden icinde diigiimlenmisti. O giinii unutamazdi. Bir parcacik daha once gelse
ona kimiz icirebilecekti. Bu aklina geldikce hep bir tuhaf olur, yiiregi sikilirdi. Yine oyle
oluyordu. Pars sordu:

- Gonliin mii bunaldi yiizbasi?” (s.551)

Mekéanin kahramani yutan, onu hayattan ve sevdiklerinden men eden, kapali/dar
ozelligi gosteren bir diger yer, romanin merkezini teskil eden zaman/mekanlardan Oliim
Ucurumu’dur. Oliim ucurumu “her yil bir kadin ile bir erkegi alan” kendi cehenneminde
saklayan mekéan imgesiyle aktarilmistir. Urungu ve Ay Hanim’1 alan, onlar1 mekandan askin
bir yerde, goniillerinde birlestiren mahal geride kalanlar icin kapali/dar 6zelligiyle yiirekleri
kiskaca almigtir. Ayaklarinin altidan diinyayi, yeri, umudu ve soyu alip gotiirmiistiir.
Urungu’nun sevdigi ile atladig1 ucurum, ayn1 zamanda Kiir Sad’in hayatta kalan tek oglunun
yok olmasinin, soyun devami i¢in gerekli olan kisinin vedasidir. Bu veda 6zellikle Pars ve
gercegi bilen evlatlar1 icin ayri bir korku ve yikimin isareti olmustur. Nitekim Pars’in
kaybettigi Kiir Sad’1n oglunun ardindan 6lmesi hem kendisi hem cocuklari i¢in kaosun hiikiim

stirdiigii dar mekani imler.

Ay Hanmim’a olan askiyla ve gengligin en deli ¢aginda bulunan Deli Ersegiin i¢inde
bulundugu sonsuz, ugsuz bucaksiz bozkir kistirilmis kapatilmis bir mekani imler. Kahraman,
sevdigine ne olimde ne de yasamda kavusamamustir. Oliim Ucurumu, bagkisi Urungu

nezdinde biitiin kahramanlar i¢in bir olusumun engellendiginin, basarilan akin’in ve zaferin
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aslinda yiireklere ferahlik yerine kara bulutlar1 yiktiginin acik gostergesi olmustur. Onlar
mekanda yok olan gelecekleri, yok olan belleklerinin ve ask teminin diinya iizerindeki

sarsintisina sahit olmus buruk yiireklerin temsilcileridir;

“ Gozleri Urungu’nun tizerinde birlesmis olarak iki yiiz adim geriden gelen bes
kisi birden bire Urungu’nun yok oluverdigini gordiiler ve hemen arkasindan
bir atin korkung, tiiyler iirpertici, kulak tirmalayict kisnemesiyle zink diye
durdular. Bu durusu ayni hizada kosan bes kisinin bes ati, binicilerinden
kumanda almadan bosluga firlayan atin goklere yiikselen kisnemesini duyarak
yvapnmugslardi. Dort tanesi korkung gozlerle ileriye bakarken, Yiizbast Ezgene
yaman bir titreme ile elini yiiziine kapayarak basini egdi ve hemen arkasindan
Tacam’in dudaklarindan bir agit gibi:

- Oliim Ugurumu! Kelimeleri dokiildii. (...)

Ucurumun kiyisinda deli onbagst saga sola kosuyor Ay Hamim! Ay Hamim diye
bagirtyordu.(...) Ersegiin artik ne yaptigini bilmiyordu.

Birdenbire iclerinden birinin derin bir ah ¢ekerek ve gogsiinii tutarak ¢oktiigii
goriildii. Bu kocamig Binbagsi Pars’ti. (...) Benzinin sarardigi mehtabin altinda
bile belliydi. Bir fenalik geciriyordu. (...) Birdenbire Pars’in uzun bir soluk
aldigi ve titredigi goriildii. Bast oglunun kolunda sola diisiip kaldi. Binbasi
olmiistii. (...) Biraz once hizli nal sesleriyle ¢inlayan sonsuz bozkir da simdi bir

oliim sessizligi vardir.” (5.623-624-625)

Oliim Ugurumu Otiiken’in belleklerini, Kiir Sad’in kongoyunun ruhunu, dmriine
Omriinii adadigim yok etmistir. Mekan; “ cocugun ogretmenini, yasamdaki yol gostericisini”
(Fromm; 2012: 47) elinden almistir. Dokuz Oguzlara kars1 ulasilan zaferin mekani olan,
fiziksel baglamda genis ve sonsuz olan mekan, yalnizligin icinde kalan yiirekleri imler; “ Bu
sonsuz mekdnda belli bir yeri ve sevdigi biri olmayan kigi, labirente kapatilnus gibi derin ve
stirekli bir azabin pencesinde kivranmaktadir.” (Korkmaz; 2002: 133) Sonsuzlugun,
sinirsizligin insana ruhani anlamda bir rahatlik vermesi, kisiyi teskin etmesi gerekirken bu
sonsuzluk insan ruhunu bunaltan, onu yaralayan karsi bir deger halini almistir. Sonsuz bozkir
ibaresi Ozellikle vurgulanarak az Once c¢inlayan nal sesleri yerine, simdi ortalif1 kaplayan
Olim sessizliginin tezath@ vurgulanmistir. Boylece sonsuzlukta sinirlandirilan bedenler ve
yiirekler, kalbi yasama doniik yiizler, kimliksiz ve dayanaksiz birakilmis insan siluetleri halini

almislardir.
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3.1.2.5.2.2. Acik- Genis Mekanlar

Anlat1 tiirlerinde kahramanlarin kendilik diinyalarin1 kurguladiklar1 ve giiveni¢inde
olduklar1 mekanlar acik ve genis mekanlardir. “I¢tenlik mekéani olan bumekénlarda karakter,
kendisiyle, cevresi ve biitiin evrenle uyusum icerisindedir.”(Korkmaz; 2005:442) Mekan
insanla beraber anlam bulur. Kisiyle biitiinlestigi onu kendinde var kildig siirece varligini
stirdiiriir.

“Bozkurtlar Diriliyor” romaninda mekén; huzur veren, 1518in adi olan ve sikca
“sonsuz” sifatiyla adlandirilan bozkir olmustur. Bozkir, umutsuz anin umudu gelecek giizel
giinlerin habercisi, dikilecek kurt bash sancagin otagi olmustur. Kiirsad’ in oglu Urungu

€«

umutsuzluga kapildigi an kendini sonsuz bozkira atar; “...sonra aradan yillar gecmis, Urungu
bozkurt soyunun bayragr kalksin diye beklemis, umutsuzlandigi zaman kendi bagina
bozkirlara ¢ikmus; kimi giin arkadagslarryla kimi giinde yapayalniz olarak Cinlilerle vurusmus;
bas kesmis kan dokmiis, yaralanmig, oldiirmiis her seferinde de solugu anasimin cadirinda
almisti. (s.442) Kurduklar1 daginik kii¢iik obadaki ¢adirlari, onlarin yasam alami kendilerini
huzurlu ve kutlu bulduklar yerdir. Daracik kii¢lik ¢adirlar, bir kale gibi kahramanin diiglerini
korur. Ozlemlerini sevdalarrm hep burada yasarlar. Varliklarina anlam katarlar. Oray1

anilastirirlar.

Mekéanin nasil algilandigi ve ona ne degerler bigildigi, kahraman tarafindan
belirlenen unsurlardandir. Mekanin hissettirdiginden ziyade kisinin mekéanda ne hissettigidir.
Biitiin zorluk ve sikintilara ragmen ruh genisligi, ruh aydinhig1 6nemlidir. Oyle ki; “Gecenin
serin riizgdrt agaclara carparak iirkiitiicii sesler ¢ikarirken Urungu, evdegini ve Ay hanimi
diisiiniiyor, bu benzerlik Ay hanima kars1 gonliinde dogan yakinligi artirtyordu. Onun da
gozleri boyleydi. Onun da boyu bu kadardi. O da konusurken kendisinin gonlii boyle titrerdi.
Onun da rengi bu kadar giizeldi. Yalniz... Yalniz Ay Hamim daha giizeldi.” (s. 453)

Urungu, iirpertici orman da ruhu aydinliklarla dolu olandir. Onu aydinlatan
diisiincesi, yiiregini ve yiireginin bulundugu yeri nasil algiladigidir. Baskisinin yiiregi
korkutucu ormanda degil, Ay Hanim’in yani evdesinin kalbindedir. Kahraman, bu nedenle

huzurludur. Yildizlarin yorgan oldugu gecede yildizlar kadar yiiregi de 1siklarla doludur.

Roman bagkisisinin gecesinin aydinlik oldugu, i¢indeki karmasadan kurtuldugu,
kagan kizina asik oldugunu kendine itiraf etmesinden sonra mekan onun i¢in genislemis,
ferahlamistir. Gece karanligiyla, kasvetiyle goniillere ziddin1 yani 1s18in1, nurunu sunan bir

hale biirlinmiistiir. Hakiki 151k goniildedir, ferahlayan umuda dogru atilan adimdadir. Ac1 da
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olsa biitiinlesilen gercektedir. Bu gercekle bagkisi yasama yeniden katilmanin, canlanan
Ozgiirlesen bedenin, ruhun imgesini tasimaktadir. “O gece, bir giicliigii ¢ozen insanlarin

rahatligt ile uyudu. Diisiinde hep kendisini bahtiyar bir kisi olarak goriiyordu.” (s.461)

Mekanin fiziksel kapaliligi, ruhi kapaliligini ya da karanhigin1 gdstermez. Fikirlerin,
ruhlarin karanligi mekan1 karanlik ve yasanmaz hale getirir. ideallerin arkasinda durabilmek
onu gerceklestirmek icin cabalamak insani karanliktan korur, ona yol gosterir, “ Kurt baslh
sancak Kutluk Sadin cadirt oniine dikilmisti. Cadirda konusmuyorlar fakat bu sancagin
Otiikene dikilecegi giinii diisiiniiyorlardi. Iclerindeki bu inang bu diisiincenin gerceklesecegini
onlara miijdeliyor, yiirekleri sevincle carpiyordu.”(s.473) Aym durum, Otiiken’e varip
sancagl kaldirma yolunda savasmak icin dedesinden kili¢ isteyen Bulug i¢in de gecerlidir. O,
topladigr demirleri dedesine getirip yasadiklari magarada kendisine bir kili¢ yapmasini
istemistir. Ciinkii onun da ardindan gittigi bir iilkii vardir. Olumlu cevabi alan Bulug i¢in
magara aydinlik mekanin adi olmustur; “Bulu¢ sevingliydi. Artik dinlenebilirdi. Magaranin
icine uzandi. Aclik susuzluk. Simdi bunlar ondan uzakti. Ocagin alevi yiiziine vurur cekic
sesleri bozkirin boslugunda kaybolurken derin bir uykuya daldi. Cekicin oOrse inerken
ctkardigr sesler ona ¢ocuklugunun en kaygisiz yani en bahtiyar giinlerinde bile duymadigt

tatl bir ninni gibi geliyordu. Cekicin her vurusu iilkiiye atilan bir adimdi.” (s.476)

Ruhlar1 fetheden inan¢ kahramanlari, kiiciik ¢adirda korkulasi magarada diinyanin
en tasasiz insanlar1 haline getirmistir. Idealin gerceklesme umudu, yiireklerdeki inang bozkiri,
bozkirin ortasinda kiiciik cadir1 ve magaray1 tilsimiyla aydinlatmistir. “Yeryiiziiniin cenneti”

bedenlerini sarmistir.

3.1.2.6. Sahis Kadrosu
3.1.2.6.1. Baskisi

Anlatilarda karsimiza ¢ikan birinci derecedeki kisiler yani baskahramanlar, biitiin
boyutlartyla ve 6zellikleriyle esere yansitilirlar. Kisilerin i¢ diinyalarinin, hayatlarinin net bir
sekilde tasviri onlarin diger kahramanlardan ayrilmasini ve eserdeki merkez kisiyi temsil
etmeleri acisindan 6nem kazanir; “ Bu karakterler hikdyenin akisi icinde catismalar ve
degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.
Roman bagkisileri romancimin esas iiriinleridir, romanin var olus sebebidirler; roman onlara

hayat vermek icin yazilirlar.” (Stevick; 2010: 179-180)
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“Bozkurtlar Diriliyor” romaninin bagkisisi, benzer bir hayatin verildigi “Bozkurtlarin
Oliimiin” den tamdigimiz ve devletin bekasi icin 40 yigidi ile canim feda eden Kiir Sad’in
oglu Urungu dur. Yazar-anlatict Urungu’yu okura tanitirken onun hem fiziksel 6zelliklerine
hem de kisilik oOzelliklerine gondermeler yapmustir. Yazar-anlatict ifadelerinde kendi

diistincelerini katmaktan geri durmamaistir;

“Giines batarken en bastaki cadirdan bir erkek ¢ikarak ufuklara dogru uzun
uzun bakti. Sert bakisli yoksul giyimli, bahadir duruslu olan bu adam kirk
vaslarinda goziikiiyor; almindaki yiiziindeki kilic yaralart ve cizgiler, basindan
cok seyler gecmis oldugunu anlatiyordu. Borkiiniin tiiyleri dokiilmiis, yamali
kaftam bircok yerlerinden parcalanmus, ¢cizmeleri eskiyip delinmisti. Biitiin bu
eskilerin arasinda yalniz belindeki bicak goze batiyor, altin ve giimiis
kakmalariyla bir kagan hazinesinden c¢ikmisa benziyordu. Ufuklara dalan

gozlerinin bir sey bekledigi belliydi.” (s.432)

Urungu babasi gibi cesur, devletin ve milletin gelecegi i¢in kiiciik yaslardan itibaren savas ve
savasin ne demek oldugu bilinciyle yetistirilen bir karakterdir. Baskisi, atalar1 gibi kavmiyet¢i
bir yasamin ornek onderlerindendir. Asil bir kana sahip olan Urungu, baslangi¢ta bunu
bilmemektedir. O, buna ragmen damarlarindaki kanin soylu Tiirk kani oldugunu bilerek
yasayan ve bunun i¢in can veren bir Goktiirk teginidir. Romandaki gerilim unsurunu saglayan
Urungu ve onun gizli hayati, annesi tarafindan acikliga kavusturulmustur; “Urungu! Bozkurt
soyunun yiice bir oglusun. Ciinkii Kiirsad’in oglusun. Bununla oviinmek hakkindir. Ben de
Kiirsad’in Konguyu oldugum igin biitiin omriimce oviindiim. Fakat bunu aciga vurmadim.
Kagan olmak hakki iken baban bu haktan vazgegerek vurustu. Sen de babana yarasir ogul
olmak istiyorsan Bozkurt soyundan oldugunu kimseye soylemeden yasa. Kurt basli gonder
Otiiken’e dikilinceye kadar vurus. Bir tegin olarak degil, Urungu olarak kal!” ... ( Atsiz, B.D
1973: 438) Roman baskisisinin annesi tarafindan boyle bir kiskaca alinmasindaki temel

faktor, annenin yillar evvel yasadigi durumun gozler oniine serilmesidir.

Urungu korunmasi, kimligi aciga ¢ikarilmamasi gereken bir tegindir. Kim oldugunun
ortaya ¢ikmasi, yeni bir i¢ savasin yeni bir kaganlik yarisinin sebebi olacaktir. Annesi onun
kim oldugunu ancak oliim doseginde soOyleyebilmistir. Obanin ruhu, gercegi soylerken
baskisiden ant almistir. Gizi bilecek ama simdiye kadar nasil yasadiysa bundan sonra da boyle
yasayacaktir. Ciinkii; “ ...en giiclii, en iyi insan, hakkindan vazgecen insandir. En biiyiik

kahramanlik da hicbir karsilik beklemeden yapilandir. Kiirsad boyle yapmisti.” (s. 436)
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Annesi yiiceligin, kahramanligin ve lider olmanin temelinde devlet ve millet i¢in kendi
hakkindan vazge¢mek oldugunu ifade ederken Urungu i¢in yeni bir savas baglamistir. Baskisi,
soylu bir tegin olmanin kivancimi yasarken bunu aciklayamamanin i¢ catismasiyla karsi

karsiya kalmistir.

Kahramanlarin yasadiklart “catisma, celiski, hayal kirikligi ve bunalim silsilesi,
oznel diinyasim gekillendirir.” ( Deveci; 2012: 403) Bir¢ok insanin sahip olmak istedigi
gecmise Urungu sahiptir, ancak kapali kapilar ardinda kalmasi sartiyla. Kahraman sir olarak
kalmas1 gereken duyguyla hem mutlu hem de icinden ¢ikilmaz miicadelelerle dolu haldedir.
Sevdigine fiziksel anlamdaki kavusamamazlig1 da i¢inden c¢ikilmaz miicadelenin sonucudur.
Baskisinin asik oldugu Ay Hanim, ona yiice bir soydan gelmedigi icin askina karsilik
veremeyecegini soylemis, Urungu’nun yiireginde yeni bir hal’in atesleyicisi olmustur. Urungu
sevdigi kadina kavusmak i¢in gercegi soyleme yolunda gitmis ancak; anasina, obanin ruhuna
verdigi and1 hatirlayarak bu durumdan vazgecmistir. Tiirk toresinde verilen and’in tutulmasi
kahraman olmanin diger goriingiilerindendir. Kahraman yeni bir hayal kirikligi, yeni bir

catismanin ekseninde verdigi andin agirligin tasiyarak kendi 6znelligine geri donmiistiir.

Anlatinin merkez kisisi Kiir Sad’in oglu Urungu eserde kavmiyet¢i, milliyetci ve
savascl Ozellikleriyle yer bulsa da yasadigi karsiliksiz ask minvalinde eserin kurgusuna
yerlestirilmistir. “Bozkurtlari Oliimii” romaninin baskisisi ve Urungu’nun babas1 Kiir Sad’in
hayatinin tamamim Otiiken’e varabilmek, esaretten kurtulmak, kurt bash sancagi yeniden
dalgalandirmak amaciyla miicadele ettigi goriiliir. Urungu’nun yasadigi ask minvalinde
kendini ve Ay Hanim’1 ayn1 zamanda Kiir Sad’in soyunu da 6liim ugurumuna atmasi, kisilik
baglaminda askin milli duygulardan {iistiin tutulmasi zayiflik olarak algilanmasina neden
olmustur. Urungu i¢in yapacak, hayatta kalmasini saglayacak hicbir gayenin olmamasi
yasananlarin nedeni durumundadir. Sevdigi kadina soylu bir tegin oldugu halde
sOyleyemedigi, sir kalmas1 gerektigi i¢in kavusamamistir. Onun biitiin varligini teskil eden
hayattaki tek dayanagi gordiigii, onun ruhuna canlilik ve hayat veren annesini kaybetmistir.
Ayrica ugruna carpisilan, can verilen Otiiken icin sancak yeniden kaldirilmis, annesinin

babasinin diledigi olmustur.

Gerceklesemeyen, kendi dilekleriyle bag basa kalan baskisi i¢in 6liim ya da intihar,
kacinilmaz son, diinyalik zamanda ulasilamayan aska ebedi mahserde kavusma arzusu
Urungu’yu uguruma siiriiklemistir. Ruhunda barindirdigi ikilemlerin atesiyle yanan baskisi

icin 6liim kurtulu olan bir hastalik vazifesi gérmiistiir. Urungu verdigi and1 tutmustur. Kurt
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bash sancak yeniden kalkmistir. Anne ve babasinin 6cii alinmistir. Yasananlar bagkisiyi 6liim

cagina hazirlamistir.
3.1.2.6.2. Norm Karakterler

Romanda icsel varligim varolus alanlan ile tamamlayan norm karakter/ler, anlatida
baskisiyi tamamlayan ve yer yer de tanimlayan karakterler olmakla birlikte cogunlukla
tematik giicli temsil ederler. Romanda, bagkisi Urungu’nun ilk norm karakteri onu hem
fedakarlik hem savas¢i hem de asker yoniiyle tamamlayan annesi Altin Tarim’dir. Altin Tarim
savascl, yigit bir Goktiirk kadini1 olarak kurgulandirilir. Altin Tarim, Urungu’ya ana olmanin
yaninda savasta er olmasini, bozkirda pusat olmasini, dagda kurt olmasini dgreten ve yasama
katan kisiliktir. Norm karakter bu yoniiyle Urungu’nun giiclii bir er olmasimi saglayan

anlatinin 6nemli kisiligidir;

“Anasimin verdigi ilk okculuk derslerini diinkii gibi hatirliyordu... Kiir Sad
ihtilalinden yedi yil sonra korkung yiizlii Sirba Kagan Cinliler hesabina yaptigi
Kora akiminda oliirken Bozkurt soyundan Cibi Tegin ayaklanmig, Gok Tiirk
kaganlhigin diriltmeye ¢alismigti. O zaman 11 yasinda olan Urungu’yu anasi
cagirnug, bu biiyiik iste kendisinin de bulunmasi gerektigini soyleyerek onu
Cibi’min ordusuna gondermisti. Daha giin gormemis bir ¢ocuk olan Urungu
atina atlamis; kilicom, sadagim, yayini takinnus; tornasina da biraz kizarmuis
etle haslanmis dart koyarak yola koyulmustu... Bu orduda ii¢ yil ¢arpigmis,
savasin ne oldugunu ogrenmisti... Anasinin yoksul cadirina dondiigii zaman on
dort yasinda bir ¢ocuk olmasina ragmen sinanmig, giingormiis bir ceriydi.
Anast onu ciddi bir yiizle karsilamis, vazifesini yaptigi icin almndan opmiis”

(s. 441,442) tu.

“Bozkurtlar Diriliyor” romaninin sonlarina dogru baskisi ile yakinlagmalar1 artan
Yiizbas1 Borii, bir diger norm karakterdir. Yiizbast Borii Urungu’nun andasi, candasi
kimligiyle sunulur.” Cin Akimindan Déniis” adli vak’a parcasinda bunun izlerini gérmek
mimkiindiir; “Urungu kirk sekiz yasindaydi... Oglu Tacam’la gelini ve ii¢ torunundan bagka
kimsesi yoktu. Bir de andast vardi: Yiizbasi Borii. Kendisiyle aym yasta olan Borii Kiirsad
ihtilalinde olen Yiizbasi Yagmur’un kiiciik ogluydu. Babasiyla ilgili olan her seye karst
duydugu sevgiyi, Urungu, Borii’ye karst duyuyordu. Birbirlerini birkac defa oliimden
kurtarmuslardl.” (Atsiz; 1973: 497) Yiizbast Borii Urungu’yu dost, arkadas acisindan

tamamlarken Urungu’nun ona kars1 duydugu saygi ve sevgi daha yiice, daha derindir. Urungu,
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Borii’yli baba gibi gormektedir. Borii, Urungu icin baba kavraminin i¢ini dolduran sarsilmaz
dag imgesiyle aynidir. Baba kisioglunun hayattaki dayanag yardimcisi ve kollayicr giiciidiir.
Yarindaki umudu bugiindeki o6zgiirliigidiir. Yiizbas1 Borii, Urungu i¢in bu 6zelliklerin
tagiyicisidir. Urungu babasina duydugu engin ve yiice sevgiyi, saygiyr andasina da
duymaktadir. Yiizbas1 Borii, ayn1 zamanda Urungu’nun kardesi obanin ruhunun evladi gibidir.
Borti Urungu’yu bir kardes vazifesiyle de tamamlamistir. Obanin ruhunun hastalifinda
yetistiremedigi kimizla duydugu keder, Urungu ile ortak bir kederdir. Binbasi Pars ile
aralarinda gecen konusma kederin kamiti niteligindedir; “O simdi Urungu’nun anasini
diisiiniiyordu. At catlatircasina uzaklardan getirdigi kimizi ona yetigtiremedigi icin duydugu
act yeniden icinde diigiimlenmisti. O giinii unutamazdi. Bir parcacik daha once gelse ona
kinuz icirebilecekti. Bu aklina geldikce hep bir tuhaf olur, yiiregi sikilirdi.” (Atsiz; 1973: 551)
Borii, Urunguyu sarmalayan bir kardes, anaya hizmet eden evlat niteligiyle eserin kurgusunda

yer alir.

“Bozkurtlar Diriliyor” romaninin en onemli norm karakteri aralarindaki ¢atismanin
dogurdugu biiyiik sevginin kahramani olan, Baz Kagan’in kizi Ay Hanim’dir. Ay Hanim
Urungu’nun ask, sevgi, ruhi biitiinliigii yoniinden tamamlayicisidir. Urungu ile Ay Hanim
arasinda gecen biitiin catismalar onlarin goniilden birliklerinin bir goriingiisiidiir. Ay Hanim
Urungu’yu bir evdes yoniiyle sarip sarmalayan, ona gii¢ veren karakterdir. Urungu, Ay

Hanim’da yirmi y1l evvelini gormektedir, o sevgi ve agkla bakmaktadir;

“Ay Hamim bundan yirmi yil once Cinli Yiizbast Ven in oldiirdiigii evdesine
tipatip benziyor, sesi de tipki onun sesini andirtyordu... Karsisindaki kizin yesil
ela gozlerine bakarken kendinden gecmisti. Bu gozler kendisini yirmi yil uzaga
gotiirmiis, sevgili evdesini tekrar goriir gibi olmustu. Su farkla ki bu yiiz, bu
gozler evdesinin yiiziinden, gozlerinden daha alimli daha giizel daha baska
tiirlii idi... Urungu’nun gonliinde yirmi yil once dlen bu kadina karst duydugu
seylerle Ay Hanima karst olan duygulart karisiyor, birlesiyor ve hayalinde tak
bir kadin kaliyordu. Bu kadin yirmi yil onceden bugiine kadar uzaniyor,
Urungunun kutsuz gecen dirligini, karanlik bir yola benzeyen omriinii
aydinlatan bir giines oluyordu. Tipkt ilkyaz aylarinda bozkiri isitan tath giines
gibi bir sey.” (5.452,454)

Urungunun kirk sekiz yillik acilarla dolu omriindeki en biiyiik acisindan biri olan “sevgili

evdesini ozlemek” Ay Hanim’in benzerligiyle bir nevi bu 6zlem duygusunu bastiriyor, Ay
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Hanim’in varligi ile bazi zaman huzur buluyor, bazi zamanda evdesine haksizlik yaptigi
duygusuyla vicdan azabi yasiyordu. Ancak Ay Hanim’a olan sevdasi her daim {iistiin geliyor.
Onunla ve duygulariyla yasadigi her catisma her karmasa Ay Hanim’in yiireginin evinde
misafir olmasiyla sonlaniyordu. Ay Hanim, Urungu’nun evdessiz evi ve tath hatiralarinin
yeniden canlandiricisidir. Ay Hanimda biitiin bu olanlar karsisinda itiraf etmese de onun

bekleyicisi, ruhunun huzur buldugu er kisisidir. Kadir Baga’nin sozleri bu durumun kanitidir;

“ Kadir Baga Ay Hanim nerde?...
Oliim halinde olan Dokuz Oguz Begi hickirdi:
- Ay Hanim u¢cmaga vardi. Onu siz oldiirdiiniiz!...
Urungu incitmekten cekinerek onu kucagina aldi ve otagin kapisina yoneldi,
Kadir Baga hala agliyordu.
Onu yalniz birakma. Hep seni beklemisti! Dedi ve hickiriklar arasinda oldii.”
(5.616)
Urungu ile Ay Hanim arasinda sessiz ama yiirekten verilen sz, onlarin hem diinyalik

zamanda hem de toprak ananin bagrinda birbirinin yiiregine akan tek bir kisi olmalarini

saglamstir.
3.1.2.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, roman diinyasinda sabitligin ve ayniligin simgesi konumundadirlar.
Roman boyunca; “bu karakterlerin moral ve fiziki tamimlart en cokbir defa yapilir ve
romanda, temsil ettikleri duygu degerleri soz konusu olunca hemendevreye sokularak okuyucu

zihnindeki hazir imajin harekete gecmesi saglanir.” (Korkmaz; 1997: 300)

“Bozkurtlar Diriliyor” romanin sahis kadrosu icinde yer alan ve kart karakter
ozellikleriyle donatilan, eserde tek bir ozelligin sembolii olarak viicut bulan kisiler: Cin
kagan1 Taytsong (Se-min) ve veziri Vey-¢ing, Yiizbasi Ven, Cin kaganim hile ile alt ederek
basa gecen yasl imparatorige Vu, yasli imparatori¢enin gdzdesi Hoay-i romandaki ¢atismanin
merkezini teskil eden karakterler olarak karsimiza cikarlar. Vezir Vey-¢ing, anlatinin
basindan sonuna kadar koyu bir Tiirk diismani, 6zellikle Kiir Sad ihtilalinden sonra
diismanlig1 iyice artan, Tiirklerin yok edilmesini kendine iilkii sayan bir devlet adamidir. Yash
imparatorigenin ordunun basina gecirdigi iradesiz gozdesi Hoay-i ise romanda bastan sona
kadar iradesiz ve kisilik yoksunudur. O, sarayda imparatorigesi sayesinde var olmaya ¢alisan,

kumandan ve vezirlerle devlet isleri iizerine anlamsiz, bilgisizce tartigmalara giren bir tip
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olarak sergilenir. Yiizbas1 Ven ise Tiirk diismanligi had safhada olan, yakip yikan, yash,

cocuk kavramlarinin anlamini bilmeden saldiran kisiliktir.

Yiizbas1 Kutluk, Onbasi ()rpen, Borii Beg, Dokuz Oguzlar, Kizil, Tacam, Bulug,
Deli Ersegiin, Yiizbas1 Ezgene, Calkara ise onlarin karsisinda savasan cesaretin, Tiirk
toresinin koruyucusu olan milli kimlikleriyle anlatida yer alan iilkii degerlerini temsil ederler.
Baz Kagan ve Kadir Baga ise Tiirk soyundan olmalarina, bir agacin iki dali olmalarina
ragmen onlarla olan catismalariyla dikkati ¢cekerler. Hiiseyin Nihal Atsiz’a gore her milletin
bir iilkiisii vardir ve bu iilkiiler insanlara devletlere var olma giicii katar. Yasami anlamli kilar.
Dokuz Oguzlar da tipki Tiirkler gibi iilkii sahibi olan ve bunu yasatmak i¢in miicadele eden
grubun icinde yer alirlar. Ozellikle Kadir Baga, Baz Kagan bu iilkii i¢in savasan iki karakteri

temsil ederler.
3.1.2.6.4. Fon Karakterler

“ Romandaki olay orgiisiinii genigletmek bagskisinin ve diger ana karakterlerin icinde
yasadiklart sosyal ortami gostermek bakimindan fon/figiiratif karakterlere ihtiya¢ duyulur.”
(Kanter; 2008:225) Fon karakterler, anlatida birka¢ defa ortaya c¢ikmaktadirlar. Fon
karakterler eserin gidisat1 icinde merkezdeki kisi/lerin etrafinda olan, onlarin sosyal yonlerinin
ortaya cikmasini saglayan karakterlerdir. Figiiratif karakterler ancak baskisi sayesinde dikkat
cekerler. Anlatida yer alan fon karakterler, psikolojik anlamda bir degerlendirmeye tabi
tutulamayacak kadar s1g karakterlerdir. Anlatinin sonunda okuyucunun aklinda kalan
herhangi bir fon karaktere rastlanilmasi oldukg¢a giictiir. Karakterler romanlarda ya sadece
ismen var olurlar ya da baskisi ve diger merkez kahramanlarin yasamlarin1 somutlagtirmada

kendilerine yer bulurlar.

“Bozkurtlar Diriliyor” da Urungu ’nun ordusuna katildig1 ve sadece ismen bilinen
Cib1 Kagan, Bagatur Sibi Kagan, Sor Yabgu Kagan, Ecine Kiir Cur Kagan; Ay Hanim’a olan
benzerligi ile Urungu’nun diislerine geri gelen evdesi, ismen bilinmeyen sadece Urungu’nun
ailesi tanitildiginda gelini diye gecen, oglu Tacam’in evdesi ve ii¢ cocugu; Urungu’nun yillar
once kendisi icin feda olan ablasi; bir giin Urungu ile avdan donen ve dondiigiinde yikilmis
obasini, evini; 6ldiiriilmiis ogullarin1 goren Yiizbast Orpen’in ogullari; roman iginde sadece
haber getirip gotiirmekle ilgili olan ve o anlarda ortaya cikan ulaklar; savas esnasinda kadin
kiligina girmis halde Gok Tiirk cerilerine yakalanan {i¢ Cinli; milli kiiltiiriin aktaricisi
konumunda savas ve barig zamanlarinda ortaya ¢ikan ozanlar; Ay Hanim’in kam olan yegeni;

Deli Ersegiin’ii uzaktan izleyen ve onun Ay Hamim’a olan askimi anlayip uyarici gorevi
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yiiklenen yash kadin; yillarca esaret altinda kalmis, giines yiizii gorememis Otiiken’deki kurt
bash sancagin tekrar kalkacagi hayaliyle yasayan “sact basi agarmig dertli koca; Kutluk
Sad’m katunu 11 Bilge Katun; Cinlilerin arasinda bulunan ve daha ¢ok Tiirk yagisi olan Ven-

yen-po, Li-pe-lo, Yen-se-ku, romanda fon karakterler olarak karsimiza cikarlar.
3.1.2.7. izleksel Kurgu

“Bozkurtlar Diriliyor” romani, baskisinin fiziksel zamanda ve uzamda kavusamadigi
askin ekseninde Kkiillerinden dogan bir milletin, ozgiirliige kavusan bir ulusun yasam
hikayesini anlatir. Hikdyenin temelini olusturanlar kisi kavram ve simgesel oOzellikleriyle
“KORA” semasinda kendilerine yer bulurlar. Ulkii degerler ve karsi degerlerin sembolize

ettigi kisi kavram ve simgeler anlatinin daha belirgin kilinmasim1 ve daha kolay anlagilmasini

saglar.
Ulkii Degerler Kars1 Degerler

Kisiler Diizeyinde Kutluk Sad(llteris Kagan) Tay-tsung
Urungu Se-min
Altin Tarim Vu Katun
Yiizbas1 Borii Vey-¢ing
Orpen Yiizbas1 Ven
Kizil Hoay-i
Ay Hanim Dokuz Oguzlar
Tonyukuk Kadir Baga
Boyla Baga Tarkan Sirba Tegin
Tagcam Baz Kagan
Binbas1 Pars Tungra Sem
Yin-Sao(Karabuka) Kum Sengiin
At usag Calkara Deli Ersegiin
Binbas1 Pars

Kavramlar Diizeyinde Ask/Sevgi Intihar
Ozlem Cokiis
Ana Kadin
Ant Verme Varolugsalliktan ~ Vazgecis
Bellek Mekanlar1 (Addan mahrum kalma)
Dirilis [hanet
Baskaldir -
Tore -
Ulkii -
Kam -

Simgeler Diizeyinde Bigak Cin Surlar
Kilig Mektup
Dua Cin Kuleleri
Ocak Ok
Bork Cin Ulkesi
Bozkir Cin Saray1
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Otag Oliim Ucurumu
Ok Bat1

Kurt bash sancak -
Demir
Uc Tug
Dis -
Yesil goz

3.1.2.7.1. “Kars1 Konulamaz Akis; Ask/Sevgi

Ask “Bozkurtlar Diriliyor” romanmin ve hayatin temel izlegidir. Roman bagkisisi
Urungu’nun karsisina ¢ikarilan soylu kimligin temsilcisi olarak sunulan ve evdesine olan
benzerligi ile biiyiik agkin kirilma noktasini teskil eden Ay Hanim, romanin entrik kurgusunu

sekillendirir.

Ask, yazarin anlatilarinin ortak noktasidir. Bu ortak nokta hepsinde bir yok olus ya
da kaybedisle sonlanir. “Bozkurtlar Diriliyor” romanindaki ask, bir kaybedisin ayn1 zamanda
engellenemeyen, kars1 konulamayan bir arzunun da ifadesi olmustur. Arzunun ilk fark edilisi,
yiireklere attigi ilk atesi roman baskisisi Urungu ile Dokuz Oguz Kagani’nin kizi Ay
Hanim’in karsilastiklart zamandir. Zira; “‘fark edis’ askin ilk asamasidir”. (Lauster;
2000:103) Ancak bu fark edis ayn1 zamanda roman bagkisisi i¢in derinlerde kalmis bir yaranin

da kanamasidir.

Ay Hanim Urungu’nun ge¢cmisindeki bugiiniidiir. Urungu’nun evdesinin sesi, nefesi
ve ruhudur. “Bu sesteki ezgi Urungu’ya bir seyler soyliiyordu. (...) Bu ses yiiregine isliyor,
ona gecmis giinleri hatirlatiyor, yavas yavas bu giizel kizi tanimaya baslyordu. Iste yine onun
sesi icindeki bir yarayi desiyordu.” (s. 451) Baskisinin icindeki yara derin agmazlarin
sonucudur. Kahraman, hem adim gizlemek hem de sevda atesiyle yanan yiireginde askini,
duygularin1 bastirmak zorunda kalmistir; “Duygularini bastiran ya da swrlayan kisi,
hislerini tamumasina, algilamasina ragmen, ortaya cikmasina ve goriilmesine miisaadeetmez.”
(Konrad, Hendl; 2001: 94) Ortaya cikan/cikarilan ask duygusu, baskisinin yasamindaki
degerlere bir ihanet ve evdesine duydugu sevdaya itaatsizliktir. Baskisi, evdesi oldiiriildiikten
sonra kimseyle evlenmeyen, herhangi bir goniill bagi kurmayan gercek sevenin timsali
konumundadir; “Urungu olen evdesini o kadar severdi ki o oldiikten sonra hicbir kadini
kendine es etmemisti. Gok Tiirkler arasinda evdesi 6liip de bir daha evlenmeyen kimse
bulunmadigi icin arkadaglart Urungu’ya sasarlardi. Hatta anast bile bir defa ona evlenmesini

soylemis, fakat Urungu o kadar kesin olarak reddetmisti ki anasi bir daha bunu
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kurcalamamus, urungu yirmi yil kadinsiz yasamug, gonliinde olen evdesinin hayali silindigi,
atesi kiillendigi halde hatirasina saygi gostermekte devam etmigsti.” (s.453-454) Silinen hayal,
kiillenen ates, hayatin kars1 konulamaz siirekliligi i¢cinde Urungu’nun karsisina baska bir
bedende tekrar ¢ikarilmistir. Baskisi i¢in yeni bir sinavin adi olan Ay Hanim, ge¢mis ile
gelecegin arasinda kalan duygularinin catisma alamidir; “Urungu’nun gonliinde yirmi yil once
olen bu kadina karsi duydugu bu seylerle Ay Hamim’a karsi olan duygulari karisiyor,
birlesiyor ve hayalinde tek bir kadin kaliyordu. Bu kadin yirmi yil énceden bugiine kadar
uzaniyor, Urungu’nun kutsuz gecen dirligini, karanlik bir yola benzeyen omriinii aydinlatan
bir giines oluyordu. Tipkt ilkyaz aylarinda bozkirt isitan tatly giines gibi bir sey...” (s.454)
Urungu bastirdigi, bastirmak zorunda kaldigi ask duygusunun farkinda olmasina karsin
kendine bile itiraf etmekten kaginmis, askini i¢sellestirerek biiyilitmiistiir. Bu asamadan sonra
askin fark edisten sonraki ikinci asamasi olan; “hayal kurma” (Lauster 2000:107)
kahramanin benligini sarmistir. Baskisi hayalini kurarken bile Ay Hanim’in evdesine olan

benzerligiyle hayal kurar, onun yerinde kendi gerceginin temsili olmasini ister;

“Bu gece hep onu diigiiniiyordu. Bu kadindan kendisine hatiralardan baska ne
kalmisti? Canli miras olarak Tacam. Simdi eski giinleri diisiinmek, onu
hatirlamak o kadar tatl idi ki bu tatl hatiralara sebep oldugu icin Ay Hanim’a
minnet duyuyordu. Sonra ici burkuluyor, O da yasasaydi ne giizel olurdu? Diye
diisiintiyordu. O kargamis Ven onu oldiirmeseydi simdi boyle evsiz, yuvasiz
gezginci olmayacakti. Surada elli adim ilerdeki ¢cadirda yatan Ay Hanmim, Baz

Kagan’in kizi olmasayd: da kendi evdesi olsaydi ne iyi olurdu. (s.454)

Hayalin ve gercegin arasindaki karmasada kalan baskisi icin Ay Hanim daha degerli ve yiice
olmustur. Bagkisi, Ay Hanim’in c¢agristirdiklarindan sonra ona evdesine baktifi goniil
goziiyle bakmustir; “Urungu, evdesini ve Ay Hamim’t diisiiniiyor, bu benzerlik Ay Hanim’a
karst gonliinde dogan yakinligi artiyordu. Onunda gozleri boyleydi, Onun da boyu bu
kadardi. O da konusurken kendisinin gonlii boyle titrerdi. Onun da rengi bu kadar giizeldi.
Yalniz... Yalmz Ay Hamm daha giizeldi.” (s.453) Ibareleri bir anlamda baskisinin yirmi yildir
sevdasina, gonliine ihanet etmedigi evdesine bir sirt ¢eviris, onu hatirasindan yok edistir.
Baskisinin kendisine dahi zor dillendirdigi Ay Hanim’a kars1 olan askindan sonra yasadiklari
ihanetin, evdesinin ruhunda tecessiim ettigi halini yazar-anlatici bir riiya motifi ile
okuyuculara sunmustur. Sigmun Freud’a gore; “riiyalar rastlanti sonucu goriilmez, bilingli
diisiinceler ve sorunlarla ilgili olarak ortaya cikar.” (Jung; 2007: 25) Bilingliligin ve

sorunlarin pesinden goriilen diis, baskisinin deneyimini aktarmasi ve i¢ hesaplasmasini
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yansitmasi agisindan degerlidir; “ (...) Urungu ii¢ giinliik i¢c hesaplasmasinmin ¢oziildiigiinii
sezer gibi oldu: Galiba gonliine od diismiis, kagan kizina gonliinii kaptirmisti. O gece, bir
giicliigii cozen insanlarin rahatligiyla uyudu. (...) Sabaha karsi ise diisiinde hep Kiir Sad’i,
anasini, ablasint ve dlen evdegsini gormiis, sonra hepsi kaybolarak meydanda evdesi kalmas,
stislii giyimler arasinda basi agik duran evdesi aglamis, aglanisti.” (s.461) Bir ihtarin, aci
cekmenin sembolii olarak yorumlanan riiya, yiireklerde alevlenen ask atesini
sondiirememistir. Kargt konulamaz ve gii¢ yetirilemez ask, Urungu ve Ay Hanimi esir
almistir. Bu nedenle duygularini, agka dair 6zlemlerini bastiran sadece Urungu olmamustir. Ay
Hanim yasak agkin siddetiyle ruhunda azap cekendir. Nitekim bu durumun acimlandigi yer
olan ve anlatinin sonlarina tekabiil eden “Giines Batarken” adli vaka parcasinda, Ay Hanim’a
en yakin olan Kadir Baga’nin sdyledikleridir;

“ Kadir Baga hala agliyordu.

- Onu yalmiz birakma. Hep seni beklemisti! Dedi ve hickiriklar arasinda oldii.” (s.616) Kagan
kiz1 da olsa at usag da olsa aska gem vurulamaz, sevda ertelenemez. Tiirk tiiresince kagan
olan ya da kagan kiz1 olan soylu kisilik, ancak soylu bir kisilikle hayata akar. Onlerindeki en
biiyiik engel olan bu durum, Urungu’nun saklamak zorunda kaldig1 soylu kisiligiyle daha da
trajik bir hal alir. Atsiz, ask olgusunu islerken Tiirk devletlerinin gelenek gorenek ve devlet
kaidelerine gondermeler yapmistir. Urungu’nun saklamak zorunda kaldigi adi, soylu Kiir
Sad’in oglu oldugu gercegi onu sevdasindan ayr1 koymustur. Ayrilik anlati da Ay Hanim ve

Urungu tarafindan soyle dillendirilmistir;

«

- Ay Hamm sen tutsak olmazsin. Tutsak edersin. Nice zamandir seni
diisiintiyorum. Gonliimii senlendirir, Onbagsi Urungu’ya varir misin?

Kagan kizi act aci giiliimsedi:

Demek Onbagsisin ha? Ama beg degilsin. Bir kagan kizi kara budundan biriyle
nasil evlenir. Urungu sarsildi. Kiir Sad’in ogluyum! Diye haykirmak istedi.

Fakat soyleyemedi. Simdi ne yapacakti.” (s.495)

Urungu i¢in kars1 konulamaz agk: acziyetin, iistiinken 6denmesi gereken bedellerin agirligini
tagiyan, sonsuz sorumluluklarla yiiklii bedenini ve ruhunun onulmaz yaralarimi agimlar. Ay
Hanim ve Urungu’nun sevdasi engellere gebe kalmistir. Sevdanin bir diger engeli de romanda
karsimiza cikan ve ismiyle benzer oOzellikler gosteren Deli Ersegiin’diir. Deli Ersegiin;
Urungu’nun aksine soylu kisiligin temsilcisi ve ayni zamanda saklanmasi1 gereken bir adi
olmayandir. Kahraman, babasini 6ldiiren han kizindan intikam almak isteyen ancak karsi

konulamaz akisa kapilan toy delikanli olarak roman kurgusu i¢indeki yerini almistir. Deli
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Ersegiin babasinin ociinii almak i¢in c¢iktig1 yolculukta gonliinii yesil gozlere kaptiran,
soluksuz, sinirlandirilmig, zamansiz askin temsilcisidir; “Ay Hamim aklin alamayacagt kadar
giizeldi. Onunla konusurken baska her sey diisiincesinden cikiyordu. Onceleri bunu kininin
cokluguna vermis, fakat biraz sonra goniil yamkligindan oldugunu anlamisti. Hay od diisesi

goniill... Kagan kizi da olsa, diinya giizeli de olsa ona baglanmanin sirast miydi?

Ay Hanmim’a giden yolda anlat1 bagkisisiyle karsilasan ve gonliindeki kordiigiimii Urungu’ya
anlatan Deli Ersegiin, baskisinin elindeki biitiin inancini, umutlarimi sondiirmiistiir. Ask
ticgeninde en zayif halka olarak goriilen Urungu, Deli Ersegiin’iin Ay Hanim’a olan askin
ogrendikten sonra tamamen yalnmizlasmis, kendi i¢inde ve ask iiggeninde 6teki konumuna
diismiistiir;
“Urungu:
- Ay Hanim’dan mi bahsediyordun diye sordu.(...)
- Ne sandin ya onbasi? (...) Urungu artik igitmiyordu. Erleri yaralayan kagan
kizindan soz acilinca kendi yarasimi da hatirlamisti. Ama bunun, omzuna
saklanan ok yarast mi, yoksa gonliine saplanan sevgi yarst mi oldugunu
aytramiyordu. Birdenbire icin iginin biiyiik bir aciyla yeniden sizladigini

duydu.” (s. 597)

Bagskisi yeniden orselenmistir. Urungu’nun rakibi kendisi gibi bir beydir. Ancak baskisiden
farkli olarak, Deli Ersegiin soylulugunu saklama geregi duymayan sevdanin kars1 giiciidiir. Bu
nedenle Urungu Ay Hanim askindan umudunu kesmistir. Bagskisi Oziinden, yirmi yil
evvelindeki sevdasindan gecmek zorunda kalmistir. Sevdasindan umudunu kesen baskisi,
Deli Ersegiin’ii ask ¢ikmazinda yonlendiren giic olmustur. Kendisinin umutsuzlugunu ask

yolundaki rakibine umut etmistir;

“ Urungu, Deli cocuga:

- Sevgi ile ocii nicin olciistiiriiyorsun diye sordu? Bunlar kilicla ok gibi ayr
seylerdir: Ikisinin de iistiin oldugu zaman vardir.

- Gonliimdeki kor diigiimii ¢ozmek istiyorum! Dedi.

- Gonliinde ne var?

- Giizel bir kiz seviyorum.

- Bunun icin su¢csuz Kitay oldiiriiliir mii? Gider alirsin.” (5.596)

Eserde iilkii degerler icinde yer alan ancak Urungu i¢in karsi giicii temsil eden, Deli

Ersegiin’li yonlendirici sifatiyla dikkatlere sunulan baskisi, agk ticgeninde yeni bir i¢ hiizniine,
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goniil bununa kapilmistir. Kendi iginde hesaplasan bagskisinin caresizligi yazar-anlatici
tarafindan soyle aksettirilmistir; “Urungu bu sozleri soyledikten sonra Ay Hanim’i hatirladt
ve act act giiliimsedi. “Gider alirsin” derken gayet samimiydi. Fakat iste kendisi de ayni
durumda oldugu halde gidip alamiyordu. Ersegiin’iin bir bey oldugunu diisiinerek act aci
giiliisiinii birakti ve:

-Sen yiice bir begsin. Istedigin kizi alabilirsin! Dedi.” (5.596) Anlatimi baskisinin
caresizligine, imkansizligina ve olanaksizligina vurulmus darbelerdir. Bagkisi kendini 6liim
gibi yok edici bir esaretin altinda duymustur. Urungu’nun dil’indeki yangindan habersiz olan
Deli Ersegiin baskisiyle bir olmay1 dilemistir; “Urungu atini giineye ¢evirmisti.

— Bir beg, bir kagan kizini isterken karabudundan biri araya giremez! Dedi.” (5.598)

Baskisi icin dislanmighgin, yok olmuslugun sozceleridir. Deli Ersegiin onun; “kuru
govdesinin” (Korkmaz, 2002: 97) mucizesini elinden almistir. Urungu duyarsizlasmistir.
Baskisi; “bu sonsuz akista; asksiz kalmanin dayanilmaz sancilarint ¢eken bir “bedbaht”tir.”

(Korkmaz; 2002: 98)

Romanin biitiiniine hakim olan baskisinin aski; gerceklerin tizerindeki perdenin
aralanmasiyla bir sonuca varmistir. “Giines Batarken ve Yarig” adli bolim Urungu ve

sevdiginin sonsuz bozkirlardan ebedi sonsuzluga gidisini trajik bir sekilde goriiniir kilmistir;

“ Artik karanliga iyice alismis olan Urungu basini kaldirdi ve oliilerle dolu
otagin icinde Ay Hanmimi tamdi. Gogsiinde bir ok oldugu halde yatiyordu. Her
zamankinden daha giizeldi... Urungu nun kilici elinden diismiistii. Inanamiyor
gibi, diis goriiyor gibi bu sevgiliye oliiye bakiyordu... Ay Hamim! Ay Hanim
diye seslendi. Iste o zaman oldiigiine inanarak derin bir ah cekti. Sonra
Incitmekten cekinerek onu kucagina aldi ve otagin kapisina yoneldi...
Kucaginda sevgilisi oldugu halde Ay Hammin otagindan c¢iktigt zaman
Urungu’nun atladigi sahipsiz at, Ay Hanimin atiydi... Urungu bir defa daha Ay
Hanmimin yiiziine bakti ve bu sefer gozleri orada takili kaldi. Bu ilahi yiize
bakan gozler yasliydi. Yasl gozlerini goge kaldirarak Tanri ile konusuyormusg
gibi:

Bozkurtlar dirilirken Ay Hanim da yasasaydi ne olurdu! Diye fisildadi.

Sonra goriilmedik bir seye takilan gozlerin manall siltist ile ileriye bakarak
atint mahmuzladi. At son bir atilisla firlarken Ay Hanumi deminkilerden daha
stkica kendine dogru cekti. Dudaklarint hicbir zamanin gormedigi, hicbir cagin

goremeyecegi o ilahi yiize degdirerek Optii ve hala sicak olan mehtap kadar,
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glines kadar giizel olan yiizden ayirmadan, bir an icinde biitiin mazisini
yildinm hiziyla hatirlayip “ Hosca kal Otiiken”! Diye diisiindiikten sonra
kendisini bosluga birakti.” (s.616-623)

Urungu, her yil bir erkekle bir kadini alan degismez yasali “Oliim Ugurumu” ndan kendini
atarak diinyalik zamanda kavusamadig yiirek yanginina zamani, mesafeleri asarak sonsuz
ebediyette, o karanlik girdapta bir daha ayrilmamak iizere kavugsmustur. Ucurumdan duyulan

deyis oliim sessizligindeki son ses kalarak kahramanlarin1 ugcmaga tagimistir.

“Ay’in bahti karanlik
Urungu’nun karadir” (s.625)

3.1.2.7.2. Oliim Ucurumu: Zaman/Yol Diyalektigi

Fiziksel diinyada yer kaplayan biitiin unsurlarin baslangicin1 ve sonunu tayin eden
zaman; “Bozkurtlar Diriliyor” romanmn da yeni bir anlamin, yeni bir gidisatin temelini
aydmlatmistir. Bagkisinin Ay Hanim ile sonsuzluga bezendigi “Oliim Ucurumu” asil
minvalde Urungu nezdinde yazar-anlaticinin isaret ettigi Bati’dir. Batiya giden yol, ona acilan
kapidir. Bozkurtlar Diriliyor romani bir bitmisligin anlatis1 degil, yeniden yasama koyulan
yiireklerin telakkisidir. Ciinkii Otiiken yeniden var olmustur, bozkurtlar dirilmistir. Her dirilis
yeni yasama atilan adimlarin kaynagidir. Urungu’nun Oliim ugurumundan atlarken ifade ettigi

“ Hosca kal Otiiken” yeni baslangiclara merhabayi teskil niteligindedir.

Hiiseyin Nihal Atsiz, Oliim Ucurumunu Otiiken ve Tiirk halki icin bir yol’a cikis
olarak betimler. Oziinii koruyan, yeniden dirilen milletin gitmesi gereken yer, 6z kiiltiiriin
devamliligiyla batidir. Bat1 gelismenin, daha da iistiin kilinmanin; adi, sam1 yasatmanin yeni
mekanidir. Yazar-anlatici bireyleri ve onlarin nezdinde toplumun yasamimi anlamlandirma
cabasina girmistir. Anlatici, toplumun var olus kaygisini zaman unsuruyla sentezlemistir.
Kisiler, zamanin getirileri ve gotiiriileri arasinda bir hesaplasmadan en az yarayla c¢ikma
savasina girmislerdir. Geride kalmislik, ontolojik gii¢siizliik, toplumsal kanitlanamamazlik
biitiinciil bir yaraya ve yok olusa neden olmaktadir. Baskisi olime giderken, gecmis ve
gelecek ile hesaplasmasini yasarken geride kalanlara an’1 ya da simdiki zamani1 degil, gelecegi

imlemistir;

“Ay vyiikselmis, gogiin ta tepesine gelmisti. Bozkirlilarin keskin gozleri
onlerindeki atin binicisiyle kucagindaki oliiniin golgesini artik secebiliyordu.

Fakat o ardina bir kere bile bakmadan, belki kovalandigini dahi bilmeden
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batirya dogru yolu almakta devam ediyordu. Bagrina bastirdigi sevgilisi sanki
olmemis de yaraliymis gibi atin iizerinde onu en iyi durumda tutuyor,
gonliinden gelerek kollarina giden giiciiniin biitiin verimiyle onu kavrayarak

mechule dogru akiyordu.”(s.622)

Paragrafta batiya dogru gidildigi vurgulanmustir; “Bati, Tiirk mitolojisinde “yol” anlamina
gelmektedir.” (Sahin;, 2005: 81)Yol, ilerlemenin ifadesidir. Toplum ve devlet hayatinda
ihtiyaglara gore sekil alan devletlerin varliginin, Ozgiirliigiiniin  ve  giiciiniin
semboliidiir. Nitekim anlatinin ve tarihin temsili olan Binbasi Pars’in, ogullarina Urunguyu
takip edin, onun yolunu yol belleyin minvalindeki sozleri yol’un somutlagmis halidir.
Baskisinin arkasindan gidecek olanlar milletin mensuplaridir. Yash Pars, orta yash Yula ve
Ezgene, ¢ocuk denecek yastaki Tacam ve Deli Ersegiin... Onlar batiya gidecekler ve hayat

devam edecektir.

Urungu milleti icin hayati, kendisi i¢in Oliimii secmistir. Bagkisinin aski bireysel bir
asktir. Bu anlamda tarihin temsili Pars, Tiirkler i¢in ¢ikilmasi gereken Bati yolculuguna 151k
tutmustur. Tiirkler her daim gelisim ve degisimin, bagimsizli§in ve hakimiyetin; 6grenmenin
ve ilerlemenin adi olmalidir. Otiiken’de ki, Orta Asya’daki siire¢ tamamlanmistir ve Tiirkler,
yeni bir yolculuk i¢in hazir durumdadirlar. Meydana gelen olaylarin en somut kaniti Tiirkler
icin Batiy1 isaret eden, ferdiyetini toplumsallik ugruna feda eden Urungu’nun Oliim

Ucurumu’ndan atlarken sdyledigi “Elveda Otiiken” deyisidir.

“Oliim Ugurumu” zamandir. Pars’m; “Zamam Tanri yapryorve biitiin yaratiklar
oliiyor... Bakin, su Oliim Ucurumu neyaman bir sey!” (s.526) Anlatida “Oliim Ucurumu” ile
zaman yan yana kullamilmistir. Binbasi Pars burada ge¢misini, geride biraktiklarini,
savaslarin1 ve evdesini hatirlamistir; “Binbagi Pars nasil ki oliim ucurumunun yant basinda
gecmigsi hatirlamis ve hatiralarina donmiis ise, Atsiz ‘da yirminci yiizyll ortalarindan oliim
ucurumuna bakmustir. Ne icin? Hatirlamak icin... Atsiz, 1940’larin Tiirkiye’sinden gecmige
baktiginda gordiigii “oliimii” diir. Dipsiz zaman, ancak ug¢urum anlamina gelebilirdi.” (

Sahin; 2005: 82)

Yasadigimiz zamandan geriye donmenin gayesi, yeni bir hayat hamlesi bulabilmek
ve sonsuza dek buna sarilabilmektir; ancak karsilasilan ya da bulunan her yeni hayat 15181nin
sonu dipsiz karanliklar, sonsuz sonsuzluklar olmustur. Sonsuzluk anlatida iki diyalektik
unsurun savasimi cikarir:  Karanlik-Oliim, Aydinlik-Yasam... Hiiseyin Nihal Atsiz’n

anlatilarinda karsimiza ¢ikan iki yogun Ogenin catismasi bireylerde yeni yonelislere yeni
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arayislara meydan acmistir. Atsiz, meydanda kendisi ve kahramanlar1 i¢in ferdi kurtulusu
imlerken yani tek benligi Oliime atarken kolektif benligi koruma ve kollama cabasina
girmistir. Onun i¢in degerli kilinan “bireysel olarak 6liim, toplumsal olarak hayat”
manifestosudur. Milletlerin gonliindeki biiyiikk ask, biiyilk 6liim bu durumun tezahiirii
olmalidir.  Yazar, eserinde bati-agk-6liim {icgenini kahramanlar1 vasitasiyla yansitirken
temelde i¢’e doniisii, icte var olmayr hedeflemistir. Baskisinin 6limii geride kalanlar i¢in
“olma” imkanin1 dogurmustur. Ciinkii “ Olmak 6lmek zorunda olmaktir.” ( Lé vinas; 2014:

57)
3.1.2.7.3. Ge¢misin Ruhu, Bellek Mekani: Ana ve Tilsimh Bicak

Kisilerin, topluluklarin, milletlerin bireycil ya da toplumsal baglamdaki tiim
kazamimlarinin siginagi, korunak alani olan bellek, kisilerin higler diinyasinda yok olup
gitmesini engeller; “ Kisinin kendini ¢evreleyen seyler diinyasinda yitip gitmemesi i¢cin, onun
tarihselligini saglayan bellek mekdnlarina tutunmast ve orada kurdugu kendilik bilinci ile
hem uzamsal boyutta diinya ile hem de zamansal boyutta toplumsal ge¢cmigiyle baglantiya
gecmesi  kacinilmaz bir gerekliliktir.” (Korkmaz;, 2004: 31) ‘“Bozkurtlar Diriliyor”
anlatisindaki gereklilik Kiir Sad’in konguyu, Urungu’nun anasi aracilifiyla aktarilmstir.
Baskisinin anast onun kendilik ve ge¢mis bilincini saglamasi yolundaki en biiyiik hazinesidir.
Kiir Sad’1n konguyu, oglu i¢in ge¢misin ruhunu bugiine tasimistir; “ Gegmisin ortaya ¢tkmast
ve bir anlama doniiserek varlasmast icin, simdiyi yasayan birey’in onunla iliski icine girmesi
kactmilmaz bir zorunluluktur.” (Korkmaz, 2004: 32) Roman baskisisinin ana’s1 sayesinde
iletisime gectigi gecmis, onu gelecegin yasam enerjisine hazirlamistir. Anasinin Urungu’ya

«

anlattigi gecmise, onun babasina dair ilk sozleri mazinin kamitini teskil eder; “... Ama
babamin adimi unutamazdim. Onu unuttuktan sonra senin ve benim yasamanuza liizum
kalmazdi.” (s.435) ibareleriyle gecmisin anlam aktaricisi konumundaki kisi “simdi” de

yasamanin gayesini ihtilalin basina kars1 bir gérev adledmistir.

Kiiltiirel bellek aktarimi baglaminda 6nemli bir islev iistlenmekte olan ana figiiri,
oglunun zihinsel varolusuna iliskin kodlamalar1 yeniden bellegine kaydederek onun kimlik ve
aidiyet bilincini pekistirmistir. Ge¢gmisin ve “obanmin ruhu” olan ana; toplumsal ve bireysel
kimligin somutlagmis ifadesi olmustur. Ana; “anlami gelecege tasiyacak olan genc-alict
nesil” in kimlik, aidiyet konusundaki hatirlama ve ifade figiirii olmustur. Hatirlamanin
romandaki tezahiirii yazar-anlaticinin agzindan Urungu’nun yiireginde sekillendirilmistir;

“Bos zamanlarinda ikisi karst karsiya otururlar, anasi ona eski savaglari, kaganlart begleri
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anlatirdr. Urungu’nun en ¢ok sevdigi savas Kiir Sad ihtilaliydi. Nedense anasi da bunu pek
giizel anlatirdi. O kadar giizel anlatirdi ki Urungu kendisinin de o 41 kisi arasinda
olmadigina yaziklanirdu.(...) Urungu anasindan Kiir Sad ihtilalini dinleye dinleye adeta onu
goriip yasamis bir insan haine gelmisti” (s5.440-442) Gec¢misi ve onu kuranlar1 tanimaya
yonelik ifadelerin bulundugu anlatimin amaci, gelecekteki kisiligi tarihsel kodlara
hazirlamaktir. Boylece kiside ve buna bagl olarak toplumda bir kendilik degeri olusturma
gayretine giren bellek mekani ana, koruyucu ve kollayict bir gii¢ olarak karsimiza c¢ikarilir.
Urungu ve onun temsili olan Tacam ve Tacam’in temsili olacak oglu, yasadiklar1 zaman ve
mekan i¢inde bir farkindaliklar diinyasi olustururlar. Diinya, onlara ve icinde temsil giicii
olduklart kisiler toplulugunun kime ve nereye ait olduklarim1 kavratir. Bu kavrayis sayesinde

onlar diinyaya kok salar ve yasadiklar1 diinyay1 anlamli kilar, onu diinyalastirirlar.

Kiiltiirel bellek mekaninin tasiyicist olan ge¢misi ve bugiinii aydinlatan “ana” ;
“hem sosyal hemde zamansal boyutta birlestirici ve baglayicidir. (Assmann; 2001: 21). Ana
sayesinde kahramanlar mimetik belleklerinin; “temel ontolojik giivenligini” (Laing, 1993: 41)
saglar ve kendi benliklerini tanirlar. Boylece onlar atalar ruhunu kesfederler. Atalar kiiltiiniin
bilinci ve ruhunu kesfettikce, icinde tasidiklar ictenlik degerleri ve imgeleriyle yiiz yiize

gelirler.

Toplumsal anlamda kisiyi yitip gitmek ve Otekilesmekten koruyan toplumsal
hafizanin mekani1 olan Kiir Sad’in konguyu, insana tarihselligini duyumsatan, ontolojik bir
varlasma alan1 saglamistir. Varlagma alani i¢inde baskisinin anasi, kendisine sorulan, ders
alman, ogiitleri etrafinda yasam alan1 kilinan bir diinyaninda temsilcisidir. Sayginligi, bilgili
olusuyla dort cadirlik obada Goktiirkleri ve ihtilalin basim1 temsil eden ana; savastaki
zamanin, mekandaki uygunlugun, yarindaki gecmisin temsilcisidir. Obada her sey en once
ona sorulur, onun rizasiyla is goriiliirdii; “Obanin baskani Onbagsi Orpen’di. Yasca da éteki
erkeklerden biiyiiktii. Fakat hicbir isini Urungu’nun anasina sormadan yapmazdi. Bu kadin
daima en dogru sozii soyler, her seyi diisiiniir, gerektigi zamanda onlari atilganliga
kiskirtmaktan geri kalmazdi. Orpen’in, Borii'niin ve Kizil'in cocuklart dogdugu zaman taze
gelinlere bakan, cocuklarin, nasil biiyiitiilecegini égreten hep oydu. Soziin kisast obanin ruhu

bu ana kadindi.” (s.444)

Obanin ruhu bu kadin yasadiklar1 verimsiz corak obanin canlandiricisi, obaya ve

icinde yasayanlara can katan, ruh iifleyicidir. Obadakilerin var olugsal atilimlarini, toplumsal
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var olusa dondiiren onlar1 yol icin, Otiiken’de dikilecek kurt bash sancak icin hazirlayan

yegane koktiir.

Evrenin tastyici1 ve aktarici bilinci olan ana, iginde tasidigi zaferin inaciyla kirk
yigidin, atalar kiiltiiniin 15181yla insanligin, tarihin var olma nedenleri olan ask, sevgi, baris,
zafer, millet olma iilkiisii, kavmiyet, tore gibi izlekler etrafinda obadakileri “ben”den sana,
“sen”’den “bize” doniistiiriicii gilictin varligidir. Ana, evlatlarin1 ictenlik imgeleriyle
giiclendirerek Tiirk milletinin bir farkindalik biitiinii olusturmasint saglamistir. Birey ve
toplum kendi sesini, nefesini, varligini yitip gitmekten kurtaran kahramanla 6zdeslesmistir;
“Toplumun inan¢ baglaminda algi ve tasarimlarla sekillendirdigi, yigitlik, cesaret, adalet,
ozgiirliik, comertlik gibi degerlerle donattigi geleneksel idealize tip, bizatihi “kahraman”
kodlamastiyla kiiltiirel bellegin somutlasan hatirlama figiirlerinden biri”( Sahin; 2013:103-
113)olmustur.

Bozkirin ortasina atilmis insanin kimliginin ve giiven duygusunun tutunma alani olan
kahraman kisi ayn1 zamanda bir “ana” dir. Isminin ne olduguna ihtiya¢ duyulmayan, gosterisli
sevgilerin esiri olmayan, evlat ve onun kadar degerli vatan algisini yiireginde tasiyan bir
arketiptir. Roman baskisisi Urungu’nun Binbagi Pars ile aralarinda gecen konusmada ona
annesinin adini sormasi iizerine aldig1 yanit romanin ustiin nitelikteki ifadelerine ornektir;

“ Pars bir anlik tereddiitten sonra bir soru daha sordu.

- Anamin adi neydi?

Urungu oniine bakti. Sonra tuhaf bir saskinlikla basini kaldirarak:

- Bunu sormak hi¢ aklima gelmedi binbagsi! Diye cevap verdi.

- Nasil olur?

- Oldu iste... Ondan baska kimsem yoktu. Beni biiyiik sikintilar icinde biiyiittii.
Bana her seyi ogretti. Benim icin o ancak anaydi. Ana olduktan sonra da

adimin degeri yoktu. Bu yiizden adint sormak aklima gelmedi.” (s. 556)

Tiirk toplumundaki kadin, ana, es sevgisinin yiiceligini yukaridaki sozcelerle veren yazar-

anlatict ayn1 zamanda kadina bakig acisiyla eserin temel dinamizminede katkida bulunmustur.

Urungu icin adini, sanini bilmedigi kadin onun anasi, korunak alani, siginacagi
limanidir. Gegmisin, tarihsel dokularin, atalarin insa ettigi kiiltiiriin tasiyicist konumundaki
anas1 onun ve obanin gelecegidir. Ancak bu gelecek ihtilalden kirk yil sonra yasadig1 6zlemle
gecmisine ve gelecekteki aktarimcilarina; ogluna ve torununa veda edecek sonsuz derinlikteki

kara toprak ile bulusacaktir. Yani obanin ruhu olecektir; “Iste bu aksam obanin ruhu élmiis,
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oba oksiiz kalmigti. (...) Oba ruhunu kaybetmisti.” (s.444-445) Urungu’nun anasina bakis
acistyla Ozdes bir ifade olan ve onu Olimiiyle dahi mutlu eden ana, gercek kimliginin
bilinmemesine karsin bahtiyarligin, ogiidiin, gecmisin deneyimsel bellegidir. Kiir Sad’in
konguyu; “oncekilerin bilgi ve deneyim birikimlerini gelecegin yasam enerjisine aktarandir.”
(Korkmaz; 2004: 36) Obanin ruhu; * kiiltiirel bellegin ozel tasiyicisidir.” (Assman; 2001:
57)

Sekil:1 Bozkurtlar Diriliyor’un Mazi-Hal-istikbal Anlayisinin Daimi Bellek Ucgeninde
Gosterimi

Kiir Sad’in Kon¢uyu, Urungu’nun Anasi
(Mazi, Bellek)

Urungu Tacam
(Hal) (Istikbal)

Ats1z’1in mazi-hal-istikbal anlayisini temsil eden iicgen, kisilerin yiiklendigi anlami
gosterir.  Yazar-anlaticinin  Bozkurtlar Diriliyor’'unda “mazi” Kiir Sad’in konguyu ile
aktarilirken oglu Urungu bugiiniin yani “hal”’in temsilcisidir. Pars’in korumak icin canla
basla miicadele ettigi Urungu’nun oglu Tacam ise hem mazinin hem de hal’in aktarimini
saglayacak “istikbal”dir. Istikbalin ad1 olan ve bellek mekanlarindan nesneler belleginin en
onemli kodu halindeki Urungu’nun bicagi, yazar-anlaticinin mazi-hal-istikbal anlayisindaki
en degerli simgesidir. Nesilden nesile aktarilan ve bir ¢agin temsilini kisiler iizerinden
yansitan bigak, Tiirk’iin var olma yolundaki en onemli bellek nesnesidir. Bicak, ge¢misin

kiiltiirel ve siyasi kodlarinin tasiyicisidir.
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Goktiirklerin tanrisinin kizginhigim1 ve sefkatini imleyen, onlarin adini, sanin1 sen
eden simgedir. Urungu’ya Kiir Sad’in konguyu tarafindan verilen bicak; “ Gok Tiirklerin ilk
kagant Bumun Kagan’dan kalma tilsumli bir bicakmus. Bir yiiziinde Bumun Kagan’in
damgasi, obiir yiiziinde adi kazili imis. Fakat bu yazi ile damga ancak giinesin dogdugu ve
battig sirada goriiliirmiis. Bir de Gok Tiirklerin sant ne kadar artarsa bicaktaki yazi o kadar
iyi goriiniirmiis.” (s.559) Anlatic1 simgeye insansi nitelikler yiikleyerek onun vatan millet
algis1 i¢cindeki yerini gostermistir. Tipki bir birey gibi yasam emarelerinin sembolii yapmaistir.
Kutu yiikselen insanin mutlulugu gibi esya da bu kutla nurlanmis, onurlanmistir. Nitekim
esaret altinda silinen damga 6zgiirliik aninda yasama akan yeni hayatlar gibi parlak ve giiclii
olmustur. Bigcak, Gok Tiirk elindeki tiim bireylerin baglayict ve ortak mekéanidir. Pars’in
ifadeleri nesneler belleginin 6nemini kamitlar; “ Birden pars’in gozleri bicaga takildi ve
beyninden bir 151k gecti: Evet, bu bicak Kiir sad’in bicagt idi ve ona da Bumun Kagan’dan
gelmisti. Biitiin eski Otiikenliler gibi Pars da bu bicagi tanir, hatta onun iistiindeki tilsumli
yazimin giines dogarken yahut batarken goriindiigiinii de bilirdi.” (s.552)  Tirk’lin
baslangicini simgeleyen bicak ve iizerindeki damga Kiir Sad’in kon¢uyunun soylediklerinden
sonra daha biiylik bir deger arz etmistir. Nesneler belleginin en énemli simgesi olan bicagi
ogluna verirken soyledigi ifadeler Kiir Sad ihtilalinden kirk y1l sonra meydana gelecek biiyiik
dirilisin acimlayicist olmustur. Urungu’nun anast yoksul cadirlarindan c¢ikardigi bigcagi
oglunun beline takarken; “ Sen biiyiidiikce bu bicagin degeri artar”(s. 440) ifadesi gecmisin
emanetinin hale, halin de istikbale tasinmasini saglayan birligin ve dirligin adi olmustur.
Urungu biiyiidilkce Gok Tiirkler, Gok Tiirkler biiyiidiikce Otiiken biiyiiyiip gelismistir.
Tilsimli bicak kut’u yiikselen bu milletin en aydinlik mazisi ve en parlak gelecegi olmustur.
Bicak ortak gecmisle beslenen bireylerin; “yazgisal birliktelik” (Korkmaz; 2004: 39) lerini

saglayan, onlarin eksik yanlarin1 tamamlayici norm karakteri haline biiriindiirmiistiir.

Bicak, nesne ile bilin¢ arasindaki bagin en dinamik unsurudur. Bu bag sayesinde kisi
kendine ve ge¢cmisine saygi duymayl onu korumayi ve kollamayr 6grenmistir; “ Esyanin
ruhuna gosterilen tazim onda kendi yansimasu goren, beraber paylastigt diinyadaki kader
birligini saglayan insanin, aslinda kaygi ve endise icinde merak ettigi kendi gelecek varligina
duydugu saygidan baska bir sey degildir.” (Korkmaz; 2004: 40) Pars’inda, Kiir Sad’in
koncuyununda; Dokuz Oguz Kaganinin kizi Ay Hamim’inda nesne ilen olan baginin
temelinde ge¢cmise ve onun aktaricisina duyduklart saygi vardir. Saygi duyulan ve dogru

bellenen gecmis gelecek parlak Otiiken’in mustucusudur.
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3.1.3. Deli Kurt
3.1.3.1. Romamn Kimligi

“Deli Kurt” romam1 Hiiseyin Nihal Atsiz’in tarihi romanlar: igerisinde ikinci sirada
yer alir. Tarihin derinlikleri igerisinde milletgce ve devletge var olmaya calisan Osmanl
Devletini konu alan roman taht kavgalari, yasanan savaslar ortasinda yeseren bir askin ve
kiiltiirel bellekleri yok olmasi pahasina verilen miicadelenin ana izlegini acimlar. Osmanli
devletinin kurulus yillarinin romanlastirildig: eserin ilk basimi 1958 yilinda yapilmistir. 2013

yilinda da Otiiken Nesriyat tarafindan 57. basimi yapilmistir.

3.1.3.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Hakim anlaticinin agirlikla kullanildigr “Deli Kurt”, bagkisinin dogumundan &nce
meydana gelen ve kendisinden mecburi bir sekilde saklanan kimliginin ardindan yasanan

olaylar1 ve bu olaylar ekseninde temele oturan ask izlegini ele alir.

Hakim anlatic1 sayesinde anlatida giiclii bir dramatik aksiyon saglanmistir. Esere
merak unsuru katan durum, romandaki catisma unsurunu hazirlamak ve kisiler diizleminde
yasayan kahramanlarin diisiinsel zeminlerini olusturmak, hakim anlatict bakis agisini
benimseyen yazarin gorevidir; “Geriden bakis acisini benimseyen yazar, bir kahramanla
ozdeslesmeyerine, bu kahramandan uzak kalmayt tercih eder; bunun da sebebi, sadece
bukahramanin kendisini ve davranmislarimi disaridan gormek ve konusmalarint duymak icin
degil, aymi zamanda objektif olarak ve dogrudan doZruya bu kahramanin ruhi durumunu

gozleyebilmek icindir.” (Bourneur-Quellet; 1989: 78-79)

“Deli Kurt” romaninda anlatici, geriden bakis acisini tercih ederek objektif bir tutum
sergilemistir. Romanin ilk boliimiinden itibaren karsimiza ¢ikan hakim anlatici, asagida
anlatilacak sahne ile romana giris yapmustir; “Ustii ortiilii bir kagni gecenin karanhiginda agir
agr ilerliyordu. 1403 yiulimin sonlariydi ve dondurucu bir riizgdar ortaligi kasip kavuruyordu.
Geng ve giirbiiz bir atli, kagmmin oniinden, ardindan, arada sirada kirbacum sirtlarinda
saklattyordu. Kugkulu bir hali vardi, ikide bir arkasina bakarak gozlerini zifiri karanliga

dikmesi bir seyden ¢ekindigini gosteriyordu.” (Atsiz; D.K 2013:5)

Bagskisinin okura tanitilmasi ise gene hakim anlaticinin sinirsizligi iginde verilmistir. “...Cakir

siitanasinin;

-Iste Deli Kurt geldi! Dedigini duydu.
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-Deli Kurt mu?

-Evet

O da kim?

-Kim olacak, Muradl

-Neden Deli Kurt diyorsun?

-Ben demiyorum koylii diyor, ama hani yakismiyor da degil.

Kapida ayak sesleri oldu ve Cakir basini cevirdi. Iki giirbiiz oglan
kipirdamadan duruyorlar, bir kendisine, bir Sati kadina bakiyorlardi... Deli
Kurt! Hadi sende Cakir amcanmin elini op oglum.

Cocuk pervasizca ilerledi. Cakir’in elini optiikten sonra onu yakindan bir
stizdii... Cakir giiliimsedi; onu bagrina basarak almindan optii... O zaman
yakindan Murad’in vyiiziine bakti: Isa Beg’in kiiciiltiilmiis ornegi idi. Aym

gozler, ayni burun, hatta aynt durus...”(s.34-35)

Roman bagkisisi Deli Kurd’un anlatildig: ibareler anlaticinin vaka kurulusu iizerinde
nasil bir yol alacaginin da gostergesidir. Geg¢misinden yoksun birakilan Deli Kurd un igsel
catismalar1, aski, sevdasi ve Ozlemleri gene tanrisal bakis acgist ile okurlara sunulmus ve
kisisel diizlemde baslayan hayat yolculugunun toplumsal diizeye ulagmasinin yansimalari

gosterilmistir.
3.1.3.3. Olay Orgiisii

“Deli Kurt” romani, Hiiseyin Nihal Atsiz’in diger romanlarinda goriildiigii gibi vaka
halkalar1 adlandirilarak birbirinden ayrilmistir. Yirmi sekiz baghk altinda toplanan vaka
halkalar1 kendi i¢inde ayr1 ayrn olaylardan bahsettigi gibi, bir vaka pargasini olusturan

olaylarin okuyucuya parcalanarak verilmesi de s6z konusudur.

“Deli Kurt” un olay orgiisii, romanin baskisisi Murad’in yasadigi olaylarin ana
ekseninde donmiistiir. “Esrarli Kadin”, “Barakoglu Cakwr” ve “Deli Kurd” adli vaka
parcalar1 olay Orgiisiiniin yerlestigi siyasi, sosyal ortamlart tanmimamiza yardim eden

parcalardir. Deli Kurt romaninin olay seyri ii¢ béliim halinde sunulmustur.
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Birinci Boliim

Osmanli Begi Isa Begin esi Bala Hatunu sipahisi Barakoglu Cakir’a emanet etmesi
Bala Hatun’un Barakoglu Cakir tarafindan siitanasi Sati kadinin yanina gizlice
getirmesi

Muradin gercek kimliginin 6grenilmemesi i¢in ¢akirin ve sat1 kadinin yillarca sessiz
kalmalari

Deli Kurt Murad’in annesi Bala Hatun’un 6lmesi

Koyliiniin Isa Beg’in ogluna Deli Kurt lakabini takmalar1

Barakoglu Cakirin on yil sonra siitanasini, Bala Hatun’u ve isa Begin Oglunu gérmek
icin koyiine gitmesi ve burada Deli Kurt (Murad) Isa Begin oglu ile tanismasi

Cakir’in koye geldikten sonra anne babasinin ve Bala Hatun’un mezarlarimi ziyarte

etmesi ve burada onlarin ruhlariyla konugmasi

ikinci Boliim

Murad’in Cakir sayesinde okula baglamasi ve Cakir’in Murad ile Evren’e giiresi, ok
atmay1... 0gretmesi

Cakir’in giiresler sirasinda Murad’a yasa Osmanoglu diyerek Murat’1 sagirtmast
Murad’in yapilan biitiin yariglarda diizene, kurallara uymasi ve asil kisiligini ortaya
koymasi

Yarislar esnasinda Murad’1 goren Tiirkmen Bey’inin Onu Isa Bey’e benzetmesiyle
Cakir’in biiyiik bir huzursuzluk duymasi

Murad’in Barakoglu Cakir’in timarina cebeli olarak gitmesi

Torlak Kemal isyaninin ¢ikmasi, Torlak Kemal’in Murad tarafindan yakalanmasi

Deli Kurt Murad’in timarl sipahi olmasi

Tiirkmen’in Murad, Cakir Aga ve Evren’e Gokg¢en kiz masalin1 anlatmasi, Murad’in
biiyiilenmesi

Pic ilyas’in Cakir’a Hasan Celebi den haber getirmesiyle Cakir ve Murad’1n Istanbul’a
Hasan Celebiye dogru gizli yolculuga ¢cikmalari

Hasan Celebi’nin Isa Beg’in birakti§1 emaneti Murad’a vermesi

Seferden donen Cakir, Evren ve Muradi Sat1 kadinin Gokgen Kiz pinarina gotiirmesi
ve Deli Kurt’'un Gokgen’i ilk defa gormesi

Deli Kurt Muradin Gokcen kizi tekrar gormek i¢in sabaha kadar uyumamasi ve Yassi

Tepeye gidip Gok¢en kizi bulmasi

141



Murad’in Gokgen kiz ile bulustuktan sonra donerken Gokgen kiza asik oba beginin
oglu ile karsilagsmasi

Murad’in  Karamanoglu Beyligi {iizerine c¢ikilan sefere katilmasi ve yaralanip
Karamanoglu askerinin koyiine gelmesi

Deli Kurt Murad’in varsak obasinda gokcen kiz ve ailesi ile ilgili gercegi 6grenmesi
Muradin Gok¢en Kiz’in annesi Esen Borii ile goriismesi, Gokg¢en kizi annesinden
istemesi

Gokgen kizin annesinin kizina vermek iizere deli kurda bir emanet vermesi

Esen Boriiniin Deli Kurta bir beg soyundan geldigini sdylemesi

Murad’in iki ay sonra evine yurduna donmesi ancak doner donmez Yassi Tepeye
Gokgen’i gormeye gitmesi

Murad’in daha once karsilastigi oba beginin oglu ile gbk¢en i¢in vurusmasi

Gokgenile Murad sevdasinin baslamasi

Uciincii Boliim

Murad’in Sirbistan {izerine ¢ikilan seferde kaybolmasi ve esir diismesi

Murad’1n sehit oldugunu diisiinen Sat1 Kadin’a Gokgen kizin onun uzaklarda bir yerde
kaval ¢aldigini soylemesi

Murad’in ii¢ yillik esaretten Gokcen kizin “artik donme zamani sipahi” dedigini
duyarak kurtulmaya calismasi, bu kagis sonrasinda Nigbolu Beyinin karsisina
cikarilmasi

Macarlarla yapilan savasta Barakoglu Cakir’in 6lmesi

Murad’in kOyiine donmesi ve gizlenen gizi baba ve annesinin Cakir’a yazdiklar
mektuplar sayesinde 6grenmesi

Murad’in evdesini ve ¢ocuklarin1 Sat1 Kadina emanet edip Varna Meydan Savasina
cikmast

Varna Meydan Savasinin kazanilmasindan sonra Murad’in Karasiya donmesi

Karastya dondiigiinde evlere alinmayan pis kokan Pi¢ flyas’1 goriip korkuya kapilmasi
Koylin imami tarafindan Murad’a ailesinin ve Gokge’nin bir sel felaketinde
oldiiklerini sOylemesi

Deli Kurt’unégrendiklerinden sonra mechule dogru at siirmesi
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3.1.3.4. Zaman

“Deli Kurt” romaninin vaka zamani Ankara Savagi yillarin1 kapsar. Romanin basinda
verilen “1403 yilinin sonlariydr” ifadesi eserdeki tarihi zamanin baslangicini gosterir. Hakim
anlatic1 vaka zamanindan geriye donerek Cakirin gizlice koye getirdigi kadinin, Yildirim
Bayezid in oglu, Isa Begin hanimi oldugunu soyler; “ Cakirin gizlice siitanasimn evine
getirdigi gen¢ kadin bir tehlikeyi onlemek icin boyle saklaniyordu: Amasya Begi Sadgeldi
Pasamin kiiciik yegeni olan Bala Hatun, Yildinm Bayezidin ogullarindan Isa Begin
haremiydi.”(s.13) Ozetleme tekniginin kullamlarak anlatildigr Nigbolu ve Ankara savaslari,
Torlak Kemal isyan1 gibi tarihi olaylar romandaki gerceklik duygusunun artmasini
saglamastir; “ Sel gibi kahraman kanwmin aktigr Tiirkiin tiirkii kirdigt o korkung Ankara
Meydan savasindan sonra Yildirnm Bayezid tutsak diisiip kendi canina kiyinca, ogullar
Osmanogullarinin  gorenegine uyarak beglik davasina kalkismislar birbirlerine karst
gelmislerdi. Biiyiik Sehzade Siileyman Beg Edirne de, ortanca sehzade Isa Beg
Bursa’daydi.”(s.13) ifadesi eserin zamaninin tahmin edilmesinde en 6nemli agimlayicilardan

biridir.

“Deli Kurt” adli vaka parcasina gelindiginde eserde on yillik bir sigramadan soz

edilmistir. Bu sirada yasanan olaylar Cakir kimligi tizerinden okuyucuya yansitilmistir;

“Aradan on yil gecti... Cakir bu on yida kendi koyiine ve timarina
ancak bes on kere ugrayabildi... Isa Beg oldiikten sonra isler sarpa
sardi. Birkac yol oliim tehlikesi gegirdi. Iste o zaman éteki cakirin
iistiinde buldugu buyrultu, Mehmed Begin buyrultusu ile canini zor
kurtardi. Demek ki Allah boyle takdir etmisti. Kardeslerin en kiictigii
olan Mehmet Beg Osmanli iilkesine beg olmus oteki kardesler bu
diinyadan el etek ¢cekmislerdi. Artik memlekette ic kavga kalmamus,
diizen kurulmusg, kendisi de Osmanli padisahi Mehmet Begin sipahileri
arasina girmigti. Biitiin bu kargasaliklar, vurugsmalar tehlikeler
arasinda da Bilecikli bir kizi sevmis, onunla evlenmis, iki kiz cocugu
olmustu. Cakir on yil sonra ilk defa siitanasinin evine

gidiyordu.”(s.29)

“Tumarli Sipahi” bashkli vaka parcasina gelindiginde hakim anlatici 6zetleme
teknigi ile romanin vaka zamaninin ii¢ yillik bir boliimiinde meydana gelen olaylar1 anlatir.

“1422’nin ortalarindaydi. Osmanli padigaht Mehmet Beg inme inerek Olmiis, biiyiik oglu
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Murad Beg ikinci Murad adiyla Osmanli Begi olmus asagr yukart yirmi yil once o biiyiik
Ankara savasinda Aksak Temur Bege tutsak diiserek Semerkand a gotiiriilen Mustafa Beg
yani ikinci Muradin amcasi ortaya ¢ikarak padigahlik davasina kalkmis, arada yine epey

carpismalar olmugstu.” (s.61)

“On yil sonra” adli vaka parcasinda olaylar zaman sicramasiyla okuyucuya
sunulmustur. Istanbul yolculugunun ardi sira meydana gelen olaylarin siralandig1 vaka parcasi
ozetleme teknigi ile aktarilmistir; “Evren’in bahcesinde sarap iciyorlardi. Gizli Istanbul
yolculugundan beri on yil gecmisti. Artik Evren de timarlt sipahi idi. Rumeli de Macarlarla,
Ulah’la, Anadolu’da Karamanoglu ile yapilan savaslarda kan akitmis can

yipratmiglardi.”(5.86)

“Kaybolan sipahi” baslikli vaka parcasinda karsimiza c¢ikan s.177’de ilkbahar
gelirken, “Tutsaklik” adli vaka parcasinda s.189 da Deli Kurt’'un ii¢c yili sonsuz bir hiiziin
icinde tutsak olarak gecti, s.206 da 1444 yilimin bahar idi... gibi ifadeler sayesinde zaman

belirlemesi yapilir.

“Izledi Gecidi” vaka parcasinda zaman net bir sekilde nakledilmis, gerceklesen
olaylar okuyucunun belleginde canlandirilmistir; “24 Aralik 1443 te Macarlar Yanko’'nun
vandan baltalarla buz engellerini kirtyorlar bir yandan da Osmanli oklarina karst

kalkanlarini siper ederek ilerliyorlardi.”(s.201)

“Varna Meydan Savast” baslikli vaka parcasi ile anlatilan; “9 Kasim 1444 aksami
Murad Beg ordusu Varna oniine geldi. Diigsman, birka¢ saat once gelmis ve dort bin adim
uzakta Tiirk karargahimin kuruldugunu goriince dehsete diismiistii” (s.227) anlatis1 romanin
zamani hakkinda okuyucuyu aydinlattigi gibi, kahramanin bu siirecte kendisi ve cevresiyle

yasadig1 catismalarini, ¢cikmazlarini, 6zlemlerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Son olarak karsimiza ¢ikan ve eserin tamamlandigi vaka pargasi olan “Yollarin

299

Sonu”’ndaki ifadeler hem romanin zamaninin belirlenmesinde hem de bagkisinin geldigi sonu
acimlamasindan oOtiirli onem arz eder; “1444 te Macarlarla yandaslarini yenmisler ertesi
sabahta krallarimin oldiigiinii ve kumandanlart Yanko nun kactigini bilmeyerek yiik arabalari

arkasinda bekleyen Macar birliklerine saldirarak yok etmislerdi.” (s.236)

“Deli Kurt” romaninda hem 6znel hem de nesnel zaman unsurlar dikkat ceker.

Oznel ve nesnel zaman romanin kurgusuna paralel bir sekilde ilerler. Baskisinin yasadiklar:
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ile donemin 6zellikleri kiyaslandiginda kahraman ile sosyal ve siyasal hayat birbirini agimlar.
Nihal Ats1z’in romanlarinda kargimiza ¢ikan zaman unsurunun gidisat: bu romanda da kendini
hissettirir. Roman an’dan baglayip ge¢cmise oradan da tekrar an’a doniip baskisiyi yolun

sonuna getirmistir.

3.1.3.5. Mekan
3.1.3.5.1. Cevresel Mekan

“Deli Kurt” romaninda, fiziksel mekanlarin basinda Cakir’in timarinin bulundugu
Karas1 Eli, Sat1 Kadinin yasadigi Evren ve Murad’in dogup biiyiidiigii; yarismalarin yapildig
Tiirkmen Obasi, Tiirkmen Obasina yakin yerdeki Gok¢en Pinari, Cakir ve Deli Kurt’un gizli
yolculugunun merkezi olan Istanbul; Deli Kurt’'un yarali olarak gétiiriildiigii Kara Salur
Koyii, Macaristan’dan kacarken ugradigi Erdil ve Nigbolu, Varna Meydan Muharebesinin
gerceklestigi Varna, romanin ¢evresel mekanlarimi ifade eder. Cevresel mekanlar anlatilarda
baskisi ve diger karakterlerin kisilik yapilarin1 etkilemez, degisip gelismelerinde herhangi bir
etkiye sahip olmaz sadece eserdeki tamamlayicilik gorevini Ustlenirler. Degisim ve gelisimi
saglayan, kisinin i¢ diinyasini harekete geciren; onu mutlu ya da huzursuz kilan mekanlar

algisal anlamdaki acgik-genis ve kapali-dar mekanlardir.

3.1.3.5.2. Algisal Mekanlar
3.1.3.5.2.1.Labirentlesen Kapali- Dar Mekdnlar

Anlatilarda mekanlar kahramanlarin hayata karsi duruslarina goére secilir. Onemli
olan mekanin fiziksel goriinimiinden ziyade algilama, algilanma bi¢imidir yani bireyin
mekan1 nasil duyumsadigidir. Ciinkii mek@n ve bireyin birbirinden ayri diisiiniilmesi

olanaksizdir;

“Mekamin darligi fiziksel anlamda kiiciikliigiinden degil karakterin
imkansizligindan ve kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan
kaynaklanir. Fiziksel anlamda orman ¢ol sahra veya deniz olmasi
mekdmin “actk ve genis” olarak tasnifini gerektirmez. Zira yolunu
kaybetmis bir cocuk icin karanlik orman, kum firtinasi ile kafileden
kopmusg bir seyyah icin ¢ol... Algi yoniiyle acik ve genis bir alan degil;
kendini  konumlayamadigi, tamimlayamadigt ve icinden siyrilip

ctkamadigi dar ve karmasik bir labirenttir”( Korkmaz; 2007: 403).
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“Deli Kurt” romaninin; sikistiritlmis, imkansizlastirilmis kisilerinin mekan kullanimi bu
duruma paralel olarak sunulmugstur. Kut-kutsuzluk ikilemi arasinda kalan bireyin yasadigi
mekanlar ona elem vermistir. Insan ve mekan arasinda ki yadsinamaz iliski Deli Kurt
romaninda da dikkatlere sunulmustur. Bagkisiye en yakin karakter olan Cakir’in mekanla

imtihan1 romanin en basindan okuyucuya sezdirilmistir;

“1403 yilimin sonlariydi ve dondurucu bir riizgdr ortaligt kasip
kavuruyordu. Geng ve giirbiiz bir atli kagninin oniinden, ardindan,
yanindan giderek okiizleri idare ediyor arada sirada kirbacini
sirtlarinda saklatiyordu. Kuskulu bir hali vardi, ikide bir arkasina
bakarak gozlerini zifiri karanliga dikmesi bir seyden c¢ekindigini
gosteriyordu. Yol bir kariy camurdu ve durmadan sulu kar
vagiyordu. Kalin kepenegine sarinmus atl, bu agir gidisten
huylaniyordu. At iistiinde her zaman hizli gitmeye alismis, diz boyu
karda bile ¢abuk yiiriimenin yolunu bulmus bir insan olarak boyle
yavas gidisten bunaldigi belliydi. Fakat onu asil bunaltan, gidisin
yavashgi, gecenin karanligi ve sogugu, omriinde ilk defa kagniyi

gotiiriisteki acemiligi degildi.” (Atsiz; 2013:5)

Cakir’1 bunaltan onu ¢eliskilere sokan karanlik ya da soguk kis gecesi degil emanet edileni
koruyamama korkusu, ona gelebilecek bir olumsuzluk durumudur. Her zaman kolaylikla
gectigi yerler simdi Cakir icin korkutucu, diisiindiiriiciidiir. Onun i¢sel anlamda huzursuz
olmasinin  kaynagidir. Ciinkii cevresine, c¢evresindeki nesnelere karst olumlu

yaklasamamaktadir bunun temel nedeni de ruhunda duydugu sikint1 ve karmasadir.

Isa Beg’in kazaskeri ve emanetcisi Hasan Celebi’nin giillerle, ciceklerle bezedigi
evini, bahcgesini terk etmek zorunda kalmasi ayni sikismishigin adidir. Bireyin emek verdigi,
oturma alan1 kildigi, kendi i¢ine yerlesmeyi 68rendigi mekanlardan ayrilmasi zordur. Hasan
Celebi’nin yillarca ugras verip diinyalastirdigi evinden kopmak zorunda oldugunun anlatildigi
ifadeler mekanin fiziksel anlamda acikligin1 ruhsal ve algisal anlamda ise kapaliligina isaret

eder;

“Hasan Celebi ile Konuk sipahiler bahcede kahvalti ettiler. Giizel,
i¢ agict bir Tiirk bahgesiydi. Hasan Celebi yillarca emek vererek bu
hale getirdigi bahgesinden yarin ayrilacakti. Bu bir kahvalti degil,

146



bir veda toreni idi... Ev sahibinin yiiziinde her zamanki
giiliimseyigi, fakat icinde zorla bastirilmig bir keder vardi. Emek
verdigi, alistigi evden ve bahceden ayrilacakti. Ayrilik biraz da
oliime benzemez miydi? Giinii bahcede gecirdiler... Hasan Celebi
ile konusan birkac Rum’un ziyaretinden bagka hicbir hadise bu
sessiz, disaridan huzur icinde, fakat icerden tasali oturusu

bozmadi.” (Atsiz; 2013: 83-84)

Bireyin yasadigi olumsuzluk sikinti ve dertlerin altinda ezilme durumu kendini
mekanda gostermistir. Disaridan bakildiginda huzurun aksettigi mekan, aslinda i¢i kanayan
ancak susmak zorunda kalan bireylerin kusatildigi demirden labirentlere benzer. Dis
gercekligin kusatmasi altindaki bireyler huzur bulduklari mekanlardan ka¢gmak zorunda
kalirlar. Hasan Celebi’de icerideki huzuru tasaya bogan kusatmadan kurtulmak i¢in kendilik

mekanindan uzaklagsmak zorunda kalmastir.

Mekan insan ile birlikte genisler ya da daralir. Bu durumu belirleyen temel unsur
mekanin igtenligini kaybetmesi, siZinak olmaktan wuzaklagsmasidir. Bireyin ruhunda
duyumsadigi karanligi aydinlik edememesidir. Fiziksel agiklikta ki mekan roman baskisisi
Muradr’n yiiregindeki yangini sondiirememistir. Kahramanin pinarbasinda gordiigic Gokgen

Kizdan sonra yasadiklari ruhi mekanin darlastigimi gostermistir;

“...fakat biitiin bunlar o kadar miihim degildi. Miihim olan suydu ki
Deli Kurt icinde ta yiireginde bir agirlik duyuyor ve Gokgen’i
gormek isteginin biitiin varligint yaktigint seziyordu. Tan atarken
kalkti. Cadirdan c¢ikti. Serin ve giizel bir sabah basliyordu.
Serinlige ragmen Deli Kurt icinin yandigini duydu... Dogu da bir
kizillik belirmisti. Birden bire icinden gelen bir diirtiisle basin
geriye cevirerek batiya bakti ve agaran giin altinda Yassi Tepe’yi

gorerek gonlii sizladi.” (Atsiz; 2013: 102-103)

Tepe, dag, bozkir gibi ucsuz bucaksiz alanlarin ¢evresel anlamda kisiye bir gii¢ bir
sonsuzluk duygusu verildigi diisiiniiliir. Ancak roman bagkisisi i¢in bu durum tam tersidir. O
icindeki baskinin tesiri altinda ezilmekte, Yassi1 Tepe’de yasayacaklarini hissettigi i¢in korku
icindedir. Yass1 Tepe; Gokcen Kiz ve Murad icin onulmaz dertlerin, sarilmaz yaralarin ve

kutsuzlugun yeri olmustur. Murad sucluluk, aldatma, vefasizlik duygularinin karmasasi
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icinde Gokgen Kiz’a olan askini kendine itiraf etmistir. Murad’1n ikrar1 geriye kalan hayatinin
her anina hakim olmus, onu yonlendirmistir. Deli Kurt i¢cinde anlasilmaz duygularin yon
verdigi karamsarlik ve korku psikolojisi icerisine girmistir. Gokcen Kiz’a olan sevdasi ile
evdesi Melek Hatun’a karsi olan vicdan azabi da ayni paralelde artmistir. Yasananlar
ekseninde mekanda bir darlasma oldugu ve bunun da Deli Kurt’a yansidigi yazar-anlatici
tarafindan aksettirilmistir; “Deli Kurt kis aylarini nasil gecirdigine sasiyordu. Aylar yil kadar
uzun gelmisti. Sonsuz bir beyazlikla yollar: kapatan karlar kendisini Gokcen’den ebediyen
ayirdl santyordu. Karlarin durmadan bosandigi, gokte ne giines, ne de ayin goriinmedigi bu
kasvetli giinlerde artik yon tayin edilemez diye diisiiniiyordu. Deli Kurt kendisini su koca

diinya da yalniz hissediyordu.” (Atsiz;, 2013:118)

Deli Kurt’u kasvete iten, hayattan tat almasin1 engelleyen i¢indeki yiirek yanginidir.
Sevdasina kavusamama korkusudur. Yalnizliginin temelinde igsellestiremedigi diinyasi ve
yasadigit mekan gelmektedir. Onun mekanini ve yasadigi diinyay: icsellestirmesi i¢in algisal
rahatlig1 gereklidir. Algisal rahatlik ise Gok¢en Kiz’da anlam bulmaktadir. Murad, Gokcen
Kiz’in anasimm1 gormek eregiyle yollara diigmiistiir. Geldigi Varsak Obasit Murad i¢in hem
korkunun hem de biiyiik bahtiyarligin mekani olmustur. Gokcen Kiz’in anasinin ¢adiri,
Murad i¢in baski ve kusatilmishigin adresidir. Ge¢cmisi bilip gelecegi goren bu kadin Murad
icin hem bir sir yumag hem de gizemli yolculugunda ki kilavuzudur. Murad icin Esen
Borii’niin cadirt esrarli yolculukta 6nce kapali mekandir. Esrarli kadin, Murad’in gecmisini
bildigi gibi geleceginden de haber vermis ve Murad i¢in kisiligini, benligini kusatma altina
alan bir hale doniismiistiir. Insan kendi ile ilgili bilmediklerinin bagkas: tarafindan

bilinmesinden ¢ekinir, iirker. Esen Borii Murad i¢in boyledir;

“ Gokgen’i seviyorsun ama evlisin! Dedi ve Deli Kurt iirperdigini
hissetti. Bu kadin her seyi biliyordu. Bir an akli karisti. Saskinlik
icinde ne yapacagini bilemedi... Deli Kurt’a ¢cok uzun gelen bir zaman
gecti ve cadinin ortasindaki 151k yavas yavas sondii. Zifiri karanlik
icindeydiler... Sonra karanlik icinde su sozler duyuldu.

- Osmanli... Gokcenin de sende gonlii var. Ileride sevginin
azalmayacagint bilsem bu is simdiden olsun derdim. Birbirinize
denksiniz. O ¢ok giizel ve yigit oldugu gibi sen de yakisikli ve ¢ok yigit
kisisin. O coban kiligi icinde yiice bir soydan geldigi gibi sen de sipahi
kiligi icinde biiyiik bir beg soyundansin... Bu beg soyundan ne
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demekti? Hem de biiyiik bir beg soyundan...” (Atsiz; 2013: 146-149-
150)

Murad duyduklarindan sonra yeni bir baski altina girmis ve hayati ile ilgili 68renecegi en
biiyiik sirra adim adim yaklagmistir. Ancak Esen Borii ile oldugu mekan Murad icin yeni
cikmazlarin da rotas1 konumundadir. Bagkisi biitiin olanlardan sonra Gokcen’e gitmek onu
gormek itkisiyle tekrar yollara diismiistir. Gokgen’e vardigi gece onun en kutlu
gecelerindendir ayn1 zamanda Murad’in en kutsuz gecesidir. Ciinkii Murad evli ve melek gibi
Melek hatunu vardir. Murad’in biiyiik ¢ikmazi ve vicdan azabi olan durum onun i¢in en kutlu
gecede kendini aciga ¢ikarmis ve Murad’1 tekrar kasvete gark etmistir; “ Deli Kurt bu giizel
gecede yabanci bir kizin dizlerinde yatarken evdesi Melek Hatun’u hatirladi. Huyu ve yiizii ile
gercekten bir melek kadar giizel olan o sadik ve vefali kadin goziiniin oniine gelince igi
sizladi... Bu kadar biiyiik bir bahtiyarlik gecesinde bile Deli Kurt gonliiniin bir yaninda agu
katilmis bir nokta oldugunu seziyordu.”( Atsiz; 2013:170-174) Bahtiyar gecede Murad’in
gonliindeki agunun temelinde Melek Hatun’una yaptigi kutsuzluk vardir. Murad, sonsuz
tepede yesillikler i¢indeki fiziksel mekaninda algisal baglamda kapali, ruhu ve bedeni kiskag
altindadir. Gonliindeki yesil gozlerin sevdasi ile Melek evdesinin vefasi arasinda sikisip kalan
benlik mekanm1 da darlastirmis, yasanmaz kilmistir. Ciinkii mekan kisi sayesinde kendini

tanimlar, var eder.

Mekanlar; kisilerin onu algilamasina baglh olarak, bireylerin hayatinda acgik ya da
kapali olarak yer alir, ya vazgecilmez olup hayatinin merkezine tasinir ya da goniil
tutsakliginin, esaretin, soguk yiizlerin adresi olur. “Tutsaklik” adl1 vaka parcas1t Murad icin
soguk yiizlerin, hem goniil tutsakliginin hem de beden tutsakliginin mekamdir; “Deli Kurt'u
konagin yer katinda bir odaya kapadilar. Yemek veriyorlar, bazen bahceye cikartyorlardi.
Fakat ne de olsa tutsaklikti ve pek agir geliyordu.” (Atsiz;, 2013:187) Murad i¢in, agir gelen
konagin altindaki odaya kapatilmak, yad ellerdeki bahcelerde gezmek degil onun Oziinde
yatan esaret algisi; sevdiklerinden, vatanindan ayr1 kalma yazgisidir. Giinden giine zayiflayan,
sararip solan bedeninin, benliginin ¢ektigi kara sevdasidir. Bagkisinin dogumundan itibaren

baslayan kadersizligidir.

“Izledi Gecidi” adl1 vaka parcasinda anlatilan savas sonrasi yasananlar, Deli Kurd
icin yeni ve zor bir sorumlulugun habercisi olmustur. Fiziksel mekan yasamin kutsal anlami
olan aile, arkadas, dost gibi kavramlarin i¢ini dolduranlarin yok oldugu kapali-dar bir mekéan

haline doniigsmiistiir;
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“Ayaz bir gece inmisti. Tiirk ordusu savasi kaybetmis Izledi
Gecidi’'nden asagiya atilmisti. Deli Kurt, binlerce cesedin yattig
yverden dogrularak, kalkinca olanlari hatirladi... Fakat daha bir adim
atmadan ici sizlad. Arkadasi, yerdesi, boliikbast Evren; koca yigit sirt
iistii yattyordu. Bir iki adim atti. Beride hala kilicini simstki tutan Kog
Mehmed delik desik olmus govdesiyle serili duruyordu. Icini yakan
merakla cevresine bakind. Iste... Korktugu olmustu. Koca Boliikbast
Cakir’in duast tutmus, gavuru yenemedikleri icin tuimarina donmek
nasibini kaybetmisti... Deli Kurt daha fazla arastirma yapmak

istemedi. Her sehit, icini sizlatacak olduktan sonra...”(5.203-204)

Deli Kurt ge¢misini, bellegini, yar ve yardimcilarim bu corak, yiizii soguk topraklara
birakmistir. Baskisi neslinden haber verecek, gelecegine 151k tutacak hafizalarim kaybetmistir.
Izledi Gecidi Murad’in hayatindaki yeni bir gecidin de habercisidir. Sat1 Ana’ ya verecegi bu
kara haber baskisinin hayatinin en kara giinii olmustur; “ Bugiin Sati Ana ile omriiniin en giic
karsilasmasini yapacakti. Seksen alti yasindaki kimsesiz bir kadina, hayatta kalmis son oglu
ile siitoglunun oliimlerini bildirmek kolay is degildi. Deli Kurt’a gore tan yeri hi¢ bu kadar
keyifsiz bir sekilde agarmamusti. Gozii Satt Kadin’in ¢adirinda idi. I¢i sikiltyordu. Sabah biraz
daha ge¢ dogsa ne iyi olurdu.”(s.209)

Baskisi korktugu, bas edemeyecegini diisiindiigi duygulardan kagmak ister. Ciinkii
0, onlara yasam enerjisi veren Sati Kadin’a verecegi haberle onu yasam enerjisi olan
evlatlarindan ayirmigtir. Sat1 Kadin’in sarsilmaz iradesini, giiciinii darbelemistir. Bu nedenle
Murad i¢in, agaracak tan yeri kara haberi vermenin habercisi olmustur. Murad, kendini
huzursuz, giivensiz ve bicare hissetmistir. Cadir ve agaracak yeni 1sikli giin, Murad icin

karanlik ve kapali bir mekandir.

3.1.3.5.2.2.Acik ve Genis Mekanlar:

Insana huzur veren mekanlar kendini rahat, huzurlu ve kutsal hissettirenlerdir. “Deli
Kurt” romaninin baskisisi Murad icin en aydinlik mekanlar onu ruhen rahatlatan, umutlu ve
mutlu oldugu zamanlardaki mekanlaridir. Murad’in yeni hayatinin baglangi¢c noktasim tegkil

eden Yassi Tepe ve Gokcen Kiz Pinar1 bagkisinin hayatinin en 6nemli mekanlarindandir.

“Deli Kurt” romaninda daha ¢ok kapali mekan kullanimi s6z konusudur. Ancak

anlatida kullanilan a¢ik mekénlar 6zellikle Murad’in yeni hayatinin okuyucuya sunuldugu
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anlar1 betimler. Murad’in Gokcen kizla karsilastigi pinar onun i¢in bu diinyanin kapisini
aralayan ilk acik mekandir; “Gokgen Kiz yaklagsiyor ve sekilleniyordu... Suna boylu bir kizdi.
O nasil siiziiliistii ki kendi yiireginin atisini bile duyan Deli Kurt onun ayak seslerini
duymuyordu... Yirmi adim kala ne yaman giizellik diye diisiindii. On bes adim kala icinden
pwnara inen nur acaba bu mu? Diye sordu. On adim kala, ay 15181 altinda yiiziinii iyice
gorerek dili tutuldu, diisiincesi islemez oldu. Bes adim kala basini hafifce cevirerek Deli Kurt
la goz goze geldi ve durdu... Deli Kurt biiyiilenmigti.”(s.95-96) Deli Kurt icin bundan sonrasi
Gokgen’i gormek ona ulagsmak arzusundan bagka bir sey olmamistir. Sat1 Kadin’in anlattigi
Yasst Tepe Murad i¢in yeni bir arzunun, yeni bir 6znel mekaninin kurulacagi yerdir. Sati
Kadin’1n anlattiklarindan sonra gozlerine uyku girmeyen Deli Kurt sabah olur olmaz kendisini

ask oduyla yakan pinara, oradan da gizemli Yass1 tepeye atmustir;

“Pwnara vardigr zaman ortalik biraz daha agarmisti. Kana kana igti. Yiiziinii
yvikadi. Doguda bir kizillik belirmisti. Birden bire icinden gelen bir diirtiisle
basint geriye cevirerek batiya bakti ve agaran giin altinda Yasst Tepe yi
gordii... Dayamilmaz bir kuvvet kendisini oraya itiyordu. Yiiriimege basladh.
Orast her gibi olamazdi. Orada mutlaka olaganiistii bir sey vardi. Orast insani

biiyiileyen bir yer olmaliydi. Ciinkii orada Gokcen vardi.”(s.103)

Baskisinin Gokcen ile yasadigi anlar onun icin mutluluk dakikalarinin
acimlayicisidir. Gergcek anlamda huzuru bulduguna inanan Deli Kurt; “Askin ruhunda
olusturdugu duygusal yogunlugu mekan ile biitiinler. Bu anlamda baskiginin bilincindeki
duyarlik, mekdana yansityarak mekdmin hareketli bir yapt kazanmasina zemin

hazirlar.” (Kanter; 2008:188)

Mekam1 hareketli kilan unsur Murad ‘in  dislerini gerceklestirecegi yer
olmasindandir. Yasst Tepe, Murad’in arzuladigimi gordiigii, sevdigi, diislerini biiyiittiigii
yerdir. Yassi tepeye ve Murad’a anlam kazandiran Gokcen’in varligidir. Murad ile Gokgen
arasindaki duygusal yakinligin adresi konumundaki Yass1 Tepe karakter i¢cin genislemeye

ferahlamaya baslamis mekanin ifadesidir.

Murad icin bedeninin ve ruhunun oturma alami artitk Yassi1 Tepe dir. Murad’in
mekan1 Gokgen Kiz ile dolududr. Kahraman burada icindeki en derin duygular akitan onlari
Gokgen ugruna hazir kilan birey haline doniigmiistiir. Yassi Tepe iki kahraman icinde

yasanilacak bir mekandan ziyade duygularini, gerceklestiremedikleri arzularimi var edici
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yerdir. Kahramanlarin en derin arzular tensel anlamdaki birliktelik degil ruhsal anlamdaki

kavusmadir.

Varsak elinde kaldiktan sonra evine yurduna donen Murad ic¢in asil doniis ani
Gokcen’e kavusmak icin gittigi Yass1 Tepe’dir; “ Simdi Deli Kurt un igcinden bir diirtiis
vardr. Bu diirtiis onu Tiirkmen Obasindaki Yassi tepenin arkasina dogru itiyordu. Oraya
gidecekti. Gidecegi icin duydugu sevin¢ sonsuzdu.” (s.152) Murad icin ulasacagl yer

sonsuzluga, aska acgilan bir kapidir. Kendini huzurlu kildig1 anilastirdigi mekanidir.

Yass1t Tepe, Murad’in yasama umudunu agimlayan mekandir. Kahraman yasamin
buraya ve burada yasayana adamis durumdadir. Murad’in Gokgen’e evdesim olur musun

teklifinden sonra aldig1 cevap Murat icin sonsuzlugun, kutlu gecenin habercisi olmustur;

“Beni oliimden kurtardigin gibi ruhsuz bir 6lii gibi yasamaktan da
kurtarwr, evdesim olur musun?,,, Uzun Deli Kurt’a uzun gelen bir
zaman gecti. Gokcen cevap vermiyordu. Umutsuzluga kapilmak
iizereydi. Birdenbire onun en giizel sesiyle “Peki” dedigini isitti. Bunu
soylerken Deli Kurt’un yiiziinii de hafifce oksamisti. Yarali sipahi her
seyi unutmustu. Nerede oldugunu nicin burada bulundugunu hatta
kendisinin kim oldugunu bile unutmustu. Anlatilmaz sevingli duygular

arasinda bagka bir diinyada yasiyordu. Kisioglu cennette de ancak bu

kadar bahtiyar olabilirdi.”(s.171)

Baskisi icin Yassi Tepe, hayatinin merkezidir. En giizel anilarinin oldugu ruhen
huzur buldugu, gonliindeki yaralara em ’in siiriildiigii ictenlik mekamdir. Cevresini
diinyalastirdig1, efkarini esrarini o soylemeden bildigi sevgilisinin yam bagidir. Yasst Tepe
baskisiyi icten kusatan onun varligint anlamlandiran, anilastirilmis sonsuz agska uzanan mekan
haline gelmistir; “Sonsuzluga acilan bu yerler anlati karakterlerinin fiziksel ve duygusal
alandaki siginaklaridir. Giiven ve esenlik duygusu bulundugu yeri ictenlik mekdnina
doniistiiriir. ”( Korkmaz;, 2007: 412). Kahramanin kisiliginin belirlenmesinde ki en temel

faktorlerden olan mekan, baskiside kendini agcimlamis ve kahramanla biitiinlesmistir.

Korku ve kaygidan uzaklasan kahraman mekani, orada yasayani ve yasananlari
ozeline alir ve “Oteki “ne kars1 muhafaza eder. Kahramanin merkezinde olan Yassi: Tepe onun
diinyasinin bir kosesi, ait oldugunu hissettigi 6liimsiiz mekanmdir; “ Burasi hayatinin en tatl

hatiralariyla dolu bir yerdi. Gokcen onun hayatini burada kurtarmis, Gokcen’in dizinde
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burada yatmis, Gokcen’in gozlerini burada gormiistii. Yalniz onun sesini isitmek yahut
dizinde yatmak veya gozlerini gormek bir omre degerdi. O bu bahtiyarliklarin hepsini birden
tatmisti. Gokgen... Gokgcen”(s.223) Murad’1n i¢inde ki bosluk duygusu kaybolmustur. Murad

eksik yanini tamamlamistir. “Kigi yer ozdesikligi” tamamlanmistir.

3.1.3.6. Salus Kadrosu
3.1.3.6.1. Baskisi

“Deli Kurt” romaninin baskisisi biiyiik sirlarin kucaginda yetismis gecmisinden
habersiz Osmanli sipahisi Murad’dir. Anlati, bagkisi Murad’in yasak aski ve gizli ge¢misi
cevresinde gelisen olaylar siirecinde yasadiklarina gore anlam ve deger kazanir. Romanin
basinda korkusuz, giiclii ve adina yakisir bir sekilde karsimiza cikan Murad romanda su
sekilde tamitilir; “Murat hakikaten bir Deli Kurt’tu. Delismen bir konususu vardi ki Cakir’in
pek hosuna gidiyordu. Sati Kadin soze karisti.

-Giireste hirslarint yenemeyince yarisiyorlardi. Evren bir iki yol attan diistii ama Deli Kurt

diismedi. Daha simdiden usta binici.” (5.36)

Cocukluk donemindeki kisilik o©zelliklerine ait yukaridaki satirlarda, baskisinin
ilerideki yasam miicadelesine dair ipuglari bulmak miimkiindiir. Anlaticinin net ifadelerle
sezdirdigi durum Murad’in adina yakisir bir sekilde hayatta alacagi rolii okuyucuya gosterir.

Nitekim Murat’in Cakirla karsilastig1 andaki durumu bunu agimlar;

“- Sen sipahi misin? diye sordu.
- Sipahiyim ya

- Ben de sipahi olacagim

Anlati, kahramanin kararli ve ne istedigini bilen kisilik yapisinm1 gozler oniine sermektedir.
Murad’1n kararli ve ne istedigini bilen yapisi aslinda temelinden, yani soyundan gelmektedir.
Murad, Osmanli soyundan bir sehzadenin ogludur her ne kadar bu korkun¢ durumdan
habersiz olsada, yillarca kendinden soyu, ge¢misi saklanmak zorunda kalsada damarlarindaki
kan ona gii¢ ve kararlilik vermektedir. Hayatinin 6nemli bir kismim teskil edecek olan Cakir

ile tanigmasi baskisinin kisilik yapisindaki en belirleyici kahramandir;

“Cakirin iistiine basina, bicagina, duvara asilmig olan kilic sadak ve yayaina
bakarak sordu:
-Amca kag yasinda sipahi olurum

-Bigcimine gelirse on sekizinde olabilirsin
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Murat bu bicimine gelmenin ne demek oldugunu anlamanusti. Zihninde kisa
bir hesap yaptiktan sonra:

-Sekiz yilda sipahi olacagim dedi.”(s.35)

Murad, bir soyun devaminin gizlenmeye c¢alisilmig tanigidir. Saltanat kavgalar
icinde gecen bir donemin ele alindig1 ve donem i¢inde tamamen bunlardan habersiz yeseren
bir agkin temel izlek oldugu romanda baskisi Murad, genlerinde tasidigr kanin verdigi
miicadele azmiyle hem savasta hem de ©zel hayatinda kendisi ve bagkalariyla savas
halindedir. Yasadig1 askin kaginilmaz sonuclarini gorse de bundan vazgecemeyen baskisi

kendisiyle bir i¢ hesaplasmanin, catismanin kiskacindadir.

Bagskisi; aile kavramindan yoksun kalan, anne ve babasini bagka belleyen ve onlarin
Ozlemlerini can’inda hisseden karakter olarak sunulmustur. Onun Sati Kadin ve hocadan
ogrendigi dualardan Cakir’a gelip kendisini imtihan etmesinin sonucu anlatida soyle dile
getirilir; “Bu hevesin sebebini Cakir iki giin sonra anladi: Mezarlik yakinindan gecerken
gozleri ister istemez Bala Hatun’un mezarina iligti ve keskin gozleriyle birka¢ yiiz adimlik
mesafeden Murat’in orda oldugunu gordii. Elleri acikti. Birden ici sizladi. Belliydi ki ¢cocuk,

Fatiha’dan fazla olarak yeni 6grendigi Ihlas’t da annesinin ruhuna gonderiyordu.”(s.45-46)

Adi bagka ancak ruhu, benligi, 6zii her zaman ayn1 olan anne imgesi Murad icin tam
anlamiyla agimlanmamustir. Ozlem cekilen, ac1 icinde hatirlanan gecmisinden koparilmak
zorunda kalan bireyin duasi kahramanin ana babasina olan Ozleminin bir yalvarisi,
haykirisidir.

Murad devam ettirdigi soyun tiim kaidelerine uyan bir kisiliktir. Ozellikle babasina
benzerliginin vurgulandigr boliimler okuyucuda daha derin manalarin olugmasini saglamistir.
Baskisi ve babasi arasindaki benzerlik hem fiziki hem de manen bir benzerligi ifade eder.
Murad’in Tirkmen Obasi’nda yaptigr cetin yarismalarin ve bundan sonraki tutumun
anlatildigi kisimlar Murad’in asilligine yapilan gondermedir; “ Ok atma daha heyecanli ve
cekismeli idi. Murat, dort cocugun yasca en kiiciigii oldugu icin kendisinden fazla bir basari
beklenemezdi. Fakat Cakirin da biitiin seyircilerin de hayretleri arasinda oteki iic cocuktan
daha keskin nisanct oldugunu gosterdi. Bir sey daha Cakir’in dikkatini ¢ekti: Deli Kurt’ta
tipki babasi Isa Beg gibi ok atiyordu.” (s.47)

Gecmisin ve soyunun timsali kiligindaki Deli Kurt Murad, babasina olan hem fiziki
benzerligi hem da savas¢i kisiligiyle dikkati ¢eker. Bagkisi daha on altisinda girdigi savasta

gosterdigi cesaret ve yararlilik nedeniyle donemin padisah1 Murad Beg tarafindan Timarli
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Sipahi yapilmistir. Murad icin hak ettigi riitbe karar verdigi yolda ulastigi 6nemli sonlardan
biridir.

Dramatik aksiyonun merkezi konumundaki bagkisi i¢in huzursuzlugun baslangici
Tiirkmen Obasi’nda ki bir pinarin masali olmustur. Masal Murad’1 igten ice sarmig, anlam
veremedigi bir duygunun esiri yapmistir. Masal; baskisi i¢in hazirlanmis “karanlikla 1s181n”
savastig biiylik tuzaklardan biridir; “Birkag giin sonra timarlarina doniiyorlardi. Cakirin ve
evrenin keyifleri yerinde idi. Yalniz deli kurt biraz diisiinceli goriiniiyordu. Cakir takilmadan
yapamadi. Tuna boyunda ordularin mi bozuldu be Deli Kurt?... Bunu Deli Kurt da kendine
soruyordu. Ona ne olmustu? Ne oldugunu bilmiyor, kaderin kendisine bir tuzak hazirladigim

bilmiyor, yalniz bu Tiirkmen Obasindan ayrildigt icin tuhaf bir sikinti duyuyordu.” (s.68)

Tanrisal anlatict tarafindan merak unsuru ile bezetilen durum, Murad ile Cakir’in
ciktigr gizli yolculukla daha da pekistirilmistir. Vuku bulan olaylar bagkisi i¢in yeni soru
isaretlerinin de kaynagi haline gelmistir. Cakir’la beraber gittigi Hasan Celebi’nin evinde bu
durum giin 1s181ina ¢ikmustir; “Deli Kurt bir sey demedi ama kafasindan gecen soyle bir
soruya da cevap bulamadi: Biz geceleyin yol alarak gizlice Istanbul’a geldik. Yarin aksam da
donecegimize gore neden bu gece yataklara ¢ekiliyoruz? Bir sey yapmayacak olduktan sonra
neden buraya geldik?”(s.79) Baskisi icin karanlik alemler giderek artmis, cevapsiz sorular
yumagi ruhunda derin yaralar agmistir. Bir sey degil bir¢cok sey yapmak i¢in ¢ikilan yolculuk,

Deli Kurt’un ilerde 6grenecegi mahzende ki gizin yeni bir tanig1 olmustur.

Vefanin, sadakatin izlerini tasityan Hasan Celebi ve Cakir; baskisi i¢in koruyucu,
kollayic1 vazifesini goriirler. Murad i¢in anlamsiz gelen ve cevabim bulamadigi yolculuk
Hasan Celebi’nin sadakatini gostermesiyle, verdigi andi tutmasiyla sona ermistir. Deli Kurt
Obasina ve pinara geri getirmistir. Deli Kurt’a kader yazdigi oyunu oynamaya baslamistir.
Deli Kurt pinara geldiginde yiiregindeki acinin daha 6nce dinledigi Yoriik Kizi Gokgen ve
sehzadenin hikayesi oldugunu anlamistir. Deli Kurt’un anlamadig1 kaderinde olan, kendisi ve

Gokgen kiz arasinda meydana gelecek sevda yanginidir.

Savasct ve yigit yaradilish oOzellikleriyle tasvir edilen Murad’in sozii kendine,
yiiregine islememis ve romanda olaganiistii 6zellikleriyle tanitilan Gokcen kiza asik olmustur.
Gokgen Kiz o6ziinde yardimsever, hi¢c kimseye zarar vermeyen, imdat dileyenin imdadina
kosan ancak gozlerine bakamda yakip kavuran Varsak kizidir. Oziinde kétiiliik barindirmayan

ancak Allah vergisi olaganiistii giicleriyle tamtilan Gokgen Kiz, Sati Ana tarafindan soyle
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tasvirlendirilir; “Bu Gokcen Kiz korkung bir kizdir. Ondan kurt, kus, yilan, ¢iyan bile korkar.
Obamin kopekleri onun yamina bile yanasamaz. Kurtlar ondan kacar. Iki arsinlik koca yilan
bakusi ile bayilttiktan sonra eliyle bogdugunu ben gozlerimle gordiim... Ne oldugu belli degil.
Kimi peri kizi diyor, kimi de insan kiligina girmis cin diyor.”(s. 98-99) Gok¢en’in bu kadar
olaganiistii ve fantastik ozelliklerle tanitilmasinda ki temel neden romanin baskisisi Murad’in
kendi bilmese bile soyunda var olan gii¢, soyluluk ve sahsiyet durumudur. Gok¢en ve Murad
icin genel gecer kanun onlarin soylu biriyle evlenmeleridir. Hakim anlatict bu durumu
derinlemesine islemistir; “Anlatict Gokcen’in olaganiistii niteliklerine o kadar vurgu yapar ki
sonun da bu, insaniistii varlikla beraber olacak erkek kahramanin da siradan insanlarin
iistiinde olmasi gerektigi hususunda okuyucu ikna olur. Nitekim Deli Kurt bu perileri
kiskandiracak giizellikteki kizin yiiziine ve dayanilmaz giicteki gozlerine bakacak cesarete
sahip bir kahraman olarak tasvir edilince bu durum okuyucuya hic de garip
gelmez.”(Ozdemir; 2007: 268) Bu sayede okuyucu yasanacaklari onceden sezinleme

imkanina sahip olmustur.

Murad’in kahramanligl sadece aski i¢in degildir. Bagkisi ayn1 zamanda vatan ve
milleti icin de canimi 6liime atan, varlik ve devamlilik icin can siparhane savasan kisiliktir.
Tiirkmen obasinda aldigr egitimle adina yakisir 6zellikler gosteren Murad, diisman gii¢ olan
Imre Bator’u bile kendine hayran birakmis Macar Beyi Iimre Bator’un; “Tiirk’iin ¢evrilmis
oldugu halde tek basina bu kahramanca savunmasi pek hosuna git(mis)ti. Biraz sonra nasil
olsa isi bitecek, fakat diinya bir kahraman kaybedecekti. Imre Bator’un gonlii buna razi
olmadi. Adamlarina: Diri yakalayin buyrugunu verdi.”(s.186) Murad’in kisiligi cevresinde
aslinda Nihal Atsiz tarafindan biitiin Tiirk savascilarina adanmis bir ifadedir. Ona gore biitiin
Tiirk savasg¢ilar1 yani kanm Tiirk olanlar soylu, asil ve gercek savas¢i olmasini bilenlerdir.
Macar Beyi tarafindan esir edilen Murad’in esarette bile gosterdigi kahramanlik yasananlarin
ornegini teskil eder. Kahramanlik ya da kahraman olmak sadece savasta diisman oldiirmek
degil ahlak, erdem, irade gibi biitiin bir kisiligin bireyde viicut bulmasidir, “Macar Beyi ilk
iki giin ona yiyecek ve su verilmemesini emretmis, fakat o agzint acip da en ufak bir sikdyette
bulunmaywca hatta mahsus kendi karsisinda yemek yiyen Macarlara basini c¢evirip

bakmayinca hayranlig artmigti.”(s.186)

Bireysel biitiinliiklerini ve var oluslarini tamamlamis kisiler adindan, 6ziinden,
dininden emindirler. Bu kisiligi tasiyan bireyler sabrin ve kudretin timsali durumundadirlar.

Sabr1 ve kudreti sayesinde esaret altinda oldugu zaman bile ileriyi géren Murad, Macarlarin
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Tiirklere kars1 savas hazirligi icinde oldugunu sezmis, biiyiik engellerle karsilagsa da kagarak

esaretine son vermistir.

Savasc1 ve kahraman kisiliginin yam sira vakur kisiligi ile de tanitilan Deli Kurt’un
ayn1 zamanda sipahilikle baslayan askeri hayatinin verdigi 6rnek miicadeleler sonucunda alay
begligine kadar yiikselmesi romanin 6nemli degisim noktasidir. Esaretten kurtulup iilkesine
doner donmez orduya katilan Murad, Macarlar karsisinda gosterdigi biiylik miicadeleden
sonra padisah tarafindan boliikbasi yapilmistir. Murad’in kahramanliginin en c¢arpici 6rnegi
ise Varna Meydan Savasi’nda gosterdigi yiireklilik ve diigmana karst gosterdigi sonsuz
iradedir. Ozge davranmisin karsilig1 olarak Padisah II. Murat ona alay beyi unvanini vermistir.;
“MuratBeg Deli Kurt’a donerek:

- Boliikbas1 dedi. Bu giin nasil vurustugunu gordiim. Devletin ekmegi sana helal olsun. Seni

alay beyligine yiikseltiyorum”(s.236-237)

Kahramanin ruh hali ve kisiligini bi¢cimlendiren ask ve savas faktorleri romanda
Gokeen ile baglantilanir ve her savasin sonu Deli Kurt’a gére kazanmaya c¢ikmalidir ciinkii
kazanilan her savas Gokgen’e gidilen aydinlik yoldur. Ancak “Yollarin Sonu” baslikl1 vaka
parcast bagkisi i¢in karanlik yolun habercisi olmustur. Bagkisi kendi rengini buldugu
Gokgen’ini, ailesini ve kendi gibi Osmanli soyunun devami olan, ancak mahzende sir olarak
kalacak olan oglu Isa’y1 kaybetmistir. Gokcen’in hiikmettigi su baskisinin biitiin sevdiklerini
yok etmistir. Murad’da sadece kendisinin gordiigii yesil gozlerde kaybolusun, yiirek yanginin

ad1 olmustur.
3.1.3.6.2. Norm Karakterler

Anlat1 diinyasinda norm karakterlerin gorevlerinden biri de; “baskisinin yasadig
tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan bir sigcrama tahtast” (Stevick; 2004: 179)
olabilmeleridir. Bagkisinin tecriibesinde yaninda yer alan karakterlerden ilki onu bir baba
sicaklig1 ve iradesiyle koruyup kollayan, verdigi anda sadik kalan Barakoglu Cakir’dir. Murad
Cakir’a emanettir. Eserde “Hayaletler”” adl1 vaka parcasinda Barakoglu Cakir, Bala Hatun ve

Isa Beg’in konusmasi bu duruma 6rnek teskil eder;

“_Murad sana emanet
Isa Beg tekrarladi:

-Murad sana emanet
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Bala Hatun’un gozleri altinda ay isiguun yansittigi inciler parliyordu. Demek
ki hayalet aglryordu. Olii de olsa hayalet de olsa anaydi. Oksiiz oglu icin
aglayacakn. Isikli gozlerle Cakir’a bakti:

- Murad’t yetigtir.
Isa Beg tekrarladi:
Murad’t er yetistir.”(s.41)

Cakar, bagkisinin yasamini sekillendiren ve ona gii¢c katan bir unsurun saglayicisidir. Koyde
kaldig1 donemde Cakir, kdyiin hocasiyla konusup Murad’1 derse baslatmis Murad’in anne
babasina verdigi andi gerceklestirmeye baslamistir. Cakir bunun disinda bir baba gibi
kendinin en iyi bildigi seyleride Murad’a 6gretmis, onun deliligine gii¢ katmistir. Cakir ayni
zamanda Murad’1 giiven yoniiyle tamamlayan, onun yolunu aydinlatan bir 151k gorevi gortir.
Baba sefkatinden mahrum bir cocukluk geciren baskisiyi bu noktada biitiinlemekte ve Murat’1
bir evlat gibi gormektedir; “Cakir koyden ayrilmadan bir giin oénce hocayr gorerek Murad
icin konusmus bir yillik ders parasini pesin odemisti... Ondan sonra Evren’le Murad’t

karsisina alarak onlarla konustu. Ogiitler verdi. Iki babasiz cocuga, sag kaldikca kendisinin

babalik edecegini biliyordu.”(s.49-50)

Baba, insan bilingalti i¢in en 6nemli figiirlerden biridir. Babalar, insanin zihninde
bir koruyuculuk, insanin dis etkenlerden korundugu bir liman roliinii iistlenir. Yerlesik
degerleri, dis etkenlerden korunmayi, daha dogru diisiiniip daha dogru yonlendirmeyi temsil
eden figiirlerdir. Insan hayatinda otoriteyi, korumacilig, toplum degerlerinin dgretmenligini
simgeleyen kisi ve kavramlardir. Barakoglu Cakir bu kisi ve kavramlarin ic¢ini dolduran

Murad’a gii¢ veren karakter olarak eserin kurgusunda yer alir.

Cakar, bagkisinin gec¢misinin tamigidir. Gegmisin gizli tami@1 Cakir, Murad’in
hayatinin en biiyiik yonlendiricisidir. Kahramanin ge¢cmisiyle ilgili 6grenecegi en kiiciik seyin
hayatina mal olacagini bilen, taht miicadelesinin, saltanat kavgasinin ortasinda kaldiginda
yasayacagl ac1 sonu goren gz, onu her tiirlii tehlikeden koruyacagina ant icmis kisidir. Norm
karakter; “Cakir Osmanli hanedanmindan soz agmak istemezdi. Bu bahis agilirsa Deli Kurt’'un
kim oldugu ortaya cikar da basina felaket gelir diye bir kaygisi vardi.”(s.48) Murad’1
hayatinin her anin da takip eden, onu timarina alip cebeli olarak yetistiren Cakir, gercek bir

baba gibi baskisinin yaninda olan, onun yaralarini sarandir.

Romandaki bir diger norm karakter Sati Kadin’dir. Sati Kadin tipki Cakir gibi

Murad’in ge¢misinin tani@idir. Sat1 Kadin, Murad’1 sefkat duygusuyla tamamlayan ona anne
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sicakligin1 veren kisi olarak tanitilmistir. Sati Kadin aym1 zamanda Cakir’in da siitanasi,
koruyucusu kollayicisidir. Tiirk toresinde ki giiclii kadinlardan biri olan, savasta ¢ok acilar
cekmis Sat1 Kadin, biiylik oglunu Nigbolu savasinda kocasin1 da Ankara Savasinda kaybetmis
buna ragmen iilke ve millet kavramlarinin i¢i dolu yansimasidir; “Bu Tiirkmen siitana ne
temiz yiirekli kadindi. Bilgisiz fakat gorgiilii; saf fakat akilli; gozii pek, becerikli bir
anaydi.”(s.21)

Sati Kadin Osmanli kadinlarinin temsilidir. Giiclii ve vefakar 6zellikleriyle anlatinin
“ana” kavramin olusturan Sati Kadin Murad’1 koynuna basan, ona anne sicakligini verendir;
“Murad, o zaman bir yasindaydi. Kucagima aldigim zaman yiiziinii anasina dondiirmiis,
eliyle onu gostererek hazin hazin aglamisti. Anasina hi¢ diigkiinliigii yoktu. Daha ¢ok bana
alismistt ama bunun sahici ana oldugu, bir daha bulusmamak iizere ayrilacag galiba kiiciik
yiiregine dogmugtu.”(s. 32) Sat1 Kadin i¢cin Murad; Evren’in yerindedir. Murad i¢inde Sati
Kadin Bala Ana olupda Ayse Ana olarak bilinenin yerindedir. Sati Kadin, Murad’1 oglu
Evren’den ayirmamis ona verdigi degerin aynisimt Murad’dan esirgememis yeri geldiginde
kendi 0z oglundan daha cok sahiplenmis korumustur. Deli Kurt’ta bu yash anaya asla
saygisizlik etmemis onun daim yaninda yer almis, onu gururlandirmistir; “Sati Kadin’in
gozleri sevingle acildi. Demek sipahi oldun ha!... Tanruun isine bak. Bir kariglik kapt esigini
asamadigin giinler daha diin gibi goziimiin oniinde... Omiirler ne tez geciyor. Ne diyeyim?

Ugurlu kademli olsun oglum.”(s. 63)

Ana; kisiye hayatta kazanilmig degerlerin siirekliligini saglayan, kazanilan degerlerin
dagilip yok olup gitmesini engelleyen korunaktir. Murad’in degerlerini kazanmasini saglayan
da Sati Ana’dir. “Evin diregi” olan anne; gec¢misin saklayicisi, Oziiniin tanigidir. Bala
Hatun’un dogumuyla diinyalik zamana atilan Murad, Sat1 ananin analigiyla diinyalik zamanin1
ve cevresini diinyalastirmistir. Kahraman diinyalik zamanda Sati ananin dilegini yerine

«

getirmistir. Deli Kurt Murad, sipahi olmustur. Sati Kadin muradina ermistir; “ ...Tanri
misafiri Bala Hatun’un oksiiz kalan yavrusunu biiyiitiip aslan gibi bir savasgt
yetistirmisti.”(s.89) Ictenlik diisciisiiniin diisleri gerceklesmistir. Murad yalniz kalan ana
yanint “anast” Sati Kadinla tamamlamistir. Sati Kadin yuvasiz, oksiiz ve yetim ¢ocugun

diinyast olmustur.

Deli Kurt romaninda karsimiza ¢ikan bir diger ve en onemli norm karakter, bagkisiyi

sevgi ve ask yoniinden tamamlayan yesil gozleriyle bazen agu sacan bazen yiireklere ferahlik

......
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tanitilir. Fiziksel giic ve ozellikleri disinda manevi giiclerinin, yardimseverliginin, iyi
niyetinin anlatildigt norm karakter, baskisi icin kendini bulmanin ve diinya iistiinde

kaybolmus bedenini konumlandirmanin yeridir.

Gokgen; baskisinin yaninda huzur buldugu, ask ve sevgi kavramlarmin igini
doldurdugu kisidir. Murad’in yasaminda ferahlik buldugu, yaninda iken kendini rahat
hissettigi kisidir. Bagkisinin hayatinda tatmadig1 agk duygusunu tattiran, Murad’in miicadeleci

yanin biitiinleyen, destekleyen karakterdir.

Murad’in miicadelesi hem kendine, hem de sevdigini onun gibi sevenlere karsidir.
Gokgen; Murad’in igerisinde actig1 yarayla ona diinyaya hitkmetme, onunla basa ¢ikma giicii
de vermistir. Yoriik Kizi gercek ask imgesinin karsilik buldugu kisi olmustur. Gokgen
Murad’in ¢oldeki vahasidir. Bagskahramanin icindeki agk atesi ger¢ek anlamda Gokcgen ile
aciga ¢cikmistir. Gokgen, Murad’in eksik kalan, tanimadigi yanini ortaya ¢cikarmistir. Murad’in
gonliinde yer edeni, iilkiisii olmustur. Bu nedenle; “Bir norm karakter, herhangi bir fon
karakterden daha boyutlu ve ferdiyet kazanmis bir karakterdir, romanda belli bir fonksiyonu
icra eder. Roman baskisisinin aksine, norm karakter, romanda amac¢ olmaktan ziyade, bir

amact gerceklestirmek icin kullanilan bir aractir.” (Stevick; 2004:184)

Romanda temel ama¢ Gokgen’in baskiside meydana getirdigi degisiklikleri gozler
oniine sermek ve kahramanin bu yolculugunda Gokgen karakterinin etkisini aciga ¢ikarmaktir.
Gokcen kiz Murad icin bilinmezleri bildirendir. Yiiregi ferahlatan kavaliyla Murad’1

yanginlara gark eden, miizik agkiyla doldurandir.

Gokgen Kiz, Murad’1 ¢aldig kavalla kendisine biisbiitiin tabii etmis, ahenkli sesiyle
onun yiiregini kor gibi yakmustir. Gok¢en, Murad’in vazgecis anlarinda yasama baglayan
norm karakteridir; “Zorlu diismana gidiyorlardi ama bu savasta kendisine oliim yoktu.
Gokgen doneceksin demisti. Gokcen yanilmazdi.”(s.227) Kahramanin seriiveninde onun
yaninda yer alir, baskisiyi destekler ve gelecege yonelik cesaret verir. Gokcen bagkahramanin
gercek anlamda konustugu, iletisim kurdugu en o6nemli anlati kahramanidir. Bagkisinin
cikmazlarda ki ¢ikis noktasini, yasama tutunan yanini temsil eder. Gok¢en, Murad’in giiven
ve korku ikilemi i¢inde kaldig1 zamanlarda ki giiven kavraminin adi olmustur. Norm karakter,
baskisinin farkindaligini saglayan ve onun gelismemis yanlarinin canlanarak tamamlanmasini
saglayan kisidir. Gok¢en, anlatt da Murat icin “arzu edilen ve korku duyulan nesne” olarak
serimlenir; “Souraiau, buna “degerin” temsili adini vermektedir. Bu bir cazibe giiciidiir,

hedef alinmis gayeyi veya korkulan objeyi temsil eder.”(Aktag;, 2103: 47) Murat i¢inde
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kendindeki ask duygusunu aciga ¢ikaran yarim kalmis yanin1 tamamlayan Gokgen, boyle bir
kisiliktir. Onun yaninda daima bu duygularin esiri olan baskisi yasadigindan biiyiik hosnutluk
duymaktadir. Ciinkii hayat yolculugu boyunca yaninda sadece Gokgen’i vardir. Gokgen i¢in
savasan Deli Kurt, 6ziinde tatmadigi ve kaybetmek istemedigi duygular i¢in savasmistir.
Onun Oba beyinin ogluyla miicadelesi anlatida soyle dile getirilir; “Beg oglu... Ben Gokgen’i
seviyorum. Sen evlisin. Aradan cekil; onu bana birak... Kimin cekilmesi gerektigini kiliclar
soylesin. Sert bir sakurty isitildi. Deli Kurt kili¢c cekmisti. Bir sakirti daha duyuldu. Tiirkmen’in
kilict havada parliyordu. Diinya yaratilalidan beri yiizbinlerce defa yapilan sey bir daha
yaptilacak, iki erkek bir kiz icin vurusacakti. Goniil hakki ile kilic hakkt karistirilarak ortalama
bir sonug ¢tkacakti.”(s.154-155) Bagkahramanin salladigi kilig Oba beyinin oglundan 6nce
elinden alinmak istenen duygular icindir. Kendisine kut edindigi sevdasi ve sevdasinin
karsilik buldugu Gokcen icindir. Gokcen, Murad icin bir anahtardir. Ruhi ve bedeni biitiin
duygularin1 sakladigi, sadece Gokgen i¢in bilinmezlerden ¢ikardigi ve duygularini sakladigi
kalbinin anahtaridir. Kahramanlarin aski yasamin gercekleriyle catigsa da kalplerinin
gercekligi onlart “bir biitiin” yapmistir. Murad’in ve Gokgen’in yiireklerinde ki itkisel go¢
onlar1 ayn1 yiirekte birlestirmistir. Gok¢en onun yasamasi gereken yonii, verici kahramanidir;
“Verici kahraman, bagskisinin icsel diinyasinda ve yasaninda koklii degisiklikler yaptirabilme
kudretine sahip oldugu gibi, bagkisinin yasamindaki degisiklikleri yasamasi icin karsisina
ctkartilan dikey boyuttaki ozel insan da olabilir.” (Stevick; 2004: 185)

Romanda Murad’1 kardes, abi yOniiyle tamamlayan karakter, Sati Ananin oglu
Evren’dir. Evren, Murad’tan iki yas biiyiiktiir. Sati Kadin sayesinde kardesten ote biiyiiyiip
gelisen iki cocugun yedikleri ictikleri gezdikleri hep birdir, beraberdir. Beraber ata binerler,
beraber yariglara katilirlardi. Evren; Murad’in kardes yoniinii tamamlamis onun eksiklik
hissetmesini engellemistir. Ayn1 durum Evren icin de gecerlidir. Evrende Murad sayesinde
kardes kavraminin i¢ini doldurmus, koruyup kollamanin tadina varmustir; “ Evren on ikisin
de, Murat onunda. Kardes gibi biiyiiyiip ciktilar. Yalniz Allah’in giinii giiresip yara bere
icinde kalirlar.” (s.33)

Murad ile Evren arasinda higbir sekilde bir ayrim yapilmaz Evren’in anlami Sati
Kadin ve Cakir icin ne ise Murad’in anlami da ayn1 degerdedir. Murad ve Evren arasindaki
bag o kadar kuvvetlidir ki 6liimde de, dirimde de, cenkte de, barista da Murad ve Evren hep
omuz omuza, can canadirlar. Cakir’in timarina da gene can cana omuz omuza gitmislerdir;
“Giinler aylart aylar yillart kovaladi. Aradan alti yil gecti. Dile kolay... Evrenle Murat birer

yigit olup ciktilar... Evren ve Murat, hayatlarimin en tath ve kutlu giinlerini yagsiyorlardi.
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Timart biiyiidiigii icin dort cebeli yetistirmeye mecbur olan Cakir, yeni iki cebeli olarak
Evren’le Murat’t almis, boylelikle onlar da dilediklerine umduklarindan daha ¢abuk
ermislerdi.”(s.53) 1ki yigit, iki kardes, iki ayrilmaz dost birbirlerini kollamis, yar ve yoldas
olmusglardir. Cenkte sir sirta diigmana karst meydan okumus, ata dede topragini
korumuslardir. Macarlarla yapilan savasta kardesiyle yiirek yiire§e carpisan Murat onun

“«

Olimii iizerine yikilmistir; “ ...Fakat bir adim daha atmadan i¢i sizladi. Arkadasi, yerdesi,
boliikdasi Evren; koca yigit surt iistii yatryordu.”(s.203) Murad derdini sdyledigi abisini, yara
bere icinde kalana kadar giirestigi, ayn1 hasir tizerinde yatti§1 yerdesini ve iilke millet i¢in can

cana savastig boliikdasini kaybetmistir.

Sekil:2 Baskisi Murad’in Norm Karakterleri ve Tamamlayic1 Yonlerinin Gosterimi

) N Tamamlayici
Eksik Yan1/Kisisi Karakteri
~N ™\
Anne/Anne sevgisi Sat1 Kadin
Y, J
4 ™\ ™\
— Baba/Baba Sevgisi Cakar
N J J
e N h
—  Arkadas/ Kardes Sevgisi Evren
S Y, J/
4 7\ R
— Ask/Sevgi Gokeen Kiz
N J J
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Adsiz Murad’in eksik kalan yonlerinin gosterildigi tablo baskisinin anlati icindeki diger
kahramanlarla olan iligkisine ve birbirlerini nasil algiladiklarina 151k tutar. Norm karakterin

hayatta ki belirleyiciligi ve saglayiciligina isaret eder.
3.1.3.6.3. Kart karakterler

“Deli Kurt” romaninda catisma unsurunu saglayan, “tek bir ozelligin sembolii”
(Korkmaz; 1997: 300) olan karakterlerin basinda Pi¢ Ilyas gelir. Pi¢ Ilyas, anlatida “kétii
ahlakli” olarak tabir edilmistir. Kart karakterin olay orgiisiindeki ilk sahnesi Deli Kurt ile
norm Karakteri Cakir'in ciktign “Gizli Yolculuk” tur. Pi¢ Ilyas; “soyu belirsiz bir donme

olarak tanmitilir.”(5.69)

Pic ilyas, anlatida genellikle olumsuz, kotii haberlerin viicut bulmus halidir. Fiziksel
ozellikleriylede bu olumsuzlugu biitiinlestiren karakter obur, alkolik, acgozlii, yalanci ve
korkaktir. Miisliimanlig1 bile sahte olan kart karakter romanda soyle anlatilir; “Pi¢ Ilyas bir
donme idi. Asil adi Ilya idi de Miisliiman olduktan sonra Ilyas’a cevrilmisti. Fakat Rum’ mu,
Venedikli mi, Bulgar mi, Sirp mi ne oldugu belli degildi. Cakir’in yanagsmast idi... Cok
yalanct oldugu muhakkakti... Ilyas diin geceki sarabin sarhoslugu ile o giin epey ge¢ uyanmig
olmakla beraber kalkar kalkmaz yemek faslina baslamaktan da geri kalmamisti.”(s.69-76)
Anlatimin bagindan sonuna kadar sarhoslugu ve aclifiyla okuyucuya tanitilan Pi¢ Ilyas daha
cok kotli zamanlarda ortaya c¢ikan, kara haberleri duyuran kisi olarak esere konumlandirilir.
Bu durumun en agik ve aci 6rnegi Deli Kurt icin olamidir. “Yollarin Sonu” baglikli vaka
parcasinda okuyucu karsisina ¢ikarilan kart karakter belirsizligin, umutsuzlugun ve acinin
gostergesi olmustur. Deli Kurt’un hayatin1 var kilanlarin yok oldugu yerde soyu belirsiz
donme Ilyas karsisina ¢ikmustir. Fiziksel pisliginden kokusundan tiirii evlere alinmayan Pig

Ilyas baskisinin evinde sofra kurmus halde okuyucunun dikkatlerine sunulmustur;

“Kapryr agir agir acti ve Deli Kurt karsisinda onu goriince beyninden
vurulmusa dondii. Esigin oniinde Pi¢ Ilyas duruyor, alik alik kendisine
bakuyor, bir yandan da avurtlarim sisire sisire agzindaki iri lokmayi
yutmaya ¢alistyordu... Bu da ne demekti? Bu pis gavur bozuntusu
kendi evinde ne ariyordu. Gozlerini arkaya dikerek bakindi. Evdesi
cocuklart yoktu... Bir oliim sessizligi vardi.

- Bre Pi¢! Burada ne artyorsun.
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Deli Kurt, yeniden sasaladi. Cok pis oldugu icin evlere alinmayan, her

zaman ahirda yatan Ilyas’in boyle ev icinde bulunmasi olaganiistii bir

seydi.”(5.239)

Kart karakter ilyas, Murad igin onulmaz yaralarin, dermansiz dertlerin habercisi
olmustur. Ilyas anlatida firsatciligin ve a¢ gozliiliigiin simgesidir. Yerinden yuvasindan olan

insanlarin evine kurdugu biiyiik sarap testisiyle de bunu kanitlamistir.

Romanin bir diger kart karakteri eserin basinda,“Barakoglu Cakwr” baslikli vaka
parcasinda tanitilan “yol kesip adam oldiiren Cingene Mistik” tir. Cingene Mistik, eserdeki
catisma unsurunu saglar ve aynt zamanda Cakir karakterinin ortaya c¢ikis Oykiisiine katkida
bulunur. Ahlaki anlamda ki degersizligin ve dejenere olmus tiplerin basi olarak tanitilan kart
karakter; “siska uzun boylu ve cok esmer”(s.23) fiziksel ozellikleriylede dikkat c¢eker.
Cingene Mistik ve cetesi eskiyalik yapan, cocuk, yasli dinlemeyip saldiran ellerinde ne var ne

yok alan ve etrafa korku sacan sevilmeyen karakterlerdir.

Anlatinin bir diger kart karakteri Deli Kurt Murad’1 esir eden Macar krali imra
veren’(s.186) birisi olarak tanimlanir. Imra Bator savas meydaninda Deli Kurd’u esir alan ve
onun ii¢ yil tutsak kalmasina neden olan kars1 giictiir. Kars1 gii¢ anlatida farkli bir dinin
savunucusu, yabanci bir devletin beyi olarak aktarilsa da 6ziinde dogru, baska milletlere ve
dinlere saygi duyan bir kisilin semboliidiir. Deli Kurt’u esir aldiktan sonra ona kendi dinleri
ve ordusuna gecmeyi teklif eden Imra Batorun aldign cevap karsisindaki tutumu onun bu

<

yoniinii one ¢ikarmastir; “ — Murat bizim dinimize girersen sana burada riitbe ve malikdne
verir, soylu bir Macar kiziyla da evlendiririz. Ne dersin? Deli Kurt’'un gozlerinde parlayan
bir ofke 15181 ve yanaklarinda kizarti goriildii. Arkasindan kisa ve keskin bir “Hayir” isitildi.
Bu hayir uzun ve giiriiltiilii bir konusmadan daha tesirliydi. Macar Begi de direnmedi.
Mutaassip bir Hristiyan olmakla beraber insafli ve dogru adamdi. Bu Tiirk’iin dinine

baghiligini hos gordii ve hatta begendi.”(s.187)

Imra Bator diisiince ve degerleriyle anlatida yer bulurken Murad’in onunla
catismasini saglayan unsurlarda gozler Oniine serilmistir. Murad dinine iilke ve milletine
candan bagl sipahi kisiligine can katarken; Imra Batorun istedikleri bu kisiligin tam zidd1 ve
onun benligini, biitiinliglinii yaralayici unsurlar1 tasir. Gokgen sevdasiyla yanip tutusan
bireyin soylu bir Macar kiziyla evlendirilme diisiincesi Murad ve Imra Bator’u kars1 karsiya

getiren en onemli catisma unsurudur. Bu nedenle imra Bator Deli Kurt'un ¢atisma yasadig
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kart karakterler arasindadir. Ciinkii sevdiklerinden evinden yurdundan ayri1 kalan birey icin bu
duruma neden olan karakter, daima onun catistigi ve yok etmek istedigi kisidir; “Kart-
karakterleri olusturan kimyasal unsurlar saftir, iste bu yiizden bu karakterler, ekseriya
carpicidirlar.”(Stevick; 1988:188) Imra Bator’un carpiciligini saglayan en 6nemli unsur diger
milletlerin beyleri gibi olmayip diinyada sadece kendi milletinin degil bircok milletin yasama
hakki olduguna inanan yabanci da olsa diinyanin bir kahraman kaybetmesini géze alamayan
degerdir. Bu yoOniiyle Macar Beyi anlatida bastan sona kadar saf ve degismeyen kisilik

ozelliklerini yansitmustir.

Anlatida dikkat ceken bir diger kart karakter “hedef obje ’ye varmayi engelleyen
kars1 glic durumunda ve; “asil kahramanmin kisiligini billurlastirmak” (Tekin; 1989: 22)
islevine sahip, “diiz karakter” (Stevick; 1988:173) niteligi tasityan tek bir karakteristik
ozelligin sembolii olan Torlak Kemal’dir. Torlak Kemal, eserde Yahudi donmesi olarak
tanitilmistir. Kart karakter eserdeki ¢atisma unsurunu sagladigi gibi baskisiyi de one ¢ikarmus,
onun karakterini daha da billurlagtirmistir. Murad i¢in zihinsel bir catismanin da nedeni olan
Torlak Kemal bagkisinin zihnindeki dervis anlaminin degismesine neden olmustur. Murad’a
gore dervisler Miisliiman adamlardir ve asla bir ¢ifitin ardindan gidecek kisiler degillerdir.
Ancak Seyh Bedrettin’in miiritlerinden biri olan Torlak Kemal’in kendi gibi birkag¢ dervisle
ilkeye, millete baskaldirmasi Murad’taki dervis algisin1 tamamen degistirmistir. Degerleri
olmayan yiizeysel ve yalitik kisilikleri temsil eden bu tipler eserde karsit giiciin silueti
durumundadirlar. Bu kisiler dis goriiniisleri, diisiinceleri ve yasantilariyla da duruma ayna

tutmuslardir.

Romanda dini kimligin (Misliman kimliginin) yaninda soy kimliginin de (Tiirk
kimligi) iizerinde durulmaktadir. Murad hem Tiirk hem de Miisliiman kimligin en onemli
tasiyicisidir. Savasta Torlak Kemal’i yakalayan Deli Kurt’un sipahi yapilmasi bu durumun

ornegini teskil eder;

“Cryan suratl herif silah giiriiltiileri ve savas haykiriglart arasinda bile igitilen
tokatla yikilirken Murat sol kolunda bir aci ve islaklik duydu; yaralanmusti...
Deli Kurt cevresine bir goz atti: Dervigler yenilmis, savas bitmisti. Tokatla
sersemlemis olan dervig basina ellerini bagladi. Kolundan kan sizdigi halde
bekledi.

Yanmina yaklasan ilk Cakir oldu.

- Yasa bre Deli Kurt bu Torlagi sen mi tuttun? Diye sordu....
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Sehzade Murat:
- Adasim! Bu yararliligina karsilik, seni yakinda sipahi yapariz.” (S.59-60)

Giiniimiizde hala tartisilan Seyh Bedrettin isyan1 eserde bagskisinin hem ©ne
cikarilmasint  saglamis hem de anlatinin dinamik unsurlarini olusturan bir hale
biiriindiiriilmiistiir. Eserde cifitligin sadece yabancilara has bir durum olmadigr gosterilmis,
iceride ki seytanin cikarilmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu nedenle Nihal Atsiz’a gore
yapilmas1 gereken Milli Suur’a sahip olmaktir. Ciinkli; “Milli suur bir isiktir. Yurdu
aydinlatir ve gizli kogelere sinmis olan biitiin akrepleri aciga c¢ikararak, karanlikta is
gormelerine engel olur.”(Atsiz; 2014: 71) Murad milli suurun, Torlak Kemal ise gizli
koselerde kalmis “akreplerin” temsilcisi olmustur. Boylece anlatida ki catisma unsuru One

cikarilmis ve karsit karakterler okuyucunun zihninde agimlandirilmistir.
3.1.3.6.4. Fon Karakterler

Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi anlatma esasina bagli edebi
eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen olay veya olay parcasina ait
tablonun gozler oniinde daha iyi olusmasina hizmet eden kisiler de vardir. Bunlarin olay
icinde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde psikolojik hususiyetlerinden de soz
edilemez.(Aktas; 2013: 49)

“Deli Kurt” romanindaki rengi aksettiren dekoratif unsur durumundaki kahramanlar
sunlardir: Anlatinin basinda yer verilen ve kurguyu olusturan isimlerden biri olan isa Beg ve
evdesi Bala Hatun; Murat’in ders aldigi Koy Hocasi; Tiirkmen Obasi’nda yapilan yarigsmalar
sonunda Deli Kurt ve Cakir’t misafir eden Tiirkmen Bey’i; Deli Kurt’'un Gokgen Kiza aski
anlatilirken ortaya c¢ikarilan ve vicdan muhasebesinin yapilmasina neden olan ancak eserde
baska herhangi bir sekilde one ¢ikarilmayan evdesi Melek Hatun, Melek Hatun’dan olan ii¢
kiz1 ve baskisi gibi kadersiz olan Isa Beg’in torunu Deli Kurt'un oglu Isa; Murat’in Macar
esaretinde kaldig siirece digerlerinden daha fazla zaman gecirdigi Macar Miklos, Murat’in
Macar esaretinden kurtulduktan sonra yanina gittigi Nigbolu Bey’i, Murat’in savasta sirt sirta
carpistift Koc Mehmed; Isa Beg ve sirlariin tanig, sadakatin bekcisi Hasan Celebi, Cakir’in
Tirkmen Obasi’na dondiiglinde ziyaret ettigi Bala Hatun’un mezarinda anlatiya heyecan
vermek amaciyla tanitilan, Cakir’in annesi ve amcasi; Osmanli Padisah1 Mehmed Bey,
Osmanl1 Beyi II. Murad, Ankara Savasi’nda esir diisen Mustafa Bey; boliikbast Karaca Bey;

Gokgen’in annesi Esen Borii; Yoriik kizi masalin1 anlatan Balaban, Seytan ve Yedi Kiz
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masalin1 kopuzuyla soyleyen Kara Coban ve Murat’in Varna Savasi bittikten sonra evine,
obasina dondiigiinde kara haberi veren Bayram Hoca gibi fon karakterler eserde ki izleksel
kurguyu desteklerler ve anlatidaki olay birimleri arasindaki tutarlilik iligkisini saglarlar;
“Bireysel anlamda onem ve boyut kazanamayan bu karakterler, eserdeki yapiyi isleten
carklarin dislileri gibidirler. Bu karakterler eserde, olaylart yorumlayan bir koro gorevi

vaparlar.” (Eliuz; s.84)

S1g kisilikleriyle karsimiza c¢ikarilan fon karakterler sayesinde bireyin bulundugu
sosyal ortam tanimlanir. Fon kisiler eser i¢cinde sessiz goriintiiler halinde karsimiza cikarlar,
onlarin kendilerine dair duygu, diisiince birikimleri yoktur. Fon karakterler, olusturulan
kurgudaki sosyal ortam ve zamana gerceklik kazandirirlar. Sessiz goriintiiler genel itibariyle
romandaki olay Orgiisiinii genisleten bagkisi ve diger karakterlerin bulundugu durumu
acimlayan dekor Kkisilikler olarak karsimiza cikarlar. Ancak fon kisiler romanda ki olay
orgiisiinii degistirip, gelistirecek kadar etkili olamazlar anlat1 da sadece goriiniip yok olan bir

kimlik ¢izerler.
3.1.3.7. izleksel Kurgu

Deli Kurt romaninin kisi, kavram ve simge diizeyinde iilkii ve kars1 degerlerinin “KORA”

semasindaki gosterimi su sekildedir.

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Kisiler Diizeyinde Deli Kurt Oba Beginin Oglu
Melek Hatun Gokegen Kiz
Barakoglu Cakir Torlak Kemal
Isa Beg Imra Bator
Bala Hatun -
Sat1 Kadin -
Esen Borii -
Hasan Celebi -
Evren -
Bozlak Baban
Pic ilyas
Kavramlar Diizeyinde Kara sevda Kutsuzluk
Kavmiyetcilik Saltanat Kavgalari
Ant Verme Addan Mahrumiyet
Sadakat Vefasizlik
Samanizm -
Ozgiirliik Tutsaklik
- Intihar
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- Kaygi

- Iktidar Hirs1
Simgeler Diizeyinde Bigak Mektup

Kaval Yesil Goz

Sandik -

Yada Tast Kar/Kis

3.1.3.7.1. Adsizhik/Addan Mahrum Birakilmishk

Kisioglunun evren icindeki kesinligini belirleyen sey onun bir ad’a sahip olmasidir.
Bu nedenle bireyler dogduklar1 andan itibaren bir sifatin, soyun, ya da zamanin ifsast olan ad
ile birlestirilirler. Ad almak, yasamsal zamanda bir ada sahip olmak kisinin var olus
kesinligidir. Bireyler adlar1 sayesinde birbirlerinden ayrilirlar, adlarina gore deger ve anlam
kazanirlar. Anlam ve degerin kodlar1 icinden ¢ikilan toplumla, mensup olunan boy ya da soy
ile yakindan iligkilidir. “Deli Kurt” romaninda karsimiza ¢ikan adi elinden alinan Murad
karakteri bu duruma ornek teskil eder. Kisilere ad vermenin degeri ne kadar Onemliyse
onlardan alinmak zorunda kalinan adlar1 da o kertede 6nemlidir. Murad’in elinden alinan adin
nedeni onun yasamasini, hayatta nefes almasimi saglamaktir. Saltanat, taht kavgalarinin
hayatin1 ve adini sekillendirdigi Murad mahrumiyetin en 6nemli kisisidir. Dogumundan 6nce
baslayan hayati o dogduktan sonra da baskanin ellerinden var olmus, sOylenen yalanlarin
karanliginda yolunu bulmaya calismistir. Murad sadece Murad’tir. O, Isa Beg’in oglu, soylu
Osmanl1 devletinin taht hakkina sahip kisiligi degil, siradan yasamla anlatinin mihenk

taglarindan biri olan Sat1 Kadin’1n yaninda biiyiiyen siradan kisiliktir.

Ad, kisiyi diinya i¢inde anlaml kilandir. Kisiyi bilin¢lendiren varligini anlamh kilan
yegane unsurdur. Yasadigi toplum icinde var olmasini saglayan, kim oldugunun a¢imlamasini
isaret eden bir koddur; “Kisi, kendi adini bulmasi/almasi ile diinyadaki varligini kesinler,
diinya yiiziinde kendine bir 'yer" edinir. Sembolik anlamdaki bu 'yer edinme' yonelimi, ruhsal
olarak bir yeniden dogus sayilabilir.” (Korkmaz; 2003: 74) Kisinin ad’a sahip olmasi onu

zaman seli i¢inde silinip gitmekten kurtarir.

Insanin diinyalik zamandaki tutunma noktast olan ad’i ayn1 zamanda kisinin
kimligini ve neligini belirtir. Deli Kurt Murad’in anlati da norm karakteri vasfindaki kisisi
Cakir ile yasadiklar1 ve baskisinin hafizasinda tereddiitlere neden olan konugmalari, onun

kimligini ve neligini kaniksayamamasina, onayamamasina neden teskil etmistir; “ Kimligi
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onanmamutg birisi, kaostan kozmosa gecememis yari olii bir varliktir, sekilsizdir.” (Korkmaz;
2003: 74) Etrafindaki insanlar tarafindan Deli Kurt Murad saniyla bilinen roman baskisisinin
ad1 altinda senelerin gizi saklanmistir. Yazar-anlaticinin bu baglamda Oguzlara, onlarin
yeryliziinde nasil ad aldiklarina olan gondermeside dikkatlere sunulmustur. Destansi
niteliklere biitiin eserlerinde rastladigimiz Hiiseyin Nihal Atsiz “Deli Kurt” romaninda da bu
durumun tarihselligine dokunuslar yapmistir; Anlatict Deli Kurt’a neden ve kim tarafindan
Deli Kurt denildigini anlatida soyle imlemistir; “Murad’a Deli Kurt denilmesinin sebebi at
sevgisindeki asiriligr idi. Ata bindi mi deliye doner, tehlikeli, siiriisler yapardi. Dortnala
giderken yerden comak kapmasint biitiin Tiirkmen cocuklarindan iyi basarirdi. Hichbir seyden
korkmazdi. Tek basina oldugu zaman on kisiye saldirmaktan cekinmezdi. Bes yasindayken
baslayan delismenligi on yasinda son kerteye ulasmisti. Dogrusu Deli Kurt lakabt kendisine

pek yakisiyordu.”(s.36)

Oguz Kagan destaninda karsimiza ¢ikan bir ad verme ritiieline yapilan atif eserin
destansi niteliklere basvurdugu algisini giiclendirmesi yaninda bir trajedininde kaynagidir.

Deli Kurt Murad bu ad, bu san ile yasamaktadir ancak 6ziinde o kim oldugunu bilmemektedir.

Verilen adlar yasanan hayatlar, kutsanan degerler insanin kim ve ne oldugunu bildigi
zaman ortaya ¢ikar. Murad, biitiin olanlarin disinda annesi Ayse babast Osman olan! bir
kisiligi ihtiva eder. Yazar-anlaticinin duruma iligkin ifadeleri yasanan trajediyi gbzler oniine
sermigtir. Ciinkii dua i¢in gidilen, ana baba diye koynuna sarilinilan kara toprak biinyesinde
Murad’1 tasiyan ana babaya ait degildir. Deli Kurt Murad’ta kendine ait degildir; “ ... Hatta
Murat’in kendisi de kim oldugunu bilmiyordu. Demin Sati Kadin yufka acarken onu nasil bir
telkinle biiyiittiigiinii de anlatmigti. Deli Kurt; kendisini Osman adli bir adamin oglu olarak
biliyor, Osman’t da Cakir’in dayizadesi diye taniyordu. Anasimin adini Ayse diye bellemisti.
Ara sira mezarina gidiyordu.” (s.35) Murad karanliklar icinde, bilinmezlerde yasamaktadir.
Anlati icinde yogunlukla sunulan hal Murad’in her anini isgal etmistir. Baba sevgisini tasidigi
Cakir ile yasadiklar1 ve ondan duyduklart Murad’in benliginde siiphelere de zemin
hazirlamistir. Tiirkmen Obasinda yapilan yariglar esnasinda Cakir’in Murad i¢in kullandigi
ifade Murad’taki saskinligin ilk emaresidir; “ Giireslerin heyecanina Cakir’da kendisini
kaptirnusti. Hele bir giin koydeki rahat hayatin verdigi gevseklilkle her seyi unutarak
Murad’a “Yasa Osmanoglu” diye bagirist vardi ki bu dalginligr nasil yaptigina kendisi de
sasmisti. Memlekette bir tek Osmanoglu ailesi vardi. Osmaoglu deyince akla yalniz padisah
gelirdi. Cakir boyle bagirinca Murad bir saniye giiresi keserek hayretle kendisine bakmus,

sonra yeniden baslamigti.” (s.45) Gergeklerin nerede olursa olsun hayatin herhangi bir aninda
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sizmasinin engellenemeyeceginin gostergesi olan durum, Murad’in kafasindaki soru
isaretlerine neden olmustur. Cakir’daki durum daha korkung bir halin 15181 altindadir. Yillarca
onu korumak adina, adi elinden alinan roman bagkisisi bilinmezliklere, yalmzliklara gebe
kalmistir. Anlatinin sonlarina dogru ortaya cikan ve Murad’in hatirlama yoluyla gecmisine
dondiiriildigti ifadeler onun adini, kiiltiirel kimligini, tarihsel doku i¢indeki yerini gdstermesi

acisindan deger kazanir;

“ Deli Kurt yeniden Aman Yarabbi diyerek ayaga firlad: ve birdenbire
gozlerinden bir perde acildi. Hatiralar yildirnm hiziyla beyninden
gecerken vaktiyle mana veremedigi kiiciik seyleri kavramaya baslad:
Cakir bir giin kendisine “Sehzadem” deyivermis sonra isi sakaya
bulastirmuis, bir giin de ‘Yasa be Osmanoglu!’ diye bagirmisti. Demek
ki, bunlari istemeyerek agzindan kacirmisti. Torlak Kemal ile yapilan
savastan sonra o zaman sehzade olan simdiki padisah Ikinci Murad
Beg, Deli Kurt’'u huzuruna cagirdigi zaman Cakir’'in gosterdigi telas
ve titizligi hatirltyyordu. Ya o Hasan Celebi kimdi? Kendisine verilen
para ancak bir sehzadenin parasi olabilirdi. O kadar coktu. Ya her
seyi bilen Esen Borii’'niin kendisine “Yiice bir soydansin” demesi...

Evet, gozlerinden bir perde kalkmus, aydinliga c¢ikmusti. Fakat bu
korkung bir aydinlikti. Sactigt isikla o kadar muhtesem bir gercegi
aydinlatiyordu ki, korkmamaya imkan yoktu. Demek ki, kendisi bir
Osmanlt sehzadesiydi. Yani her an Azrail’in kilict altinda yasayan

birisi.”(s.215)

Karanlik bir aydinligin i¢inde debelenen baskisi icin bilinmezlikler bilinir hale
gelmistir. Ancak bu korkung bilis, baskisi ile sonsuza dek gitmek zorunda gercek benligi,
neligi saklanmak zorundadir. Kahraman bilmedigi, tanimadig1, baba algisini hissetmedigi Isa
Beg’in 0ziinli yasatmak, soyunu devam ettirmek, kendisine bir tutunma noktasi: bulmak i¢in
ogluna babasinin adim1 vermistir. Murad simdiye kadar bilmedigi bu; “babanin sirridir, iki
goziiniin biridir, yerine yetiseni” dir. Isa Beg’in torunu da bdyle bir vasfin 151811 tasimali o da
babas1 Deli Kurt’un “suri, iki goziiniin biri, yerine yetiseni” olmalidir. Anlatinin sonunda
Murad’in Sat1 Kadin’a sdyledigi sozler de neslin, soyun devaminin 6rnegini teskil etmektedir;
- Miijdeler ogul dedi. Giirbiiz bir oglun oldu. Adini ne koyalim?

Deli Kurt giirler gibi cevap verdi:

- Isa olsun! (...)
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- Koyacak baska ad bulamadin mi? (...)

- Camim nine! Mehmed yahut Musa, Siileyman yahut Mustafa veya Ertugrul da
olabilirdi ama hepsi bir kapiya ¢ikar.” (s.215-216)

Osmanoglu soyunun devami niteliginde ortaya c¢ikan ve kisinin diinya iizerinde ki yerini,
toplum icindeki bilincini gostermesi bakimindan 6nem arz eder. Murad kendi yasadigi
adsizlig1 bir anlamda ogluna devrederken 0zde babasinin ve Osmanoglu’nun soyunu

yasatmayi onlar1 6lmezlige tasimay1 gaye tutmustur.
3.1.3.7.2. Bir Masahn iki Bahtsizi: Yoriik Kiz1 Gokcen ile Sehzade Murad

Hiiseyin Nihal Atsiz’1n “Deli Kurt” romanindaki ask izlegi, tensel hazsal kaygilardan
uzak tamamen kalbi duygularin hakim oldugu insani agilimin temelini olusturur. Anlatida iki
ruhun karsilagmadan once Deli Kurt’a anlatilan bir masalla bu aska yelken agilmistir. Yazar-
anlatict okuyucuyu biiyiik agkin zeminine hazirlama gayesi giitmesinin yaninda okuyucuyu
masallar alemine gotiiriip bugiin i¢inde ki harmanlama, gercege katma giiciine 151k tutmustur.

Anlati da Murad’in hayatin biisbiitiin degistirecek nitelikteki masal soyledir;

“Vaktiyle, ¢ok eski bir zamanda, bu obanin oldugu yerde bir Yiiriik
cadirt varnugs. Kadini ile tek bagina oturan Yiiriigiin cocugu olmaz, o
da iiziiliip tasalanmirnus. Bir giin aksakalli, yorgun, perisan bir yolcu
gelerek bir gece kendisini konuk etmelerini dilemis. Etmisler. Ertesi
giin yasl konuk ayrilirken, onu tepenin etegine kadar gecirip
ugurlanuslar. O zaman toprak corakmis. Bu pinar da yokmusg, her yer
kurakmuig. Yalniz tepenin eteginde bodur bir yemissiz aga¢ varmig. O
agacin yanminda durduklart zaman ihtiyar adam:'Hakkinizi helal
edin’demis, etmisler. 'Sizin bir derdiniz var, nedir?'diye sormus.
Soylemigsler. Yemissiz agact gostererek 'Su elmayt koparin' demis.
Sasirmiglar. Hangi elmayt der gibi agaca bakinca bir de ne
gorsiinler? Yemigsiz, bodur agacin bir dalinda, ip iri, al yanakli bir
elma sallanmiyor mu? Koparnuslar. O adam, elmayt ikiye bolmiis.
Yarisum Yiiriige, yarisint karisina yedirmis. 'Cocugunuz olur' deyip sir
olmus. Meger o adam Hizir'mus. Gel zaman git zaman bir kizlar
olmus. Oyle giizelmis ki, adimi Gokcen koymuslar. Gokgen bir
vasindan bes yasina, bes yasindan on yasina, on yasindan on bes

vasina gelmis. Diinya giizeli bir kiz olmus. Gorenlerin akli sagsar,
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glizelligini isitenler gormek icin yiice daglar asarmus. Kendisini
cobanlar istemis, raziolmamig, agalar istemis razi olmamis. Giiniin
birinde avlanan bir sehzade bir geyigin ardindan kosa kosa oraya
gelmis. Yiiriik, kendi cadirt oniinde diisen yarali geyigi sehzadeye
verirken Gokcen goziikmiis. Geng sehzade o anda vurulmus. Geri
donememis. Otagini kurup giinlerce orada kalmis. Meger Yiiriik kizina
vurulan sehzade, nur topu gibi bir sultanla daha yeni evli imis. Giinler
gecmis, aylar gecmis. Sehzade dayanamayip Gokgen'in yanina gelmis.
Evlenelim demis. Yiiriik kizimin da onda gozii varmis ama iyi yiirekli
oldugundan, sultan iiziilmesin diye kabul etmemis. Gozii diinyayi
gormeyen, kara sevdaya tutulan sehzade direndikce direnmig. Gokcen
kiz baknus ki, is sarpa sariyor 'Benim sartim vardir' demig. Nedir diye
sormus. Kiz demis ki:'Su ovada seninle at yaristiririz. Gegersen beni
alirsin. Gegemezsen kismetine razi olursun' Sehzade hemen razi
olmus. Bir kizi nasil olsa gecerim diye diisiinmiis. Oysakikiz yaman
binici imis. Ovanin basina gelmisler. Sehzade kiiheylanina, Gokcen kiz
da yagiz atina binmis. Yarismiglar. Kiz, sehzadeyi bir at boyu gecerek
varist kazannus. Sehzade sasirmis. 'Nasil olur? Beni gafil avladin. Bir
daha yarisalim' demis. Yine yarisnuslar. Bu sefer kiz, sehzadeyi iki at
boyu gecmis. Sehzade deliye donmiis. 'Hak oyunu iictiir. Bir daha
yarisalim'demis. Uciincii yarista ii¢c at boyu gecmis. Sehzade gik
diyememis. Perigan bir halde aglaya aglaya gitmis. O gidince kiz da
vaslannus. Kederinden daglara diismiis. Kimseyle konusmaz,
geceleyin cadirina gelir giindiiz kurtla kusla soylesirmis. Bir giin Hizir
vine gelmis. Bodur agacin altinda Gokcen'le konusmus. 'Agla da
dertlerin erisin'demis. Kiz 'aglayamiyorum' diye cevap vermis. Hizir
bodur agact gostererek 'Su nart kopar' demis. Koparmis. Nart ikiye
bolmiis. Yarisum kiza yedirmis.'Agla ' Gozyasin her seyi eritecek'diye
soylemis. 'Bu yarisint da sehzadeye yedirecegim. Dertleriniz bitecek,
kavusacaksimiz' diye miijdelemis ama narin yarisini sehzadeye
vedirememis. Ciinkii Hizir, gehzadeyevardigi zaman sehzade
olmiismiig. Gokcen kiz yarim nari yedikten sonra goz pinarlar
acilmis. Oyle aglamis ki, bu corak tepenin taslart erimis, her yer

yeserip su gordiigiin orman olmug. Goniildeki derdini de eritmek iizere
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iken sehzadenin oliim haberi gelmis. O gece su pinarin oldugu yerde
sabaha kadar aglayip kendisi de sir olmus. Bu her geyi eriten pinar

onun gozyaslarindan kaynamis.” (63-64-65)

Masalin bitmesiyle kendini bambagka bir diinya i¢cinde bulan Murad, anlamlandiramadig1
duygularin kiskancinda kalmistir. Yazar-anlatictnin  Murad’in  ve sevdast Gokcen’in
gelecegine dair ipuglarimi barindirdigt masal, Murad’1 hayaller aleminden gergeklere
tastmistir. Ancak Murad masaldaki sehzade oldugunu cok ge¢ anlamistir. Murad igin
tatmadig1 agk, Tiirkmen beyinin anlattigi bu masal ile kendinden ve yiireginden habersiz
baslamistir. Murad masalin yoguruculuguyla masaldaki Gokgen kiza gercekte asik olmus ve
asiklarin yiireklerine od diismiistiir. Baskisinin masaldaki Gokcen ile gercekteki ilk
karsilasmast Sati Kadin’in Cakir, Evren ve Murad’t pmara gotiirmesiyle gerceklesmistir.
Pinarda karsilarina ¢cikan Gokcen Kiz, Murad’a yillar evvel duydugu masali ve kendinden
habersiz acidig1r Yiirik kizi ve sehzadeyi hatirlatmistir; “Gokcen kiz yaklasiyor ve
sekilleniyordu.(...) Bes adim kala basint hafifce cevirerek Deli Kurt’la goz goze geldi ve
durdu. Deli Kurt yakin mesafeden gogsiine ok yemis savag¢t gibi soyle bir irkildi. Sonra
kamasan gozleriyle bir anda ¢evresini goremeyerek dehgete kapildi. (...) Goz goze geldikleri
zaman kizin bakislarindan yegsil bir 151k cikti gibi gormiis, bu isikla kamasan gozleri hicbir sey
gormez olunca kor oldum sanarak firlanmisti.” (5.95) Masal gerceklesmeye baslamistir. Deli
Kurt 1s181yla yandigi, kor oldugunu hissettigi gozlere aldanmis ve bu aska kendini adamustir.
Bagskisi aska kendini adarken gelecekten habersizdir. Ciinkii; “kendini adamak, bilinmeyeni

goze almaktir.” (Pearson; 2003: 180)

Deli Kurt bir bilinmezligin ardindan Gokgen’e, onun mekanma Yass1 Tepe’ye
gitmistir. Kahramanin biitiin benligini saran Gok¢en Kiz’1 gérme arzusu uykusuz gecelere ve
kuskuyla, korkuyla bakilan gelece§e neden olmustur. Gokcen Kiz’in gozlerine bakanin
oldigii, ya da aklin1 oynattigimi diisiiniince Murad daha biiyiik arzunun ve korkunun i¢inde
kalmistir. Yass1 Tepeye vardiginda Murad’1 ilk karsilayan Gokgen’in kavalinin sesi olmustur.
Kaval sesi aym zamanda Gokgen Kiz ile Sehzade Murad’in asklarinin ortagi, onlarin
birbirlerinden haberdar olmalarin1 saglayan simgenin adidir; “7Tepenin doruguna yaklasirken
birden durdu: Bir kaval sesi duymustu. Ozaman yiiregi heyecanla ¢arpmaya bagladi. Demek
ki Gokgen oradaydi.” (s.103) Gokcen’i gormek ve siirekli onun yaninda bulunmak arzusuyla
baslayan gidis, bagskisinin Gokcen’i mekaninda goérmesiyle doruk noktasina ulasmistir.
Askinin ya da asklarinin olgunlagsmasini beklemeden biiyiik bir istegin emri altinda ezilen

baskisi diger rakipleri gibi sevdasinin, korkusunun timsali olan yesil gozleri goérmek
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istemistir. Amansiz istek Deli Kurt’ta yeni yaralar agmis ve yazar-anlaticinin Tiirkmen

agasinin agzindan anlattirdigi masalin ikinci kismi hal’de vuku bulmustur;

“ Gokgen Kiz biiyiilii sesiyle:

- Sipahi buraya neden geldin? diyordu.

- Seni gormeye geldim!

- Yalmiz bunun icin mi? (...)

- Gozlerini gormeye geldim. (...)

- Buraya kadar gozlerini gormek icin geldim.!
Gokgen:

- Dayanamazsin Deli Kurt dedi.

- Oliir miiyiim? diye sordu

- Olmezsin daha fena olursun.” (s.106-107)

Gokgen Kiz kendisi hakkinda anlatilanlar1 hakli ¢ikarmistir. Bas kadin kahraman, ruh mu
yoksa gercek mi oldugu belli olmayan; peri mi cin mi oldugu anlasilmadan kisilerin hayatina
hitkkmeden, kimsenin bilmedigi gerceklerle donanmis; attig1 ok sagsmayan, giirestigi her yigidi
yenen, kilictaki ustaligiyla beglere korku salan ancak kimsenin géremedigi sonsuz bir kalbin
ve goniilin adidir. Anlatinin sonraki kismunda Deli Kurt’a kendisini higbir erkegin
istemeyecegini dillendiren Gok¢cen Kiz temelde yatan gercegi su sekilde aktarir. Baskadin
kahramanin aksettigi durum yazarin biitiin eserlerinde hemhal olan soylu kisilerin

birliktelikleriyle de ilintilidir. Atsiz i¢cin dogru olan agkta iki kisinin esit olmasidir;

“ Gozlerini kimseye gostermeyecek misin?

- Hayir

- Evlenecegin erkege?

- Beni hicbir erkek istemez. Bende hicbir erkegi istemem (...)
- Neden istemezsin?

- Ben oku beni asan, ati beni gecen, giireste beni yenebilen erkek isterim.” (s.107-108)

Gokeen Kiz; Yiiriikk kiz1 masalinda anlatilan Gokcen gibidir. O da aymi soylu kisiligi tasiyan
atini, okunu gecen kisiye varacaktir. Masalin her aninin gerceklesmesi yolundaki ifadeler
Murad ve Gokcen kiz icin yeni bir trajediyi de ortaya koymustur. Biitiin hosluklarin arasinda
Murat; “kendisinin evli oldugunu unutmugstu” (s.108) Baskisi masaldaki sehzade gibi yeni
evlenmis ve adiyla 6zdes Melek gibi bir hatun almistir. Bu anlamda baskisi, ask olgusunun iki

boyutunu birden yasamistir. Toplumsal anlamda nahos olan durum Murad i¢in vazgecilmez
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bir hal almistir. Biitiin toplumsal olgularin agirligina ragmen Gokgen Kiz sevdasinda ve onun
agu yesili gozlerinde hapis kalmistir. Nitekim anlatinin sonlarinda Murad’a dair séylem onun
yanlisina, Melek Hatun’una karsi ihanetine bir gonderme olarak sunulmustur. Murad bir sel
felaketinden sonra esini, soyunun devami oglu Isa’y1 ve yiireklere saldigi yesil 1s181yla
kalpleri kozleyen Gokcen Kizi1 kaybetmistir. Yazar-anlaticinin Bayram Hoca karakteri
tizerinden verdigi ve iistii kapali Murad’1 ifade eden sozleri meydana gelmis olaylarin

kanitidir;

“ — Allah sana sabir versin, Murad Aga! Dedi. Biiyiik felaket... Giinahlar
tasnus biri var ki, Allah bu cezay: verdi.

Giinahlar: tagmus birisi. Bu acaba kendisi miydi? Devletin bir askerini oldiiriip
diisman iilkesine gizlice gitmisti. Sen evlisin aradan cekil diyen Tiirkmen
Beginin ogluyla vurugmustu. Yasst Tepe'de Gokgen’le biiyiilii  geceler

gecirmisti. Tasan giinahlar bunlar miydi?” (s.242)

Askin ytirek burkan acilifi icinde vicdani bir trajediyle karsi karsiya kalan bagkisi,
Oliimlerden sonra artik tamamen sahipsiz ve yalnizdir. Onun icin mekanlar, zamanlar, kisiler
anlamini, 6nemini yitirmistir. Ciinkii bunlarin hicbirinde gozlerinden agu c¢ikan ama askiyla

Murad’1n yiiregini hafifleten, kavaliyla onun en giizel ahengi olan Gokgen gitmistir.

Yazarin biitiin romanlarinin merkezini teskil eden agk izlegi, “Deli Kurt” anlatisinda
da birlestirici, kavusturucu bir olgu olmaktan ¢ikmis sevdalilari, masalin gercek asiklarini
ayirici niteligiyle aktarilmistir. Masal tamamen gercek olmustur. Soylu sehzade ve Yiiriik kizi
Gokgen birbirlerinin  sevdasiyla giinleri haftalara, haftalar1 aylara, aylar1 senelere
baglamiglardir. Onlar i¢in yaz; yasanacak goniil baharinin, kis; ortasinda kalinacak karanlik
mezarin, kavusamamanin adi olmustur. Bunlardan 6te Gokcen Kiz sevdast Karasi’daki Melek
Hatun’un, savastaki Deli Kurt Murad’in sebebi olmustur. Kahraman yeryiiziinii aydinlattig
gozleri ile ¢orak topraklara yagdirdigi sular ile 6liimiin ad1 olmustur. Masal bugiinde tekerriir
etmis Gokcen kendi suyunda, kendi gozlerinin yasinda yok olup gitmistir. Anlati baskisisi

Murad’da her yan1 Gok¢en’le dolu olarak karanliga at siirmiistiir;

“ Mum yavas yavas sondii. Simdi oda kapkaranlikti. Sessiz ve
duygusuz duvarlar , bu zifiri karanlik icinde sabaha kadar , kutsuz bir
erkegin , kahramanligr dolayisiyla alay begi olan bir sipahinin, gizli
bir Osmanoglu’nun hickiriklarin dinlediler.... Gece indi. Karanlik

yvavas yavas her yeri orttii ve ebedi yollarda kah ‘Allah’ diye
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inleyerek, kih ‘Gokcen’ diye sayiklayarak giden yolcuyu kavradi. Bu
mechul Osmanli gehzadesi, kendisinden once gelen ve gelecek olan
sayisiz Osmanli sehzadesine tarihin mukadderatimin ¢izdigi biiyiik
istirap icinde, ancak kendisinin gorebildigi yesil isiklar icinde, biitiin
gozlerden silinerek kayboldu.

Artik hi¢ bir sey goriinmiiyor, firtinanin ugradigr bu yolda yalniz bir

atin nal sesleri ve bir insanin hickirtklar igitiliyordu...” (s.246)

Murat biiyiik hasretinden, 6zleminden, Gok¢en’inden kopmustur. Baskisi i¢cin alinan her nefes
karanlik girdaba atilan bir adim olmustur. Ciinkii insanin sevdasindan ayrilmasi onun dmriine,
yasanacak her anina zarardir. Kahramanlarin aski bedensel hazlarin uzaginda, kalplerdeki
gercek vurgunun adi oldugu i¢in 6liimde bir o kadar yakicidir. Kavusmusken kavusamamanin
baskiside acgtig1 yara yazar-anlaticinin temel izlek olarak aldigi ask temine olan bakis acisini
da verir. Yazar-anlaticinin aska diismiis kahramanlarinin, 6demesi gereken bir bedelleri
mutlaka vardir. Ask yaninda tasidigi istirap ve aci ile anlamhdir; “Ask kolay bulunmaz,
bulunsa bile kolaylikla korunmaz. Her zaman ya bir olay ya da bir kisi araya girdigi icin ask
hikdayesi ¢ogunlukla bir diis kirikligt hikdayesi olur.” (Roland; 1996: 75) Yiirik Kiz ile
Sehzade Murad’1n agki bir diis kirikliginin hikayesi olmustur.

3.1.3.7.3. Deli Kurt’ta Saman Kadinlar: Esen Borii ve Gok¢en Kiz

Samanizm adl1 inanig sistemi adin1 uygulayicisi olan “saman’ dan almistir. Saman bu
inanisa mensup olan halklarin din adami, hekimi, biiyiiciisii, falcisi, sairidir. Yani saman
toplumda bircok fonksiyonu iistlenmis ve olaganiistii giiclere (esrime, astral seyahat, vb.)
sahip birisidir; “Rusca araciligiyla Tunguzcadan gecen “saman” kelimesinin (Eliade; 1999:
22) yerine; Tiirkcede yaygin olarak “kam” terimi kullanilmaktadir (Roux; 2002: 66). Nitekim
Roux; “Ortagag’da arastiricilarin hemen hemen tamanunin Tiirk ve Mogol samanim ifade

etmek iizere “kam” kelimesini kullandiklarint belirtmektedir.” (Roux; 2002: 66).

Romanda Islamiyet’ten ©nce Samanist inanisi benimsemis bir toplumun saman
kisiler aracilifiyla hayatlarinda meydana gelen durumlarina 1s1k tutulmustur. Atsiz’in bakis
acis1 dogrultusunda Samanizm, donemin toplumunun yapisal unsurlarindan biri haline
gelmistir. Dogaiistii giiclere sahip insanlar olarak algilanan samanlar tarihin baglangicindan
bugiine kadar sira dis1, insanlardan farkli bir pozisyon sergilemis, saygi ve korku karigimi bir

ikilemle algilanmislardir. Yasanan ikilemin eserde viicut bulan en 6nemli ifadelerinden biri
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Sat1 Kadin’in Gokgen kiz hakkindaki diisiinceleridir. Sati Kadin’a gore saman vasfiyla
donatilmis bu kiz; “korkung bir kizdir. Ondan kurt, kus, yilan, ¢ryan bile korkar. Obanin
kopekleri onun yamina yanasamaz. Kurtlar ondan kacar. Iki arsinlik koca yilami bakigst ile
bayilttiktan sonra eliyle bogdugunu ben su gozlerimle gordiim.” (s.98) Korkunun en belirgin
anlatiminin sekillendigi ifadeler Gok¢en Kiz’1in halk arasinda nasil algilandiginada bir kaynak
olarak sunulmustur.

Romanda Gokgen Kiz’dan evvel kamlik misyonunu iistlenen karakter, Gok¢en Kiz’in
anast Esen Borii’diir. Esen Borii, kizi gibi kendisine sunulan bazi dogaiistii giiclerle
donatilmig, ge¢misin bilicisi, gelecegin habercisi, hastalaliklarin sagalticisidir. Esen Borii ve
Gokgen Kiz eski Tiirk inanisindaki kadin samanlarin temsilcisi konumundadirlar. Kadin
samanlar her ne kadar toplumun bir ferdi olsa da statiisii bakimindan, cinsiyet {istii bir durum
sergilemektedirler. Onlar samanlara 6zgii uygulamalar sayesinde tipki erkek samanlar gibi
yasamin, 0liimiin, doganin ve insanlarin ruhlariyla iletisim kurabilirler. Bu iletisimi kurarken
onlar soylarindan aldiklar1 gii¢, kehanet, bilis sayesinde var olurlar. Samanligin kendi i¢inde
cesitli dagilma unsurlar1 vardir. Bunlar karsimiza; “Samanligin soyla gecmesi (yani anne,
baba ya da soydan birinin saman adaym goreve cagirmast), soyunda saman olmayan birinin
ruhlar tarafindan bu goreve secilmesi ve saman adayimin kendisinin bu yolu secerek egitim
almasi1 (Bayat 2009: 27) sekliyle cikarlar; “Tiirk kiiltiiriinde soyla gecen veya ruhlarin
cagristyla gerceklesen samanlik daha ¢ok kabul gormiistiir (Bayat; 2009: 27). Anlatida Esen
Borii ile Deli Kurt arasinda ge¢mise dair taginan sozler soyla gecen kamligin delilidir. Esen
Borii samanhik ya da kamlik vasfini eskilerinden yani atlarindan, soylarindan almustir.
Romanda samanlik misyonunu {iistlenen karakter Esen Borii’niin anlatida sekillenmesini
saglayan ibareler Balaban tarafindan aktarilmistir; “Gokcen'in anast aslinda Varsakli degil,
Cagatayli'dir. Cagatay'in icinde Uygur diye bir boy varmis. Bunlar Miisliiman degillermig
ama ¢ok bilgili kisilermis. Bu Uygurlardan biri kendi padisahindan kacarak Karaman Eline
kadar gelmis. Karaman beglerinden dirlik alarak burada yasar olmus. Onun oglu Uckara
Bahsi'yt ben gordiim. Kayptan haber verir, elindeki bir tasla yagmur yagdirirdi. Uckara
Bahsi'min kizi Esen Borii benim yengem ve Gokgen'in anasidir.”(s.140) Anlati sayesinde
Esen Borii ve onun geldigi soy ya da kabile aydinlatilmistir. Esen Borii, olaganiistii giiciinii
kam olan babasindan yani Uckara Bahsi’dan almistir. Onlar samanligin ya da kamligin
gecme usullerinden biri olan “soyla gecme” anlayisinin somut tezahiirii olmugslardir. Deli
Kurt’la konugsmasindaki detaylar bu baglamda daha dikkat cekici ve ayrintili bilgiler
sunmaktadir. Deli Kurt’'un Esen Borii’ye; “Fakat sizin bu gozlerinizde ki stk nedir? Neden

insanlardan kaciyorsunuz. Gizli seyleri nasiul biliyorsunuz? Nasil yagmur yagdiriyorsunuz?
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Biiyiicii miistiniiz? Yilanlart canavarlart nasil korkutuyorsunuz? Yoksa insan degil de peri
misiniz?” (s.147) sorularina verdigi cevap kendilerinde tezahiir bulan kalintilarin temeline ve
nasil olustuguna dikkat ceker; “Soyumuz Uygur’dur. Ta Kamlancu iilkesinden beri boyle
gore gelmisizdir. Gokcen’i buraya getirmedim. Ona soyumuzu ve gizli bilgileri ogretip
dondiim.

- Ya bu gizli bilgileri kimden 6grendin?

- Bu bizim soyumuzun bilgisidir. Bize Irkiloglu derler. Yagmur yagdiran tas da atalarimizdan
kalmadir.” (s.148) Esen Borii gibi kizi Gokgen’in de ayni samanlik vasfiyla doldugu anlatida
net bir sekilde acimlanir. Bununla birlikte samanlarin kendi varliklarini ispatladiklar1 ve ayni
zamanda toplumsal baglamda yardimin ve iyilestirici giiciin simgeleri olan bazi aksesuarlari
vardir. Inan bu durumu soyle akseder; “Samamin ayin yapabilmesi ve ruhlarla iliski
kurabilmesi icin cesitli aksesuar ve aletlere ihtiyact vardir. Bunlar olmadan saman, iyi

ruhlarla irtibata gecemez ve kitii ruhlarla savasamaz.” (Inan; 2000: 91).

Anlatinin kadin samanlar1 olan Esen Borii ve Gokcen Kiz'in en 6nemli aksesuari
Yada tasi olarak bilinen ve yagmur yagdirma ozelligiyle dikkatlere sunulan simgesidir.
Simgenin anlatidaki yeri ve bugiine gelisi yine Balaban tarafindan hem Deli Kurt’a hem de
okuyucuya sunulmustur; “Bu kadina biiyiicii diye bakiyorlardi. Nerdeyse onu oldiireceklerdi.
Fakat o kimseden korkmuyor, peceyle gezip tozuyordu. Bir yaz, goriilmemis bir kuraklik oldu.
Pinarlar kurudu. Hayvanlar, arkasindan insanlar élmeye basladi. Iste o zaman Esen Borii,

babasindan kalan Yada tasini ¢cikarip yagmur yagdirdi. Varsagi kurtardi.” (s.141)
Anlati da samanligin temel simgelerinden biri olan Yada Tas ;

“Yagmur ve kar yagdirmak, riizgdr estirmek icin kullanilan bir tastir. Yada tast
samanin malzemelerinden biri olmasina ragmen, sadece samanlar tarafindan
kullamilmaz. Eski Tiirkler arasinda samanlardan baska yada tasina sahip olan
ve bunu kullanan “yadact”larin oldugunu Kasgarli Mahmut, Divanii Liigati’t-
Tiirk’te bildirmektedir (Bayat 2007 (b): 156). Bu tasla samanlarin ve
vadacilarin meteorolojik olaylara hiikmederek diismanlarini alt ettikleri, hatta
bu tas sayesinde savaslarin kazamldigt veya kaybedildigi kaynaklarda
kayitlidir (Bayat 2007 (b); 157-258).

Ats1z’in anlatilarinda dikkatlere sunulan zor zamanlarda yagdirilan yagmurlar, savas aninda
cikarilan firtinalar Tirk komutan ve hiikiimdarlarin kullandigi yada tasinin giicline ve

samanist inanca kanit niteligindedir;
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Tiirk samanizminin en yaygin geleneklerinden biri yagmur, dolu yagdirma ve
firtina ¢itkarma yahut bunlart durdurma kuvvetine malik bir tasin bulunduguna
ve bu tasin Tiirklerin biiyiik atalarindan miras olarak kaldigina inanmaktir. Bu
tasa Tiirkler "yada, cada" yahut "yat" tast demislerdir. Profesor Fuat Kopriilii
Edebiyat Fakiiltesi mecmuasinda (1925, sayi 1V, sah. 10-11 )eski Tiirklerde “dini
sihri biranane yat tasi” baglikli bir makalesinde o giine kadar elde edilen tarihi
malumatt toplanustir. Dikkate deger ki bu tasin kudretine yalniz samanist
Tiirkler degil, fakat bir ¢ok Islam alimleri de inanmuslardir. Bu inanci islam dini
bakumindan izah etmek isteyen bir miiellif, bu tasin Nuh Peygamberi tarafindan
oglu Yafes’e “ismi a'zam” duasint yazarak vermis oldugunu soyliiyor. Bununla
Samanizm’in yadasini islam mukaddesat: arasina sokmay diistinmiistiir.” (Akt:

Inan, 26-27)

Islamiyet ©ncesi ve Islamiyet sonrasi Miislimanlikta goriilen degisimlerin 1s181nda
degerlendirilen anlayis, Atsiz’da da kendine yer bulmustur. Yazar, inandig1 dinin ekseninde
kahramanlarina mesajlar verdirmistir. Tiirk ulusunun dini tesebbiislerini dikkatlere sunan
anlatici, Samanizm ve Islami anlayisin birbirlerinden beslendigine olan inancini eserlerinde

aksettirmistir;

Kasgarli Mahmut “yat” kelimesini izah ederek "bir tiirliikahinliktir. Husus
taslarla yapilir. Boylelikle yagmur, kar yagdirilir, riizgar estirilir. Ben bunu
Yagmakabilesinde goziimle gordiim. Orada yangin olmustu. Mevsim yaz idi. Bu
tasla yagmur! yagdirildi. Allahu taalan'in izniyle yangin sondiiriildii”  diyor.
Anadolu’da yagmur duasina ait toplanan folklor malzemeleri arasinda “tasa
dua yazip suya koymak” tespit edilmistir ki' bu da yada tasi geleneginin bir
hatirast olabilir” (Inan, 26-27)

Ya da tasinin Tiirk inamis sistemindeki yerine deginilen bu ifadelerin disinda
samanligin bir diger unsurunada dikkat ¢ekilmistir. Samanlik sadece eldeki bir tasla yagmur
yagdirmak, riizgar estirmek, ya da firtina kopartmak olarak degerlendirilmemistir. Eliade’ye
gore; “ Elbette saman da aslinda bir sihirbaz ve otacidir; biitiin hekimler gibi onun da
hastaliklart sagalttigina; ilkel ve cagdas biitiin sihirbazlar gibi “fakirsel” mucizeler
gosterdigine inanilir. Ama o bunlardan baska, ruhgiiderdir (psychopompe) de; ayrica rahip,
mistik ve ozan da olabilir.” (Eliade; 2014: 24) Anlatinin saman ozani olan Gokg¢en Kiz’in

Yasst Tepe’de caldigr kaval ve soyledigi tiirkiiler saman kisi ve anlayisinin baska bir
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boyutunu gostermistir. Gokcen bir anlamda kendisini ve Murad’im1 temsil eden simgesi,
kavaliyla cana can katmis, gecmisten ve gelecekten haberler sunmustur. Yedi dagin ardinda
esir kalan, herkesin 6ldiigiinti diisiindiigii Murad kaval sayesinde umut bulmus, ona sdylenen
tiirkiilerle Murad yasama cagrilmistir. Bu mefhum da Gokcen Kiz, Eliade’nin ifadelendirdigi
saman ozanin bir metaforudur. Murad ile Gok¢en Kiz’in ilk karsilasmalarinda yasananlar

sOyle dile getirilir;

“ Gokgen Kiz kavalina el atti:

- Sana bir Varsak kosmast ¢calayim dedi. Kavusamayip ta olen yavuklularin kogsmasini. Kiz
kavall oyle dile getiriyordu ki onun ezgilerinden tagan manay: anlamamaya imkan yoktu. (...)

Caldi, ¢aldi... Kendi ruhunun biitiin taskinliklarini kavala vermis gibi duyarak, cosarak,
bilerek caldi. (...) Simdi de en keskin saraptan daha ¢ok bas dondiiren sesiyle, biiyiilii bir

sesle tiirkii soyliiyordu.

Su daglarin megsesi gonliim
Billur sigesi gonliim!

Yaniklik kemige isledi,

Ates diisesi gonliim,

Bicak desesi gonliim,

Kili¢ visesi gonliim!... (s.108-109)

Boylece yazar-anlatict Gokgen Kiz’t Samanizm’in tastyict unsurlarindan biri olarak
adlandirilan ozan metaforu altinda sunmustur. Anlatinin ilerleyen kisimlarinda bu durum

tekrar orneklendirilmistir.

Samanlarin bir diger onemli Ozellikleri olan hastalar1 sagaltici, kilig ve bigcak
yaralarini iyilestirici kutsal ozellikleri vardir. Bu durum bazen kutsal su Kkiiltiiyle vuku
bulurken bazen de dagdan toplanmis, saman kadinin elinde em olmus bitki kiiltlerinden
olusur. Kiiltlerin kullanicilari, anlatinin iki kadin saman1 olan Esen Borii ve Gokgen Kiz’dir.
Esen Borii’niin soyuna ait bilgiler dahilinde yaptig1r ve Varsak Beginin oglunu kurtardigi em

bir sihrin adidir. Murad’in Balaban’a sordugu soru anlatilanlarin kaynagini teskil eder;

“- Bu kadin sizin beginizin oglunu nasil iyilestirdi.
- Onun daglardaki saricicegi kisrak siitiiyle karistirarak yaptigi bir em vardir. Bunu hem
yaraya siirer hem de icirir. Boyle ka¢ kisiyi kurtardi.” (s.142) Saman kadinin, hastaligi

saglatict yoniine dikkat cekilen ibarelerden sonra Deli Kurt Murad ile Oba beginin Gékcen

180



Kiz i¢in savagmalarinin ardindan agir yaralanan Murad’1i, Gok¢en’in bir pinara, oradaki
kaynayan suya gotiiriip kili¢c yarasini iyi etmesi romanin bir diger Samanistik unsurunu ortaya

cikarr.

Su yaratilisin ve varligin en temel unsurlarindan biridir ve pek ¢ok toplumda bir
koken miti olarak kaliplagsmistir. Tiirklerde de suyun hayatin ilk ve en temel kaynagi olusuna
iliskin diisiinceler “hayat suyu” anlamlandirmasinda ve adlandirmasinda karsimiza ¢ikar. Su

kiiltiintin ve kutsalliginin iyilestirici 6zelliginin vurgulandigi hal anlatida soyle dile getirilir;

“Yasst Tepe’nin etegindeki tiimsegi asinca durdular. Burada ii¢ dort agacin
siginak haline getirdigi bir yerde biiyiik bir tas oluk giirliiyordu. Oluk, iki ii¢
insani alacak kadar genislikte ve oniinde kuyu gibi bir ¢ukur vardi. Gokgen
buraya nicin geldiklerini anlatti:

— Bu kuyudan bir su kaynar sipahi! Dertlere sifadir. Simdi olugu bu suyla
dolduracagim. Icinde yikandiktan sonra bir defa merhem siiriip em icirecegim,

yarin sabaha kadar bir seyin kalmayacak...” (s.164)

Bu hélet samanlarin bir anlamda 6liimii yasama ceviren yiizleridir. Onlar mensup olduklari
kavim, topluluk ya da boylar i¢inde digerlerinden daha imtiyazli bir dinin ve tecriibenin
tagiyicist konumundadirlar. Kimsenin bilmedigini bilen, herkesin giremedigi yerlere giren
kisiler olarak kuvvetlendirilmislerdir. Fakat saman kadinlar biitiin iistiinliiklerine ve giiclerine
ragmen Oliim hiikmii karsisinda caresizdirler. Anlatinin sonlarin da yazar-anlaticinin kadin
samanlardan olan Gokcen Kiz’in kili¢ yarasimi iyilestiren su tarafindan oldiiriilmesi bu
hitkkmiin giiciine ve sonsuzluguna yapilmis bir gondermedir. Hi¢bir saman 6liim {iizerine
hakim kilinmamistir. Onun ve her seyin tek hakimi Tanri’dir; “Tanri’min afeti... Tufan... Deli
Kurt, araliksiz yagan yagmuru ve yollarin camurunu hatirladi. (...) Bayram Hoca ilave etti.

- Topuz Ahmed’ le biiyiicii kiz canlarim dislerine takarak sonuna kadar ugrasmislar ama sel

liciinii de alip gotiirmiis.” (s.242)
3.1.3.7.4. Ge¢misin Gizli Tamigi: Sandik

Evrenin tasiyict ve aktarici bilinci olan insan, nesneler diinyasinda kendini
anlamlandirir, kendine bir sinir ¢izer. Kisioglu yasaminda bulunan nesneler sayesinde hayati

deneyimler ve hayat yolunda nerede, ne kadar bulunduguna ontolojik baglamda yanit arar.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in “Deli Kurt” romaninda 6zel bir dikkat ile imlenen nesne-

insan 6zdesikligi ontolojik baglamdaki soruna yanit arar. Osmanli Devleti’nin kurulusu icin
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kim oldugunu bilmeden uzun yillar savasmis Osmanli Sehzadesi Deli Kurt Murad’in ortak
gecmisini, adsiz kaldigi yillari, baska belletilen ana babasinin kim oldugunu 6grenmesine

“«

vesile olan sandik, ge¢misin en gizli barinagidir. Sandik, Murad’in; “ ictenlik diislerinin
ulasilmaz birikimi” (Bachelard; 1996: 100) dir. Baskisinin kapali mobilyanin i¢inde buldugu
gecmisi onun i¢in agktan, savastan, devletten ote bir anlamin temsilcisidir. Soylu bir riiyanin
ortiikk ve gizli sifrelerini barindiran sandik mutlu bir olanaksizligin da habercisidir. Anlati1 da
Melek Hatun’un dogumunun heyecamyla gercekleri saklamayr unutan Sati Kadin

olanaksizligin habercisi sandig1 bagkisiye soylemistir;

“ Deli Kurt torbaya goz atinca kutuyu goriip ¢ikardi. Sati Kadin

- Ha soyle... Kutu sandigin o sandigt da al. Bala Hatun’un sandig idi. (...)

- Ananin sandigu. (...)

Deli Kurt apisip kalmisti. Sati Kadin Bala Hatun’un oglu oldugunu gizlemek liizumunu
unutmus yillarca sakladig kiiciik sandigi kendisine verivermisti.” (s.214) Saskinlik, korku,
tereddiit emarelerinin altinda kalan baskisi ge¢misiyle baglanti kuracagi nesne ile karsi
karstyadir. Kimligine, tarihselligine bilincine dair biitiin izlerin kapali kutusu olan sandik,
Murad i¢in korkung aydinliginda adi olmustur; “ Deli Kurt siislii sandigt agti. Bu, biiyiikge bir
kutu kadardi. Bir ipekli kumas kesesinin icinde saclar vardi. Cocuk saclari olacakti. Baska bir
kesede bir nazarlik goziine carpti. Sonra elmasl bir altin yiiziik ve giimiisten yapilmuis kiiciik
bir kaplumbaga... Hayretler icerisinde sandigr karistirtyordu! Bunlar neydi. Bala Hatun’un
sandigi... Bala Hatun’un kendi anast oldugunu soyliiyordu. O giine kadar anasini ‘Ayse’ diye
belletmigsti.” (s.214)

Saklanmis, otelenmis adini, sanin1 bulmaya ¢agrilan baskisi gecmisiyle yiizlesmeye
birakilmistir. Sandigin iginden c¢ikan ve anasina ait nisaneler, bagkisinin hi¢c bilmedigi
tanimadig1 soyudur. Ortaya dokiilen emareler baskisinin hi¢ tanimadigi ama goniil verdigi bir
sevgiliyle karsilasmak gibidir. Bagkahraman icin sandik ve onun icindeki gercekler gizemli
bir diinyanin ifsas1 gibidir. Sandiktan ¢ikan saclar Bala Hatun’un yavrusu Murad’indir.
Elmash altin yiiziik Murad’in babasindan kendisine ve annesine kalan tek yadigardir. Zira bu

stislii sandik anilarin en giivenli barinagidir.

Bachelard; eger sandikta ya da kasa da saklanan herhangi bir degerli tas ya da
miicevher varsa orada “gecmis” saklidir der. Ge¢misin sakli oldugu bu imgeler baskisinin
yazgisindan, saklanilan giiciinden de haberler vermektedir. Bala Hatun’un sandiginin ig¢inde;
“unutulmaz seyler vardiwr, bizim icin unutulmaz seyler, ama bunlar hazinelerimizi

sunacagimiz kimseler icinde unutulmaz seylerdir. Orada gecmis, simdi ve bir gelecek
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yogunlagmistir. Ve boylelikle sandik bellegimize girmeyecek kadar eskide kalmis seylerin
bellegi haline gelir.” (Bachelard; 1996: 106) Baskisi bilinmezlikleri sirtlanmis, korkung bir
hazinenin ortasindadir. Hazine Murad’in ge¢cmisindeki evi, ecdadidir. Evinin, ecdadinin
saklandig1 nesne ayn1 zamanda bir hazineyi gomen; “gecmiste yasananlarin birikimini iceren

tasarimsal nitelikteki bir bellek nesnesidir.” (Korkmaz; 2004: 42)

3.1.4. Ruh Adam
3.1.4.1. Romamn Kimligi

Nihal Atsiz, tarihi romanlar1 gibi baslasa da gercekte boyle olmayan “Ruh Adam”
romanint 1972 yilinda yayimlamistir. Roman, yasamanin gayesini sadece askerlikte bulan bir
subayin hayatin1 merkeze alir. Bir agk iigcgeni etrafinda kalan, kendi nefsiyle miicadele eden
insanin yasadiklar1 gozler oniine serilir. Anlati, Osmanli Devleti’nin yikilmasindan sonra
Selim Pusat adl1 bir yilizbaginin, Cumhuriyet rejimine bagli olarak sekillendirilen yeni Tiirk
ordusunu yetersiz bulmast sonucunda ordudan ihra¢ edilmesi ve en temelde Giintiilii’ye
duydugu askin kendisini nasil tiikettigi iizerine sekillenmistir. Birinci basimi 1972 yilinda

yapilan eserin 56. Basimi Otiiken Nesriyat tarafindan 2013 te yapilmustir.
3.1.4.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

“Ruh Adam” romani bastan sona kadar hakim anlatici bakis agisiyla verilmistir.
Uciincii tekil sahis “O” bakis acisiyla tahkiye edilen eserde hakim anlaticinin zaman zaman
kendini hissettirdigi gozlemlenmistir; “Anlatici, olaylart aktarirken ya da kisileri sunarken
oznel ya da nesnel davranabilir. Aktardigimi yorumlayarak, elestirerek ya da takdir ederek
aktarabilir. Olaylart ve kisileri dig diinyada cereyan ediglerine ve yer alislarina gore akicilig
bozmadan sundugu gibi araya girip ilave bilgiler de sokusturabilir.”(Cetin; 2009: 103) Ayse
Pusat’in ii¢ yi1l aradan sonra ogretmenlige doniisiiniin anlatildigr kisimda karsimiza cikan;
“Bir ogretmen icin en biiyiik haz ¢aliskan, akilli ve kavrayisl bir talebenin sorulara cevap
vermesidir.” (Atsiz, 2013: 55) yasananlarin destekleyici ibaresidir. Tanrisal bakis agisinin
kullanildig1 ifade de {iciincii tekil sahis kisisinin olaya dahil oldugu ve kendi diisiincelerine yer
verdigi goriilmektedir. Tanrisal bakis acisi, yazara sonsuzluk ve biiyiik bir olanaklilik katar.
Bu durumun karsisinda seyrekde olsa karsimiza c¢ikan bir diger durum anlatici ile
baskahraman arasindaki goriis ayriligidir. Genel itibariyle baskisi ile anlatict ayni noktada
birlesseler de ayrildiklar1 noktalarda mevcuttur. Selim’in Allah ve dine karsi inancinin
anlatildig1 kisimlar anlatiya tesekkiil eder. Anlaticinin sahip oldugu din ve Allah inanc1 Selim

de derinlesemeyen ve gittikce yok olan bir anlayisla karsimiza c¢ikarilir;  “Pusat bunu
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okuyunca en sez yerinden oliimciil yara alanlar gibi goklere bakarak Allah’t aradi. Bosluktan
baska bir sey yoktu.”(s.41) Hakim anlaticinin kendi diisiincelerini araya kattigi Allah
inancinin daha baskin ve belirgin oldugu ifadeler, baskisi ile anlatici arasindaki tezatligi
gostermesi agisindan Onem arz eder; “ Fakat nasil oldu bilinmez, galiba Allah’in bir
miidahalesiydi, Yargitay, karart kokiinden bozdu.”(s.49) Bu anlatim bagkisiye bir kars1 ¢ikis

ona din, Allah inanci i¢in bir ¢agri ya da bir gonderme de bulunmadir.

Héakim bakis acis1 esere tam anlamiyla Selim Pusat’i tanitmakla giris yapmustir.
Tanrisal anlatict esere tamamen hakim olmus kendi sonsuzlugu ve tarafsizlik ilkesi igerisinde
kahramanlarin eserde yer almasini saglamistir;, “ Selim Pusat ii¢ yil oncesine kadar ordunun
iyi bir yiizbasisiydi ve Harp Akademisinin son sinifinda bulunuyordu. Askerligi bir meslek
degil bir inang¢ olarak kabul etmisti. Kendisine babasindan ve dedesinden miras kalmis olan
askerlikten gayri bir gseyin mevcut olabilecegini diisiinmezdi”(s.35) Anlatic1 anlatinin tiimiine
egemen, kisi ve karakterlerin i¢ diinyasina niifuz edebilen, bagkisi ve diger roman
karakterlerinin oncesini, sonrasini bilen “soyut bir bilin¢tir.” Yazar-anlatic1 okura, “anlatma,

aktarma ya da gosterme” yontemiyle eserde olup biten her seyi anlatir.

“Ruh Adam” anlatisinda dikkat ¢ceken bir diger ayrint1 esere leitmotiv olma 6zelligini
kazandiran unsurlardir; “Leitmotiv ana diisiinceyi ya da yan iletileri yansitmak iizere tekrar
edilen simgesel degerdeki kelime, ifade, ciimle, nisra gibi dil unsurlart demektir.”(Cetin;

2009b:123)

“Ruh Adam” romaninda leitmotivlesen ilk parca Yiizbasi Burkay ve Ac¢igma Kiin
askinin anlatildig1 cerceve vaka ile asil vaka olan Selim Pusat ve Giintiilii askinin carpici
olmasini saglayan, eserin en basinda ve en sonunda tekrar edilen; “Bir erkek Istirap
cekiyorum; sen de beni seviyor musun? Diye agliyor, bir kadin da buna Sus, sus, bende

istirap ¢cekiyorum! Diye cevap veriyordu.” (s.10-298)

Anlatinin 6nemli kisilerinden biri olan ve adina miinhasir 6zelligi ile dikkat ¢ceken
Seref karakterinin yasadig1 “serefsiz” ortamdan ve yasadiklarindan sonra geride biraktigi tek

€«

not, anlatinin leitmotivlesen bir diger parcasidir; Tiyatro bitti. Beklemeye liizum
gormiiyorum!(s.50-159-162) ifadesi romanda bes kez tekrarlanmistir. Notun arkasindan
aksettirilmek istenen, Selim Pusat’in kendi varligin1 sonlandirmasinin ne kadar gii¢ oldugu ile

arkadas1 Seref’in kendi varlifina kolayca son vermesi arasindaki tezatligi okuyucuya
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hissettirmektir. Boylece yazar-anlatici kahramanlar iizerindeki sonsuz etkisi ve yonlendirici

giicinii bir kez daha ortaya ¢ikarmustir.

Ayse Pusat’in okula dondiigii giin 6grencilerinden Giintiilii’ niin soyledigi; “Gonliim
dolu ah u zar kaldi”(s.29-30-61-66) ifadesi romanin basinda Ayse Pusat’in psikolojik
cikmazlarmi yansitirken, romanin ilerleyen sayfalarinda Selim Pusat’in yasadigi ask
ctkmazinin izlerini gosteren yeni bir leitmotiv olarak kullanilmistir; “Insanlar kendi
durumlarina uygun bir musradan, bir beyitten zevk aliyorlar, hiiziinleniyorlar, keder
duyuyorlardi. Ayse kendi gonliinii yokladi: Bu goniil ah u zar ile doluydu.”(s.30) Yazar
anlatict kullandig1r eda sayesinde Ayse Ogretmenin igindeki onulmaz yaralara, dermansiz
dertlerine de bir giris yapmustir. Deyis romanin kimi yerlerinde okuyucuya dogrudan
aksettirilmig, kimi yerlerinde ise ciimle icine kaynastirarak kisinin ruh diinyasindaki
kacinilmaz acilarinm dile getirmistir. Wellek “in; “Bir edebiyat eseri, iglevini basariyla yaptigi
zaman bu zevk ve yarar nitelikleri sadece yan yana degil, fakat kaynasmis olarak
bulunacaktir.”(Wellek; 2001: 16) ifadesi Ats1z’1n eserinde yansimistir. Nihal Atsiz anlatisinda
kullandig1 leitmotivlerle hem eserin istenen islevini yerine getirmis hem de kahramanlarinin

ruhsal yapilarin1 gosterme de arag olarak kullanmistir.

Romanda Selim Pusat’in kendisinden yirmi bes yas kiiciik bir kiza olan askinin
kacinilmaz bir kader oldugunu hissettiren ve eserin beg yerinde kullanilan “Mutlak seveceksin
beni bundan kacamazsin” misrasi esere yon vermis ve anlatinin temel izlegini olusturmasi

acisindan biiyiilk ehemmiyet arz etmistir.

“Ram ol bana, ruhun yeni bir dleme girsin
Yazmuis kaderin: Askima omriimce esirsin
Aklinla, suurunla, hayalinle bilirsin

Mutlak seveceksin beni bundan kacamazsin” (s.76-81-95-139)

“Mutlak seveceksin beni bundan kacamazsin” anlatimi giirin misrasi olarak karsimiza ¢iksada
romanin geneline serpistirilmis ve biitiinliigii saglamistir. Bu ifadenin karsisina cikarilan ve
kacinilmaz sonu acimlayan, eserin iki yerinde tekrarlanan asagidaki misralar Oniine gecilemez

askin tedailerini uyandirmistir;

“Askinla senin bunca goniil etmede nale
Ugrunda akan gozyasumiz oldu selale

Onmaz kara sevdamizi kan sondiirecektir”(s.70-72)
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Romanda ki leitmotivler romanin temel yapisiyla birebir iligki halinde olan ve anlatinin temel
matrisini ortaya ¢ikaran unsurlardir. Parcalar sayesinde eserin ve kahramanlarin yonii tayin
edilmis olay Orgiisii bu anadrgeler lizerinden takip edilmistir. Boylece yazar-anlatict motifler

sayesinde anlatinin giiciinii ve etkileyiciligini artirmistir.

3.1.4.3. Olay Orgiisii

“Ruh Adam” romaninda olay orgiisii Selim Pusat ve Giintiilii’niin yasak askina bagh
olarak cerceve vakali bir anlatimla sunulur. Ilk kisimda/cercevede ana vakayr agcimlamamiza
yardimci olacak Ac¢igma Kiin ile Yiizbas1 Burkay’in yasadigi ask, hakim anlatici tarafindan
okura sunulmustur. I¢ cerceve de ise iki bin yil once yasanan askin bugiinkii tezahiiriinii

gosteren vaka parcasi anlatilmastir.

Sekil: 3 Ruh Adam Romaninin Cerceve Vaka Anlatimh Olay Orgiisii

Acigma Kiin ve Yiizbas1 Burkay Aski

Selim Pusat- Giintiilii Aska

Acigma Kiin ile Yiizbas1 Burkay’in yasadigi askin anlatildig: dis ¢ergceveyi olusturan
Uygur masali, romanin kurgusunda Selim Pusat Giintiilii askin1 anlatmak icin secilmis bir
kabuk gorevi goriir. Asil vakayr hazirlayan ve onu agcimlamamizi saglayan cerceve vaka
sayesinde entrik kurgu derinlesir ve genislik kazanmir. Eser bir biitiin halinde
degerlendirildiginde birbirinden tamamen farkli gibi goriinen iki olay Orgiisiiniin temelde
birbiri iizerine insa edildigi anlasilir. “Cekirdek vak’a; zaman, mekdn, sahis kadrosu
kombinezonlariyla asil vak’adan tamamen farkli ancak iskelet olarak ona tamamen
benzerdir.” Cekirdek vaka olarak nitelendirdigimiz Uygur masali, asil olay orgiisiinii
sekillendirerek eserin sonunda bagkisinin yasantisinin tamaminit degerlendirmede ve

yasanilanlar1 anlamlandirmada kullanilir.
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Yazarin otuz bir kisa boliim halinde verdigi Ruh Adam romaninin olay o6rgiisiiniin
sekillenmesinde etkili olan temel unsur, “ruhun diinyaya her gelisi” yani “tenasiih”
izlegidir; “Tenasiih akidesinin lehinde delil arayanlar seni gormelidirler.”(s.15) Tenasiih
izleginin somut goriintiisii bagkahraman Selim Pusat’in ruhunda meydana gelmis/gelecek
degisikliklerdir. Birinci ve otuz birinci boliimler reel zamanin ve asil vakanin disinda
degerlendirilmis eserin giris ve bitis kisimlarini olustururken, ana orgiiniin barindigr kisimlar
ikinci ve otuzuncu boliimlerdir. Nazan Bekiroglu’na gére Ruh Adam; “Eserin basinda biiyiik
bir karar ve irade adami olan Selim Pusat’in, “hayata yalnizca askerlik noktai nazarindan
bakarak bu ugurda gelecegini mahveden bir yiizbasinin psikolojik bir degisime ugrayarak;
aski inkdr cizgisinden “biitiin kdinatiyla” yasama cizgisine gelmesinin hikdyesidir.” Birinci
boliimiin temel izleklerini olusturan unsurlar; Selim’in mutsuz, melankolik, bezgin ruh
halleridir. Bagkisinin ruhi 6zellikleri anlatida geri doniislerle ifade edilerek, menfi hallerine
gondermede bulunulur. Yek ile Selim arasindaki diyalog bunu kanitlar niteliktedir; “Neler
cektin? Dedi. Ordudan mi kovuldun? Sana vatan haini mi dediler? Seref gibi bir arkadasini
mi kaybettin? Ne oldu.?(s.104) Ana izlegin agimlandigi kisim, Selim Pusat’in akil-goniil
karmasas1 igerisinde kendisine itiraf ettigi ask c¢ikmazi ekseninde gelisme gostermistir.
Uciincii kisim ise artik karar ve irade sahibi adamin yasadigi akil ve goniil catismasindan

maglup cikisinin yansimalarit gosterilir. Buna bagli olarak olay oOrgiisiinii sekillendiren

boliimler su sekilde basliklandirilmastir.

Birinci Boliim

e Yiizbas1 Burkay’in Kamlancu iilkesinde bir ¢am agacinin yaninda Ac¢igma Kiin’ii
gormesi ve ona asik olmasi

® Yiizbas1 Burkay’in A¢igma Kiin’e asik oldugu ¢am agacinin yanina kirk giin boyunca
gitmesi

e Acigma Kiin’iin kirk birinci giin kaybolmasi ile Yiizbasi Burkay’in duydugu biiyiik
keder

® Yiizbas1 Burkay’in bu kederden kurtulmak i¢in seytana gitmesi ve asik oldugu A¢igma
Kiin’e kavusabilmek icin karisini onlara sunmak zorunda kalmasi

e Burkay’in karisinin ellerini goge kaldirip kocasina beddua etmesi ve Tanrinin kadinin
bu dilegini kabul etmesi

e Kadinin masali kocasina okumasi ve masal hakkinda ne diisiindiigiinii sormasi
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ikinci Boliim

Edebiyat Ogretmeni Ayse Pusat’in zorla cekilip atildign kiz lisesine tekrar 6gretmen
olarak gelmesi

Kiz lisesindeki miidiir ve 6gretmenlerin Ayse Pusat’a kars1 takindiklar1 6nyargi
Ayse’nin okula gelirken cantasina koydugu Makber’i ¢ikarip okumasi ve gonliiniin
“ah u zar” kalmasi

Ogretmenler odasinda oturan Ayse ogretmenin daha onceki Ogrencileri Aydolu ve
Nurkan’1 gérmesiyle duydugu seving

Cebir 6gretmeni Riza Bey’in Giintiilii’yli Ayse 0gretmene tanitmasi

Giintiilii’niin ilk defa gormiis olmasma ragmen Ayse Ogretmen’e karsi gosterdigi
samimiyet

Ayse’nin Fen smifina derse girmesi ve Giintiilii ile aralarinda siir, roman, sevgi,
edebiyat iizerine yaptiklari konusma

Ayse Pusat’in eve dondiigiinde Selim Pusat’1 harb tarihi ile ilgili kitaplart okurken
bulmas1

Ayse Pusat’in okulda yasadiklarini kocasi Selim Pusat’a anlatmasi

Selim Pusat’in Ayse’nin yasadiklari ile ilgilenmemesi ve hatta onlarla alay etmesi
Ayse’nin Pusata kizlar1 anlatirken onlarin giizelligini siire benzetmesi

Selim’in asker oldugu yillar ve oncesinde yazdig siirlerinin aklina gelmesi

Selim ve Ayse’nin, ¢calisma odasinda 68rencilerin yazili kagitlari ile ilgili tartismalart
Selim ve Ayse arasinda gegen edebiyat tarihi, Orkun yazitlar iizerine konusmalar ve
Selimin alayci davranmiglarinin Ayse iizerindeki olumsuz tesirleri

Selim’in askerlik ve tarih i¢in atesli aciklamalarda bulunmasi

Ayse nin bu konugmalar arasinda kullandig1 “Mutlak” kelimesini Selim’in duymasi ve
Camli Koru da yasadiklarinin aklina gelmesi.

Ayse’nin kocasit Selim Pusattaki degisikliklere bir anlam verememesi ve bundan
endise duymasi

Ayse’nin Ogrencilerini ve 6gretmen arkadaglarini evine davet etmek istemesi ve
Selime bu durumdan bahsetmesi

Ayse’nin Selime Ogrencilerini tanitmak istemesi ancak selimin bu duruma mani

olmasi ¢iinkii Selim’in asil beklediginin leyla Mutlak olmasi
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Leyla Mutlak’in davete gelmemesiyle Selim’in aradigini bulamamasi

Konugmalar arasinda Selimim Giin tiiliiniin kendisini izledigini fark etmesi ve bu kizi
bir yerden tanidiginm diisiinmesi

Giintiiliiniin Selime cok sevdigi eski arkadaslar marsimi Nurkandan dinlemesi
gerektigini soylemesi

Selim, Aydolu, Giintiilii ve tarih 6gretmeni Kadriye Kozanli arasinda tarih, askerlik
izerine konusmalarin yapilmasi

Selimin Kadriye Kozanli ya meslektasi Leyla Mutlak 1 sormas1 ve Leyla Mutlak’in
aslinda Prenses Leyla oldugunu 68renmesi

Ayse’nin Selim i¢in bir kir gezisi diizenlemesi; bu gezide Selim ile Giintiilii arasinda
gecen konugmalar sonunda Selim’in Camli Korudaki esrarli sesin sahibinin Giintiilii
oldugunu anlamasi

Isik Kizlar’in Selim Pusat’1 okullarinda ki veda ¢ay1 ve torene davet etmeleri
Giintiili’tin Selim pusat’t bir agaca yaslanmis sekilde karsilamasiyla Pusatin bu ani
daha 6nce gene yasadigi diisiincesine kapilmasi

Selim Pusat’in ailesiyle yiiriiylise ¢ciktig1 bir aksam Giintiilii ve annesi ile karsilagsmasi

Giintiiliiniin Selim Pusat ve Ayse Pusat 1 evine davet etmesi

Uciincii Boliim

Selim Pusat’in askerligi bir meslek degil, bir inang olarak kabul etmesi

Selim’in Harp Tarihi Vazifeleri dersinde 6gretmeni olan Albay ile miinakasa etmesi
Selim Pusat’in Harp Akademisinin son sinifinda iken vatan hainligi ile su¢lanmasi ve
gorevinden alinmasi

Yiizbas1 Pusat’in sorgusuz sualsiz tutuklanmast

Selim Pusat’in karis1 Ayse Pusat’in getirdigi bir camasir paketinin sarili oldugu
gazetede kendi ile ilgili gordiigii asilsiz haberlerden otiirtiduydugu kizginlik

Selim Pusat’in yasak oldugu halde neferlerinden birine para vererek o giiniin
gazetesini aldirmasi

Selim Pusat’in ve karis1 Ayse’nin haksiz ve keyfi yere maaslarinin 6denmemesi
Binbasinin pusatin odasina gelip onu generalin yanina gotiirmesi ve eneral ile pusat
arasinda vatan hainligi, kralcilik ve askerlik iizerine sert tartigmalarin yasanmast
Generalle arasinda gecen tartismadan otiirli durugsmaya gotiiriilirken Pusat’in ellerine

kelepge takilmasi
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Durusmalar sonucunda Selim Pusat ve arkadasi Seref’in iki yil hapse mahkm
olmalarina karsin ayni sucu isledikleri varsayilan diger sekiz askerin serbest
birakilmasi

Hapisten ciktiktan sonra yeryiiziinde hi¢ kimsesi olmayan Seref’in Pusata bir not
birakarak intihar etmesi

Selim Pusat’in genelde aksam; yagmurlu ve riizgarli havalar da gittigi Camli Koru’da
esrarengiz bir kadin sesiyle irkilmesi

Evine gitmek ve bu esrarli sesten kurtulmak i¢in ayaga kalkan Selim Pusat’in tahta
kanepenin 6teki ucundaki kadin1 gérmesi

Kizin Selim Pusata kendisini evine gotiirmesini istemesi ve Pusatin koluna yapismasi
Kizin Selim Pusat’a karis1 Ayse’nin eski O6grencilerinden Leyla Mutlak oldugunu
sOylemesi

Selimin Leyla Mutlaka duydugu misra1 sdyletmesi {izerine onun bu misrar soyleyen
esrarli kadin olmadigin1 anlamasi

Selim’in esrarli kadinin sesini yeniden duymak itkisiyle Camli Koruya gitmesi ve
tekrar Leyla Mutlak’la karsilasmasinin verdigi hiiziin

Leyla Mutlak’1 evine biraktiktan sonra kendi evine gittigini sanan Pusat’in tekrar
Camli Koruya gelmesi sonucu duydugu saskinlik

Selimin Camli Koru da karsisina mendebur, kiliksiz, ¢irkin Yek’in ¢ikmasi

Yek’in Selim’e kendinden yirmi bes yas kiiciik bir kiza asik olacagini ve Leyla
Mutlak’1n tahtin varisi oldugunu sdylemesi

Selim Pusatin, Camli Koruda Leyla Mutlak’tan tahtin varisi oldugu gercegini ve
Yek’in bir ajan oldugunu 6grenmesi

Selim Pusat’in icki ictigi bir aksam farkinda olmadan Nurkan’in evinin Oniine gelmesi
ve burada Eski Arkadaslar marsin1 duymasi

Eve donen Selim Pusat’in marsin etkisiyle Seref’in resmine odaklamip kalmasi ve
resimdeki Seref’in degismesi

Selim’in hastalanmasi sonucu eve doktor ¢agrilmasi ancak gelen doktorun ugursuz
Yek olmasi

Selim Pusat’in farkinda olmadan Giintiili’niin resmine uzun uzun bakmasi ve Yek
tarafindan bunun Selim’e soylenmesi

Leyla Mutlak’in evine giden Selim Pusat’in Leyla ile Giintiilii’yii bir kiyasa tutmasi
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e Seref’in Selim Pusat’a Tanrikut Mete’nin ordusunda birer yiizbasi olduklart zaman
kendisinin gene agki yiiziinden Tanrikut’un buyruguna kars1 geldigini hatirlatmasi

e Seref’in kalbinin kanamasi ve Pusat’1 terk etmesi

e Selim’in Giintiiliiniin hayali ile konusmas1 ve onu sevdigini itiraf etmesi

e Selim’in Seref’in mezarina kadar nasil geldigini bilememesi, Seref’in mezarimin tahrip
oldugunu goérmesi

e Selim’in Giintiilii’ye gonderdigi mektubun Giintiilii tarafindan geri yollanmasi

e Yek’in Selim’e bir celpname getirerek onu yasak asktan Biiyilk Mahkemeye
gotiirmesi

e Biiyiik Mahkemede Selim Pusat’in peygamberler, krallar ve aile biiyiikleri tarafindan
suclu bulunmasi

e Selim’in suglu olup olmadiginin anlasilmasi icin kendisiyle ayni sucu isleyen
Kubudakla vurusmasi

e (Camli Koru’ya getirilen Selim’in aslinda kendi nefsiyle savasmasi

e Kendi nefsiyle vurusup savasi kaybeden Selim Pusat’in oglu Tosun’la vedalastiktan
sonra c¢ercevedeki resminin yok olmasi

¢ Ulker’in Kamlancu iilkesindeki atalarinin konustuklarini duymasi

3.1.4.4. Zaman

“Romanin kapsadigr zaman siiresi soyut bir kavram degil kendi icinde ve kendisi icin
var olan bir seydir, somut ve organik bir siirekliliktir” (Lukacs; 2007: 129) Romanda zaman
unsurunun belli bir islevi ve 6nemi vardir. Roman zamandan soyutlanamaz, zamandan ayri
diisiiniilemez; “Roman bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu,

yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarinin sergilenmesidir” (Cetin; 2006: 128).

Atsiz’in eserlerindeki zaman kavrami, mazi-hal-istikbal arasinda bir siireklilik
gosterir. “Ruh Adam” romaninda, ruhun mazi-istikbal-hal dongiisiindeki yeri Bergson’un
zaman, suur ve ruh hallerinin siirekli bir akis icerisinde olmasi anlayisiyla benzerlik
gostermektedir. Bu noktada Bergson’un felsefesinin siire kavrami iizerinde temellenmesi
meselesi devreye girmektedir. Siire’nin bireyin i¢sel yasamindaki akisa, ruhi zamana isaret
etmesi Ruh Adam romanindaki baskarakter Selim Pusat’in ruhunun zamandan ve mekandan

askin olusunun da gostergesidir.
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“Ruh Adam” anlatisinda zaman, smirhi tutulmakla beraber vakalarin olusum
asamalarina gore paralellik gosterir. U¢ ayr1 zaman diliminde sunulan vakalar romandaki
tutarliligr saglar. Ik vak’a olan, aym1 zamanda asil vakanin cercevesini teskil eden A¢igma
Kiin ve Yiizbas1 Burkay aski anlatinin ge¢mis zamanini telakki eder; “Masal en ge¢ Onuncu
Asir baglarinda yazildigina ve anlattigi vakadan beri bin yil gectigini bildirdigine gore ¢cok
eski zamana ait bir ask hikdyesini bize kadar getiriyor demektir. Yazildigi tarihten onceki bin
yuli hakikat diye kabul edersek, asagi yukart milat yillarinda cereyan etmis bir hadisenin
edebiyatla sekli karsisindayiz.”(s.13) Cerceve vakanin icinde meydana gelen olay, bin yil
evvelini yani Mete zamanimi tesekkiil eder. Selim Pusat’in karis1i Ayse Pusat sayesinde
baskisinin Mete zamanina ait unsurlarina dikkat cekilir; “Kim bilir? Belki o zamanda da
yvasamigsindir. Bu masal da nasil Mete devrinin izleri, unsurlart varsa sende de o zamana ait
cok seylerin bulundugu muhakkak.”(s.15) Boylece, cekirdek vaka zamanindan iki bin yil
onceyi isaret ederek anlatinin ge¢mis zamanini somutlar. ikinci zaman yani asil vakanin

3

icinde varlik buldugu “ olay zamani” simdiki zamandir. Eserde olaylarin kronolojik zamani
takip ettigi goriiliir. Kronolojik zamana ilk 6rnek, Ayse’nin okula basladig: giin Giintiilii ile

arasinda gecen romana, siire dair konusmalardir;

“- Ya en cok begendigin roman hangisi Giintiilii?

- Roman konusunda galiba biraz miigkilpesendlik ediyorum efendim.
Manzumeler kisa oldugu icin tesiri ani ve kuvvetli oluyor. Roman uzun
oldugundan herhangi bir yerinde aksaklik, kuvvetli taraflarinin tesirini
gideriyor ve ben hissi hareket ettigim icin onun giizel ve kuvvetli kisumlarint da
inkar ediyorum. Bu yiizden, en ¢cok begendigim roman, bir kadin romancinin o
kadar taninmamus bir eseri oldu efendim...

- O romant soyler misin Giintiilii?

- Safiye Erol’un Cigerdelen’i efendim.”(s.57)

Safiye Erol’'un “Cigerdelen” adli romaninin yayim tarthi 1946’dir. Ayrica Selim
Pusat karakterinin asker olmasi hasebiyle yasadigi psikolojinin oturdugu zemin olan kral ve
kralcilik icin soyledigi sozler ve 1944 yilinda yasanan Irk¢ilik-Turancilik davasi, romanin
1940 I yillart konu aldiginin ispat1 niteligindedir; “Kralcilik serefsizlik midir? O halde siz ve
biitiin tist subaylar da serefsizsiniz. Ciinkii siz simdi aleyhinde bulundugunuz krala vaktiyle

sadakat yemini etmistiniz.”(s.46)
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Suclunun ve sucgsuzun belirlenecegi yerin; “Divan-1 Harb”(s.45) olmasi da anlatinin
zamanina 151K tutacak niteliktedir. Yazar, kahraman {izerinden vaka zamanina 1s1k tutmustur.
Kahramanin hikéyesi, yazarin vurgusuna gore az/cok donemin de hikayesi oldugundan, vaka
zamani lizerinden yazarin sosyal ve sanatsal endiselerine ulasilir. Yazarin sanat algisina gore,

vaka zamaninin sosyal, kiiltiirel, ekonomik 6zellikleri esere yansitilmistir.

“Ruh Adam” romani, yaklasik bir yil siirecinde meydana gelen olaylar1 ele almistir.
Bu siire¢ daha c¢ok melankolik havalarin se¢ildigi zamanlar1 isaret eder. Asil vakanin
baslangicini olusturan Ayse’nin okula donme sahnesi kaygili zamanin, havanin somutlasmis
halidir; “Sonbaharin giizel, hiiziinlii serin bir giiniiydii. Havada bulutlar kosusuyor, riizgdr
oksayarak esiyor, giines ara sira ortaya ¢ikiyordu.”(s.22) Selim Pusat’in Camli Koru’ya
gittigi zamanlar hiiziinlii, kimsesiz saatlerdir; “Ara sira Camli Koru’ya gidiyor, fakat
kimsenin  bulunmadigt aksam saatlerini  yahut yagmurlu ve riizgarli  havalar
seciyordu.”(s.73) Baskahramanin yargilandigi iki biiyilk mahkeme de boyle bir havada
gerceklesmistir; “Bu gece gok bulutlu oldugundan ortalik hi¢ de aydinlik degildi” (s.251)
Kubudakla olan ¢atismasit da ruh sikan, umutsuzluk, huzursuzluk veren zamanlarda seyreden
olaylardir; “Camli Koru da vurusacaksiniz. Bu gece hava firtinali oldugu i¢in oraya kimse
gelmez.” (s.275) Yazar anlaticinin kahraman igin sectigi bu zamanlar ve kosullar onun
ruhuyla tamamen biitiinlesmistir. Selim’in i¢inde bulundugu melankolik ve huzursuz tavir
zamanda bir siireklilige sahip olmustur. Ayse’nin hiiziinlii bir giinde basladig1 okul yaklasik
bir yildan sonra tekrar baslamis ancak eser sonlanmistir; “Hiiziinlii giiz gelmis, Ayse okuldaki

gorevine baglamisti.”(s.284)

Son olarak karsimiza c¢ikan zaman unsuru, reel zamanin ya da es zamanin disinda
kalan vakaya gore gelecek zamandir. Zaman, {i¢ genc¢ kizin konugsmalarin1 kapsayan kisa bir
zaman dilimidir. Bu kisa zaman diliminde vuku bulan olaylar, anlatinin giristeki masalina
vurgu yapmistir. Ge¢cmis zamandaki Kamlangu iilkesindeki Yiizbasi Burkay hala istirap

cekmektedir.
3.1.4.5. Mekan
3.1.4.5.1. Cevresel Mekan

Sembolizmin 6nemli eserlerinden biri olan “Ruh Adam” romaninda zaman gibi
mekanin kullanimi da sinirlilik arz eder. Cevresel mekanlarin yani olaylarin gectigi mekanin

basinda Ayse’nin 6gretmenlik yaptig1 kiz lisesi, Nurkan ve Aydolu’nun evlerinin bulundugu
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cadde, Ayse ve Selim’in davet iizerine gittikleri Giintiilii’iiniin evi, Selim’in hastalandigi
zaman yaklasik sekiz giin kaldigi hastane, Selim’in calistigi Tarihi Evrak Komisyonu

anlatinin ¢evresel yani fiziki mekanlarini olustururlar.

3.1.4.5.2. Algisal Mekanlar
3.1.4.5.2.1.Labirentlesen Kapali- Dar Mekanlar

Anlatida karsimiza c¢ikan ilk kapali mekan, Ayse i¢in yillar 6nce sevingle mutlulukla
kapisint araladigi okuludur. Kocasi Selim’in basindan gecen olaylar nedeniyle kendisi de
suclu goriilmiistiir. Ug y1l boyunca hem meslegi elinden alinmis hem de gecimini sagladig
maasina el konulmustur. Ug yil sonra tekrar buraya dondiigiinde yiiregindeki korkularla bas

basa kalan kahraman i¢in Kiz Lisesi kapal1 bir mekandir;

“Insanlar kendi durumlarima uygun bir misradan, bir beyitten zevk aliyorlar,
hiiziinleniyorlar, keder duyuyorlardi. Ayse kendi gonliinii yokladi. Bu goniil ah
u zar ile doluydu. “Su farkla ki Hamid, kendi ah u zarumm bir firtina ¢cigligi
halinde diinyaya ve zamanlara firlatabildigi halde Ayse’nin ah u zart gonliiniin
smirlart  icinde mahpus kalmaya mahkiimdu. Kendisini bu kadar
duygulandiran da galiba bir dert ortaginin olmayisi, hatta derdini isitecek bir
yabancinin bulunmmayist idi... Bir goniiliin ah u zar ile dolu olmasinin ne

demek oldugunu gonlii rahat olanlar anlayamazdi.” (5.30)

Ayse, gonlii rahat olmayanlardandir. Eger Oyle olsa idi, yillar 6nce hem Ogrencisi hem
ogretmeni oldugu okula donerken korku ve endisenin girdabinda kalarak donmez, bedensel ve
ruhsal anlamda kirilma noktalarina maruz kalmazdi. Okul miidiiriiniin ve birka¢ dgretmenin
olumsuz davraniglart da Ayse icin bir yikima, iiziintiiye neden olmustur. Kocasi ile ilgili
sorularin bir sir ya da korkulacak bir seymis gibi kapali kapilar ardinda konusulmasi, Ayse

O0gretmen icin yeni bir ¢itkmazin da habercisidir;

“ Riza Beg cevresini cabuk bir bakisla kolladiktan sonra yalniz olduklarini
goriince Ayse’ye dogru egilip sesini al¢caltarak:

- Kocan ne oldu? Hapisten ¢ikti mi? Diye sordu.
Ayse’nin gozlerinde hazin bir isik yanip sondii. Kocasint sormak liitufkdarligini
gosterenlerden cogu da iste boyle gizlice, yalniz olduklart zaman seslerini

kisarak soruyorlardi. Muayyen bir fikre, bir hadiseye takilip titizlenen insanlar
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gibi Ayse de buna tutuluyor, gizli soranlarin hi¢ sormamakla daha dogru

yapacaklarim diisiiniiyor, kiziyor fakat belli etmiyordu.” (s.28)

Mekanin insam1 bogan, onu hirpalayan yanlari kisinin igine diistiigii durumdan
kaynaklanir. Mekénin kapali/dar olmasinin altinda yatan neden kisiye yasattigi icinden
cikilamaz hal ve toplum baskisidir; “Mekdnin darlasmasi, psikolojik acidan ¢itkmazda olan
karakterin, iizerine diinyamin yiiriidiigiinii hissetmesidir. Anlati kigisinin kendini kusatilmis,
stkistirilmis buldugu her durumda mekan darlasir.” (Korkmaz; 2005: 439) Gonli ah-u zar ile
dolu olan birey i¢in mekan, olumsuz bir isleve sahiptir. Anlatinin bagskahramani Selim Pusat
icin kapali/dar mekanlarin basinda vatan hainligi ile suclanip; “giinlerce sorgusuz sualsiz”
(s.39) tutuldugu oda gelmektedir. Haksiz su¢lamalarin girdabinda kalan birey icin kaldigi
mekan daha da zorlasmis, baskahramani ¢ikmazlara siiriiklemistir. Selim Pusat’in kendisi
hakkinda aldig1 asilsiz haberlerden sonra kaldig kiigiik oda, daha da kiigiilmiis Selim Pusat’

biiyiik bir caresizligin eline birakmistir;

“ Pusat gazeteyi yatagina firlatarak kiiciik odasinda gezinmeye basladi. Bir¢cok
erkekler gibi o da gezindigi zaman daha iyi diisiinebiliyordu. Fakat bir miiddet
sonra aciyla farkina vardi ki biitiin gezinmesine ragmen artik bir sey
diistinemiyor, muhakeme yapmak kabiliyetinden mahrum bulunuyordu. Bu
umulmadik darbe kendisini sersemletmis beynini uyusturmustu. O zaman
kendisinin bir kurmay aday: oldugunu, bir kurmay icin sasirmamn yasak
bulundugunu hatirladr ve demir parmaklikli kiiciik pencereden ufuklara derin
derin baktiktan sonra:

- Kendi ordusu biitiin mevcudu ile diisman safina gecmis bir kurmay ne

yapabilir? Diye diisiindii.” (s.40)

Caresizlik ve acziyetin gostergesi olan ifadeler baskisinin varligina, diisiince diinyasina ve
deger verdigi dogrularina darbe vurmustur. Selim i¢in demir parmaklikhi kiiclik oda “yalitik
ve tek boyutlu” dur. Bilgisi, giicii, iradesi ve sezgilerinin tamamen ayaklar altina alindig1
duygusu yasayan birey icin mekin bir tuzak bir yitip gitme, kaybolma korkusunu da
beraberinde getirmistir. Selim’in varligina onun “giic alani” natehdit s6z konudur. Varlig
tehdit altina alinan baskahraman i¢in mekan, mekan-insan biitiinliigiliniin saglanamadigi
anlamsiz bir alani ifade eder. Kalin demir parmakliklarin yiiklendigi anlam, igerdeki ile
disaridakinin iletisimini kesmesinin Otesinde kimseyi anlamayan ve onlar tarafindan

anlasilmayan bagkisinin tinsel yasantisinin ifadesidir. Mekanin fiziksel varliginda mevcut tek
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kiiciik pencere, disari ile iletisim kurmanin kiiciik bir timididir. Demir parmakliklar sadece
mekanlar arasindaki ayrilign degil, baskisi ile digerlerinin arasina g¢ekilen seti ifade eder.
Otekiler icin yasamin normal seyrinde bir ortam olan tevkifhane baskisiyi sikan, onun

algisinda mekani1 daha da darlastiran yerdir.

Selim Pusat i¢in bir diger kapali mekan, yasadiklar1 evdir. Selim’in evi hapisten
ciktiktan sonraki yeni hapistir. O, nefret ettifi dis diinyadan ve insanlardan kendini
soyutlamis, eve kapatmistir. Ev, kahraman i¢in hem yeni bir hapishane hem de yeni bir
siginak vazifesi gormektedir; “ Eskiden o kadar faal olan Selim simdi durgun, diisiinceli,
mahzun bir adam olmustu. Pencereden ufka dalarak oldiirdiigii saatler, haftalarca giilmeden
gecirdigi zamanlar ruhi bir buhramin oldugu kadar miithis bir karasiziigin da alametleri
olabilirdi. Hicbir seyden sikdyet etmiyor, fakat hicbir seyi de begenmiyordu. Hayattan zevk
almak hassasini kaybetmisti. Hicbir yere c¢ikmiyor, hicbir eglenceye gitmiyor, kimseyi

aramiyor, kendisini ziyaret edenlerin yiiziine bakmiyordu.” (s.62)

Selim Pusat’in evi ne gecmisin ne de gelecegin evidir. Onun ic¢in burasi hazin
anilariyla bas basa kaldigi, gecmisin sesinin ¢inladigi, kapanip kaldig yerdir. Selim burada
giiven ve mutluluk icinde degildir. Selim icin burasi yasam alami 6zelligine sahip degildir.
Sadece bir “hi¢” tir. Yasamsal emareleri yok olan birey kaldigi bu evi anilagtiramamus,
cevresini diinyalastiramamistir. Anilagtirilamayan ya da diinyalastirilamayan alanlar, kiside
aidiyet eksikligine neden olur. O, fiziksel anlamda kendisine ait olan evinde huzursuzdur.
Mekanda var olmak, oradaki nesneleri icsellestirme veya onlara dahil olma olgusudur. Ancak
Selim Pusat kendini oraya ait hissetmemektedir. Mekan, Selim i¢in ictenlik duygularindan
uzaklasmistir;  “Biitiin  varliklar tek bir mekdna agilir, diinyadaki ictenlik mekdani”
na(Bachelard; 1996: 215) Selim bu agilimi1 yapamamistir. O kendini sadece diinyalik zamana
atilmig birey olarak birakmistir. Onun ruhu artik diis kuran degil diislerden, diis kuranlardan
nefret eden bir hal almistir. Selim i¢in esiyle, ogluyla paylastigi yasamini siirdiirdiigii ev bir
“deger” olamamistir. Mekanin deger olmasim saglayan unsur i¢imizdeki derinligi, onu
algilama bicimimizdir. Ayse Pusat’ta evini, kocast Selim Pusat ve yasadiklarindan otiirii
icsellestirememis, derinlestirememistir. Norm  karakter, kocasin1 yeniden hayata
dondiirebilmek i¢in ¢irpinmis, onun biitiin alayct ve usang verici hallerine katlanmistir. Bu
siirecte yasadigt her an’in anlamsizlifiyla kars1 kasiya kalan kahraman “evine ev”
diyememistir. Selim’in; “ bu icine kapanikliligt Ayse’yi bedbaht ediyor,; yiiregine hayatta
yalnmiz kalmis olanlarin melali doluyordu. Dirseklerini masaya dayamis ve ¢enesini avuclarina

almis oldugu halde, kendisine asla bakmadan vyiiriiyen kocasint seyrederken, 6lmiis olan hayat
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arkadasim bir filmde géren talihsiz bir kadina benziyor, icleniyordu. Hatta agliyordu. Iki
damla gozyast yanaklarina inmisti.” (s.122) Ayse’nin goziinden akan iki damla yas,
caresizliginin ve umutsuzlugunun simgesi durumundadir. Ayse bu evde hem ruhen hem
bedenen yalmzlik cekmektedir. Ruhundaki yalmizlik onun bulundugu mekani yani evini
sadece bir ara¢ olarak gormesine neden olmustur. Ruhen ve bedenen dingin, rahat, huzurlu
olan bireyler i¢in ev bir yasam alani, yasam kaynagi, diislerin koruyucusu, umutlarin
gerceklestiricisidir. Ne Selim Pusat i¢in ne de Ayse Pusat i¢in evleri, sadece i¢inde zamanin
gecirildigi dekoratif bir mekandir. Ayse ve Selim i¢in evleri bir yuva degildir. Ayse gam ile
yogrulmustur. O, o6ziinde hep hiiziin ve aci tasir. Dolayisiyla Ayse’nin yasama sevgisi,

pesinen elinden alinmis ve o mutsuzluga/ zorluklara mahk(im edilmistir.

Mekandaki cesitli nesneler kisinin yasamina, ruh haline 151k tutar. Okuyucular bu
nesne ya da simgeler sayesinde kahramanlarin hayata bakislarini, ruh hallerini ¢oziimlerler.
Objeler kisinin bulundugu yerde algisal anlamda bir genisligi sagladiklar1 gibi onlari
caresizlige iten durumlarinda goriingiileri olurlar. Eserde bunun en giizel 6rnegi Selim
Pusat’in arkadasi Seref’in resmi karsisinda yasadiklari, hissettikleridir; “Gozleri Seref’in
resmine takilinca biitiin o cileli gecmisi yeniden yasar gibi oldu. Seref kimsesiz yasamig ve
kimsesiz oldugu icin insanlarin fenaligindan kurtulmak iizere hayatina son vermisti. Selim
yeniden diistindii: Ayse ile Tosun olmasa ben de ayni seyi yapar miydim? Ona ne siiphe? Belki
Seref insanlardan benim igrendigim kadar igrenmemisti. Acaba yasasaydi avunur muydum
yoksa onu gordiikce hayatin acisini daha mi ¢ok duyardim? Bunlar Selim’in caresiz kaldig

zamanki diigiinceleriydi.” (s.159)

Baskisinin yasamindaki labirent mekan oOzelligini tasiyan bir diger yer, eserin
temeline istirak eden Camli Koru’dur; “ Insan ve mekdn arasindaki iliski goreceli bir iligkidir;
kisinin psikolojik durumuna gore mekan algilamast degisebildigi gibi, mekanin da iizerinde
yvasayamin duygu ve diisiinceleri iizerinde etkileri vardir. Mekdnin baskiya doniiserek
labirentlesmesi, kisinin kendi ve diinya ile kavgasina gonderme yapan bir durumdur. Insant
ezen mekanlar, yiizlerce sorun altinda caresiz kalmis bireyin bunaltisini yansitan gostergeler
toplulugundan baska bir sey degildir.” (Korkmaz;2007:399-415) Yiizlerce sorun altinda
kalmis birey i¢in Camli Koru yeni sorunlarin, yeni ¢ikmazlarin adresi olmustur. Bagkisinin
genelde havanin riizgarli, bulutlu ya da yagish zamanlarda gittigi mekan ayni zamanda bir
kacisinda mekanmidir. Boyle havalarda Camli Koru sessiz, sakin ve insandan arinmig
durumdadir. Selim Pusat’ta hep boyle zamanlar1 se¢mistir. Camli Koru Selim Pusat’in

melankolik ruhunun mekanidir.
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Kapali dar mekanlar, kisinin bunaltisinin ve karamsar ruh halinin yansidigi

“«

alanlardir; “ Ayse ile Tosun olmasa Pusat simdiye kadar coktan ebedi karanliga gomiiliir,
giderdi. Tek basina Camli Koru’da dolasirken oliimii diigiiniir, hayatin manasizligi karsisinda
onun derin manasim daha cok kavrardi. Insanlar su manasiz hayata siki sikiya yapismuis
olduklart icin Selim’in onlarla anlasmasina imkan yoktu. Bundan dolayir Camli Koru’ya
kimsenin bulunmadigi zamanlarda gidiyordu... Selim Pusat tek basina dolasiyor, anlasiimaz

bir ategle yanan bagrini serinletmeye ¢caligstyordu.”(s.74)

Cevresel ya da fiziksel anlamda a¢ik mekén olarak degerlendirecegimiz Camli Koru,
aslinda bagkisi i¢in darlagmis-labirentlesmis bir mekandir. Kendini diinyadan, insanlardan
soyutlayan kahraman ruhsal anlamdaki yalmizligin1 mekanla biitiinlemistir. Ruhen, bedenen
yalmzlik psikolojisine giren kahramanin se¢mis oldugu mekénlarda bu ruh halini yansitir;
“Kisi mekdanmin ve onun biitiin unsurlari ile kavga halindedir. Bu durum, mekdnin
labirentlegsmesini, bir bunalti imgesine doniismesini saglar.” (Korkmaz; 2007: 228) Mekan
algisal anlamdaki acilimini kisiden alir. Kisi kapali mekanlarda yutuldugunu yitiklestigini
hisseder. Kahramanin mekén tarafindan yutulmasi, mekanin algisal olarak ruhunu yitirdiginin
bir gostergesidir. Ayse Pusat’in diizenledigi bir gezi sonrasinda Camli Koru’da yasananlar,
baski ve kusatmayi daha da ateslendirir. Gizemli sesin sahibiyle karsi karsiya kalan Selim
Pusat, Camli Koru’da bilinmezlere dogru yiiriimiis ve yiiregi ateslere gark olmustur; “Siiri
dinlerken, kizin sesinin karanliktaki sesin ahengine benzeyen giizelliginden sarhos olan Pusat
son nusrai dinleyince yildirimla vurulmusa dondii... Bu sozler ve bu ses Selim’in biitiin
gliciinii, hatta iradesini alip gotiirmiistii. Cevap veremiyordu diisiinemiyordu da.” (s.140)
Giinesli, aydinlik, ferah bir havada yola c¢ikilan kir gezintisi Selim’i maziden gelen sesle

tirkiitmiis, onun ruhunu kiskaca almustir.

Selim icin yeni bir mekan ve yeni bir kusatma alani, arkadasi Tahsin sayesinde
basladigr isi Tarihi Evrak Komisyonu’dur. Selim’in burada sikilmasina, dinginliginin elinden
alinmasina neden olan mekéanda karsisina ¢ikan istenmeyen simalar ve konusmalardir. “Selim
bu goreve bagladigindan beri ilk defa i¢ sikintisi duydu; Sebebini diisiindii. Osman Fiser’di.
Tasvvuf, Budizm falan diyerek huzurunu kacirmis, bu liizumsuz sacmalarla vaktini almist.
Fakat asil belalisi adamin Yek’e benzeyisiydi.” (s. 129) Mekandaki istenmeyen ylizler ve
olaylarda mekanin kisi i¢in darlasmasina, onu huzursuz etmesine neden olan sosyal
yasantilardir. Mekan simgesel bir degeri teskil ederken bagkahraman ic¢innasil algilandigini
acimlar, “Bazi romanlarda mekdnin temsili bir degeri vardir. Mesela bir kisim sosyal

yvasantilar, mekdnin temsil niteligine baglh olarak sunulabilir.”(Cetin; 2009: 141) Tarihi
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Evrak Komisyonu hem sosyal yasantinin sergilendigi bir simge hem de baskahraman icin
yaratilmis yeni bir ¢ikmazin ve soru isaretlerinin odagi konumundadir. Selim gibi inangsiz
biriyle Tasavvuf, Budizm gibi konularda oldukc¢a bilgili olan Osman Fiser’in iki karsit

goriisiin birlestirilmesi, mekanin algisal anlamdaki kapalilifina ayrica katkida bulunmustur.

Selim’in, Aysen’in 0grencisi Leyla Mutlak diye tamidigi, ancak daha sonradan Yek
tarafindan adinin Hanzade ve tahtin varisi oldugunu 6grendigi kadinin evi de baskisi i¢in
kapali/dar bir mekandir. Anlamlandiramadigi bir itkiyle Hanzade’ nin evine giden

baskahraman derdini, sikintisimi bir kadina belli etmekten duydugu sikintiyla 1stirap i¢cindedir;

“Pusat yine kendisine kizmaya baslamigti. Leyla gibi sahane bir prenses de
olsa derdini, zaafimi ona anlatmak Omrii boyunca bugiine kadar giittiigii
prensipleri hice saymak oluyordu. Leyla simdi onun bu caresiz haline bakip
yardim etmek istedigini soyliiyordu. Selim’e gore yardim ancak savasta, giic
durumda kalan birlige yapilmas: gereken bir vazife olabilirdi. Evli bir adamin
geng bir kiza duydugu askin caresini baska bir geng¢ kiz bulacakti. Birdenbire
bunaldigini hissetti. Odanin loslugu icinde yiizii kipkirmizi oldu.”(5.200)

Biiyiik bir karar ve irade adami olan Selim Pusat’1t bu denli bunaltan ait olmadigini
diistindiigii bir ev ve kisi karsisinda yasamis oldugu gel-gitlerdir. Birisinin ona yardim etmesi
tistelik bunun bir kadin olmasi, Selim Pusat psikolojisindeki birey i¢in yikimi ifade etmistir.
Eserde Leyla Mutlak’in evi oldukca giizel ve biiyiik tasvir edilmistir; “Ancak buradaki “iyi”
veya “kitii” gorecedir. “Iyi” veya “kotii” durumda olan mekdn degil, kisidir (Tekin; 2004:
153) Selim Pusat da bu evde kotii olan1 simgeler. Selim Pusat ruhen ve bedenen bir hogluk

icinde degildir.

Mekana yiiklenen anlamlar, bireylerin gecmis tecriibeleriyle deger kazanir. Daha
onceki gelislerinde birey icin fiziksel anlamda biitiin ihmal edilmis losluguna ragmen, algisal
anlamda ferahlik uyandiran meyhane tekrar gittigi pazar aksaminda baskisinin kendisi ile
ilgili bilmedigi ac1 bir gercekle karsilasmasina neden olmustur. Meyhanede gordiigii simif
arkadaslarindan Kemal Yilmaz’in, Selim Pusat’in agki hi¢ tatmadigina dair sozleri bagkisiyi
yaralamistir. Yilmaz’a gore Pusat mesleginden baskasina asik olmayan, ondan baskasina

goniil vermeyendir;
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“ — Peki yarbayim! Aski tatmamus bir kimseyi taniyor musunuz?
- Tantyorum.

O anda masada ve tesadiifen biitiin meyhanede olan sessizlik Selim’e garip
geldi ve ogretmenin Kim? diye sormast ilizerine verilecek cevabi merakla
bekledi. Yarbayin cevabi miithisti:

- Selim Pusat! ...

Meslegi disinda hicbir seye goniil verdigini gormedim... Selim Pusat oturdugu
verde act act giildii. Bir goniil ve huzur yeri diye bildigi, gelenlerin hep
gorgiilii  insanlar oldugu surada bile yarast kanatilmus, huzuru

kacirilmigts. ”(s.233)

Baskisi hi¢ kimse bilmese de her yerde, her an Giintiilii ile dolu olarak yasamaktadir. Selim
Pusat meyhanede de evde de Camli Koru’da da Giintiilii ile doludur; “Simdi oniinde acik bir
albiim yoktu ama Giintiilii’yii her baktigi yerde, ta karsisinda goriiyordu... Giintiilii,
damarlarinda alev gibi dolasiyor, beyninde simsek gibi cakiyordu.”(s.228-231) Biitiin her
yerde, her sey de Giintiili’yli gérmesi kisinin sinirsiz 9zgiirliik alani olan basta evini ve diger

biitiin mekanlar1, dar/labirent mekan haline getirmistir.

Bagskisi Selim Pusat’in Tanr1 huzurunda yargilandigl, “anlatilamayacak kadar genis
ve biiyiik” olan meydanda kapali mekan Ozelligini yansitir. Hayatinin her aninda yaninda
olan, olmasini istedigi tiim kisilerle burada karsilasan ancak sevdasi, iradesi, asker kisiligi
yolunda destek goremeyen Selim Pusat icin bu biiyiilk meydan yalnizligin ve vefasizligin
mekanidir; “Sonsuz alanda vefasizligin kalbi ¢carpiyordu. Selim Pusat en yakindan en uzaga
kadar herkesin yiiziindeki oldiiriicii merak cizgilerini secebiliyordu... Herkesin menfuru
oldugumu anladim. Diinyada ve ruhlar dleminde beni savunacak kimsenin bulunacagini
ummuyorum.” (s.261) Diistindiikleri, Selim Pusat’in bulundugu mekan1 darlastirmis ona aci
vermistir.  Selim Pusat’a ac1 veren bir diger gercek biitiin olanlar icinde vefanin, gercek
askin, sadakatin ve sevginin tasiyicisi olan annesinin ruhu azap ¢eken oglu Pusat’1 kurtarmak,
bagislatmak i¢in girdigi miicadeledir. Selim Pusat, biiyilk meydanda annesi ve ge¢cmisin act

hatiralariyla dolu kiiciik yiireginde onulmaz yaralarla savas halindedir;

“ Selim Pusat o zaman ¢ocuklugunda, gengliginde ve daha sonra ana kalbine,
ana sefkatine dair okudugu yazilan, siirleri, dinledigi tiirkiileri, atasozlerini
hatirlady ve kadinatta kendisini diisiinen sadece anasi oldugunu anlayarak ona

karst gosterdigi vefasizliktan ici sizladi. Kendisi icin adalet isteyen yiiz
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milyarlarca, trilyonlarca sayim kabil olmayan cokluktaki insanlar; sadece su
anda yagayanlar degil de gecmis zamanda yasamis ve gelecek zamanda
yasayacak olanlar, adalet diyerek onun cezalandirilmasint istiyor; bu korkung
kalabaliga karst bir tek kadin, anasi, merhamet isteyerek verilecek cezamn
bagislanmasw  diliyor, yalvaran sesinde bir anamin biiyiik iiziintiisii

titriyordu.” (5.268)

3.1.4.5.2.2. Acik ve Genis Mekanlar:

Bir karar ve irade adaminin yasaminin sorgulandigi “Ruh Adam” romaninda acik-
genis mekanlar nerdeyse yok denecek kadar azdir. Melankolik ruh halinin yansimasi olarak
karsimiza cikarilan mekanlar daha ¢ok kapali ve dar mekan ozelligi gosterirler. Mekanin
kisiyle var olmas1 durumu sorgulandiginda Selim Pusat i¢in genis mekanlar olduk¢a sinirlidir.
Halet-i ruhiyesinin baski altinda olmadig1 an ve mekanlar daha ¢ok evinden uzakta oldugu

zamanlardir.

Selim Pusat’in c¢ok riizgarh bir havada gitmeyi tercih ettigi Camli Koru onun yasak
askinin baglangici olmus, esrarengiz ses ile yeni bir tilsima, hos bir ahenge biirlinmiistiir.
Selim Pusat; Gece iyice bastirirken riizgdrin en ahenklicinladig1 yerde, tahta bir kanepeye
ilisti. Serin riizgdr, sefkatli bir ana gibi onu sariyor, almindaki harareti aliyor, yiiziinii
oksayarak herkesin anlayamayacagi bir dille teselliler sunuyordu. Pusat bu avutmalarla
oyalanirken uzaklardan mu, riizgdrdan mu, icinden mi geldigibelli olmayan seslenmeleri

dinliyor, dinledikce mest oluyordu.” (s.74)

Mekan, insanin icindeki gelgitin ve karsithigin anlam buldugu yerdir. Birey i¢in zorlu
simavlarin ~ verildigi alanlar aym1 zamanda rahatlamanin, dinginliginde merkezi
durumundadirlar. Anlik degisen insan psikolojisi, mekansal alginin degisimine de neden olur.
Selim Pusat i¢in cogunlukla kapali mekani ihtiva eden Camli Koru ge¢misinden gelen, iki bin

yil evvelinden taginan sesle biiyiik bir bahtiyarligin ve askin habercisi olmustur.

Selim Pusat’in Isik Kizlardsn biri olan Nurkan’in evinin Oniinde yasadigi biiyiik
duygu yogunlugu ve bahtiyarligi da gecenin kuzguni karanligi da birey i¢in genis mekén
halini almistir. Selim Pusat “Nurkan’in evinin oniinden geciyordu. Nereden tanidigini
kestirecek durumda degildi; Kendisine nerede oldugunu tanitan sey duydugu piyanonun
sesiydi. Nurkan piyanoda iistiin bir ustalikla Eski arkadaglar marsum caltyordu. Selim o kizin

isleyici giizelligini hatirladi. Tuglara vurdukca Selim’i kendisinden uzaklastirtyor, gecmis
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zamanlara, iimitlerle dolu oldugu giinlere gotiiriiyordu.” (s.162) Kahraman bu sayede
gecmisine donmiistiir. Gegmisteki giizel anilarin1 anmig, gordiigii ve hissettigi riiya ile ruhu
baska bir zamana bagka bir mekéana taginmistir. Selim Pusat ge¢misteki 6zlemleriyle ask ve
vatan sevdasinin viicut buldugu arkadaslariyla bir arada olur. Bir arada olma durumu
kahraman i¢in igtenlik diislerinin biiyiitiiliip beslendigi sonsuza agilan mekani imler. Selim’i
gecmise, anilara gotiiren marsin duyuldugu mekén onunla birlikte ayni rilyayr goren, gormek

isteyen arkadaglarimin sesinin ¢inladig: aydinlik mekan olur.

Karar ve irade adami Selim Pusat’in tahtin varisi Leyla Mutlak’ 1n evinde yasadigi
goniil rahathigini acimlayan ifadeler de mekanin insan ruhundaki tesirini gozler Oniine
sermistir; “ Simdi salon piril piril isiklar icindeydi... Pusat’taki sinir gerginligi yatismisti.
Burada insanmi goniil rahathigina kavusturan bir hava vardi. Belki de Leyla’nin asil ve sahane
viizii ile kibar tavirlart bu havay: yaratiyordu.” (s.201) Karmasa ve ikilemin ortasinda kalan
kahraman icin mekan aydinlanmis, sonsuzluga ulasmistir. Bagkisiyi goniil rahatligina
kavusturan neden, Leyla Mutlak’in karar ve iradenin tasiyicis1 Selim Pusat’i gercegiyle
yiizlestirmesidir. Pusat, émrii boyunca kimseden yardim almamis bunu kisiligine hakaret
saymistir. Leyla Mutlak’in, Selim Pusat’in kendisinden yirmi bes yas kiiciik bir kiza asik
olmasi, girdabinda yalniz birakmamak istemesi bagskiside bir goniill ve ruh dinginligi
yaratmistir. Bu nedenle az once huzursuzlugun ve tereddiittiin mekani olan biiyiik 151kl salon,

simdi i¢ dinginliginin ve sonsuz umudun mekan1 olmustur.

3.1.4.6 Sahis Kadrosu
3.1.4.6.1. Baskisi

“Ruh Adam” romaninin bagkisisi, vatan aski ile yanmip tutusan; aski, sevdayi,
gelecedi, adaleti, askerlikte bulan Yiizbasi Selim Pusat’tir. Ruh Adam romaninda Selim Pusat,
hayat1 askerlikten ibaret gormekte ve hayatla ilgili fikirlerinde u¢ kisimlarda yasamaktadir.
Hayatin degisimine, kurallarina karsi esnek olmayan baskisi yasaminin her aninda kat1 ve sert
bir mizagla okuyucu karsisina c¢ikarilir. O soyundan beri siiregelen; “Askerligi bir meslek
degil, bir inan¢ olarak kabul etmisti. Kendisine babasindan ve dedesinden miras kalmig olan
askerlikten gayri bir seyin mevcut olabilecegini diisiinmezdi. Ona gore insanlar kumanda
edenlerle kumanda edilenlerden ibaret ve hayat denen nesne, siingii takip avct hattinda

yiiriimekten baska bir sey degildi.” (s.35)

Selim Pusat i¢in irade, giic ve bir davanin adami olmaktan o6te diinya yoktur. Onun

bu algis1 yasaminin her noktasinda tezahiir etmistir. Ask, evlilik, meslek gibi biitiin yasamsal
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emarelerin temelinde onun esnek olmayan dava adamligi ve kararliligi hayatinin merkezine
koydugu askeri anlayis vardir. Kahramana gore iilkii olarak edlettigi askerlik anlayisi, taviz
verilecek ya da tartisilacak bir konu degildir. Pusat, yasamsal emaresinin temeli olan iradesini
ve kisisel degerlerini, komutamiyla girdigi fikri tartismanin basina actigr belalar silsilesi

sonucunda kaybetmistir;

“Selim’in felaketini hazirlayan sey Harb Tarihi vazifelerinin birinde kullandigt bir
ciimle olmustu. Pilevne kahramani Gazi Osman Pasa icin Tiirk Harb tarihinin son
biiyiik simasidir demesi firtinay! koparmisti. Ogretmenleri olan albay, vazifelerin
miinakagast yaptlirken bu ciimledeki fikri siddetle ve Gazi Osman Paga’yt
kiiciilteceksekilde tenkit etmis, bir askere degil, bir siyaset¢giye, bir firka adamina
yvakisan bir dille bu ciimleyi diizeltmesini alenen talep etmisti. Ancak; Yiizbast Selim
Pusat kanaatinda samimi idi. Bir adama ihtarla kanaat degistirmekteki sacmaligi
kavriyordu. Omriinde geri donmemis, belaya dogru adim atarken bile pismanlik
duymanmis ve askeri ahlak, askeri diisiince gibi prensiplere kuvvetle

baglanmist.”(s.36)

Selim Pusat i¢in bu ders ve tartisma hayatinin doniim noktasi olmus ve vatan haini
damgas1 ile hayattan, herkesten, ideallerinden, fikirlerinden yasamdan soyutlanacagi
hapishaneye hapsedilmistir. Hapishane yalinlmishgm, oOtekilestirilmenin ve yalmzlhigin
mekanidir. Bagkisi icin burasi labirent mekandir. Labirent mekanda yasadigi haksizliklar ve
her seyden onemlisi yasam alan1 olarak gordiigii, hayat kaynagi olarak acimladigi askerliginin

elinden alinmasi bagkisi icin ¢ikmazin yersizligin, yurtsuzlugun mekani haline gelmistir.

Kahraman, bulundugu yer ve i¢inde bulundugu ben’ine karsi aidiyet eksikligi
icindedir. Onun var olmasim1 anlamli kilan kendi ruhunda besledigi ve ugrunda her tiirlii
tehlikeyi goze aldig1 meslegi elinden alinmistir. Baskisinin yasadiklar1 sorgulamalara kendisi
ve cevresiyle yiizlesmesine zemin hazirlamistir. Vatan hainligi iddiasiyla otekilestirilen Pusat,
kendi icine donmiistiir; “Ice doniik davramis geri cekilmeci davramstir. Egemen etken ic
gereksinmedir. Ice doniik tip insanlara ve nesneler karsi giivensizdir. Sosyal degildir ve

diisiinmeyi, harekete gecmeye yegler.” (Fordham; 2011: 38)

Yasadiklar1 sonucunda Selim Pusat toplumdan uzaklagsmis, her seye yabancilagmustir.
Dis olaylar, onu artik baskalarinmi etkiledigi gibi etkilememistir. Baskisinin etkilenme bicimi,

baska hi¢c kimse ile paylasmak istemedigi bir diinya i¢indeki hapsolmaya benzemistir. Bu
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sebeple etrafiyla biitiin iletisimini kesen, esi Ayse Pusat ile dahi goriismeyen bagkisi kendi
siZinagina, en giivenli alana ana rahmine dénmiistiir. Campbell bu durumu balina karni ile
simgelestirir ve “biiyiilii esik” olarak acimlar; “ Biiyiilii egikten gecisin bir yeniden dogum
alanina gecme oldugu fikri, diinyamin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla
simgelenmistir. Kahraman, esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine

bilinmeyenin icinde kaybolur ve olmiis gibi goriiniir” (Campbell; 2010: 107) der.

Pusat i¢in ana rahmi, evi olmustur. Hapishaneden ¢iktiktan sonra tamamen yalitilmig
ve duyarsizlasmis bir benlik haline gelen Selim Pusat, evine siginmis; gecmisini, diislerini,
yalmizligin1 burada koruma altina almistir. Ayse Pusat’in baskisi hakkinda soyledigi;

“ —Hapisten ¢iktt ama ¢ikmadi desem de yalan olmaz. Ciinkii kendi kendisini eve
hapsetti. Bir yere ¢ikmiyor.”(s.29) ifadesi ile Pusat yeni bir hapishaneye girmistir. Askeri
anlayis1 hayatinin her alanina hakim olan Pusat icin bagka bir alan, bagka bir mesleki kaide
yoktur. Onun i¢in yasamak, var olmak askeri iptidai ile birdir. Askeri gorevinden alindiktan
sonra yasamsal hicbir emaresi kalmayan Pusat, esi ve oglu disinda kimse ile goriismez. Oglu
ve esi ile goriismesinin temelinde ayn1 evde bulunmalarinin zorunlulugu vardir. Ancak Selim
tipki1 golgesi Seref gibi olmak istemekte, tiyatronun bitmesi i¢in ¢abalamaktadir. Fakat
beraber yasamak zorunda olduklari baskisinin kararim1 zorlagtirmaktadir. Zorundalik ve
hapsedilmislik Pusat’t “Ruh Adam’a, “Kabuk Ben’e doniistiirmiistiir. Kabuk Ben artik yeni
siavlarin esigindedir, bilingaltinin ona oynadig1 oyunlarla kars1 karstyadir. Oyunun temeli
iki bin yil evveline; kitabin ilk bolimiinde gecen masalda, 1stirap ¢eken Yiizbasi Burkay’a
dayanir. Yiizbas1 Selim Pusat, Kamlancu iilkesinde yasak aska kapilan ve bu aska kavugmak
icin karisim1 feda eden, diinyaya her geldik¢e ruhu 1stirap ¢ekecek olan Yiizbasi Burkay’in
viicut bulmus ruhudur; “Romanin bas erkek kahramani Selim Pusat, cekirdek vakadaki
Burkay'in paralelidir” (Bekiroglu; 2000). Burkay’in bin y1l 6nceki azap duygusu bin yil sonra
Yiizbast Selim Pusat’ta tekrar sahlanmistir. Masali esine anlatan Ayse, onun bu ruhla

paralelligini Pusat’in bilingaltina girerek somutlastirmistir;

“ Hakikat su olabilir: Bugiinden belki iki bin yil once, o zamanki Tiirk
devletinin ordusunda taminmig bir subay biiyiik bir ve yahut biiyiik bir giinah
isledi. Bu giinahi iglemesindeki amil cok giizel bir kadindi. Bu subay sucunun
veya cezasinin giinahimin cezasini ¢ok pahali bir sekilde, biiyiik maddi ve
manevi istiraplarla odedi. Fakat bu oyle bir vaka idi ki halk bunu asirlarca
unutamadi. Subayin cektigi cezayr umumi vicdan kdfi gormedigi icin onun
ruhunun da istirap icinde kivranmasini ve diinyaya her gelisinde ayni cezanin
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tekerriiriinii arzu etti. Ceza pek siddetli olduguna ve masal iki bin yil oncesini
anlattigina gore bu vaka Mete zamaninda ge¢cmiyg olabilir. Senin sevgili Mete’n

zamaninda.”(s.15)

Kahraman bilincaltina sakladigi, giin yiiziine ¢ikarmak istemedigi, 1stirap duyan ruhuyla karsi
karsiya kalmistir. Selim Pusat tasidigi bu ruhla aym1 zamanda ruh gogiiniin ete kemige
biirtinmiis halini ihtiva eder; “ Buna gore beden, zamanda simdiye ve mekanda da buraya
mahkim iken, ruh imgelem ve hafiza yetileriyle buraya ve simdiye kayitli degildir.”(Cevizci;
2012:983) Ruh yasanilan zaman ve mekana bagli, bedenden ise agkin bir 6zellige sahiptir;

“ — Kim bilir? Belki o zamanda da yasanussindir. Bu masalda nasil Mete devrinin izleri,
unsurlari varsa sende de o zamana ait ¢ok seylerin bulundugu muhakkak... Su farkla ki
masalda o zamana ait seyler kirinti seklinde bulundugu halde sende Yirminci Asir kirinti
olarak yastyor. Denilebilir ki sen Mete ordusunun hi¢ ihtiyarlamadan bugiine erismis bir

subayisin. Tenasiih akidesinin lehinde delil arayanlar seni gormelidir.”(s.15)

Selim Pusat’in yeniden dogusu, onun miicadele ettikce yok olmasina ve yasaminin
en kutsal degerleri ile benligi arasinda sikisip kalmasina neden olmustur. Baskisi ge¢misi ile
bugiinii arasindaki ruhsal labirentte, askin dogurucu giicii ile yeniden var olmaya calismistir.
Baskisinin hayata karsi durusu tamamen degismistir. Pusat karakteri bugiinde gecmisin
sizisin1 yagamaktadir. Pusat’in yok olmaya yiiz tutan, her seyden ve herkesten soyutlanan
benligi Ayse Pusat’in istegini yerine getirirmisgesine yasak aska yelken agmustir; “ Vaktiyle o
kadar canli olan bu adam artik bir golge, bir hayal, bir ruh gibi dolasiyordu. Arasira bu
diinyaya ait insanligin izlerinin, kivilcimlarini goriiyordu. Bagka bir giin Ayse’ye eski
edebiyatin garami siirleri hakkinda sualler sormugstu. Garami gsiirlerle mesgul olmak hayata
donmenin isareti gibi idi. Ayse bunu o kadar istiyordu ki kocasinin kalbinde yeniden atesin

yanmasi i¢in, onun bir baskasinin sevmesine bile raziydi.”(s.64.)

Baskisi, Ayse Pusat’in sessiz ¢igligin1 duymus ve Giintiilii agkiyla yeni bir dogumun
aynt zamanda 1stirap ceken bedeninin yok olmasiyla karsi karsiya kalmistir. Ge¢misinden
gelen iki yirtic1 yesil goz, kahramanin hem sonu hem baslangici olmustur. Baslangicin ilk
emaresi kahraman icin biitiin 6nemli anlarin sahnelendigi Camli1 Koru’dur. Selim Pusat’in ilk
defa burada duydugu ses onu ge¢misine gotiirmiistiir. Ayr1 bedende ayni ruhu tasiyan Pusat
icin gecmis zifiri karanlik, aydinlatilmasi gereken bir mahzendir. Mahzene ilk adim,
uzaklardan gelen bir kadinin sesiyle atilmistir. Kadinin okudugu siir, kahramani karmasaya

stiriiklemis gecmiste mi, bugiinde mi yasadigini anlamlandiramamustir; “Yiireginde ki duygu
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korku degil, zevkten iirperise benzeyen garip bir seydi. Kendisini ebedi karanliga cagiran bu
kadn sesini o, bir yerde daha duymustu.”(s.75) Karanlik noktalar bagkisi i¢in derinlesmistir.
Kahraman duydugu, gordiigii, hissettigi her seyden gecmise dair sorgulamalar yapmakta ve
cikis noktalar1 aramaktadir. Pusat’in; “Yine beyninde garip bir seyler oluyor, kendisini ¢ok
eski zamanlara gotiiriiyordu. Son giinlerde onda acayip bir hal peyda olmustu. Bir hddise,
bir soz onda anlasiimaz teddiler yaparak asirlarca evvelki bir zamani, bir sahsi
diistindiiriiyor, kendisi o zaman varnus da o hddiseyi veya sahst hatirlyyormus gibi oluyordu.
Simdi yine icinde, kokii ¢cok eskilerde olan bir sikinti vardi. Bu oyle ti¢ yil onceki bir izdirabin
eseri degildi.” (s. 72) Nerden geldigi belli olmayan ses devam ettik¢ce Pusat’in yiiregindeki
yaralar derinlesmekte hatirlayamamanin verdigi istirapla bedeni ve ruhu istirap iginde
yanmaktadir. Ancak Pusat, yanan bedeni i¢inde bu sesin cok eskilerde kalan bir ruha ait
oldugunu sezmektedir; “ Evet, biliyordu... Bu sesi ¢ok iyi biliyordu. Hatta isitmis oldugu yeri
de hatirltyordu. Fakat icindeki garip bir duygu bu bilis ve hatirlayisin zamanimi ¢ok eski,
inanilmayacak kadar eski zamanlara gotiiriiyordu.”(s.76) Baskisi, karsilastig1 her kisi de bu
sesi aramakta, tanidig1 her yiize bu sesi yakistirmaktadir. Yakistirmaya maruz kalan Leyla

Mutlak, Caml1 Koru’da ki tilsiml1 sesin sahibi degildir;

“ — Deminki siiri bir daha okur musunuz? Dedl.
— Hangi siiri?
— “Mutlak seveceksin beni, bundan kacamazsin”
— Ben bu siiri bilmiyorum ki... Edebiyat¢i degilim.
— Zarar yok misrai tekrarlayin
Bunu soylerken sesi perde perde yiikseliyordu. Vakit gec, ortalik tenha idi. Kiz
itaat etmekten baska care bulmadi:
— Mutlak seveceksin beni bundan kagcamazsin.
— Bir daha!
Misra tekrarlandi. Kizin yiiziine bakmadan dikkatle dinleyen Selim: Hayir dedi

ve bu ses o ses degil...(s.82)

Bagkisi icin ruhunda ve bedeninde yeni bir ihtilal dalgalanmaktadir. Ancak Selim,
karar ve iradenin adamidir. Bu nedenle buhram kisa siirede atlattigim1 zannetmistir. Selim
gecmiste kalan yiireginden bugiiniin bellegi ile cikmaya calismistir; “ Selim o gece calisma
odasinda muttarid adimlarla gezinmeye baslarkenLeyla’yt da, siiri de tamamiyla unuttu.
Daha dogrusu iradi bir didinme ile Leyla’nin ve siirin beynindeki izlerini suurunun arkasinda

ki en karanlik yere, daha once gelisi giizel yigilmis baska izlerin yanina atti.”(s. 85)
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Bahar gibi ahenkli ses beraberinde mechul kadini ve baskisinin yiiregine dokunan
siiri tekrar giin 15181na ¢ikarmis ve Selim Pusat, suurunun en arkasina attigi yiginlarla tekrar
yiizlesmistir. Kahraman icin yiizlesme, ruhsal sarsintisinin en derini olmustur. Baskisi
gecmisindeki yirtici yesil gozlerle karsilasmistir. Pusat, suurunun oyunuyla asirlar evveline
donmiistiir. Baskisi ve yesil gozlerin sahibinin ilk karsilagsmasi, Ayse Pusat’in onlar1 evine
davet etmesiyle gerceklesmistir; “Ertesi giinii kapt calindigt zaman... Ayse odaya ii¢ kizla
beraber giriyordu.”(s.109) Selim Pusat i¢cin bu giris yeni bir sinavin, yeni bir cilenin
baslangict olmustur. Baskisi; “yeniden diisiincelerine dalmak iizere iken, ogretmenlerin
konusmalar: arasinda, Giintiilii'niin kendisini seyretmekte oldugunu fark ederek gozlerini ona
cevirdi. Bu kizi taniyordu. Fakat nereden? Iste yine o garip ve anlasilmaz sikintrya
diisiiyordu. Kendisine bakan bu yesil gozler hi¢ de yabancisi olmadigr halde asinaliginin ¢ok
eski, tasavvur olunamayacak kadar eski bir zamanda olmast intibar Selim’i cileden

ctkartyordu.”(s.110)

Baskisi icin katlanilmaz olan bir diger durum iki bin yil evvelinden gelip 20.
Yiizyilda Selim’e hitkmeden kisinin bagkisi hakkinda her seyi biliyor olmasidir. Ayse Pusat’in
ogrencileri ve Selim arasinda miizige dair gecen konugmalar, bunun en etkili acimlayici

ifadeleridir;

“ Giintiilii, gozlerini kitaplara dikmigti. Bagini ¢cevirmeden:

- Nurkan, Eski Arkadaslar margint da ¢ok iyi calar, dedi. Herhalde bu marsi
cok seversiniz... Asker oldugunuz icin marslart seviyorsunuz. Marslar
arasindaki tercihiniz de siiphesiz bestelerine ve isimlerine gore olacaktir. Eski
Arkadagslar isminde bir giizellik oldugunu kabul etmiyor musunuz? Eski
Arkadaslar denilince agik ve ya silik bircok hatiraniz canlanmiyor mu?
Arkadashigin en ozliisii askerlikte olacagina gore sizin gibi firtinali hayat
yasamis bir askerin bu kelimelerden ve bu marstan zevk almamasina imkdn var

mi?”(s.111)

Kahraman, hafizas1 ve beyni arasinda anlamlandiramayacagi haller yasamaktadir. Hafizas1
ona ge¢mise ait seyler hatirlatirken beyni de dogal olarak bedene eklemlenmis haliyle ¢eliski
yasamaktadir; “Beynin hafiza islemlerindeki rolii; gecmisi saklamak degil, ancak eylem
hayatina yarayacak hatiralarin belirginlesmesini saglamaktan ibarettir” (Bayraktar; 2010:
89) Pusat’in siirekli beyniyle mesgul olup herhangi bir sesten, olaydan hafizasini zorlamasi

sahip oldugu ruhun binlerce yildir tasidigir bilingle ilgilidir. Giintiili’niin yesil gozleri,

207



bilincinin en karanlik noktasidir. Selim Pusat i¢in Giintiilii, aydinlatilmas1 gereken bir sirdir.
Giintiilii Selim’in her gordiigiinde, sesini her isittiginde 1stirap duydugu bir ates parcasidir;
clinkil o her daim ge¢cmisi hatirlatan, kahramanin ruhunda ve bedeninde ayri sizilar yaratandir.
Selim Pusat Camli Koru’da duydugu ancak sahibini bulamadig1 sesi bir kez daha ¢ok
yakinindan duymus ve yeni bir ruh ihtilaliyle kars1 karsiya kalmistir. Bayram giinii Ayse
Pusat ve onun Ogrencileriyle Huzur cayhanesine giden Pusat sesin sahibini bulmustur.
Kahramanin bugiinde tanidig: ses, Selim Pusat i¢in gecmisin karanliklarindan gelmektedir;

“— Mutlak nmi?

Giintiilii, Selim’e adeta korkarak bakti. Ciinkii mutlak mi diye sorarken korkung bir hal
almisti. Selim’i boyle korkung olmaya zorlayan sebep mutlak derken Giintiilii’niin sesindeki
ahengin, Camli koru da o gece duydugu sese tipatip benzemesiydi.”(s.137) Duydugu ses
karsisinda Selim, kendinden gecmis ve suuru islemez hale gelmistir. Pusat kendiyle bas
basadir. Bugiine dondiigiinde grubun Camli Koru yolunda oldugunu ve yaninda Giintiilii’niin
oldugunun fark eden Selim Pusat, felaketine giden bir asik gibi Giintiilii’den bir siir

okumasini ister. Boylece kahraman icin karanlik aydinlanmis, mahzen 1siklanmustir;

€«

Siiri  dinlerken, kizin sesinin, karanliktaki sesin ahengine benzeyen
giizelliginden sarhos olan Pusat son misrai dinleyince yudirima vurulmusa
dondii ve istirabini belli etmek istemeyen bir yarali gibi bakarak:

- Bu siir kimin? diye sordu...

- Bu siir sizin degil mi?

- Benim mi? Ne zaman yazmisim?

- Unuttugunuza gore bin yil once yazmis olacaksiniz.

Bin yil Selim’in beynindeki karanlik yer aydinlaniyor gibiydi. Ben bin yildan
beri yasiyor muyum? Diye diisiindii.

- Evet! Bin yudan beri yastyorsunuz. Hatta belki de iki bin yildan beri!
Mete’nin askerlerini  sadakat sinavindan gecirmek icin sevgililerine,
nisanlilarina, eslerine ok atmalarini emrettigi ve biiyiik sevgileri dolayistyla ok

atmayanlart idam ettirdigi zamandan beri...” (s.139)

Romanin en basinda anlatilan, cekirdek vakaya yapilan atif Selim Pusat’in yasadig
kisisel trajedinin doruk noktasidir. Kahraman, zihnen tamamen dagilmis ve bilincini
yitirmistir. Kisisel trajedisiyle bas basa kalan Selim Pusat hem bilinmezlerin kucaginda
kalmis hem de higbir yere, hi¢ kimseye ait olamamanin verdigi huzursuzlukla hastalanmistir.
Selim Pusat’t muayeneye gelen doktorun soyledikleri ile kahraman yeni bir ¢ikmazin esigine
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gelmistir. Pusat, suuruyla, hafizasiyla ve beyniyle bir sorgulamaya girmistir. Bagkisi, kisisel
trajedisinin gercek sebebini Ogrenmigstir. Selim, bedenen degil ruhen hastadir. Onun ruhu
korku ve bedbinligin i¢indedir. Selim Pusat’in gonlii hastadir. Onun ruhu artik bir giinahi

tasimaktadir.

“Ask” Selim Pusat’in ruhunun en biiylik giinahidir. Bagkisi bu ugurda ge¢misini,
halini, istikbalini kaybetmistir; “Bazen bir sevgili icin her sey birakilir yiizbasim. Insan bir
ofke aminda arkadagini, bir buhran dakikasinda kendisini oldiirebildigi gibi, ask denen
hastaligin  siddetlendigi bir sirada da istikbalini, halini, mazisini, her gseyini feda
edebilir.”(s.176) Pusat’ta kendini feda etmistir. Pusat, yasak askla yokluga yelken agmustir.
Baglandigi, iradesini hapsettigi bu ask baskisinin harabiyetine neden olmustur. Yasak ask
karar ve irade adamini1 kendine esir etmistir; “Esirlik, iradenin ézel bir nesneye baglanmasi
anlamina gelmektedir; o boylece tatmin olacak ve bizzat bu tatminle harap olacaktir. Irade
kendi harap edilisinin istememem icin yoklugu istemek zorundadir.” (Topgu; 2010: 73)
Pusat’in kendi kendini harap edisi onun Ozgiirliigiinii imlemektedir. Bagkisinin 0zgiirliigii
bedensel anlamdaki kurtulustur. Bagkisi ruhen karanliklar i¢inde yasak askin tutkusuyla

1stirap i¢indedir. Bu 1stirabin delili hasta yataginda yani basinda duran bir resimdir;

“Doktor bir sey soylemeden Pusat’in yattigi yatagin oteki tarafina gegerek
basucundaki etajerin orta goziinde acik olarak duran albiimii aldi. Selim’in
kucagina vererek:

- Iste en biiyiik delilim! Dedi...

Sol bastaki su geng kiz bir 151k gibi insamin gozlerini kamastiracak giizellikte...
- Bundan ne c¢ikar.

- Bundan su ¢ikar yiizbasim: Ben gelmeden once siz bu resme uzun miiddet, ¢cok
uzun miiddet baktiniz. Bu kadar giizel bir kizin resmine boyle uzun uzun
bakmak estetik bir duygunun ilerisindeki arzudan dogar. Buna hayranlik degil
ask derler.... Selim hareketsiz ve donuk durdugu halde dehset icinde kalmisti.
Albiimiin ~ sol  basindaki  resim, 1sitk gibi goz kamastiran resim

Giintiilii’'niindii. ” (s.177)

Selim Pusat’in degismez kaderi tekrar ¢izilmistir. Heniiz basinda oldugu ask belasinin farkina
varamayan Pusat i¢in yasak arzu uyanmistir. Romanin basinda tasvir edilen ve ideal sahsiyet
kavraminin i¢ini dolduran Selim Pusat, dramatik bir sekilde ¢oziilmeye maruz kalmistir.

Bagkisinin yasadiklar1 yazar-anlatici tarafindan gayri ahlaki bir hal ile agcimlanmistir. Bir siire

209



dirense de yasak aska teslim olan bagskisinin en bastaki celik iradesinden eser kalmamustir.
Dr.Cezmi’nin bagkisiyle konusmalar1 sirasinda soyledigi sozler, baskahramanin yok olan
iradesinin habercisi niteligindedir; “Hatta sen bile, bu kadar ciddi karakterde oldugun,
askerlik disinda hicbir konuya aldiris etmedigin halde giiniin birinde kendinden yirmi bes yas
kiiciik bir kizi sevebilirsin.”(s.185) Baskisi icin “kendisinden yirmi bes yas kiiciik bir kiza”
asik olma telaffuzu bile deger verdigi, inan¢ olarak algiladig: askerlik ic¢in bir ihanet, bir
yikimdir. Agk, baskisi i¢in kesin bir tutsaklik ve sinirlandirilmigliktir. Biitiin sinirlamalara ve
tutsakliga karsin baskisi ruhunda duydugu yasak aska teslim olmustur. Olaganiistiiliiklerin
mekani olan baskisinin can evi olup onu can evinden vuran Camli Koru, Selim Pusat i¢in

itirafin mekan1 olmustur;

“Birden sert bir riizgdr eserek Camli Koru’nun biitiin agaclarint wrgaladi.
Artik orada yapayalnizdi. Giintiilii’de kaybolmugstu. O zaman yeniden actyla
kivrandi. Bir ara oliimii diisiindii. Olse ne kadar iyi olacakti.... Heniiz
vastyordu... Diisiincesi isik hiziyla ilerlerken birden hayatint hatirladi. Aklina
oglu Tosun gelince ici sizladi. Sonra Prenses Leyla’yt ve nisanlisin diisiindii.
En sonra hepsi silindi ve yalmiz Giintiilii kaldi: Ben rakip kabul etmem. Bir
prenses bile olsa... Giintiilii biitiin benligine hakimdi. Herhalde olmek iizere
idi. Sonsuz karanliga gomiiliirken gurur gibi sacma bir duygunun tesirinde

kalamazdi. Her sey giin gibi ortada idi: Giintiiliiyii...” (280-281)

Pusat, biitiin kehanetleri dogru cikarircasina kendisine ve mekanina; benligine, ruhuna
Giintiili’yii sevdigini itiraf etmistir. Guintiilii, baskisi icin her yerdedir. Kendisinden yirmi bes
yas kiiciik lise ogrencisi bu kiz, Selim Pusat’in biitiin varligina ruhuna hiikkmetmistir. Selim
Pusat icin bir cift yesil goz, onun kiiclik diinyasinin biiyiik hapishanesi olmustur. Selim’e
cihan dopdolu Giintiili goriinmiistiir. Selim Pusat, Yiizbasi Burkay’dan simdiye uzanan
iradenin mahkimlugunun tevariis etmesi olmustur. Baskisi; “Mutlak seveceksin beni bundan
kacamazsin” dizesiyle askin durdurulmaz ritmine kapilmistir. Ciinkii “ask, insant evrenin
ritmine katar, kendine dogru gotiiriir, onu kendinde kilar.” (Korkmaz, 2004: 130) Baskisi bu
ask sayesinde kendine donmiis, kendi olmustur. O iki bin yi1l evvelinin gercek sevdasini, ok
atamadig1 sevdiginin askini tekrar yiireginde hissetmistir. Bagkisi gerceklerden kacsa da inkar
etse de yiireginin sesini dinlemekten kendini alikoyamamustir; “Agik olan her insan, diinyasal
kisitlayict baglardan kurtulur ve aciyi, oliimii, “riisva olma” yt bile bile sevgilisinin yoluna

gider.” (Korkmaz;, 2004: 131)
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Selim’in Giintiili'niin pesine gidip evli olmasina ragmen yasadigi gayri ahlaki
durum, askin yikict ve aym1 zamanda yasatic1 ozelligini gosterir. Bagkisi, bu askla hem yok
olmus hem de ruhu mutlu oldugu atesler icinde yeniden yanmustir. Selim Pusat, kendisine
itirafiyla kisisel trajedisini de sonlandirmistir. Duvarda asili resim ¢ercevesinden yok olan
kisiler, aslinda seneler sonra ortaya c¢ikacak, ruhu aymi 1stirapla yanacak; yeni Selim
Pusat’lari, Yiizbast Burkay’lar1 ifade etmistir. Ciinkii; “ Insan, yiiriirken/ yasarken

karsilastigi, tanidigi yeni yiizlerde kendi yazgisini okur.” (Korkmaz; 204: 133)
3.1.4.6.2. Norm Karakterler

“Ruh Adam” romaninda bagskisi Selim Pusat’in mesleki anlamda destekcisi, kisisel
baglamda onun yanlislarini gosteren, onu bir golge gibi takip eden kahraman, Seref’tir. Seref,
baskisi gibi askerlige askla inangla baglanmis karakterdir. Seref, Selim Pusat ve okuyucunun
ihtiya¢c duydugu bir yol gosterici, aydinlatict bir rehber konumundadir; “Norm karakter pek
cok sekilde ve ozellikle derinligi olan perspektiflerle, roman baskisisinin kusurlarini yansitan
bir ayna gibi kullanmilabilir. Bazen derinlemesine anladig1 gercekleri yansitarak, bazen de
sagduyunun ve akli basinda gergegin sozciisii olarak roman bagkisisinin moral korliigiinii ve
hatalarmi aydinliga c¢ikarabilir. Norm karakter, eserin baskigisinin sahip olmast gereken
nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade edebilir.”( Stevick; 2010: 186) Seref, Selim Pusat icin bir
uyarici, kollayicidir. Bagkisinin isteyip de gerceklestiremedigi, bilingaltina attig1r duygularinin
aciga cikmasini saglayan “gélge” sidir. Campbell’a gore “golge” nin, koruyucu giiclin tanimi
su sekildedir; “Kahraman kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte
macerasinda, agiri giic bolgesinin girisinde ki “esik muhafizi”’na gelinceye dek ilerler. Bu tiir
muhafizlar, kahramanin su anki alant ya da yasam ufkunun sinirlarint belirterek diinyayt dort
yonde — ayrica asagida ve yukarida- simirlar. Onlarin ardinda karanlik, bilinmeyen tehlike
vardir.” (Campbell; 2010: 94 ) Selim Pusat’1 tehlikelerden korumaya c¢alisan, onu toplumsal
diizeye uygun yasama cagiran; en yakin dostu olan, kendisiyle birlikte ayn1 inancin verdigi
giicle cezaevinde kalan, tipki baskisi gibi meslegi elinden alinan ve Selim Pusat’in karar ve
iradesinin, dogru duygusunun temsili olan Seref’tir. Anlaticinin Seref’i sahneye ¢ikardig: ilk
an bagkisinin arkadaslik, dostluk mefhumlarina iliskin duygularinin acimlandig yerlerdir;
Inandigr mefhumlar arasinda arkadaslik diye de bir sey vardi ki onu Seref’in mezarinda
buluyor ve oraya, yasayan bir insana gider gibi gidiyordu.” (s.73) Selim dertlerini burada; bu
mezarda yatana anlatirken ruhen huzur bulur, icine gomiildiigii ebedi karanlig1 aydinlanirdi.
Ciinkii Seref onun can yoldasi, karanlik kapilarin1 agan aydinlik yiiziidiir. Yasamdaki hatanin

yoniine ve kaynagina dikkat ¢ceken, onu bu yanliglara iteni gosteren ve engel olma gayretine
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giren, benligini ve yasamsal emarelerini kollayan derin arkadasligin semboliidiir. Bagkisi i¢in
Seref, oldiikten sonra duvardaki resmiyle onu yOnlendiren, yanlisinda hiiziinlenen, dogru
aninda mutlu olan bir simge gorevi goriir. Selim Pusat’in karisi Ayse Pusat’a yasattiklari
ardindan Seref’in bu durumu, tasvip etmedigine dair resimdeki ruh halinin de§ismesi norm

karakterin gorevini kanitlar;

“Yine beyninden yildirim hiziyla diisiinceler gecmeye baglamisti. Ne tuhaf!.. Bu
diisiinceler sanki diisiince degil de, kendisine seslenilen sozlerdi. Birisi dogru
yapmadin diyor gibiydi. Evet, Ayse’ye karst demin dogru davranmamisti.
Birden, Seref’in resmine daha dikkatli bakti. Daima hiiziinlii gormeye alistigi
bu fotografta simdi Seref hazin bir giiliimseyisle kendisine bakiyordu. Halbuki
o resimde Seref aslinda gayet ciddi idi. Gozlerini biitiin dikkatiyle resme dikti
ve Seref basini, bunu dogru yapmadin manasina gelen bir hareketle salltyor

gibi geldi.”(s.160)

Yazar-anlatici, Seref’e baskisinin icine diistiigli bunalimi yansitma ve bundan kurtarip
baskisiye yon vermesi gorevini yiikler. Seref, bagskisi ile onun bunalimli zamanlarinda,
rityasinda, kendisinin de adlandiramadig ugultulu giinlerinde; esriklik yasadigi zamanlarinda
irtibata gecen, bir golge gibi takip eden, toplumsal ongoriiniin viicut bulmus halidir. Norm
kahraman daha ¢ok Pusat’in yasak aski cercevesinde okuyucunun algisina sunulur ve askin
yikiciligina, toplumsal baglamdaki kabul edilemez olusuna dikkat ¢eker; “Yalniz kendin aicin
mi yasiyorsun? Evin esin oglun yok mu?”(s.237) Ozellikle Seref’in, Selim’in riiyalarinda ve
bilingaltina attig1 yiginlarin arasinda 6zgiir kaldigi, kendinde olmadigi zamanlarda ortaya
cikmasi ve bagkisi ile diyaloga ge¢cmesi Seref’in arketipsel baglamda “gdlge arketipi” nin
unsurlarint tagidigr gosterir. Seref, Selim Pusat’in ortaya ¢ikaramadigi, bilincaltina attig
duygularinin olustugu kismudir; “Golge, bireysel bilincdisidir. Toplumsal standartlara ve
bizim ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi istekler ve duygulardir. Utan¢ duydugumuz ve
kendi hakkimizda bilmek istemedigimiz her seydir.”(Jung; 1997: 42) Golge roliinii iistlenen
Seref karakteri, baskisi ile karsi karsiya birakilarak bagkisinin kendini tamamlamasina,
anlamlandirmasina olanak saglanmistir. Golge arketipi, kisisel anlamda zayifligin ve
kusurlarin oldugu anda ortaya ¢ikarak kahramanin hayata karsi bakisinda ve aldigi yolda etkili
olur. Seref, Selim Pusat’in biitiin asagilanmalara, su¢lamalara, 6tekilestirilmesine,
soyutlanmasina ragmen gerceklestiremedigi intihar1 ve onu bu siirece getiren durumlar
karsisinda yapamadig1 Ozelestirisinin yansimasidir. Norm karakter Seref; “Bir okyanusa
benzeyen bilincaltinin cegsitli temsil degerleri ile disa yansumis bicimidir” (Korkmaz;
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2009:126) Farkli sekillerde baskisinin karsisina ¢ikarilan golge arketipi, Selim’i yasak askin
tuzagina diismemesi konusunda mesajlar vererek onu “diis diinyasi” nda uyarmaya
calismistir. Gegmiste yasadiklari tizerinden bunu vermeye calisan golge arketipi Giintiilii ve
Leyla’nin resimlerine bakan bagkisinin karisina yaptigr biiyiikk haksizligi ve adimlarini

siklastirdig1 bu yolun yanlishigin1 okuyucuya sezdirir;

“ Selim yapragi ceviren kim diye basini kaldirinca karsisinda arkadasi Seref’i
gordii. Hiiziinlii bir giiliimseyisle bakiyor ve Ayse’nin resmini gosteriyordu.
Selim korkmadi. Sasirmadi da. Hatta onu goriince sevindi. Yiiziine bakt.
Seref’in gozleri islakti:

- Seref aglryor musun diye sordu.

Arkadasi ceketinin diigmelerini ¢ozerek acti. Yiiregini gosterdi. Seref’in kalbi
kantyordu. O zaman Pusat ciddilesti:

- Nigin Seref, nicin?diye sordu.(...)

- Hakkin yok Pusat dedi.(...)

- Sen boyle mi olacaktin.

Selim kipkirmizi oldu.(...(

- Istirap ¢cekiyorum Seref dedi.(...)

- Bu istirap vaktiyle beraber c¢ektigimiz istiraptan daha mu  biiyiik?
Riitbelerimizden olduk. Askerligimizden uzaklastirildik iftiraya ugradik.

Bunlarin yaninda sevginin sozii mii olur? (s.208)

Anlatimi ile bagkisinin ugrunda can verdigi, istirap cektigi mefhumlarinin neler olmasi
gerektigine dikkat cekmistir. Seref, baskisinin uyuyan benliginin uyanmasina cabalayan
gercek askin onlarin hayatlarina hiikmeden askerlik agki oldugunu dile getiren diger yarisidir.
Seref, Selim Pusat’in agiklayamadigi kendindeki kendini gizledigi ben’idir. Seref ve Selim

birbirinin aynasidir. Selim ve Seref karanlik ile aydinligin birbirine kiismesidir.

Selim toplumsal yanlisin, Seref toplumsal anlamdaki dogrunun bekgisidir. Selim
Pusat icin norm karakter niteligindeki Seref, onun ruhundaki ve bedenindeki
anlasilmazhiginda tamigidir. Bagkisiye gec¢misini hatirlatan duydugu ve hissettigi sesleri
anlamlandirmasina olanak saglayan arketip Selim’in beynindeki kor noktalar1 gormesini
saglayan bir 151k gorevi de gormiistiir. Giinlerce ¢abalayan ancak hicbir ipucu bulamayan
Selim, ge¢misini ve yirtict gozlerin sahibi Giintiili’yii norm karakteri ya da golge arketipi

Seref sayesinde tanimistir; “Gegmisi hatirlayamadigin icin istirap ¢ekiyorsun. Seninle
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Tanrikut Mete’'nin ordusunda birer yiizbast degil miydik? Sen o zaman da agk yiiziinden
Tanrtkut’'un buyruguna karsi gelerek, bugiin baska bir hiiviyetle Oniine ¢ikan sevgiline ok
atmamak icin idam olunmamis miydin? Pusat! Icinden gelen bu aksi diirtiis nedir? Iki bin yil
sonra da ayni delismenlikle yasamak sana yakisir mi? Seref’in bu sozleri Selim’in beynindeki
karanlik bir noktayt aydinlatti.”(s.208) Kahraman Kkarsilastigi golgesiyle yiizlesmek
zorundadir. Ya golgesine yenilecek ya da ona iistiin gelecektir. Amag golgesiyle karsilastirilan
kahramanin kendisini tamamlamasidir. Selim Pusat, Seref’e yani golgesine yenilmis; kendini
tamamlama yolunda ona sunulan bu karsilasmadan galip c¢ikamamistir. Pusat, Seref’in
uyarilarin1 dinlemeyerek icerisinde kivilcimlan(diril)an yanginda, askin engellenemez
cazibesinde kendini kaybetmis biri olarak hem toplumsal baglamdaki kurallar1 hem de norm
karakterinin koydugu biitiin ilkeleri yok saymus, onlar1 ihlal etmistir. Bagkisi, Giintiili’ye
olan askini; arkadashiina, dostluguna, evliligine ragmen dizginleyememis, giinahlarin
koynuna kendini atmistir. Bagkisi bu siirecte golgesine hak vermeyi ihmal etmez; “Kendine
gel. Iradeni takin. Aklimi kullan.”(s.209) diye haykiran norm karakter kahramani diisiincelere

salmistir;

Baskisi; “Arkadasi Seref’in sozlerini ve suclamalarim diisiinmeye basladi. Ona hak
vermemek miimkiin degildi. Cinkii“ Seref aymi zamanda kendisinin uzun zamandir
cozemedigi diigiimii ¢ozmiis, Giintiilii’yii nerden tamdigini ifsa etmisti. Demek bu kiz, yahut
karanlikta sesini duydugu bu esrarli kadin, iki bin yil once idamina sebep olan
sevgiliydi.(s.209) Golge arketipi, kisinin i¢inde yenmesi gereken karanlik giicleri temsil
etmesi gibi kendi disinda onu olgunlasma yolundan uzak tutan, yok etmeye c¢alisan diismani
da imler. Diisman olgusu, her ne kadar dis gii¢ olarak goriinsede kisinin i¢inde azmanlasan
karanlik giiclerin yansimasidir. Selim Pusat’in yiireginde azmanlasan onun diigmani olan dig
gii¢c iki bin yil 6ncede, simdi de yok edemedigi yasak askidir. Yasak askin kimliginin
bilinmemesi, soyunun nereye dayandiginin muamma olmasi Seref’in aydinlatmasi gereken
yeni bir sorunu da ortaya sermistir. Glintiilii ile karsilasmalarinda bu durumu hatirlayan Pusat
icin norm karakteri yeni bir ¢ikmaza yeni bir ruh ihtilaline sebep olmustur. Pusat bir karar ve
irade adamidir. Oysa Giintiilii kimdi? Kimin kiziydi1? Giintiilii, belirsiz bir yumagin en

derininde kalmig parcasidir;

“Golge kisiligimiz, kendimizden ve bagkalarindan sakladigumiz yonlerimizi icerir ve
zor durumlarda dis diinyaya yansitilir (Merter; 2009: 37) Golgede yansittigr varligin karanhik
goriintiisiidiir. Kisiliginin itiraf edemedigi yanlarmin saklandii mahzendir. Itiraf edemedigi
diistinceleri, ortaya seremedigi duygular golgesi sayesinde aydinlanir ve gerceklik kazanir.
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Jung bu gercekligi; “bilincin 15181 olmadan golge soz konusu olamaz” (Fordham; 2001: 63)
ifadeleriyle agiklar. Golge’nin yeniden ortaya ¢ikisi, bir biling aninin kendini gostermesidir.
Biitiin olan bitene ve Seref’e ragmen kahraman, yasak agkina varmak icin kendini onun evinin
oniinde bulur; ancak aydinlik yiiz, kisiligin dogruluk yoniinii temsil eden golge arketipi buna

1zin vermez;

“ Biiyiik bir karar ve ciiretkdrlikla kapinin basamaklarina egilerek mermerin
altindaki anahtar ¢ikardi. Anahtar deligine sokarak kapiyt araladi. Ayni anda
birisi Selim’i kolundan tutarak durdurdu ve basint ceviren Selim karsisinda
arkadagt Seref’le yiiz yiize geldi. Seref basini iki yana hafifce sallayarak
Hakkin yok Selim! Dedi.(...) Icinden “Fakat onu seviyorum diye gecirdi. Seref,
aralanmis kapiyi sessizce kapayip anahtart basamagin altina koyduktan sonra
Selim’in diisiincesini anlamig gibi:

- Yine de hakkin yok! Dedi. Onu sevmeye de hakkin yok. Sen bugiin ordudan
kovulmusg yiizbasist olmasan bile Tanrikut Mete ordusunun yiizbasist idin. Ya o
kiz kim? Kimin kizi?(...)

- Sen nigin boyle oldun Selim? Unutma ki o kiz biitiin meziyetleri kendinde
toplanmis  bir prenses olsa bile sen evli oldugun icin yine onu

sevemezsin”(s.235)

Toplumsal baglamdaki yanlisa dikkat ¢eken karakter, Selim’i daldigi buhrandan
cikarmak icin kendini, kendi kalbini feda etmistir. Seref’in asil Oliimii, mahkGmiyetten
sonra “Tiyatro bitti beklemeye liizum gormiiyorum” diye not birakip intihar etmesi degildir.
Bu 06liim sembolik anlamda bir Oliisii ihtiva etmez. Seref; “kendisini onlarin/insanlarin
erisemeyecegi bir yere koyar.” (Alvarez, 1992: 234) Boylece, bu yer Seref icin sadece
kendisine ait olan yeni bir yasamin kaynagini olusturur. Karakterin asil 6liimii baskisinin onu
yoklugun icine cekmesiyle, ge¢misini mazisini unutmasiyla gerceklesmistir; “Selim’in
sarhoslugu gecmisti Bir aralik arkadasina dikkatle bakinca iistiinde apoletleri sokiilmiis
viizbast elbisesi oldugunu gorerek biiyiik bir act duydu. Ciinkii evlerindeki biiyiik ¢alisma
odasinda gezinirken daima giydigi aymi elbiseyi, apoletleri sokiilmiis kendi ceketini epey
zamandir giymez olmustu. Demek ki kendi mazisini artik umursamaz hale gelmis, askerligini
unutmugstu.”(s.235) Seref’e gore Selim Pusat’in 6ziinde unuttugu sey askerligidir. Askerlik

onlar1 ayakta tutan gii¢, onlara gii¢ veren ruhtur. Bu ruh, Pusat’in gonliindeki yanlisin eyleme
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doniistiigii an yok olmustur. Seref gercek anlamda sembolik olarak oOliime ulasmistir. Bu

durumun en biiyiik delili, norm karakterin kalbinden akan kandir;

«

- Tanrtkut’'un ordusunda iken sucu bir anda islemis buyrugu yerine
getirmedigin icin idam olunmugtun. Bugiin ise sucu bir anda degil diisiinerek,
bilerek, isteyerek yapiyorsun Selim! Iki bin yilda bu ne biiyiik degisiklik? Sen
boyle mi olacaktin? Iradeni cocuk denilebilecek bir kiz mi alip gotiirecekti?
Bana, en yakin arkadasina o zaman tattirdigin act bir giinliik olmus,
dinlenmeden dort yana yapilan biiyiik yiiriiyiislerle kederi arkada birakmistim.
Simdi ise hem acim siirekli oluyor, hem de beni oyalayacak akin ve savas yok.
Artik ben bir subay degilim. Hicbir sey degilim. Higcim... Yokum...

Bunu soyleyerek sag elini kalbinin iistiine bastirdi ve arkadasina bakan Selim

onun yiireginin yine kanamakta oldugunu gorerek iirperdi.”(s.236)

Olen, karakter nezdinde Seref iken bu misyonu yiiklenip hayata nokta koyan Selim Pusat’in
ruhunda caresiz kaldigi, ortaya ¢ikaramadigi, dis engellerce mani olunan, karar ve iradesinin
temsili olan SEREF degeri, kavramidir. Seref’in oOliimii arkadaslik, kardeslik gibi
mefhumlarinda oOlimiinii simgelemistir. Bu anlamda norm karakterin eserdeki sembolik
onemi deger kazanmistir; “Norm karakter, roman bagkisisinin hikdyesini cesitli sekillerde
genisletmeye yarayan sembolik bir degerin agirligini tagiyabilir.” (Stevick; 2010: 189) Seref,
eserdeki karakterden daha ziyade Selim Pusat ile aralarindaki arkadashigi, dostlugu
vurgulayan, toplumsal kaidelerin énemine dikkat ¢ceken; insandaki seref, kutsiyet degerlerine
vurgu yapan bir simge, bir sembol halini almistir. Seref’in Selim Pusat’a soyledigi sozler de

bunu kanitlar niteliktedir;

“ - Dogru hiikiim vermen icin bir noktaya dikkatini ¢cekecegim. O kiz seninle
arkadashigimiza neden tahammiil edemiyor? Ikimiz hichir sey olmasak bile
bunaltict sicaklarla dondurucu soguklarin birlikte cekilmesiyle percinlesmis
bir arkadasliga malikiz. Buna askerlik inancini da kat. Diinya biiyiikliigiindeki
kaya kadar sarsilmaz, yikilmaz bir varlik ¢ikar. O kiz neden bu varligi yok
etmeye calisiyor? Neden senin masandaki resmimi cok goriiyor?(...)Selim
arkadagumin verdigi karta bakti: Bu Seref’in kendisine hatira olarak verdigi,
masaswindaki cercevede duran resmiydi. Bir gece once Giintiilii’niin hayalinin

“oradan ¢ikaracagim” dedigi resimdi.” (s.237)
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“Seref”cerceveden de bagkisinin hayatindan da cikip gitmistir. Selim Pusat, kaybettigi
manevi degerin altinda ezilmis, ancak bir kere cizilmis olan kaderine karsi ¢cikamamustir.
Anlatinin bundan sonraki kisminda Seref karakteri, Selim Pusat’in yargilanacagi ilahi
mahkemeye kadar varlik gostermez. ilahi mahkemede tekrar karsisina cikarilan Seref yine
ismine miinhasir o6zelliklerin tasiyic1 unsuru olarak okuyucuya sunulmustur. Kaderini
degistiremeyen, golgesiyle karsilasmasina ragmen olgunlasamayan ve yasak askin iginde
bogulan Selim’e; “Arkadashigimizi bozdun Selim! Dedi. Iradeni kullanamadin. Vefasizlik
ettin, ikimizden birinin mutlaka ortadan kalkmasi lazim.” (s.277) diyerek anlatidaki yerini
almistir. Ancak bu yer alis, Selim Pusat icin daha agir bu sonuca istigal eder. Ciinkii ortadan
kalkmas1 gereken kisi Seref’e gore Selim’dir. Selim, yasak asktan sonra akil ve iradenin
gereklerini yerine getiremeyen “Seref” kavraminin ic¢ini bosaltan, arkadashk mefhumuna
golge diisiirendir. Bu nedenle yok olmasi gereken karakter kimligi cizmistir. Seref, gecmiste
de bugiinde de kalmalidir. Hem bireysel hem de toplumsal ahlakin onay verdigi, degerlerin
savunucusu olarak okuyucunun zihninde birakilmistir. Seref; “kendi kendini bilen bir
yvasamdir.”(Fromm; 2012: 11) Geg¢miste olanlarin farkindaligiyla gelecekte olabileceklerin
farkina varan, kendi yagsamimi ve sevdiklerinin yagsamini koruma ig¢giidiisiiyle yol alan bir
muhafizdir. Kollektif bilincin girisinde kahramanim1 bekleyen kisidir. Seref, Selim Pusat’in

kendi kendini yargilamas1 anlaminda vicdanin temsil ettigi “i¢sel/bireysel yargictir.”
3.1.4.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, anlat1 icinde daima kendi olanin somutlagmis hali olarak karsimiza
cikarlar. Kart karakterler, okuyucuda karisik tepkilere neden olabilirler. Onlar, eser i¢inde
“arzu edilen ve korku duyulan nesne” olarak da gorev yapabilirler. Bu karakterler ayni
zamanda anlat1 icinde “rakip ya da karsi gii¢” olarak karsimiza cikarlar. Bu nedenle romanin
merkezinde kart karakterlere ihtiya¢ vardir. Eserin dinamik kalmasini ve okuyucudaki anlati
algisinin canli tutulmasi icin gerekli unsurdur. “Ruh Adam” romaninda bu 6zellikleri tasiyan
neredeyse romanin tamaminda baskisiyle catisma halinde olan ve anlatinin sonuna dek statik
olma 0zelligini koruyan ilk kart karakter Yek’tir. Bagkisinin Yek ile ilk karsilagmas1 Selim’in
biitiin  olaganiistiiliikleri yasadigi, melankolik ruh halinin viicut buldugu, biitiin
mutsuzluklarina ragmen nefes aldig1 tek yer olan Camli Koru olmustur. Prenses Leyla ile
karsilagsmalarinda ortaya ¢ikan ve anlatida bu sekilde yer alan Yek once Leyla’y1 takip eden,
ona rahatsizlik veren bir tip olarak sunulmustur; “Kiz ayaga kalkti. Ilerde bir yeri isaret
ederek:

- Onunla karsilasmak istemiyorum. Beni evime kadar gotiiriir miisiiniiz? Dedi.
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Pusat isaret edilen yere bakti ve bir lambanmin 15181 altinda kiliksiz, ¢cok ¢irkin yiizlii bir

adamin kendilerine bakarak aksak adimlarla gecip gittigini gordii. Aralarinda epey mesafe

olmasina ragmen ondan oyle bir tiksinti duydu ki ofkeyle:

- Kim bu mendebur herif? Demekten kendini alamadi.”(s.78) Pusat ile ilk karsilasma kart

karakter i¢in olumlu sonuglanmistir. Ciinkii baskisinin yasamasi istenilen korku, ge¢cmiste

ortaya ¢ikip gelecekte tezahiir edecek catisma icin ilk adim atilmistir. Bundan sonraki siirecte

Selim Pusat ve Yek’in karsilagsmalar1 ¢esitli hallerde devam etmistir. Selim Pusat’in farkinda

olmadan gittigi Camli Koru ikinci karsilasmanin mekani olmustur. Yek ile Selim Pusat

arasinda gecen uzun konusma, Selim’in yasamini alt iist eden, biitiin degerlerini yok eden

kehanetin ilk emaresidir;

“ Selim’i sasirtan ve irkilten sey farkinda olmadan buraya gelmesi degil, diin
geceki mendebur herifi karsisinda bulmasiydi.(...) Selim’in yaklastigini
goriince berbat bir giiliisle giildii ve zelilane bir sekilde egilerek onu
selamlad.(...)

— Geceniz hayir olsun Selim Bey dedi ve tekrar egildi.

— Sen beni nerden taniyorsun?

Bu sozler ofke ve tahkirle soylenmisti.

- Sohretiniz dolayisiyla sizi tamimamaya imkan var mi? (...)

- Kimsin? Adin ne? (...)

- Yek efendim, Yek bendeniz.(s.102)

Yek ile bagkisinin tanigsmalarinin gerceklestigi boliim onlarin aska, askerlige, siyasete

dair konusmalarin1 da kapsar. Konusmalar i¢inde Selim’in her tiirlii hakaretine kars1 boyun

egen, ses cikarmayan kart karakter, Selim Pusat’in ask i¢in soylediklerinde ona karsi

cikmistir;

“ Askut ciddi bir mesele saydigina gore ne kiratta adam oldugun anlasiliyor.
Leyla’ya bahsetmek istedigin asktan daha ciddi mesele de siiphesiz
evlenmendir. Dogrusu bu yas ve suratla da ona fevkalade yakisirsin...

Yek yine egildi.

- Yasi karigtirmayin yiizbast bey. Sizde kendinizden yirmi bes yas kiiciik bir
kiza dsik olabilirsiniz.(...) Yek, sozlerini soyle bitirdi.

- Ve olacaksiniz da...(s.105)
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Bu ifadeler, Selim’de hem ofkeye hem de alaya neden olmustur. Ancak karakter Levh-i
Mahfuz’da (kader kitabi) okudugu gercekleri Selim Pusat’a sunmustur. Mendebur Yek,
Selim Pusat’a en biiylik hakikati sdylemistir; “ Bir karakter ayni zamanda hem komik hem
merhamet uyandiran bir kigidir. Hem komik hem de masum olabilir. Eger boyle bir karakter,
aptal bir kisi olarak ¢izilmisse, boyle bir aptalin akillica konusmast da miimkiindiir.” (Stevick;
2010:184) Yek, Selim Pusat’ta once merhamet duygusu uyandirmistir. Yek, Selim nazarinda
delidir. Fakat ilerleyen boliimlerde karsimiza ¢ikan olaylar, Yek’in aslinda akilli ve dogru
konustuguna oOrnek teskil etmistir. Yek’in Levh-i Mahfuz’da okudugu gercek olmustur.
Stevick’in dedigi gibi karakter, komik ya da aptal olabilir ancak bu karakterler roman icinde
gercegin aydinlatilmasi icinde kullanilabilirler. Yek, boyle bir gorevin temsilcisidir. Kart
karakter artik tamamen Selim’in hayatindadir ve her aninda onunla beraberdir. Gecenin bir
yarist Erzurum’dan gelen telgrafta adi yazan da Selim’in kapisinin 6niinden aksak adimlarla

gecip onu hiddetlendiren de Yek'tir.

Selim Pusat i¢in baska bir ¢atisma unsuru olan ve eserde Alman Yahudisi olarak
tanitilan, Selim’in ayrilmaz parcasi haline gelen mendebur Yek’in; “ya ikiz kardesi yahut
kendisi”(s.126) olan Osman Fiser’dir. Asil ad1 Oskar olan Miisliiman olunca da Osman adin1
alan Alman Yahudisi bagkisi icin i¢ sikintinin ve buhranin yeni adresidir. Osman Fiser, seytan
irkindandir, ayn1 zamanda bagkisinin belalis1 olan Yek’in neredeyse aynisidir. Anlatida bu
sekilde yer alan Osman Fiser daha sonraki boliimlerde bu isimle karsimiza ¢ikmayacaktir.
Osman Fiser anlatinin her safhasinda okuyucu ve bagkisi ile birliktedir. Fiser baskisinin

karsisina cesitli hallerde ¢ikarilan Yek’ten baskas1 degildir.

Bagskisi ile kart karakterin bir diger karsilasmasi, ikisinin de asker oldugu ve bu
nedenle zevklerinin ortak oldugu/olacagi paydasina gotiiren bir anlayisla okuyucuya
verilmistir. Yek’in, Selim’in “Eski Arkadaslar” marsim1 dinledikten sonra duydugu biiyiik
mutlulugu kendisinin de duydugu, bundan biiyiik zevk aldigini1 soylemesi ile baskisiyi yeni bir

esrarin kucagina atmigtir;

- “ Zevklerimizde benzer noktalar varmus yiizbasim.(...) Marslardan zevk
almak benim de hakkim degil mi? Marslar bize yasamak sevkini ve gururunu
vermiyor mu?(...) Biz de askeri miizikten tat aliriz...

Selim alayla sordu:

- Biz dedigin kim?

-Askerler
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-Sende asker misin?

- Elbette askerim. Size olan saygim nerden geliyor?

- Sen asker falan degil, sadece bir saklabansin.(...)Haydi bakalim soldan geri,
mars.

O zaman Pusat’t donduran bir sey oldu: Siska, kambur Yek sert bir hareketle
esas durusa gecerek diklesti ve emir almuis bir ast gibi askerce tekrarladi:

- Soldan geri mars edecegim komutanim.(s.165)

Pusat hayal mi ger¢cek mi oldugunu bilemedigi durum karsisinda kendinden ge¢mistir. Yek
onun i¢in artitk tamamen giivensizligin ve tedirginligin ad1 olmustur. Cesitli rollere biiriinerek
baskisinin karsisina c¢ikan Yek, eserde ki canliligin ve dinamizmin ayni zamanda da merak
unsurunun perc¢inlesmesini saglayan karakterdir. Kart karakter; “ baskisiden farkli olmasina
ragmen, romanda gerceklestirilmesi gereken bir amagctir ve icra ettigi herhangi bir fonksiyon,
bir yan iiriindiir.” (Stevick; 2010:185) Yek, oziinde hep aym kalmaktadir. Ancak yazar
tarafindan yeni hallerle bagkisinin karsisina cikarilmaktadir. Amacg, baskisinin hayata ve
kendine dair sorgulamalara girmesini saglamaktir. Selim Pusat’in hastalandiginda doktor
roliiyle karsimiza c¢ikan hastaliginin yegane nedeninin ask oldugunu séyleyen Yek, kahraman
icin sorgulama ve agik itirafin 6nayagi olmustur. Selim Pusat, Yek ile sikistirilmisg, kusatilmig

ve olanaksizligin i¢ine dogru siirtiklenmistir;

“ Pusat’in goz kararmasi tamamiyla gecmisti. Fakat doktorun deminki agk
teshisinin tesiri gecmemigsti. Yeniden o konuya gelmek iizere doktora bakinca
birden bire sasaladi. Hayal goriiyorum sandi ve heyecanla sordu:

- Adimiz nedir?(...)

- Selim... Sizinle adasiz...

Yalan soyliiyordu. Ciinkii adinin Selim oldugunu soyleyen bu adam su ugursuz
Yek’ten baska birisi degildi...

- Soyadiniz nedir? Diye adeta bagirdt.(...)

- Soyadim Key’dir. Selim Key.(...) Sonra tekrar ve dikkatle onun yiiziinii

kontrol etti. Hig siiphesi yoktu: Bu adam Yek’in ta kendisiydi.”(s.173)

Yek, Selim Pusat’in kaciilmazidir. Baskisi, oliime oldugu kadar Yek’e de
yazgilanmistir. Hayatinin doniim noktalarint haber veren, en trajik anlarda ortaya c¢ikan
karakter kahramanin olanaklar1 icindeki olanaksizligl, caresizligidir. Selim Pusat’in
gercekteki i¢ sikintisinin nedenidir. Ciinkii Askeri Doktor Selim Key, Osman Figer,
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mendebur, cirkin, igren¢ kilikli, ayn1 zamanda asker Yek ve onu yeni bir rolle ilahi
mahkemeye gotiiren polis mi, miibasir mi oldugu belli olmayan kisi aynidir. Selim Pusat,

Yek’in i¢inde hapis kalmistir;

“Bir kart karakter, esareti icinde hiir oldugu icin —veya aymi sekilde hiirriyet
icinde mahpus oldugu icin —romanci stk stk onun hamuruna canlilik, enerji, bir
roman bagkisisinin karmagsik cizgilerini bulandiracak ve bozacak fazlaliklar
katabilir. Kart karakterler carpicidirlar. Kart karakterler tek, yogun canli
unsurlart somutlastirirlar;, roman bagkisileri ise, karmasik saf olmayan ve bir
olus siireci igcinde olan unsurlardan olusurlar. Bunlardan hangisinin gercekten

daha gercek oldugunu kim soyleyebilir?” (Stevick; 2010: 185)

Biitiin kotii yazgilarin giin yiiziine ¢ikaricisi olan, farkli rollerde karsimiza c¢ikarilan Yek,
Selim Pusat’in kendisidir. Kart karakter, Selim Pusat’in i¢cinde yasadigi zindanin duvarlarini
yumruklayan kisidir. Bu nedenle baskisinin catistigi, korktugu kisidir. Yek, baskisinin
gecmisindeki kopuklukla bugiinii arasindaki uzlagsmayi saglamakla yiikiimliidiir. Pusat’in
onulmaz yaralarinin, sessiz ¢igliginin ve harabiyetinin, soluksuz kaliginin tamgidir. Selim’i ait
olamadig1 diinyadan alip ge¢misine, mazideki gercegin bugiiniine gotiiren yol arkadasidir.

Daha net bir ifadeyle Yek, Selim’i kendi nefsine gotiiren benligidir.
3.1.4.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, anlati i¢cinde golge de kalan, diger kahramanlara nazaran soniik
kalmis karakterlerdir. Okuyucu da inang, sempati ve ani duygu degisikliklerine mahal
vermezler. Onlar romandaki sosyal ortam i¢inde gerceklik duygusunun kazandirilmasi i¢in
ihtiya¢ duyulan karakterleri temsil ederler. “Bu karakterler once séylendigi gibi bir an igin
ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler fakat bireysel anlamda onem ve boyut
kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar.” (Stevick; 2010:180)

“Ruh Adam” romaninda bu isimsiz seslere verilecek ornekler oldukca fazladir. Ayse Pusat’in
ogretmenlik i¢in geri dondiigli Kiz Lisesinin miidiirii, Bas muavin Faika Hanim, Ayse Pusat’1
karsilayan kapict Hiiseyin, 6gretmenler odasinda gazetesini okuyan Riza Bey, Ayse Pusat’in
okula dondiigiinii 6grenen ve siirekli 6gretmenler odasina girip ¢ikan kiz 6grenciler, Ayse
Pusat’in ders vermek i¢in girdigi on kizdan olusan fen sinifi, romanin norm karakteri
konumundaki Ayse Pusat’in sosyal iliskilerinin sekillenmesinde kullanilan boyutsuz

kisilerdir.
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Selim Pusat’in sosyal baglamda iliskilerini yoneten ve anlatiya gerceklik duygusu
katan kisilerin basinda Harb Tarihi dersinde tartistig1 albay gelmektedir. Yiizbas1 ve albayin
tartismalar1 sirasinda sinifta bulunan otuz iki kisi, Selim Pusat’a cezaevinde selam vermeyen
kendinden kii¢iik riitbeli subaylar, gizlice gazete aldirdig1 neferler, baskisinin odasina gelen ve
ondan yardim istedigi inzibat tegmeni, kendisini orgenerale gotiirmek i¢in gelen Binbasi,
Camli Koru’da karsilastigi Leyla Mutlak’in evine giden ve burada kendilerine hizmet eden
Giilsafa kalfa, calismaya basladigr Tarihi Evrak Komisyonu’ndaki bir takim yasli emekliler,
burada daha once calismis olup arkadaslarim1i gormeye gelen ve Selim Pusat’i ismiyle
heyecanlandiran Leyla, bagkisinin hastalandigi sirada eve cagrilan Doktor Cezmi Oguz,
baskisinin amagsizca dolastigr bir sirada girdigi meyhanede karsisina ¢ikan yillar onceki sira
arkadas1 Yarbay Kemal Yilmaz ve onun arkadaslari, bagkisinin ge¢cmisinin ve geleceginin
muhasebesini yapmasina neden olan ilahi mahkemedeki tiim olaganiistii kisiler Selim Pusat’in
yok olmaya yiiz tutmus hayatinin 6nemsiz, boyutsuz kahramanlaridir. Ayse Pusat ve Selim
Pusat’in sosyal iliskilerinde ortaklik arz eden fon karakterler ise; iki karakterinde yasam
kaynagi olan ogullar1 Tosun, Tosun’a bakan aym1 zamanda evin isleriyle ilgilenen giindelik¢i
kadin, Ayse Pusat’in yazili kagitlarin1 okurken Selim’le arasinda tartisma yasanmasina neden
arkadaslari, Kadriye Kozan ve Leman Pinar, Isik kizlardan olan ancak anlatida Giintiilii kadar
tesirli olamayan Aydolu ve Nurkan; bir gezinti sirasinda karsilastiklar1 Giintiili’'niin annesi,
baskisi ve esinin hayatim1 belirginlestirmek i¢in kullanilmis karakterlerdir. Bu karakterler
sayesinde kahramanlarin toplumdaki sosyal gercekliklerine vurgu yapilmistir. Beseri iligkiler
aginin saglamligina vurgu yapan yazar, boylece romanda sosyal bir ortamin olusmasina zemin
hazirlamistir. Clinkii romanda yaratilan sosyal ortam okuyucudaki gerceklik algisini ve merak
duygusunu perginler. Fon karakterleri géren okuyucunun zihninde tasavvur edecegi sey
bastan bellidir. Roman icindeki gorevleriyle “yasayan toplum imaji”yaratmalar1 agisindan

onemlidirler.
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3.1.4.7 izleksel Kurgu

“Ruh Adam” romaninda, dramatik aksiyonda catismay1 saglayan goriiniim seviyeleri

kisi, kavram ve simge diizeyinde “KORA semasi”’nda su sekilde gosterilebilir.

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Kisiler Diizeyinde Selim Pusat Seref

Kubudak

Ayse Pusat Giintiili

Seref Yek

Leyla Mutlak -

Nurkan -

Aydolu -

Selim Pusat’in annesi Okul Miiderrisi
Doktor Selim Key

Osman Fiser

Kavramlar Diizeyinde Ask Ruhun Giinahi
Sadakat Acziyet
Inang Thanet
Irade Kader
Arkadaslik Tiikenis
Ruh Gécii Kaygi
Yalnmizlik Yabancilasma
Fedakarlik Kusatilmiglik
Yazgi Terk edilmislik
Ana Kutsiyete Saygisizlik
Merhamet Catisma
Sorgulama Kiskanclik
Simgeler Diizeyinde Eski Arkadaglar Mars1 Seref’in Mezari
Selim Pusat’in Fotografi Seref’in Fotografi
Kitaplar Gazete
Giintiili’niin Resmi Apoletleri Sokiilmiis Unifor.
Kan Su
Ok Kilig
Piyano So6z (Siir)
Isik Karanlik
- Geri Gelen Mektup
Cam Agaci
i Kelepce

KORA semasinda ortaya koyulan kisi, kavram ve simge diizeyindeki goriinim seviyeleri

anlatinin temel izleklerini ve kisiler arasindaki baglantilar1 gostermesi agisindan onemlidir. Bu
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baglamda karsimiza ¢ikan ve anlatida merkez nokta olan Selim Pusat’in yasadigi agk, sadakat
ve ihanet ¢ikmazi “Selim Pusat- Ayse Pusat, Selim Pusat —Leyla Mutlak, Selim Pusat-

Giintiilii,’kisileri arasinda irdelenecektir.

3.1.4.7.1. Selim Pusat- Cefakar Es Ayse Pusat iliskisi: Ayse Pusat, Hiiseyin Nihal Atsiz’in
eserlerinde temele aldig1 savasci, iradeli, gii¢lii, at binici, kilig kusanici Tiirk kadininin
modernize edilmis seklidir. Edebiyat ogretmeni olan Ayse Hamim, Yiizbas1 Selim Pusat’in
esidir. Mesleginde basarili, Ogrencileriyle iyi iliskiler kuran bir tiptir. Esinin hapse
atilmasindan sonra dolayli yoldan da olsa, o da cezalandirilmistir. Calistig1 okuldan alinarak
cok daha diisiik bir iicretle bakanlik emrinde calismaya baslamistir; “Ya Ayse? Acaba ne
yapryordu. Onun ne sucu vardr da vazifesinden cikariliyor ve kiiciik bir ¢ocukla birlikte
sefaletin kucagina birakiliyordu.(...) Pusat omriinde ilk olarak parayt diisiindii. Kendisine
haksiz yere ve keyfi olarak maasini vermemigler, esini haksiz yere ve keyfi olarak
ogretmenlikten citkarnuslard. (s. 42-43) Ayse Pusat, esinin hapisten ¢ikmasindan sonra asil
meslegi olan 6gretmenlige donmiis, eski okulunda ¢alismaya baslamistir. Ancak basta okulun
bas muavini olmak iizere bircok 6gretmenin ona bakisi pek de olumlu degildir. Kocasinin
yedigi “vatan haini” damgasin bir nevi o da yemistir. Yasanan biitiin olumsuzluklara ragmen
Ayse, biiyiilk metaneti, yiire§indeki onulmaz yaralariyla evliligine ve evine sadakatini
sevgisini, Ozverisini yitirmemistir. Bagkisi icin Ayse Pusat, bir kadinda olmas1 gereken biitiin
vasiflari tagiyan, naif, degerli, 6zgiin ve cok giiclii bir kisiliktir. Selim; “biitiin kadinlarin ve

kizlarin Ayse gibi enerjik ve metin olmasini istiyordu.”(s.71)

Ayse Pusat, modernize edilmis Tiirk kadinin1 temsil etse de aslinda savasciligi ile
deger verdigi degerlere sahiplenisi ile Atsiz’in eserlerinde savundugu gercek Tiirk kimliginin
viicut buldugu karakterdir. Ayse Pusat, kocasi Selim Pusat’in her diigskiin aninda yer alan,
onun varligim1 koruyucu gii¢, ailenin devamliligin1 saglayan, tehlikelerden koruyan bir zirh
gorevi goriir. Biitiin bunlar i¢inde Ayse yiiregi kor olup yanan, sevdiginin sevdasindan
mahrum kalandir. Bu baglamda Ayse, Uygur masalindaki evdes tipinin uzantisi olarak ev ve
aile mefthumlarim1 sembolize eder. Selim’in yasadiklarindan sonra kalbinde, ruhunda sevgiden
agktan eser kalmamistir. O, artik evinin ve ailesinin devamlilig1 icin ¢irpinmak zorunda olan
gonlii yarali bir kustur. Ayse’nin goniil sikintisinin nedeni de budur; “Gonliinde sevginin
eseri kalmamis olan kocast kendisine ne verebilirdi? Onun gozlerinde sevgiyle yanan eski
isiklart bogsuna aramusti.”(s.64) Ayse kocasinin biitiin umutsuzluguna ragmen ona umut,
dertlerine deva olmak i¢in cirpmandir. Yasamda var olmasi i¢in gayret gosteren, biitiin
memnuniyetsizligine ragmen onun i¢in savasan “Gonlii ah u zar ile dolu” cefakar, fedakar,
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sadik bir estir. Kocasinin biitiin alayci ifadelerine, davraniglarina, goniil kirikliklarina ragmen

onun goziinde gorebilecegi kiiciik bir parilti i¢in ebedi diinyasini agacak tek kisidir;

“ Hayatin ah u zar ile doldurdugu bir kalp, yine hayatin kirdigi birisinin, ¢ok
yakin birisinin istihzalarindan yiiksiinecek degildi ya. O zaten kendisinin bir
hastabakict  oldugunu biliyordu. Fakat oyle bir hastabakict ki derdi
anlasilmiyor ve hasta sikdyet etmiyordu. Selim’i hayata karistirmak icin ger
seyi deniyor, fakat hicbirinde muvaffak olamiyordu. Sebat¢t karakteri olmasa
simdiye kadar coktan vazgecer, kocasini kendi haline birakarak hayattan
kendisi de meyus olurdu. Ara sira bezginlik duymasina ragmen ugrasmaktan
caymiyor, yeni yeni usullerle onu oyalayacak isler bulmaya, zevk alacagi

seyleri kesfe calisiyordu.”(s.66-67)

Yukaridaki anlatimla Atsiz, kocasi i¢in ¢irpinan kiigiik yiiregin biiyiik savasini gostermistir.
Ayse Pusat’in roman igerisinde ideal bir esin biitiin 6zelliklerini tagidig1 rahatlikla fark edilir.
Anadolu kadininin ¢ilelerini yasamis olmasi, cocuguna bagliligi ve esine saygisi, Ayse Pusat’
toplum nezdinde yiiceltmistir. Ayse, toplumsal baglamda ahlakin ve sadakatin metaforu;
calisan kadin tipi icinde egitimin sarsilmaz neferi, Tiirk kiiltiiriinde de ideal Tiirk kadinini
yansitir. Biitiin giizelliklerine ragmen kocasinin asik oldugu kadinlar icinde en silik ve
boyutsuz olanidir. Akli, sabri, ana vasfi ile Selim’in her daim saygi duydugu bu kadin
Giintiilii ve Leyla ile miicadele giiciine sahip degildir. Ciinkii Selim’in yazgis1 Ayse Pusat’a

degildir.

Ayse Pusat, Selim icin “esrarini efkarini o soylemeden bilen sevgilidir.” Ayse,
Selim’in soylemeden bileni, gormeden anlayanidir. Selim Pusat ise karisim1 bilmedigi icin
diinyada ol’ma erdemini kaybetmis kisidir. Oysa kocasinin her anin1 kendinden daha iyi bilen
Ayse Pusat, biitiin goniil kirginliklarina ragmen onu hayata baglamak i¢in miinakasa acar,
sonunda kirilan iiziilen her zaman kendisi de olsa yasamsal emaresini gordiigii kocasi i¢in

umut duyar, huzur bulur;

“Ayse kocasiyla miinakasa etmeyi yalniz bir tek sebepten dolayr arzu ederdi.
Bu suretle onun oliim sessizligine aralik verilir ve Selim sert tegbihler, kirict
istihzalarla bir fikri savunurken gecici bir zaman icin hayata baglanmus
olurdu. Fakat onu incitmemek gartti. Gerg¢i incindigini belli edecek bir tepki
gostermezdi ama Ayse onu anlardi.(...) heyecamni, kederini ve sevincini

225



hareketlerle ve sesinin tonu ile belli etmezdi. Onu yalniz Ayse anlardi. Ne
zaman bir kederle olecek hale gelmistir, ne zaman heyecanla yiiregi duracak
gibidir ve ne zaman korkung bir melankoliye gomiilmiistiir, bunlar: yalniz Ayse

bilirdi.”(s.88-91)

Ayse biitiin bunlar bilirdi. Ancak kocasinin hala kendisine acamadigi sirlari, gosteremedigi
taraflar1 da mevcuttur. Selim, kendisinin aksine karisinin dine ve tasavvufa inandigini bildigi
halde asagilayici ifadelerle “herkes”i tenkit etmesi ve bunu yaparken de Ayse’yi ayirmamast,
kadin karakterin caresizligini ifade eder. Anlatinin asil caresizi Selim Pusat’tir. Baskisi
soyledikleri ile Ayse’yi bunun disinda tuttugunu, kendisini iizdiigliniin farkinda oldugu halde

durumu sdyleyemeyecek kadar aciz ve trajik bir haldedir;

“... Ayse’yi de o herkesle esit tutmak aklinin ucundan bile gecmemisti ama
Ayse oyle kabul etmisti. “Bu sozlerle seni kastetmedim” dese mesele bitecek
Ayse’nin tizgiinliigii kalmayacak... Fakat ne tuhaf! Selim bunu soyleyemiyordu.
Gururundan degil elinden gelmedigi icin soyleyemiyordu... Selim bir iki defa,
Ayse’nin yanmina giderek deminki sozlerinde onu hedef alan hicbir taraf
olmadigimi soylemek icin davrandi. Fakat davranmasiyla iskemleye ¢ivilenmesi
bir oldu. Sanki goriinmeyen bir kuvvet omuzlarina bastirarak onu kalkmaktan
alikoyuyordu... Selim bu sefer kendisine kizdi. Bir insanin kendisine kizmasi
kadar yipratici sey pek azdir... Bunaltict bir duygu idi. Kimseye Ayse’ye bile

bunaliyorum diyememek ise ayrt bir dramdi.”(s.158)

Hayatinin her an1 dramla gecen Ayse Pusat, yasadiklarinin disavurumu olarak
gozyast dokmiistiir; ““Bendin arkasinda haddinden fazla beklemis bir nehir gibi” yiiregi
sessiz, sedasiz tagsmustir. Selim’in de hissettigi ancak anlamlandiramadigl bu durum ogullari
Tosun sayesinde aydinlanmistir. Babasina annesinin bir¢cok defa hasta oldugu icin agladigini
sOylemesi iizerine Pusat karisindaki degisikligin i¢ yliziinii ¢oziimlemistir. “Hasta olsa
siiphesiz Selim’in bundan haberi olacakti. Demek ki aglamig, agladigini tosun goriip sormus,
o da hasta oldugum icin agliyorum diye cevap vermisti. Su halde Ayse, Selim’in i¢ diinyasinda
ki firtinayr biliyordu. Zaten bilmese veda toreni doniisiinde “seni giin carpti” der
miydi?”(s.205) Ayse Pusat’in gonliindeki yara derinlegsmistir. O, bilingaltina atmak istedigi bu
savin tedirginligi ve bedbahtligin1 yasamaktadir. Ana, es, sevgili, yar gibi biitiin kavramlarin
icini dolduran sadakat timsali kadin, Selim Pusat’1 ¢arpan ‘giin’e karsi biiyiik bir tedirginlik

ve belki de yenilmislik hissetmistir; “ Bir kadin olarak Selim’in Giintiilii’ye gosterdigi
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yakinliktan tedirgin olmustu. Hicbir kadina, hele cocuk yerine koyup deger vermedigi bir
geng kiza karsi boyle bir ilgi gostermesi aklin alacagi sey degildi. Ger¢i ortada heniiz elle
tutulur bir alamet yok denebilirdi ama Ayse kadin kalbi ile bir seyler sezinlemisti.”(s.214) Bu
siirecten sonra diinyalik zamana atilmis iki karakter i¢in hem birbirine hem de diinyaya
yabancilasma baslamistir. Ayse Pusat i¢in bu bir yikim, ama aym zamanda da Oniine
gecemedigi ve dillendiremedigi bir yenilgi olmustur. Ayse Pusat elle tutulur emareye
ulasmistir. Kocasi ile 6grencisi arasinda gecen mesleki anlamdaki diyalog Ayse Pusat’1 kadin
kalbi ile hissettiklerinin dogru oldugu sonucuna gotiirmiistiir; “Ayse hem konudan hem de
Selim’in  vururken oven sozlerinden hoslanmamisti.(...) Ayse ise bu sert goriiniiglii
konusmanin altinda baska tiirlii bir yumusaklik bir yakinlik bulup huylaniyordu. Giintiilii’ye
hi¢ de toz konduramiyor; Selim’i sinirlart agmis bir adam olarak goriiyordu.” (s.227) Selim
Pusat, Selim Pusat olmay1 birakmis toy bir delikanlinin icinde yanan agk atesi ile Giintiilii’ye
hem saldirtyor hem de onun bakiglari, giiliisii ile hayat buluyordu. Ancak bu durum, Selim
Pusat icin sonu belirsiz bir yol da yeniden baslayan yasama adim olmustur.

Vefanin, sadakatin, cefanin korunag: olan Ayse Pusat, kocasinin goziinde dgrencisi
tarafindan oOldiirilmistiir. Hi¢ edilmistir. Yok edilmistir. Karsiliksiz emegin ve sevginin
kadini olan kahraman Ayse Pusat, bu 6zelligi ile romanin sonunda ilahi mahkemede oglu i¢in
merhamet dilenen anne imgesiyle 6zdeslesmistir. Bu nedenle Selim Pusat’a gore her kadin,
Ayse gibi olmalidir. Ciinkii Ayse, hayatin masumiyetini, merhametini temin eden eslerin

prototipidir.

3.1.4.7.2. Selim Pusat-Asli Degerlerin Timsali Leyla Mutlak Iliskisi: “Ruh Adam”
romaninda ilk basta Tarih 6gretmeni Leyla Mutlak olarak okuyucuya ve Selim Pusat’a takdim
edilen Leyla Hanzade aslinda Osmanli Devleti’nin son iiyesi olmasi sifatiyla anlatinin
ilerleyen boliimlerinde 6n plana ¢ikarihir. Ogretmen olmasi eserin basinda verilse de bu
Ozelliginin iizerinde fazla durulmaz ve Selim Pusat i¢in anlam intiba eden kisma dogru kisi
siiriiklenir. Ogretmen olarak sunulmasindaki erek, Leyla Hanzade’nin 6zde kim oldugunu
saklama gayretidir. Buradaki biiyiikk neden Hiiseyin Nihal Atsiz’in diger romanlarinda da
karsimiza cikan devletin ve milletin bekasi icin saklanilan, goz ardi edilen gercek kimliktir.
Leyla Hanzade’nin bir prenses ve ayni zamanda tahtin varisi olmasi, Selim Pusat’taki kralci
anlayisa yapilan bir atiftir. Askeri iradenin ve inancin temelinde asil soydan gelenlere karsi
biiyiik bir sayginin da barinmasi gerekliligini savunan Selim Pusat karakteri altindaki Nihal
Atsiz, anlatidaki ifadelerle bu duruma gergeklik kazandirmistir; “O yabanct bir kadin veya

kizin kendi koluna girmesinden hoglanmazdi. Fakat Leyla’ya kolumdan c¢ik diyemiyordu.
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Nasil diyebilirdi ki Leyla bir prensesti ve tahtin varisiydi.”(s.143) Diger romanlarinda da
karsimiza ¢ikan asil soya itaat, saygi gibi temel izlekler bu ask romaninda da satir aralarina
gizlenmistir. Bagkisi Leyla Mutlak’1 kendisinin de anlamlandiramadigi bir i¢ huzursuzlukla
koruma gayretine girmistir. Selim Pusat’in koruma i¢giidiisiiyle doldugu sey Leyla Mutlak

degil, onun nezdinde kralcilik anlayis1 ve onu temsil edecek tek bir giiciin kalmig olmasidir.

Leyla Mutlak, Selim Pusat’in karsisina ilk olarak gizemli Camli Koru’da
cikarilmistir. Pesine diisen ajandan ya da iblisten korkan ve goriiniirde bu korkuyla Selim
Pusat’in hayatina giren bir karakter olarak cizilmistir. Anlatidaki kirilma noktasini agimlayan
kisi, Selim’in ve Leyla’nin hayatindan uzak tutmak istedigi Yek‘tir. Yek, Pusat’a bilmedigi
ama Ogrendikten sonra biiyiik bir gurur ve ayn1 zamanda hezeyanin icine diisecegi gercegi
aciklamistir; “Selim her saniye ofkesi artarak kinli gozlerle bakarken Yek sozlerini
tamamladi:

- Leyla Mutlak tahtin varisidir.”(s.106)
arkadaslarindan Leyla Mutlak’la ilgili 6grendikleri ise deli diye diisiindiigii Yek’i hakli ¢ikarir

niteliktedir;

“ Meslektasiniz Leyla Hanim’t tanir misiniz?

- Prenses Leyla’yt mi1 soruyorsunuz?

Selim sagsirir gibi oldu:

- Hayir efendim. Tarih ogretmeni Leyla... Leyla Mutlak

Kadriye Kozanli, Pusat’t donduran bir sogukkanlilik icinde su cevabi verdi:

- Evet! Ben de ondan bahsediyorum. Yalniz siz adimi yanls ogrenmissiniz.
Leyla Mutlak degil, Leyla Mutlu olacak. Su geng¢ tarih hocasi. Prenses
Leyla...” (s. 115)

Leyla Mutlak ya da Leyla Mutlu, Selim Pusat’in 6zlem duydugu, hayatin1 6liime
sundugu kralc1 anlayisin kendi evreninde kalmis tek kaynagidir. Baskisi icin prensesler,
krallik yonetiminin devamini saglayacak soyun tasiyicilaridirlar. Ancak ona dair gizler ardi
ardina gelmekte, Pusat’taki akil saskinlig1 da siirmektedir. Baskisideki saskinlik evine gelen
telgrafla had safthaya ulasmistir; “ Prenses Leyla hakiki bir prensestir. Fakat asil adi Leyla
olmayp Hanzade’ dir. Elde edilecek diger maliimat da incelemelerinize medar olmak iizere
bildirilecektir. Hiirmetler.”(s.123) Bu andan itibaren Selim Pusat i¢in Prenses Leyla saygida

kusur edilmemesi, her beladan sakinilmasi gereken kisiligi ifade eder. Leyla, asalet ve soy
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kavramlarinin tastyicisidir. Leyla i¢cinse énemli olan soy ve asalet degildir. Kisioglu i¢in en
onemli olan hayatta var olmanin, kendini diinyalik zamanda var kilmanin, gercek anlamda
ontolojik biitiinliigii saglamanin temeli olan kendi “adi” m1 kullanabilme o6zgiirliigiine
erismektir; “Benim kaybolan hakkim taht degil, hakiki hiiviyetimi soylemekten mahrum

kalisitmdir” (s.148)

Birey icin hayattaki en Onemli kaygi, kim oldugunu bilip buna gdre yasama
sarilmaktir. Kim oldugunun emaresi de kisiye verilen addir. Onun kutlu olmasini, secilmesini
ve se¢imler yapmasini saglayan yegane unsurlardandir; “Ad verme ve ya ad alma bireyin bir
hak edigler manzumesi etrafinda ve sosyo-psisik anlamda kendini yeniden dogurmasi ve
kendilik  degerlerini iceren  bir kimlik/benlik  dosyasi  hazirlamasi isi olarak
degerlendirebiliriz.” (Korkmaz;, 2003: 75) Hanzade, benzer bir yegine unsurdan mahrum
kalmanin kaygisin1 yasamaktadir. Kendi kimlik degerlerine yabancidir. Adinin ozgiirligiinii
degil mahk{imiyetini yasamaktadir. Ozgiirliigiin kiyisindan uzak acziyetin, esaretin ve sirlarin
kucagindadir. Baskisi ile arasinda bir kader ortakligi vardir. Selim kralct oldugunu
saklamadig1 icin, Hanzade ise bunu saklamak zorunda kaldig: i¢in yalmzdirlar. Bu nedenle
Leyla Mutlak ile Selim Pusat arasindaki yakinlik tabiidir; “Kralct oldugunuz icin basiniza

gelenleri sizin kadar biliyorum. Bu yiizden size yakinlik ve saygt duyuyorum.” (s.150)

Leyla ile bagkisi arasindaki yakinlik, kahramanlari yeni bir paradoksun igine
stiriklemistir. Selim’in agka dair biitiin buhranli anlarinda prenses vardir. Ancak onun kraliyet
soyundan gelmesi ve Selim’in bu iistiinliigi kabul etmis olmasi ikisi arasindaki askin
cikmazda oldugunu imler. Ciinkii boyle bir soyun temsilcisi ile siradan olan, asil olmayan bir
askerin yasayacagi ask bagkisi icin saygit duydugu biitiin degerlerin ¢ignemesi anlamina

gelmektedir.

Baskisi i¢in bir diger cikmaz ise Hanzade’nin; Selim’in kendisine dahi itiraf
edemediklerini giin yliziine ¢ikarmasidir. Prenses, Selim Pusatin giizel kadinlara, agka dair
biitiin diisiincelerini kokten sarsmugstir. O artik asil ve soylu kadinin karsisinda zaaflarinin
ortaya ¢ikmasinin Oniine gecememis, iradesi yekten sarsilmis kisiliktir. Bu bir anlamda
bagskisinin kendini tanimasina ruh diinyasini agimlamasina“giinah ¢ikarmasina” da olanak
saglamistir. Hanzade, bu baglamda anlatida bagkisinin eksik yanini tamamlayict1 norm

karakter gorevini de gormiistiir;
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“Selim Pusat da biitiin insanlar gibi kendisini biraz yanlis ve eksik taniyordu.
O, yalmiz kuvvete saygi gosterdigini sandigr halde giizellige karsi da ayni
hiirmeti  beslediginin hi¢ farkinda degildi. Askerlikte kuvvet birbirini
tamamlayan iki sey oldugu icin Selim kuvvete deger veriyor ve giizelligi de
askeri kabiliyetin, meydan savaglarimin goriiniisiinde ve yapilisinda buluyordu.
Kadin giizelligi bunlarla ilgili olmadig icin ondan ancak bir erkek olarak zevk
aldigimi zannediyordu. Fakat yaniliyordu. Hem de ¢ok yanilryordu. Selim,
kadn giizelliginden zevk aliyor degil, bu giizellige saygi duyuyordu.” (5.99)

Pusat’taki bu saygi, yaninda hem prensese hem de Giintiilii’ye duydugu aski getirmistir.
Cikmazlar arasinda kalan benlik gene bir kadinin yaninda huzur bulmustur. Giintiilii’ye olan
askin1 kendinden 6nce Leyla’ya itiraf eden baskisi bir kadinin yardimiyla bu kaostan ¢ikmaya
calismistir; “ Pusat yine kendi kendisine kizmaya baslanisti. Karsisindaki, Leyla gibi sahane
bir prenses de olsa derdini zaafint ona anlatmak omrii boyunca omrii boyunca bugiine kadar
glittiigii prensipleri hice saymak oluyordu. Leyla simdi onun bu caresiz haline bakip yardim
etmek istedigini soyliiyordu.(...) Evli bir adanmin geng bir kiza duydugu askin caresini baska
bir gen¢ kiz bulacakti.”(s.200) Pusat’in caresi baska bir gen¢ kiza, prenses Leyla’ya asik
olmasidir. Karmasanin, 1stirabin ortasinda kalan benlik oradan oraya savrulmaktadir. Baskisi
biiyiik bir kaosun ortasinda, huzuru arayan benliginin ¢irpiniglariyla onulmaz yaralarinin
ortasinda kalmistir. Anlatidaki asil amaci Pusat’1 Giintiilii askindan uzak tutmak olan prenses,
ona ruhundaki agmazin acar1 olarak kendisini sevmesini gosterir. Bagkisinin bu biiyiik acara
ihtiyac1 vardir. Prenses hem asil bir soyun tasiyicist hem de giizelligin, safiyane duygularin
mabedidir. Oysa Giintiilii, Leyla’nin tagidigi iistiin vasiflarin aksine soyu sopu belirsiz, kim
olduguna dair hi¢bir emare bulunmayan baskisinin deger ve dogrulariyla uyusmayandir.
Selim Pusat, kendini yazgiladigi degerlerin korunmasi ve siirekliligi i¢in Hanzade’ye asik

olmalidir;

“ Sizi Giintiilii’niin pencesinden kurtarmak icin bir ¢care bulmam lazim.(...)

- Prensesim, dedi. Bunun klasik tel bir ¢aresi var.

- Nedir?

- Isig1 bastiracak daha parlak bir 15ik...

- Oyle bir 151k var mi?

- Var. Fakat o kadar yiiksekteki diisiinmek bile cilginlik olur.

Leyla gozlerini dikerek birkac saniye Pusat’a bakti. Sonra kendisini

dayanilmaz derecede giizellestiren giiliimseyigiyle:
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- Miisaade ediyorum. Beni sevebilirsiniz! Dedi.”(5.202-203)

Pusat i¢in bundan sonra kendiyle yeni bir savas baslamistir. Her firsatta Giintiilii ile Leyla’y1
mukayese cabasina girmistir. Pusat ne kadar biiyilk saygi da duysa bu sayginin ve
ulasilmazligin i¢giidiisiiyle Leyla’ya kars1 duygular beslese de bunlar Giintiilii’ye besledigi
duygulardan apayri ve ¢ok daha zayiftirlar.

Kralciligin temsili olan ve bir anlamda bagkisinin hayatina hoyratca giren prenses,
ulasilmaz oldugu kadar yetersizdir de. Baskisi, onu bir kurtaric1 gibi diisiinmiis sifa aramaya
cikan hasta bir ruha biiriinmiistiir. Oysa onun Giintiilii ile mukayesesi dahi imkansizdir. ikisi
de muhtesem giizelligin tasiyicisidirlar, ancak Giintiilii baska tiirlii bir giizelligin baska tiirlii
bir askin adidir. Selim-Ayse Pusat’i evlerinde ziyaret eden prenses, Giintiilii’niin resmini

gordiigiinde verdigi tepkiyle Selim’in yiirek yanginini hakli ¢ikarmistir;

“ — Selim Bey! Bana Giintiilii'niin resmini gosterir misiniz?

Selim cok kisa bir terddiitten sonra demin masanin iistiine koydugu albiime el
atti. Bu sefer nedense ilk kacista degil de birka¢ yaprak cevirdikten sonra
buldugu Giintiilii’niin resmini Leyla’min oniine siirdii. Leyla albiimii kucagina
alarak gozlerini fotografa dikti. Dikkatle bakiyordu. Bu bakis cok uzun, belki
bir iki, ii¢ dakika siirdii. Sonra albiimii kapatan Leyla, onu masaya birakirken
bu sefer israrli bakiglarla Selim’e bakarak ¢ok ahenkli bir ses ve asil bir
durgunlukla:

- Iste simdi kiskandim! Dedi.” (s.221)

Prenses Leyla, anlatinin bu kismindan sonra yokluga karisacaktir. O da Selim Pusat’in
Giintiili’ye duydugu ask karsisinda tipki karis1 Ayse Pusat gibi caresiz kalacak, onun gibi
yenilecektir. Prenses, bu baglamada Ayse Pusat’tan daha gii¢lii bir halka gibi goriinse de
anlatida yok olmasiyla hayatinin hangi alanda var oldugunun bilinmemesi nedeniyle Ayse
Pusat’a gore daha gii¢siizdiir. Ailenin ve hayatin temasiirii, bek¢isi Ayse Pusat hayattaki
kaliciligina devam etmistir. Yazar, anlatinin bu kisminda aslinda Ayse Pusat’it diger
kadinlardan daha onemli gordiigiiniin sinyallerini de vermistir. Ancak Selim Pusat’in yok
olmaya yiiz tutmus duygularini ortaya ¢ikarmada, onun bilingaltina attig1 ve korktugu biitiin
duygularina hilkkmetmesi agisindan prenses, anlatida karsimiza ¢ikan norm karakterdir.

Prenses Leyla yok olmustur, gitmistir. Ancak nereye gittigine dair hi¢bir duyum, higbir isaret
yoktur. Prensese ulasmak icin evine giden Selim Pusat’a Giilsafa Kalfa’nin soyledikleri

baskisi ve prenses icin yenilgiyle biten sonun isaretidir;
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“- Ben Yiizbast Selim Pusat. Prensesle konugsmak istiyorum, dedi.

- Prenses mi? Siz kimi artyorsunuz? Selim Pusat hdld sogukkanliyd:

- Prenses Leyld’yt artyorum.

Kadin, sarsak denecek hareketlerle geriye, evin icine, sonra Selim’e, sonra
vine geriye baktiktan sonra birden sesini kisarak:

- Diinya delilerle dolu. O deliler yiiziinden arslanim gitti, diye cevap verdi.
Selim sasirmusti:

- Nereye?, diye sorabildi.

- O kimseye hesap vermez. Gittigi yeri de kimse bilmez.”(s.285)

Leyla kiskandigi giizellik karsisinda gitmeyi kabullenmistir. Onun bu kabullenisi
Selim Pusat i¢in em”inden ayrilan bir hasta kadar agir ve sancili olmustur. Selim Pusat da
prenses de Giintiilii’'ye yenilmislerdir. Ikisi de yesil gozlerle kusatilmus, ikisinin de beyni ve
yiiregi isgal edilmistir. Selim Pusat, Leyla’siz tamamen yabanci olmus, yalniz kalmigtir. Selim
Pusat, Leyla sayesinde anlamlandirdigi duygularin yeniden anlamsizlifi ve bosluguyla bas
basa kalmistir. Pusat icin Leyla manevi yanini giiclendiren ona umut veren, askeri dehasini
canlandiran, onu asker gibi hissettirendir. Pusat’in; ‘““’kendisini besleyecek manevi
kaynaklardan uzak oldugu icin her nefesi biiyiik bir azaba doniisiir”(Korkmaz 2002, 231).
Leyla, maneviyata intikal etmis soylu giizelligi ile Selim Pusat’in manevi hayatindan

cikmistir. Bagkisi artik ruhsal ve fiziksel olarak parcalanmighgin girdabinda kalmistir.

3.1.4.7.3. Selim Pusat-Yiirek Siirgiinii Giintiilii Iliskisi: Gerceklerin sembollerle cevrildigi
“Ruh Adam” romaninin kadin bagkisisi olan Giintiilii, Ayse Pusat’in Isik Kizlar’t olusturan
ogrencilerinden biri olarak okuyucuya tanitilir. Giintiilii’niin esere ilk adimi1 6gretmeni Ayse
Pusat ile aralarinda edebiyata dair gecen konusmalarla vuku bulur. Ayse Pusat, konusmalar
sirasinda kizin “biiyiik bir ruh kudreti” tasiyan giizelligine ve gozlerine dalip gitmistir. Tipki

kocas1 Selim Pusat’in anlatinin ilerideki boltimlerinde dalip gidecegi gibi;

“ Giintiilii’de bakiglart durdu ve onun acik giir ve kumral saclarla
cercevelenmis ince ve manali yiiziinii takdirle seyretti.(...) Edebiyat hakkindaki
duygularin nasildir, Giintiilii.(...)

- Ders olarak da, sanat olarak da ¢ok severim efendim.(...)

- Nigin seversin Giintiilii?(...)
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- Sevginin nicini olmaz ki efendim... Diisiinsem belki makul bir sebep
bulabilirim. Fakat bu hakiki sebep olmaz. Ciinkii biz once severiz. Sonra
sevdigimiz seyin giizel taraflarini bulmaya calisiriz.(...) Ayse Pusat kizin
ctimlelerine dalmisti.(...) Hele simdi gozleri yine degismis dalagin bir hal
almusti. Rengi de galiba yesildi. Nereye baktigi belli olmuyor, fakat biiyiik bir
ruh kudreti tasiyordu.”(s. 52-53)

Ayse Pusat, hem kizin giizelliginden hem de sorularina verdigi cevaptan mest
olmustur. Biiyiik ruh kudreti tasiyan bu kiz Ayse Pusat’in, gegmis ve geleceginin en karanlik
yani olacaktir. Isik; Ayse Pusat’in yolunu karartirken kocasi1 Selim Pusat’in gozlerini, ruhunu,

yiiregini kor edecektir.

Giintiili 6gretmeninin ve kocasinin hayatina hoyratca, umarsizca giris yapmustir.
Ayse Pusat’in iimidini hi¢ kaybetmeden kurtarmak i¢in yol aldig1 evini ve ailesini dagitmig
yok etmistir. Giintiilii ge¢misten, Selim’in mazisinden, 1stirap ¢eken ruhundan bugiine
gelmistir. Gilintiilii, Selim’in mazisidir. Kars1 koyamadigr kiyameti, kararmis aydinligidir.
Giintiilii bagkisinin yliregine, sevdasina zorla sahip olan, kiistah ve saldirgan giizelligi ile

Selim’in bagini1 dondiiren agk hastaligina yakalatandir.

Kahraman, anlatida karsimiza oncesiz bir kimlikle ¢ikar. O, babasi hakkinda higbir
bilginin olmayist ile soysuz ve yalmizca sekilde kalan madde giizelligi ile dikkatlere
sunulmustur. Romanin basinda anlatilan, cerceve vakada karsimiza ¢ikan A¢igma Kiin’iin bir
uzantist gibidir. Giintiilii, askin diger yarisin1 teskil eden bag kadin kahramandir. Ancak
anlatida Giintiili’niin Selim kadar ruhi tezahiirleri {izerinde durulmaz; “O hem Selim’de ask
tezahiirii yaratmak ve hem de agki ve giizelligi sembolize etmek fonksiyonlarini
viiklendiginden, olaganiistii denilebilecek boyutlarda giizel cizilmistir.” Bu nedenle Giintiilii
eserde “diiz karakter” olarak karsimiza ¢ikar. Giintiilii, Selim Pusat gibi psikolojik anlamda
derin bir degisim gostermez. Onun temsil ettigi sey bellidir. Maddede kalan giizelligi,
soysuzlugu ile Selim Pusat’1t ve onun hayatin1 sinirlayacak kisidir. Giintiilii, eserde arz ettigi
bu karakter ile; “ tek bir fikrin veya niteligin sembolii” (Stevick; 2010: 170) olarak karsimiza
cikar. O, belirli bir ruh durumunun insanmdir. Diiz karakter, hayatina girdigi bas erkek
kahramani sonsuzlukla bezenmis bir ates yumagina benzeyen gozleriyle yakip kavurmustur.
Selim’deki issiz giigsiizlerin bir oyuncagi olarak gordiigi aski, alevlendirerek icine diistiigii
citkmazi somutlastirmustir;  “Giintiilii’niin ~ gozlerini bu  gozleri nerede  gordiigiinii

diistiniiyordu. Bu gozler Selim Pusat’a bir seyler soyliiyor bir seyler hatirlatiyordu.(...)

233



Giintiilii ise ne biri kadar ¢carpict ne oteki kadar igleyici idi. Ama garip bir biiyiisii, kuvvetli
bir c¢ekiciligi vardi. Galiba bu cekicilik bakislarindaki fiisundan geliyordu.”(s.114) Bu
ifadelerle anlatici, Giintiili’niin maddede kalan, yani fiziksel baglamdaki giizelligine atif
yaparken ayni zamanda giizelligi gozlerde bulusturan yazarin kahramanini tasavvur seklini de

ortaya cikarmustir.

Yazarin kahramaninin gozleri yasanilan ana, zamana ve mekana gore aldigr degisik
hallerle betimlenir. Kimi zaman menekseye calar bu gozler, kimi zaman uysallik ve
dinginligin mekan1 olurken, kimi zaman da kahramanini korkutan ama ayni zamanda esir
eden pars gibi bakislarla serimlenir. Giintiilii, bu pars gibi yirtic1 gozleri ve biitiin maddede
kalan giizelliginin karsisinda kendi kahramanina ruh dinginligi yaratan, onun cesaretini
oksayan bir sevgili sembolii ile de betimlenir. Ciinkii o, kahramaniyla beraber oldugu
zamanlarda onun ruhunu oksar, hayatin1 adadig1 askeri duygularimi sahlandirir. Yariinda

hicbir umut 15181 olmayan bu adama kisa bir lahzada tarifi miimkiinsiiz umutlar yasatir;

“ Sizin kadar asker bir askerin askerligi nasil alvur?(...) Giintiilii Selim’i
oksamasini bilmisti. Selim ise biiyiik bir 1zdirapla biiyiik bir sarhoslugun
arkasinda uzaklara; gerilere gidiyor, hatta an oluyor benligini, nerde
bulundugunu unutuyordu. Sizin kadar asker bir asker... Askerligini elinizden
kimse alamaz... Bunlar Pusat’i can evinden kavrayacak sozlerdi.(...) Oyle
garip bir tesir altinda idi ki simdi kendisini bir subay, bir yiizbast olarak
hissediyor, yillardir gonliine ¢okmiis agir yiikten kurtuldugunu duyuyor, hatta
ne garip su anda yasamay: tatli buluyordu.(...) Geng kiz bugiinkii sozleriyle
onun icinde yasayan, kiillendirilmis askerlik duygusunu sahlandirmus,
kudurtmustu. Uniforma giymek, silah tutmak, béliiklere kumanda etmek

istiyordu.” (5.228-229)

Selim Pusat ruhunu aydinlatan, yasamayi ona tath bulduran gen¢ kiz karsisinda
iradesini nerdeyse tamamen yitirmis durumdadir. Eserde zit unsurlarla kendini var eden
Giintiilii, kahramanini costurdugu gibi onu bilinmezlerin esigine de atmistir. Ac¢igma
Kiin’iiniin karakter ozellikleriyle donatilan Giintiilii, ¢ikmaz sokaktaki trajedinin kahramani
Pusat’1 ylizyillarca evvel onceki zamanin karanligina gotiirmiistiir. Okudugu siir ile kahramani
karanliga ¢ceken Giintiilii, Selim Pusat’1 yirminci yiizyildaki intiharina hazirlamistir. Pusat,

yillar 6nce sevdigine ok atmayip beden ve ruh intiharim gerceklestiren, Mete’nin yilmaz
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askeri olan, Uygur masalinin kahramani Yiizbas1 Burkay’in karakteri ve ruhuyla azap ¢eken

subayidir;

“Giintiilii:

- Bu siir sizin degil mi? (...)

- Benim mi? Ne zaman yazmisim?

- Unuttugunuza gore bin yil 6nce yazmis olacaksimiz.(...)

- Bin yildan beri yasiyor muyum?

- Evet!... Hatta belki de iki bin yildan beri! Mete’nin askerlerini sadakat
sinavindan gecirmek icin sevgililerine, niganlilarina, eslerine ok atmalarini
emrettigi ve biiyiik sevgileri dolayisiyla ok atmayanlart idam ettirdigi
zamandan beri...

- Sizde iki bin yildan beri yastyor musunuz?

- Nigin olmasmn...

- Iki bin yil once acaba ben neydim?

- Herhalde Mete’nin ordusunda bir subaydiniz...

- Ikimizde iki bin yil once yasadigimiza gore o zaman da tanisiyor muyduk?...

- Elbette tanisiyorduk.

- Peki... Ben o zaman da bir subaydim. Ya siz neydiniz?

Giintiilii yirtict pars bakislarini Selim’e dikti...

- Ok atamayanlardan biri.”(s. 139-140-141)

Selim’in karanlik diinyasina dogan 151k gecmisindeki zindani bugiine tagimustir.
Onun bilingaltindaki karanliglr aydinlanmaya baslamistir. Giintiilii, bu pars bakish kiz Selim’i
can evinden vurmustur. Onu korkunun en girdabina, en yalniz kosesine itmistir. Selim i¢in
Giintiilii artik Oniine gecilemez, engellenemez bir hastaliktir. Onlar ge¢misteki biitiiniin,
bugiin birlesme(me)sini temsil ederler. Ancak bu birlesme ne fiziksel ne de ruhsal birlesmeyle
tamamlanir. Selim ve Giintiilii kendileriyle aymi yeri tutan kahramanlarla 6zdesmislerdir;
Ozne acili bir bicimde ask yapisinda kendisiyle ayni yeri tutan her kisiyle (her kahramanla)
ozdeslesir.”(Barthes;, 2000: 119) Selim ve Giintiili bu nazariyeden sonra iki bin yil Once

ruhlar1 ac1 ¢eken ve askin pususuna kapilan A¢igma Kiin ve Yiizbas1 Burkay’la biitiinlesirler.

Onlar, ayn1 ruhun icinde farkli bedenlerde yanan atesi simgelerler.

Giintiili anlatidaki rakip tamimaz, gaddar ve narsist benligi ile de serimlenir. Bas
kadin kahraman iki bin yil evvel kimseye verdirmedigi gonlii, yirminci yiizyilda da kendine
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esir eder. Atsiz’in anlatilarinin renk sembolizasyonunun temelini teskil eden yesil renk “Ruh
Adam” anlatisinda askin hakimi olarak simgelendirilmistir. Yazar-anlatic1 biitiin anlatilarinda
kullandig1 bagimsizligin, 6zgiirliigiin, yeniden dogmanin yesermenin ve hakimiyetin sembolii
olan yesil rengi kahramanlarinin gozlerinde betimlemis ve onlarin kurdugu bir hakimiyeti
kabullenmistir. Giintiilii’niin yesil gozleri, baskisinin hayatina ve askina olan hakimiyeti ile
acimlanmugtir. Nitekim bu yesil gozlii, pars bakish kiz, Selim Pusat’t hem “seref” inden hem
de arkadasi Seref’ten uzak tutmus, baskisinin aski ve arkadashigi iizerine kendini merkez
eylemistir;
“ Giintiilii... artik tam bir geng kiz giyimi icinde ve mahsun bakisl idi. Serf’in
fotografimin yaminda duruyordu... Bu kim? diye sordu. Selim yavasca
Arkadasim Seref diye cevap verdi. Evet, tantyorum dedi. Selim biraz sasirarak:
Nerden taniyorsunuz?(...)Giintiilii yesil gozlerini Pusat’a dikmisti. Iki bin yil
oncesinden taniyorum dedi. Vahsileserek devam etti: O beni hi¢c sevmez. Ama
siz. Siz beni seviyorsunuz. Cok seviyorsunuz. Tapiyorsunuz... Onun resmi
yerine benim resmimi koymaz misiniz? Selim susuyordu. Yine allak bullak
olmustu.(...) Benim icin hayattan vazgectiniz. Simdi de arkadasinizin
resminden vazgecin. Ben beni seven adamin masasinda beni sevmeyenin

resmini istemiyorum. Beni nasil kirabilirsiniz.”(s.230)

Bagkisi icin sadece Giintiilii olmalidir. Ona yine ok atilamamali, o yine askiyla azap veren
olmalidir. Giintiilii yine Selim Pusat’in damarlarinda alev gibi dolagmalidir. Boyle bir narsizm
ve egoist fikirlerin kiskacinda kalan kadin baskisi i¢in de durum aynmi derece zordur. Selim
Pusat’a verdigi umutla onu yerle yeksan eden benlik, ona kavusamamanin acisiyla da istirap
icindedir. Aym benlik, kavusamadig1 sevdiginin baskasina da yar olmasini goze alamaz ve
yiiregi yanginlar icindeyken ondan bir damlacik suyu dahi esirger. Yazarin Selim Pusat’in
ilahi mahkemede suc¢suzlugu icin savasirken yasadigi karmasa dair betimlemeler, bu durumu

kanitlar niteliktedir;

“ Bu carpismayt kazanmast lazimdi. Sucsuz oldugunun anlasimasi buna
bagliydi.(...) Giintiilii’niin elinde bir bardak su vardi. O anda Selim’in icmek
icin can atngi, hayat verici bir bardak su.(...) Giintiilii, bir adim daha
yaklastigt halde suyu vermeyerek sordu:

- Kimin i¢in vurustunuz?

- Bir de prenses mi var efendim? Onu da mi seviyorsunuz?(...)
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- Hangimizi daha cok seviyorsunuz? Ben rakip kabul etmem. Bir prenses bile
olsa... Susuzluktan ici yanan Selim’in gozleri kizin elindeki bardaga degince
Giintiilii:

- Bu suyu sizin icin getirdim efendim. Fakat bir de prenses seviyorsaniz suyu
ondan bekleyin. Ben goniillere tek basima hiikmetmek isterim. Ugrumda
olenlerin idamla ve ya susuz kalarak can vermeleri bana ayni derecede zevk
verir. Giintiilii bunlar1 soyledikten sonra bardagi cevirerek suyu yavas yavas
yere bogaltti ve Selim’in istirapli bakislart arasinda, elindeki bardagi uzaga

dogru firlatti.” (s. 279-280)

Giintiili, kalpsizligi ile aslinda Selim Pusat’a kendisine ne kadar muhta¢c oldugunu
aksettirmektedir. Giintiilii’niin elindeki su, bagkisinin yasamim kurtaracak tilstmli, 151kl
sudur; “ Su bir iistiinliik derecesidir.” (Bachelard;2006: 57) Boylece Giintiilii ona su

getirecek, Leyla’dan da Seref’ten de kendini 6z ve iistiin gormiistiir.

Su, yasama yeniden dogusu imleyen canli bir imgedir. Giintiili hem suyu
vermeyerek hem de kendisi oradan yok olarak tek basina hiikmetmek istedigi gonliin
dogamamasina zemin hazirlamistir. Su ve Giintiilii, Selim Pusat i¢in aym1 degerde can
kurtarici iki sembol, iki hayat kaynag olarak temellendirilmistir. Selim Pusat’in icemedigi su
onun yeniden hayata doniisiiniin de engeli olmustur. Bagkisinin mahrum kaldig1 su, onun
kirlenen bilincaltinin da tasavvurudur. Su, bireydeki iki kisidir. Bir dere kenarinda ya da bir
irmakta suya bakan Kisi, tek bir bedende iki kisi olur. iki ayr1 ruhu, iki ayr1 ben’i ve iki ayr
kalbi tagir. Bireyin suyun yiizeyine yansiyan fikri ile derinlere daldigindaki fikri bir degildir.
Tipkt bilingle bilingaltinin farkli olmasi gibidir. Selim Pusat ve Giintiili de boyle bir
farkliligin emaresini tasiyan gec¢misin iki kalintisidir. Onlar, hicbir sekilde bir araya
gelemeyecek iki varligin metaforudur. Bachelard’a gore; “dfkenin, yok edici giicii ile
dinginligin verdigi huzur bir arada bulunamaz.” Selim Pusat ile Giintiili de karsithigin, bir
arada bulunamamazligin 6rnegi olarak sunulurlar. Bu sebepten ¢ikmazda kalan, ruhu sarsilan
Selim Pusat’la birlikte Giintiilii de aym1 aciy1 yasamaktadir. “Boylelikle kimi ruhlar icin su
gercekten de toziinde oliimiin yerini tutar. Dehgsetin agir agir usul usul ilerledigi bir hayali
bildirir. Baskisi i¢in de gozleri oniinde dokiilen ve tek bir damlasina erisemedigi su, 6liimiin
ve dehsetin yerini tutar. Anlatinin bundan sonraki kisimlari gittikge tilkkenen ve hi¢ olan
Yiizbast Burkay paralelindeki Selim Pusat’in biiyiik trajedisiyle son bulur. Baskisi, nereye

gidecegini bilmeyendir. Oysa diinya nereye gidecegini, nasil gidecegini bilenindir. Ruhu
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yitimsiz bedeni yitimli iki asigin diinyasinin nerde, ne zaman ve nasil kesisecegi muammadir.
Ancak tekrar edecek olan sudur ki: A¢igma Kiin yeni Giintiili’'lerde, Yiizbas1 Burkay yeni
Selim’lerde ruh bulacak yeniden 1stirap duyacaklar; hayatin sonsuzlugunda iter giicii yani aski

yeniden yasayacaklardir. Kader cizilmistir bir kere, yasanacaktir ve geri doniisii yoktur.

Sekil: 4 Ruh Adam Romaninmin Baskisi Eksenli Tiikenis Grafigi

Tletisimsizlik
(Hapishane)
Tiikenis Hayattan Kopus
Bunalim Cﬂ(iglséll(z)lar
<

Karar ve irade adami Selim Pusat’in askerliginin elinden alinmasiyla yasama ve
insanlara kars1 iletisimsizliginin sonunda diistiigii ¢cikmazlari ve bu ¢ikmazlardaki en biiyiik
nedenin asgk oldugunu gosteren grafik, baskisinin yasak aski sonundaki bunalimli ruh halini bu

ruh halinin onu 6nce tiikenise ardindan da hayattan kopusa gotiirmesini agimlar.
3.1.4.7.4. Fantastizm Uc Unsuru: Fotograf, Cam Agac1 ve Hayali Mahkeme

Fantastik roman, “olaganiistii” 0gesinin baz alinarak kullanildig1 eserlere verilen
addir. Bu adla olusturulmus eserlerde, yazar tarafindan ikinci bir diinyanin resmi cizilir.
Burada onemli olan unsur, ikinci diinyada yasanan olaylarin ne kadar etkileciyi, siiriikleyici
ve ne kadar siradisi oldugudur. Bu anlamda Atsiz’in “Ruh Adam” romaninda karsimiza ¢ikan

olay, mekan ya da semboller fantastik roman tiiriiniin 6zelliklerine yaklagsmakta ve ona dair
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emareler sunmaktadir. Eser i¢inde karsimiza ¢ikan emarelerden ilki Selim Pusat’in asker
hayatin1 teskil eden Seref’in fotografidir. Fotograf, eserde 6zellikle yogun metafizik unsuruyla
kullanilmis ve kurgunun merkezine konumlandirilmistir. Fantastik roman o6zelligi tasiyan
eserlerin onemli Ozelliklerinden biri okuyucuda yasattig1 kararsizlik ve saskinlik ifadeleridir.
Anlatida gercekiistii ozelligiyle dikkat ceken fotograf, hem okuycu iizerinde hem de eserin
merkez kisisi konumundaki Selim Pusat iizerinde biiyiik saskinlik yaratmigstir. Can arkadasi
Seref’in “Tiyatro bitti. Beklemeye liizum gormiiyorum” demeden Once c¢ektirdigi fotografi ani
olarak saklayan Selim Pusat’in yasaminin degsimine bagli olarak fotograf, onu ikinci yasama
gotiiriir. Ozellikle baskisinin yasak ask1 nazarinda ortaya ¢ikan Seref’in fotografi, askeri aska
degil de beseri aska yenilen Selim Pusat karsisinda degisikliklere ugrar. Fotograf simgesi
tizerinden baskisiye olan kirginliklarin, iiziintiilerin verildigi anlatida Seref’in resmi fantastik
Ogenin 6nemli malzemesi haline gelir; “Birden, Seref’in resmine daha dikkatle bakti. Daima
hiiziinlii gormeye alistigt bu fotografta simdi Seref hazin bir giiliimseyisle kendisine
bakiyordu. Halbuki o resimde Seref, gayet ciddi idi. (...) Yazi ve tarih ayniydi ama bu resim o
resim miydi? Buradaki Seref, biraz yana bakan, ciddi ve asker tavirli adam degildi. Buradaki
Seref, biraz yana bakan, igin tuhafi hiiziinlii gozlerle bakan bir insandi” (s.160-168). Yiizbasi
Seref, Selim Pusat’tan timidini tamamen kesmistir. Onun diizelmeyecegini ve yasak askin
kiskancindan kurtulamaycagini anladiginda ona son bir kez daha goziikiir ve eski arkadasiyla
vedalasir; “Hiiziinle soylenen bu sozlerden sonra daha biiyiik bir hiiziinle sozlerini
tamamladi: -Allah’a ismarladik” (s. 209). Seref’in vedasi, Selim Pusat’in sikintili hayatinda
yeni bir yikima sebep olmustur. Omrii boyunca en sevdigi insan olan Seref, artik onu arkadas1
olarak gormemektedir. Seref ‘in Selim Pusat’i terk edisi, mezarlig1 ziyareti esnasinda da
ortaya ¢ikmistir. Selim Pusat, arkadasi Seref’in mezarini ziyarete gittiginde mezarin bos

oldugunu, “Arkadasim Seref” yerine sadece “Seref” yazili olan tahtayr bulmustur;

“Seref’in mezarina dogru yiiriirken bir degisikligin farkina vardi, ilk mezarlar,
ilk taslardan sonrasi sanki her zaman geldigi yer degilmis gibiydi. Durarak
cevresine bakindi vebulutlardan siyrilan aywin 15181 altinda bu mezarligin bir
boliimiiniin sanki toprak kazict makinelerle siiriilmiis gibi kabarik, bir mezarlik
icin harap denilecek durumda oldugunu gordii. Yiiriidii. Biraz daha ilerleyip
durdu, iste, arkadasinin mezari burada olacakti. Ama ne o toprak tiimsegi, ne
ara sira kendisinin biraktigi kuru yaprak ve cicekler, ne de gomiildiigii giin
eliyle "Arkadasim Seref diye diktigi saglam tahta yoktu.

- Seref’in mezart ne oldu?
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Oldukga sert bir riizgdr esmeye baslamis ve bulutlart dagitmigti. Simdi her yer
pirld puril aydinlikti. Mezarligin ¢ok ilerisine kadar gorebiliyordu. "Seref diye
seslendi. Cevap yoktu. Riizgarin sesinden baska bir sey isitilmiyordu. Biiyiik bir
liziintiiyle geriye dondii. Basi egik, gozleri yerdeydi. Ilk adimda yerdeki bir
tahta dikkatini cekti. Kaldirip 1s1ga tuttu. Oldukca kiiciik ve eskimis, ciiriimeye
yiiz tutmusg bir tahta parcastydi Oteki yiiziinii cevirip bakti ve ici burkularak, bu
kirtk tahtadaki solmus yaziyt okudu. Bu, kendisinin diktigi tahtaydi. Fakat
yarist kaybolmusg ve iizerinde sadece “Seref” kelimesi kalmisti.”(s.272-273)

Olaganiistii 0gesinin ve okurda yasatilan sakinligin emaresi olan ifadeler, anlatida fantastik
Ogenin giiclenmesine de zemin hazirlamistir. Aym1 sonu yasayacak olan Selim Pusat’in
duvardaki fotografi da boyle bir unsurun simgesidir. Anlatinin sonlarina tekabiil eden ve
fotografin fantastik bir unsur olarak tekrar ¢ikageldigi durum, Selim Pusat’in fotograftan yok
oldugu zamandir; “Selim Pusat’in duvardaki cerceveli biiyiik resminin yalniz cercevesi
kalmig, resim yok olmugstu” (s. 290). Anlatimin iki Onemli simgesi ve fantastik 6genin
tasiyicist konumundaki fotograf ve mezar, Selim Pusat’1 ikinci hayatinda cezalandiran araglar

olarak kullanilmustir.

“Ruh Adam” romaninin bir diger fantastik simgesi hem anlatinin basinda yer alan
cerceve vakada hem de asil vakanin sonunda ortaya ¢ikan yeni bir ask iliskisine temel olan
cam agacidir. Bu durum yine insan ve esya baglaminda dikkatlere sunuldugunda ¢cam agaci,
ayrilmanin ve kavusmanin adi olmustur. A¢igma Kiin ve Yiizbas1 Burkay’in ruhlar1 burada
huzur ve huzursuzluga ermistir. Bedenleri nerede olursa olsun ruhlarinin bulustugu ya da
aglastig1 yer, bu ¢cam agacimin altidir. Burkay’in ruhu siirekli bu aga¢ etrafinda dolasir ve
1zdirap ¢ektigini dile getirir; “Burkay 6lmekle 1zdiraptan kurtulmus olmadi. Her yil bahar
olup cicekler actikca, Acigma-Kiin'ii goriip sevdigi cam agacimin yaminda ruhu dolasiyor,
Izdirap cekiyorum, sen de beni seviyor musun? diye inliyor. O giinden bugiine bin yil gectigi
halde Burkay her bahar orada agliyor. Yaninda duran Agcigma-Kiin Sus, sus, ben de 1zdirap

cekiyorum! diye yanip yakiltyor” (s.10).

Anlatinin ilk iki kismindan tamamen kopuk gibi goriinen ancak asil vakanin
merkezini teskil eden son boliimiinde tasvir edilen olaylar, siradan bir 68renci gibi goriinen
Ulker’in agzindan verilmistir. Yine bir cam agac1 simgesiyle somutlastirilan durum, eserin
kurgusundaki fantastik unsurun one ¢ikmasini saglamistir. Yiizbas1 Burkay’in aci ¢eken ruhu,

okul bahgesindeki cam agacinin altinda dolasmakta ve 1stirap i¢inde yanmaktadir; “Ulker,
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isittiklerini eksiksiz hatirlamak icin bir ara diisiindii. Sonra Emine’ye dehget veren su sozleri
soyledi: “-Bir erkek, Izdirap cekiyorum; sen de beni seviyor musun? diye agliyor, bir kadin
da buna Sus, sus, ben de 1zdirap ¢ekiyorum! diye cevap veriyordu” (s. 298). Ge¢misin her
aninin ve olaganiistiiliigiiniin aktarildigi ifadeler, hem yeni bedenlerde viicut bulan ruhlara
hem de mekan-insan-esya iligkisindeki olaganiistiiliikklere yapilan bir génderme olarak

degerlendirilir.

Anlatinin 6nemli bir unsuru olan fantastik 6gesini belki de en iyi agimlayan durum,
mekan-insan iligkisi baglaminda degerlendirilecek olan ilahi karakterli mahkemedir. Bu tarz
mekanlarla karsilasan kisiler, mekan iizerinde etkileme ve etkilenme giiciiyle var olurlar.
Kahramanlar i¢lerinde yasadiklar1 mekéan algisiyla canli ya da cansiz kisilere karsi bir
aktarimda bulunurlar. Goka; “Insamin tasidigi mekan duygusu, yani insanla mekan arasindaki
yetenegi algilama yetenegi cansiz bircok varligi da canli organizmalar gibi yasayan
varliklara doniistiirii[r]” (Goka; 2001: 18-19) der. Selim Pusat’in yargilandigr ilahi
mahkemenin mekan1 ve orada bulunan kisilerin algilanma durumu bunun kamtidir. Fantastik
roman tiiriine yaklasan eserlerin kisiler baglaminda en 6nemli araglar1 Parla’nin ifadesiyle;
“ruh, seytan, peri kizi, vampir, ilahi vasfi yiiklenmis soyut karakterler, melek, kurt adam, cadi,

efsanelesmis milli/tarihi kahramanlar gibi tiplerdir.” (Parla; 2007: 26)

Hiiseyin Nihal Atsiz tarafindan cizilen ve dogaiistii 6zellik gosteren tiplerden olan;
Parla’nin ifadesiyle milli/tarihi nitelikteki Tiirk padisah, komutan ve kahramanlar dikkat
ceker. Bunlar icerisinde 6ne cikanlar; Alp Er Tunga, Atila, Istemi Kagan, Alp Arslan,
Temii¢in Cengiz Kaan, Aksak Temir, Cici Yabgu, Kiiltegin, Cagr1 Beg, Oru¢ Reis, Yildirim
Bayazid, Yavuz, Ulug Beg, Ikinci Murad, Fatih ve Babur’dur. Romanin sosyal zamani olan
1940’Ih yillarda bu kisilerden hicbirinin hayatta olmamasi, eserdeki fantastik atmosferin
olusmasinda yazarin bilingli olarak yaptigi bir tercihtir. Selim Pusat’in yargilanmasi esnasinda
[lahi Isik/Heybetli Ses tarafindan fikirlerine bagvurulan bu tipler, diisiinceleri dogrultusunda

roman igerisinde fantastik boyutta fonksiyonellik kazanirlar;

“Ben Gok Tiirkler’in biiyiik kagani Istemi Kagan'um! dedi. Iran’t ve Bati
Roma’yt yenerken buyrugumda o zamana kadar goriilmemis biiyiik ordular, bu
ordularda binlerce yiizbast vardi. Bu yiizbasilardan bir tekinin evdesi iizerine
kiz sevdigi goriilmedi: Birden fazla kadinla evlenmek tiiremizce ancak
kaganlarla yiice kisilerin hakkiydi. Selim Pusat bunca yiizyillik yasayi bozdu.

Yasay: bozmak en biiyiik suctur.
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(...)

Ben Alp Arslan! dedi. Malazgird’i kazanirken canlarint diglerine takmis olan
viizbasilarimdan bir tekinin beyninde sevilen bir kizin izleri bulunsaydi, o
viizbast agirlarin agirt  gorevini yapamaz, belki de bu yiizden savas

kazamilamazdi (...) Oyleyse sucludur” (s.263).

“Ruh Adam” romaninda fantastik 6zellikler gosteren son tip, Ilahi Isik/Heybetli
Ses’tir. Anlatinin dini nitelikteki unsurlarina dikkat ¢eken ve Tanriyr temsil etme
konumundaki tip olarak sunulan Ilahi Isik ya da Heybetli Ses, olaganiistii nitelikteki
mahkemenin olaganiistii 6zellikler tasiyan kisisi olarak ilk defa ortaya cikar. Yasanan zaman
icinde yasamayan kisilerin gecmis ve gelecege hiikmeden ilahi karakterlerin yer almasi,
eserdeki fantastik 0genin bir diger anlatimi olmustur. Tanrt sifatiyla eserin kurgusunda yer
alan Heybetli Ses, Pusat’t yargilarken milli kahramanlar1 huzura c¢agirarak onlar
konusturmasit okuyucu i¢in ayr1 bir saskinligin, gercek mi yalan mi diye diisiilen

kararsizliginda ifadesi olmustur;

“Isiktaki sesten buyruk geldi:

Gecmis zamanin perdesi agilsin!...

Cebrail hizla ilerleyerek kimsenin gormedigi bir perdeyi acti ve bakanlar
dehset icinde o giinden on binlerce yil onceki zamani ve o zamamn insanlarini
gordiiler.

(...)

Isiktaki ses buyurdu:

Gelecek zamanin perdeleri agilsin!...

Cebrail’in ag¢tigr perdenin arkasinda otekilerden binlerce, yiiz binlerce defa
biiyiik bir alan ve o alanda rakamlar: sayilamayacak kadar cok insan vardi.
(...)

Isiktaki ses duyuldu:

-Bugiine soruyorum: Selim Pusat’a ne ldzim?

Milyarlarin bir agizdan ¢ikan korkung sesi giirleyerek cevap verdi:

-Adalet!...” (s. 266-267)

Soylenenler dogrultusunda hem gecmisin derinliklerinde hem bugiiniin aydinliginda biitiin
insalikca suglu bulunan Pusat i¢in Isikli Ses bir umudun adi olmustur. Tanr1 vasfiyla donatilan

Heybetli Ses, tanrinin bagislayici, koruyucu ve derman olan yoniine uygun sekilde karakterize
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edilmistir. Isikli Ses tarafindan Selim Pusat’a verilen bir sans olarak ortaya cikarilan
Kubudak, onun suglarindan, yanlislarindan her zaman yaptigi gibi asker sifatiyla savasip
aklanacaktir. Kubudak, gercekiistiiciiliigiin emrinde kalmig, Selim Pusat i¢in ¢ikis yolu olarak
degerlendirilir; “Selim Pusat! Hakli olan, sucsuz olan giiclii olur. Suclu olup olmadigimin

ortaya ¢itkmast icin secme bir bahadirla vurusacaksin” (s. 271).

Ruh Adam romanindaki yargilama ortami ve an’inin Filibeli Ahmet Hilmi’nin
yazdigi Amdak-1 Hayal’deki (Hayalin Derinliklerine Yolculuk) adli eserinde de yasanmasi
dikkate deger bir unsur olarak sunulabilir. Ikinci bir diinyanin karmasasi1 ve gercek olup
olmadigr ayirt edilemeyen bir yasamin naksedildigi eserdeki unsurlar1 barindiran “Ruh

Adam” bu alandaki 6nemli ve 6zgiin bir yaputtir.

Fantastik romanlarda ya da fantastik roman tiirline yaklasan anlatilarda kullanilan ve
insan-esya iliskisindeki fantastik boyutu simgeleyen araclardan biri de kiligtir. Fakat bu
nesnelerin anlatilarda kullamim sekli farkliliklar arz eder. Gercek vasiflart disinda
kullanimlarinin yogun olmasi, onlarin bu tiir icindeki Onemine dikkat cekmeyi saglar.
Imkansiz ve dogaiistii unsurlar1 biinyelerinde bulunduran bu nesneler, olaylarin gidisatina
gore anlam ve yer degistiriler. Bu durum en somut 6rneginin tasavvur edildigi roman olan

Ruh Adam da boyle bir anlam ve yer degistirmenin adini temsil eder.

3.1.5. Dalkavuklar Gecesi
3.1.5.1. Romanin Kimligi

Hiiseyin Nihal Atsiz’in 1941 yilinda kaleme aldig1r “Dalkavuklar Gecesi” yazarin
yasadig1 devri, o devirdeki yetkilileri antik cagda muhayyel bir devlete tasiyarak hicvettigi
kisa satirik/alegorik romanidir. Milli Sef’ lik ve tek parti diktotaryasina kars1 yazilmis acik

tenkitlerin disa vurumunu imler.

“Dalkavuklar Gecesi” romaninin ilk baskist 1941 yilinda Ayl Kurt yaymlar
tarafindan yapilmistir. Dokuzuncu baskiya ulasan eser Otiiken Nesriyat tarafindan Ocak

2014’ de tekrar okuyucu ile bulusturulmustur.
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3.1.5.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Nihal Atsi1z’1n diger romanlarinda karsimiza ¢ikan hakim bakis acis1 bu romaniylada
kendini gostermistir. Yazar, soziinii hakim anlaticiya emanet etmistir. Hakim anlaticinin
sinirsizligr sayesinde vurgulamak istedigi gerceklerin zeminini saglam tutmustur. Hakim
anlatict goriilmeyeni goren goz, duyulmayam isiten kulaktir. Sahislandirilmamis anlaticidir.
Ben, o, biz gibi bakis acilarinin toplamidir. Bu bakis acisinin kullanildig: anlatilar, yazarin bu
anlatilar icindeki silinisini de betimler; “ Tanrinin sahip olabilecegi zaman ve evi¢ boyutlarint
asan bir bakis acisindan, merkezden, ceperden veya herhangi bir noktadan bakabilmektedir.”
(Stevick;, 2010:115) Bu anlamda Atsiz’da eserlerinde hakim anlaticiyr kullanarak zamani ve
mekani asan nitelemelerde bulunmustur. Hakim anlatici esere “Giilmez Yiizlii Kadin’ bolimii
ile giris yapar; “ Hattusas sehri seving icinde calkalanryordu. Ulkenin en giizel zamani olan
bu yaz giiniinde sanli kral Subbiluliyuma’nmin bir oglu dogmustu. Hatti milleti dogumu
kutlamak icin c¢ilginca egleniyordu. Kralin subaylari savas arabalarina binerek biitiin

sehirlere bu miijdeyi vermek iizere ucar gibi siiriip gitmiglerdi.” (s.11)

Anlatic1 tepeden bakan bir gozle Hattusa iilkesinde meydana gelen/gelecek olan
olaylara 1s1k tutar. Eserlerdeki anlaticilar, kim olurlarsa olsunlar anlatilara kendi duygu ve
diistincelerini katip eseri bu sekilde zenginlestirme yoluna giderler. Ciinkii yazarin sozciisii
olan anlaticilar, kendilerinden akseden diisiinceyi anlaticiyla bulusturup okuyucuya
ulagmasim1 saglarlar. Bu minvalde tanrisal anlaticinin bazi olaylara yon vermesi ya da
duygu/diisiincelerini katmasi olanaklidir. Anlatida kralin oglunun dogumuyla ilgi olarak
serimlenen ifadeler de bunu kanitlar; “Bu gece gokte yuvarlak, parlak bir ay vardi. Kralin
oglu dogdu diye Tanrilar gogii bulutsuz, riizgdri serin ayr parlak yapmislardi. Her i yolunda
gidiyordu.”(s.12) Bu nedenle yazar, ifade etmek istedigi anlam ve vakaya gore bakis acisi
problemini ¢ozer. Yazar icin anlatici artik ifade etmek istediklerinin tasiyicisidir. Ancak
anlatilarda yazarin degil, anlaticinin bakis agisini ihtiva eder; “Bu sanatkdrin degil,

anlaticimin bakis agisi olacaktir.” (5.83)

Eserlerde anlatilar sadece hakim bakis acisi ile ya da sadece kahraman anlatic1 bakis
acisi ile verilmeyebilirler. Tek basina hakim anlaticinin kullanildig: eserler oldugu gibi birden
fazla bakis acisina hiikkmeden eserler de roman ve hikdye diinyasinda yerini almistir. Bu
nedenle anlatilarda birden fazla bakis agis1 ve buna baglh olarak birden fazla anlatic1 s6z
konusudur. Anlaticilar, dyle bir bakis agisiyla verilmislerdir ki eserin biiyiik kismina hakim

olan tanrisal ya da hakim bakis agisinin i¢ine yedirilmis, onun i¢inde barindirilmigtir. Serif
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Aktas’in ifadesiyle; “roman gibi gelismis edebi eserlerde bir eser boyunca birden ziyade
bakis acgisindan yararlanilabilir. Ancak bunlar arasinda da bir irtibatin bulundugu gozden
uzak tutulmamalidir. Hakim bakis acgisindan kaleme alinan bir eserde, diger bakig
actlarindan hareketle soylenebilecek veya yazilabilecek kisimlarla karsilasabiliriz. Ancak

bunlar bir miinasebetle ilk bakis acisina baglanirlar.” (Aktas, Ikinci baski: 84)

Eserin ilk ve yogun bakis acis1 olan hakim anlatici, ilerleyen kisimlarda kahraman
anlatici ile biitiinlesmistir. Bundan dolayr hakim ve kahraman anlatici arasindaki irtibatin
onemine de dikkat cekilmistir. Hakim anlatic1 belli kisimlarda soziinii kahraman anlaticiya

birakmissa da eserin 6ziindeki baskin anlaticidir;

“ - Hattusas’tan ¢iktiktan on giin sonra ilk carpigsmayt yaptik. On giinliik
viiriiyiis sirasinda 5000 piyademizden 2000’i, 1200 atlimizdan 200’ii ordudan
kacmiglardi. Buradan 7000 kadar askerle ¢iktigim halde ilk savasi 4800 kadar
askerle yaptim. Bu carpisma Kaskalarin kiiciik oncii kuvvetleriyle yapildigi icin
onlart piiskiirtmek giic olmadi. Fakat bundan sonra ii¢ biiyiik savas verdim ki
her biri bize pek kanltya mal olmustur. Ciinkii piyade kumandani askerlerine
s6z geciremiyor, siivari kumandanm benim buyruklarima kulak asmiyordu. Ilk
biiyiik carpismada piyadeler cabucak bozuldu. Bu savasi, savas arabalarumizla
kazandik. Fakat arabalarmmzin ¢osu mahvoldu. Ikinci biiyiik carpismada
stivarilerimiz Kaskalarin oniinden kactilar. Bu ¢carpismayt piyade kumandanini
azledip piyade kumandanligini bizzat yapmak suretiyle kazandim. Son biiyiik
carpismada Kaskalar biitiin  kuvvetlerini kullandilar. Savas arabalarumiz
bitmisti. Bu savasi hemen hemen 60 muhafiz askerimle ben yaptim. Alnimdan
yvaralandim. Kaskalart mahvettik. Fakat biz de bitmistik. Hicbir savag
arabamuz, hicbir athmiz kalmadi. Biitiin muhafizlarim savasta oldiiler. Ben,
pivadelerin icinde kacmayan, sebat eden 100 kadar askerle birlikte yaya
olarak dondiim.” (s.62-63)

Héakim anlatici, eserde sadece olay Orgiisiinii anlatmakla kalmamis; kisilerin
yasadiklarini, davranis ve diisiincelerini kendi ifade ve temsilleriyle aktarmalarina meydan

saglamstir.

Hakim anlatic1 bakis acisiyla yazilan romanlarda karsimiza ¢ikan diger 6nemli unsur,

tarafsizlik ilkesidir. Tanrisal anlatici, bu ilkeyle kahramandan ve yasanan olaylardan uzak
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kalir. Net, tarafsiz ifadelerle kahraman1i ve meydana gelen olayr okuyucuyla bulusturur.
Boylece, yiiklendigi miistenkif kaidenin gereklerini yerine getirmis olur; “ Tutasil evinde
yatiyordu. Yiiziindeki kili¢c yarasindan baska gogsiinde bir ok yarasi vardi. Karist ve kizi
yaralarmm yikiyorlar, siit icirerek kuvvetlendirmege calisiyorlardi. Yaverler girip kralin
buyrugunu bildirdikleri zaman eliyle duvardaki baskumandanlik kilicimi  gostermekle
mukabele etti. Altini, giimiigii yoktu. Sonra yine baskumandanlik buyurganligi ile yaverlere
bir el isareti yapip cabucak gitmelerini bildirdi ve bagini ote tarafa cevirerek onlart gormek

istemedigini anlatt.” (s.67)

Anlatic1 kahramanin veya ahvalin diigsel atimlarin1 okuyucuya birakir. Tarafsizlik
ilkesi korundugu gibi kahramanin haleti ruhiyesi de gozler Oniine serilir. Kahramana ve
yasadig i¢csel duruma geriden bakarak onlarin entrik kurgudaki dnemine dikkat ¢eken tanrisal
anlatici, kullandig1 anlatma yontemiyle kahramanin ve diger roman Kkisilerinin eser i¢inde

bulunduklar1 hali gézler oniine serer.
3.1.5.3. Olay Orgiisii

“Dalkavuklar Gecesi” romani, yazar tarafindan on kisa bolim halinde ve farkh
adlandirmalarla okuyucuya sunulmustur. Romanda gegen olaylar, yazarin yasadigi devrin bir
tenkiti seklinde yorumlanmugtir. Yazar da eserine konu olan bu olaylar1 antik ¢agda yasayan
muhayyel bir devleti tasarlayarak yapilan yorumlar giiclendirmistir. Eserdeki olay orgiisii, iki

boliim halindedir. Olay orgiisii kahramanlara ve yasanilan vaziyete gore olusturulmustur.

Birinci Boliim

e Hattusas sehri kralinin bir oglu olmas1 hasebiyle biiyiik bir sélenin diizenlenmesi

e Solende ortaya c¢ikan ve Hatti iilkesinin giilmez yiizli kadim olan Hantilyas’in
kahkahalar atarak kralin yanina gelmesi

e Hantilyas’a kahkahalar attiran seyin Tutasil tarafindan i¢mesi sOylenilen sarayin
mahzenindeki zehirli su oldugunun ortaya ¢ikmasi

e Kral ve Tusal’inde bu suyu igtikten sonra onun zehir degil insana hosluk veren su
oldugunu soylemeleri

e Tilstmli suyun ne oldugunun 6grenilmesi icin biitiin sehirlerden {inlii bilginlerin
toplanip Hatti iilkesinde bir kurultayin diizenlemesi

e Lidyal bilgin Ikezni’nin tilsiml1 suyun sarap oldugunu sdylemesi
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e Kurultayda bu suyun, Tanrilar tarafindan kral Subbiluliyum’a hazirlanmis iksir
olduguna karar verilmesi ancak bu suyun adina sarap denmesinin tiim {iilkede
yasaklanmasi

e Kahin Silka’nin bes yasindaki oglunun tilsimli suya sarap demesi yiiziinden kral
tarafindan yakalattirilmasi

e Kralin yeni emriyle tilsimli suya sarap denmesinin yasak olmadiginin duyurulmasi

e Saraba iyice dadanan krala, dalkavuklarin istedikleriher seyi yaptirmalari

ikinci Boliim

e Roman baskisisi ve kumandan Tutasil’in saf Hatti irkin1 temsil etmesi

e Hatti halkina gore Tutasil’in devletin son ve tek diregi olmasi

e Hatti iilkesi ve milletinin son ve tek diregi Tutasil’in ordusuyla beraber Kaskalar
lizerine savasa ¢ikmasi

e Savasta agir kayiplar veren Tutasil’in Hatti lilkesine donmesi

e Halkin biiyiik baskisiyla savastan doneneler i¢cin kahramanlar gecesi diizenlenmesi

e Halkin kutlanacak kahramanlar arasinda Tutasil’1 gormek istemeleri

e Tutasil’in hakkinda dalkavuklar tarafindan krala yalan sylenmesi

e Tutasil’in hakkinda soylenen yalanlar nedeniyle kral tarafindan azledilmesi

e Kahramanlar Gecesi diye yapilan solenin aslinda dalkavuklar gecesi oldugunun ortaya

cikmast

3.1.5.4. Zaman

Anlatilarda karsimiza ¢ikan zaman unsuru, belli bir isleve ve Oneme sahiptir;
“Roman, bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu yasanti, duygu

hayal ve diigiince unsurlarinin sergilenmesidir.” (Cetin; 2009: 126)

“Dalkavuklar Gecesi” romani, yazarin yasadigi donemin siyasi, sosyal olaylarini
gecmiste yasayarak yansittigi duygulari ile ele alan 6nemli yapitlarindan biridir. Romanda net
bir zaman ifadesi yoktur. Anlatinin basinda verilen ifadeler ve ilerleyen kisimlarda karsimiza
cikan zamana dair emareler eserin yaklasik bir yillik donemi kapsadigim gosterir; “Ulkenin
en giizel zamani olan bu yaz giiniinde sanli kral Subbiluliyuma’nin bir oglu dogmustu”(s.11)
ifadesi, eserin zamanina 1s1k tutan ilk nisandir. Eserde, anlatilan olaylar iizerinden atlamalar
yapilarak gecilebilir. Yani; “vaka anlatilirken nesnel zamanda tasarruflar yapilarak

atlamalar ve kesintiler olabilir.” (Cetin; 2009: 129) “Dalkavuklar Gecesi” nde kullanilan
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zaman sozceleri durumu kamitlar niteliktedir; “ Ulkenin en giizel zamani olan bu yaz
giiniinde” ifadesinden sonra belli olaylar siralandiktan sonra karsimiza ¢ikan “Aradan ii¢ ay
gecmisti”(s.32) ibaresi, hem romanin zamanina dair bilgi vermesi hem de Oykii zamanini

gostermesi acisindan 6nemlidir.

Romanda, zaman unsurunun dikkat c¢eken ©nemli bir yam1 da bazi vakalarin
Ozetlenerek sunulmasidir; “Nesnel zamanda gecen olaylar, biitiin ayrintilartyla degil de
ozetlenerek, bazi ayrintilar atlanarak, kisaltilarak, onemli goriilen olaylar belirtilerek
aktarilir.”(Cetin; 2009: 129) “Dalkavuklar Gecesi” romaninda da bunun acilimlarini
goriilmektedir. “Aradan iic ay gecmisti” anlatimindan sonra olaylar kisa tutulmus yani
vakanin 6nemli unsurlar1 anlatilmigtir. Verilmek istenen mesaja dikkat cekilmistir; “ Giiziin
en 1tlik bir giiniinde kral sarayimin biiyiik toren odasinda kurultay toplandi”(s. 32)
imlemesiyle eserin zamanina yapilan vurgu, romandaki zaman unsurunun belirli bir sira ile
sunuldugunu gostermektedir. Eserde zaman unsurunu belirtme adina herhangi bir sekilde
geriye doniis unsuruna rastlanmamaktadir. Eser sira dizimsel bir sekilde aktarilmigtir. Bazi
olaylarda 6zetleme bazi olaylarda ise genisletme yoluyla vaka zamanina 1s1k tutulmustur.
“Giiziin ik bir giinii” nde yasanan olaylarin aktarildigi, baskisi Tutasil’in savasa ciktii ve bu
zaman siirecindeki vakalarin kisaca Ozetlendigi sozlerden sonra anlatida, yeni bir zaman
unsuruna gecis yapilmaktadir. Bu sayede okuyucunun meydana gelen olaylarin ne kadarlik bir
zaman dilimini kapsadigin1 gormesi saglanmistir. Asagidaki ifadelerden de anlasilacag iizere
“Dalkavuklar Gecesi” anlatma zamanina baglh olarak yaklasik bir yillik zamana tekabiil
etmektedir. Baslangic1 yaz olan olaylar giiziin devam etmis, ardindan tekrar yaz ve yeniden
giiziin geldigini haber veren vaka baslangicina gec¢ilmistir. Zamanin gosterimine bagl olarak
onemli ifadelerden biri de anlatida sik sik karsimiza c¢ikan “Aradan iic ay gecmisti”
emaresidir. Eser yaklasik ii¢ aylik zaman dilimlerinde meydana gelen olaylar1 anlatmaktadir;
“Aradan tic ay gecmisti. Giiz yagmurlar: Hattusas’1 islatirken ordunun donmek iizere oldugu
haberi geldi.” (s.61) Anlattmiyla bir yillik siire dolmus, donemde yasanan olaylar yazar

tarafindan gegmise gotiiriilerek gegmisin ruhunda doneminin tenkitini yapmustir.

3.1.5.5. Mekan
3.1.5.5.1. Cevresel Mekan

Hiiseyin Nihal Atsiz’in Tiirk edebiyatinda yankilar uyandiran ve ortiilii tenkitle
yazilan eseri “Dalkavuklar Gecesi” nde 6nemli mekan anlayisina rastlamamaktayiz. Cevresel

mekanlar soyledir: Romanda vaka mekani, Hatti Devleti’nin bagsehri Hattusas’tir. Biiyiik
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Olclide diyaloglarla siirdiiriilen olay orgiisiiniin cogu fiziksel anlamda kapali mekanlarda
gecmektedir. Kral Subbiluliyuma’nin sarayi, saray mahzeni, sarayin biiyiik toren odasi, kisa
ifadeyle sarayin boliimleri, bunun yaninda sehrin cesitli kisimlart da olaylarin meydana
geldigi cevresel mekani ifade etmektedir. Ayrica Kahin Silka’nin oglunun yasak olan sarap
kelimesini sOylemesinden otiirli yargilandigt mahkeme de bu anlamda fiziksel mekani
orneklendirir. Sarayin boliimlerinden olan saray bahgesi de kahramanlar i¢in diizenlenen
gecenin sahnelendigi yer olmasi agisindan dnem arz eder. Ilaveten; “romanda vak’amin tarihi
zaman ve atmosferini vurgulamak icin tarihi yerlesim birimlerinden de soz edilir: Urartu,
Amurru, Asur, Kalde, Frikya, Kargamuis, Lidya, Hurri, Kaska.” (Ozdemir, 2007: 359)
“Dalkavuklar Gecesi” mekan baglaminda degerlendirildiginde kahramanlarin ruhi yapilarin,
psikolojilerini ¢oziimlememize yardimci olacak kertede, algisal anlamda acik-genis ya da
kapali- dar mekan anlayisina rastlanmamaktadir. Anlatida karsimiza ¢ikan mekanlar olaylarin

vuku bulmasin1 saglayici yerlerin metaforik unsurlaridir.

3.1.5.6. Sahis Kadrosu
3.1.5.6.1. Baskisi

“Dalkavuklar Gecesi” romaninin bagkisisi Hatti Krali Subbiluliyuma’dir. Ugruna
sOlenler diizenlenen, dalkavuklar1 sayesinde var edilmeye c¢alisilan devlet adamidir. Kral
kendi irade ve degerlerinden yoksundur. Ahlaki anlamda yozlagmis bir tip olarak sunulur.
Daha genel bir ifade ile Kral Subbuliluyuma, Nihilist Tip’in 6zelliklerini barindiran kisidir.
Yani onun icin; “fiziksel diinyayt ve biyolojik varligi korumak ve devam ettirmek esastir.
Nihilist oliimden korkar. Sahip oldugu kisa omriinde diinya nimetlerinden sonuna kadar
yararlanmayi, zevkle, hazla, eglenceyle yasamay: amag edinir. Icgiidiilerine ve rastgele

olusan sartlara gore yasamay secer.” (Cetin; 2009: 153)

Tip kelime anlamu ile cins, tiir, 6rnek gibi manalara gelmektedir. Kisi ya da kisilerin
tip olarak adlandirilmasindaki temel dayanaklardan biri, baz1 olumsuz unsur ve kusurlarin
onlarda daha belirgin bulunmas1 ya da gozlemlenmesidir; “Tip kendi disinda bir seyi temsil
eden roman kigisidir. Yani roman diinyasinin disinda kalan, dis diinyada mevcut bir kavrami
ya da bir insan tiiriinii temsil eden bir roman kisisidir.”(Tekin; 2011: 99 akt. Moran:1982)
“Dalkavuklar Gecesi” nin krali, yazan tarafindan cizilmis “sosyal ve tarihsel kosullarin”
belirledigi bir tipi simgelemektedir. Mehmet Tekin’e gore bir romanci tiplestirmeye su sartlar
altinda gider; “ Toplumsal problemlerin yogunlastigi donemlerde, romancilarin, toplumu
ilgilendiren bazi konulara ilgi duyduklar: sosyo/kiiltiirel ¢oziimlemelere gittikleri bilinen bir
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husustur.” (Tekin; 2011:103) Hiiseyin Nihal Atsiz donemin Ozelliklerini vermek, yasanan
zamani anlatmak adina eserine mubhteris tipleri se¢cmistir. Eserin baskahramani da bu
baglamda degerlendirmistir; “Hatti krali Subbilulliyuma, mevkiinin agirlik ve sorumluluguna
yakismayan davramislar sergileyen, diisiik kisilikli etrafina bircok dalkavuk toplamis ve
onlarla birlikte sefihce bir hayat tarzi siirdiiren, halkina sirtint donmiis bir devlet

baskanmidir”(Ozdemir; 2007: 282)

Kral iilkesinde meydana gelen olaylarin disinda yasayan hatta yagamini siirdiirdiigii
saraydan, nasil bir yapr oldugundan bihaber gezen, devlete ve millete yabanci kisiligiyle
tanitilir; “Kral onde berikiler arkada oldugu halde mahzene gidiyorlardi. Kral, kral olalidan
beri buraya ancak bir kere girmisti” (s.16) ifadesiyle kralin benimsemedigi, deger vermedigi
hiikiimet ya da devlet anlayisi temsil edilmektedir. Haz oOgelerinin kurbani olan kralin
mahzene girmesindeki amag, sarayda giilmez yiizlii kadin olarak tasvir edilen Hantilyas’in
biiyiik ve suh kahkahalar i¢inde kralin karsisina cikmasidir; “Yaverler cildirnus sandiklar
kadimi yakalamak i¢in firladilar. Fakat kral onlara bagird::

- Dokunmaywn! Gelsin bakalim!

Hantilyas giilerek krala yaklasiyordu. Yiizii kizarmus, gozleri siizgiinlesmisti. O kadar
glizellesmigsti ki kralda istekler uyandirtyordu.” (s.15) alintist eserde anlatilan tipin ne kadar
hedonist ve bohem bir tip oldugunun a¢imlamasidir. Ciinkii nihilist tip tensel hazlarina
baghdir.

Roman baskisisi kendisine yapilan biitiin methiyelerin, yararliliklarin(!), etkisinde
kalan tip olarak imlenir. Giilmez yiizlii kadim1 kahkahalar atacak kerteye getiren tilsimli suyun
ne oldugunu ogrenmek i¢in cagirttifi kisilerin kendisine karsi yaptiklart biiyiikk dvgiiler(!),
yazilan siirler, tilkenin yonetiminden daha 6nemli ve dikkate deger unsurdur. Cagirdigi roman
tiplerinden biri olan Filozof Ilanasam’1, kendisine diizdiigii methiye yarim kalacak diye
bagislamistir. [lanasam, on yil 6nce saray mahzeninde gordiigii ve zehir oldugunu soyledigi
tilsimli suya bugiin boya demektedir. Eserde tutarsizlik ve menfaat duygularinin her seyden
once geldigini anlatan bu durum kral tarafindan oldukc¢a dogru ve ahlakli nitelenmektedir.

Onemli olan kralin var olmasidir(!)

“ Kral oniindeki canaklart dolduran kizil suyu gostererek sordu:
- Flozof llanasam! Bunlarin ne oldugunu biliyor musun? (...)
- Kral hazretleri! Bunlar boyadir! Diye cevap verdi.

Kral giiliimsedi:
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- Boya mu? Halbuki sen bundan 10 yil once bunlarin korkung bir zehir
oldugunu soylemistin. Unuttun mu? Hani sarayin mahzenindeki ficilarda kendi
kendine kipiiren bir sular vardi. Iste bunlar o sular... Simdi ise boya diyorsun.

- Evet, kral hazretleri! Bunlar zehirdir. Fakat boya olarak kullanilir.

- Sen bu zehri icebilir misin?

Bu sorgu Ilanasam’in benzini sarartiverdi. Hattd biraz sendeledi. Beyni allak
bullak olmak iizere idi. Bereket versin yine kurnazligi yardima yetisti:

- Kral hazretlerinden buyruk ¢ikarsa icerim

Yalniz... O zaman...

- O zaman ne olur?

- Padisah hazretlerine icin basladigim siir yarim kalir.”(s.21-22)

Kral, kendisine yazilacak, ¢vgiiler diiziilecek bir siirin yarim kalmasindansa dalkavuklarinin
tutarsizligini ve yalanciligin1 hos gormektedir. Her dalkavuk, tilssmli suyu kendi sahip oldugu
meslegin diizenine gore farkli ifade eder. Ortak olan tek nokta kralin bu olanlar karsisinda bir
tedbir almak yerine, yillarca bilinen yanlisin dogrusunu sdyleyenlere kars: sergiledigi tutumla
devlet adam1 olma sahsiyetin uzak kalmasidir. Kisilerin deger ve yargilarini 6nemsemeyen,
onlarin fikir ve diisturlarim g6z ardi eden kral kendi dogrularinin savunulmasi ve itiraz
edilememesi icin biitiin kapilar1 kapatmistir. Saraydaki tilsstmli suyun ne oldugunu 6grenmek
icin kurultay toplayip biitiin sehirlerden bilgin getiren kralin onlara sodyledigi ifadeler

<

yasananlar1 acimlar; “ - Ey Hatti bilginleri! Ey dost, miittefik ve kardes ellerin yiiksek degerli
bilginleri! Buraya gelmeden once hepiniz saray mahzenini gezerek ficilarin icindeki kizil suyu
gordiiniiz. Atalarimdan bana miras kalan bu suyun ne oldugunu, neden yapildigini kesfediniz.
Ben bunun Tanrilardan kalma bir sey olacagint sanityorum. Bunun Tanriardan atalarima
vadigar edilmis bir su oldugunu ispat ederseniz sizi miikdfatlandiracagim. O zaman

hazinemin kapust size actlacaktir.”(s.33)

Mal ve miilk sahibi olmanin, krali ve onun yanindakileri mutlu etmenin ifadesi olan
dalkavuklar i¢in krala iltifatlarin siralanmasindan geriye baska bir sey kalmamistir. Kral
insana hosluk verip, kahkahalar attiran tilstmli suyun kendisi i¢in atalarindan kaldigini
sOylemektedir. O nedenle dalkavuklarina diisen kralin sozii iistiine soz soylemek degil,
sOylediklerini onaylamaktir. Bu onay sayesinde yeni yerler, mallar ve paralarla
miikafatlandirilacaklardir. Kral Subbuliluyuma, bunun icin kralligin biitiin maddi giiciinii
seferber etmistir. Seferber edilen maddi ve manevi gii¢, Hatti kral1 tarafindan savagilarak kan
dokiilerek, can feda edilerek alinmis degildir. Bu nedenle fedasi kolay olmustur;

251



“Ogleye dogru uykudan kalkiyor, devlet islerine soyle boyle bakiyor, aksama
dogru sarap masasinin basina gegerek vezirleriyle birlikte iciyordu. Geceleyin
hepsi sarhog oluyorlar, aradan sira saygi kalktigr icin uygunsuz hareketler
yapuyorlardi.

Kiral sarhos olunca kendisini Tanrilar kadar biiyiik ve iistiin gormege basliyor,
sofrasindakilere riitbeler bagisliyordu. Ertesi giin ayildigi zaman bu riitbeleri
geriye aldigi da oluyordu. Fakat nihayet ayimaz bir hale geldiginden bu
riitbeler sahiplerinde kalmisti. Eski vezirlerden sarap icmeyenlerin hepsini
azletmis, yerlerine yenilerini getirmigti. Tlanasam, ciice Irdas, rahip Iduskam,

hekimbagi Ziza, ikinci hekim Pilga hep vezir olmuslardi.”(s.48)

Donemin anlayist i¢inde degerlendirildiginde kisilere verilen haksiz kazanilmig
mertebeler, statiiler belli normlarin ve kaidelerin ¢ignenmesine neden olmustur. Kralin
basinda oldugu krallig1 yonetmekten aciz olusu ve Oniine gelen herkese liyakat dagitmasi bu
durumun en act hallerinden biri olarak eserde vuku bulmustur. Ayrica bundan daha ac1 bir
tablonun sergilendigi ve kralin onciiliik ettigi devlet meselelerinin icki masasina tasinmasi da
yazar tarafindan hicvedici bir teknikle okuyucuya sunulmustur. icki masas1, devlet islerinin
konusulup karara baglanmasini saglayan onemli bir mercidir.(!) “ Bir aksam yine icki
masasina Bir aksam yine icki masasina oturulmugstu. Artik devletin isleri de burada
konugsuluyordu. Zihinlere bir parlaklik geldigi icin memleket daha iyi idare olunuyor, her
bakimdan daha ileri gidiyordu. Kararlar cesaretle verilebiliyor, biiyiik giicliikler kolaylikla
yeniliyordu.”(s.49) ifadesi ile ayaklar altina alinan iilke yonetiminden ve buna izin veren
tilsimli suyun (sarabin) sapkini olan kralin igler acist durumu goézler Oniine serilmektedir.
Saray, yonetim ile sahsi eglencelerin ayni icki masasinda konusuldugu, kural ve kaideden,
vatan ve millet sevdasindan uzak kisilerin yiiksek gorevlere getirildigi tas yi§inindan farksiz

olmustur.
3.1.5.6.2. Norm Karakterler

“Dalkavuklar Gecesi” romaninin norm karakter vasfini yiiklenen en 6nemli tip’i
baskumandan Tutasil’dir. Tutasil, romanda “su katilmamig Hatti” tabiriyle tanitilir. O, biiyilik
Hatti iilkesinin ger¢ek anlamda tek koruyucusu devlete ve millete bagliligin vahit giiciinii
temsil etmektedir; “ Baskumandan Tutasil... Kisa boylu, giir ve kivircik sakallari, kalin

govdesiyle Tutasil su katilmamus bir Hatti idi. Cok eski, yiice bir aileden geliyordu. Ilk atast,
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Hatti devletini kuran Pampa ile birlikte ¢calismig, biitiin atalart hep kumandan olarak

kanlarryla devlete hizmet etmislerdi. Cok sert bir adamdl.(...)Yorulmak bilmezdi.(s.11)

Tutasil, kral i¢in bir karar mekanizmasidir. Kral i¢in kumandanin sdyledikleri, 151k
tuttugu yol diger biitiin roman kisilerinden daha onemlidir. Tutasil kralin eksik yanini
tamamlayan, devlet ve millet icin yaptig1 yanlis1 ifade eden tek kisidir. Tutasil, eserde
anlatilan kisiler icinde dalkavuk olmayan ¢ok az kisiden biridir; “ Kral uygunsuz bir is yaptig
zaman bunu kendisine ancak Tutasil soyleyebilirdi.”(s.11) Clinkii Tutasil, gercek anlamda
icinden ciktif1 soyun temsilcisi ve bu soyun devami i¢in savasta kan doken, can alan, can
verendir. Kral Subbiluliyu’ma i¢in Tutasil, biiyiik bir deger ve 6nem arz eder. Zehirli su
oldugu diisiiniilen mahzendeki suyu Once kralin icmesi ardindan da Tutasil’e i¢irmesi bu
durumu dayanaklandirir. Kralda kendisinin ve dalkavuklarinin farkindadir. Bu sebepten devlet

icin geride kalacak saglam bir giice ihtiyac vardir;

“- Su tast doldurup getir!
Yaver tasi getirdi. Kral yavas yavas dudaklarina kaldirarak bir yudum ictikten sonra
baskumandana uzatarak:

- Tadina bak. Bu bir zehre benzemiyor. Zehirde boyle giizel tat olur mu?”(s.18)

Norm karakter vasiflar1 yiiklenen Tutasil, eserde bir toplumun arkada kalmig giiciinii,
benligini temsil etmesi acisindan biiyilk deger kazanir. Bagkumandan, milletinin ruhunu
temsil eden soy, asalet ve degerlerin anlamin i¢inde barindiran kisidir. Tutasil bu baglamda
icinde bulundugu toplumun olmasi gereken Ozelliklerini {istiinde barindiran viicut bulmusg
tip’idir; “ Norm karakter sadece baskiginin kusurlarint yansitmak icin kullamilmazlar, ayn
zamanda eserin oziinii genigletmek, desteklemek ve giiclendirmek icinde kullanilirlar. Boyle

bir tipin arkasinda toplumun biitiin degerleri vardir.” (Stevick;2010:190)

Toplumun biitiin degerlerinin temsili baskumandan Tutasil’dir. Kahraman, milletine
dair biitiin degerleri akla getiren, herkes ictigi halde sarap igmeyen, sadece kendi esine arzu
besleyen kisilerin prototipidir. Tutasil’in kral ve vezirler izerindeki etkisi bu durumu a¢imlar.
Gene saraptan sarhos olduklart mevki ve statii degerlerinin, sayginligin yok oldugu
miskinligin ise sonsuz boyuta ulastifi anda kralin bulundugu agcmaz ve Tutasil’e duydugu
biiyiik ihtiyag, anlatinin onemli bir kismuini teskil eder; “Taslarla icki icilmisti. Herkes
kendisini bir kahraman bir dev saniyordu.(...) Yaverler Pilga’yr siiriiklerken kral

sofradakilere bakti. Sinmisler kendi aralarinda bir sey konusuyorlardi.(...)
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Kral Subbililuyuma:

- Acaba Tutasil gorse buna ne derdi.”(s.53) Tutasil, kralin bulundugu sosyal cevreyi ve
insanlar1 durulastiran ve bu durulugun arkasindaki yalani riyayi, haseti gosteren toplumsal bir
tip ve; “kelimenin tam anlamiyla bir devlet adanudir.” (Ozdemir; 2007: 313) Tutasil iilkesi
ve milleti i¢in sadakat kavraminin i¢ni dolduran, kralin basinda olmadigi bir savasta tipki

atalar1 ve oglu gibi cansiperane ¢arpisan asker tipini 6rneklendirir.

Romanda tam anlamiyla norm karakter 6zelliklerinin bir tasavvurunu yansitmasa da
ozellikle devlete ve millete bakis acisiyla, Tutasil’e verdigi deger kendisine ve Hatti halkina
layik gordiigii yasam anlayis1 ile bu karakterin ozelliklerini andiran bir diger tip, Kahin
Silka’dir. Kahin Silka, romanda kralin buyrultusuna ragmen “sarap” adinin yayilmasinda ki
en miihim kisidir.

Silka;
“Falcilik, kdhinlik etmez, yildizlara bakmazdi. Ama halk onu yine kdahin diye
bilirdi. Bir iki defa, onceden soyledigi seyler ciknusti da ondan... Hattugas’in
kiyisindaki  kuliibesinde oturur, tarlastmin verimi ile yagardi. Bagindaki
iiziimden sarap yapmasu biliyordu. Pek garip tabiath idi. Kimseye sokulmaz,
kimseyle konusmaz, pek az kimseyle arkadas olurdu. Insanlari kurt belle, kuzu
ctkarsa bahtina derdi. Eskiden Ankova gsehrinde bas hdkimdi. Kralin
yakinlarindan, vergi hirsizigi yapan birisini mahkum ettigi icin hakimlikten
atilmisti. Kralin sarayinda bilginler toplantisi var dedikleri zaman “o, ¢ilginlar
toplasidir” diye cevap vermisti. Krala, Tanrinin bas ¢ilgini, Yamzu’ya giyimli
inek, Ziza’ya saglik tanrisimn tiikiiriigii derdi. Onun icin Ilanasam diisiinen bir

kopek ciice Irdas konusan bir findik sicant idi.”(s. 43)

Sosyal cevrenin acimlanmasini saglayan tipler sayesinde romandaki temel diisturda
kendini ortaya ¢ikarmaktadir. Biiyiik Hatti iilkesi, biiyilk Hatti devleti i¢in temel degerlere
bagli bulunan bu iki kisi sayesinde eserdeki diger tiplerin ne derece yozlasmis olduklar
dikkate sunulmustur. Kéhin Silka, Tutasil’e verdigi deger ve onun korucuyu giicii olmasi
acisindan 6nemlidir. Tutasil bir anlamda kendi diisiincelerinin savunucusu, toplumda ¢ok az
kalmis yozlasmamis Kahin Silka’larin ve gercek Hatti soyunun koruyucusudur; “ Bak Iste
Tutasil geliyor. Hatti devletinin tek ve son diregi... O da oliirse yikildik demektir. Goriiyor
musun, ¢evresine nasil su katilmamiy Hatti kahramanlarim toplamig?”(s.61) Kahin Silka’da
tipki Tutasil gibi ait oldugu soyun saf temsilcisidir. Bu iki tip’e gore; Hatti kani tasimayan,
yiirekten Hatti olmayan herkesin sonu o6liim olmalidir. Soysuzluk devletin bekasina zarar
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veren, iilkiisel nitelik tasimayan kani bozukluktur. Bu nedenle Kahin Silka’nin da
baskumandan Tutasil’in de ortak paydasi: “Hatti iilkesindeki biitiin yabancilari mahzene

doldurup agizlarina zehir akitmaktir.”(s. 13)
3.1.5.6.3. Kart Karakterler

“Dalkavuklar Gecesi” romaninin kart karakter oOzelligi tasiyan kisileri oldukga
fazladir; “Kart karakter de, baskigiden farkli olmasina ragmen romanda gerceklestirilmesi
gereken bir amactir ve icra ettigi herhangi bir fonksiyon, bir yan iiriindiir.” (Stevick,
2010:185) Romanin ilk yan iiriini yani kralin karsisinda kendisine verilen amaci
gerceklestirmek icin romanin aksiyonuna dahil edilen tip, “Her seyin pundunu bulan
filozof’tur. O, romanda en acgik sekilde karsimiza c¢ikan icra ettigi filozof sifatiyla kralim
aydinlatandir! Gercek manada Filozof Ilanasam, Hatti kam tasimayan ve Hatti iilkesinde
olmamas1 gereken soysuzlarin temsilcilerinden sadece biridir; “Ciinkii biiyiik babast Asur’dan
gelmis, babasi vezir olmus, kendisi de Hattusas’ta dogmugstu. Asur dilini bilmezdi. Hatti
ogretmenlerinden ders almisti. Keyfine diiskiin, tembel bir adamdi. Fakat kendisini satmasint
bilirdi. Anast onu yilan yumurtasiyla besledigi icin ¢ok haindi. Kendisinden baska kimseyi

diisiinmezdi. Fakat iinlii bir filozoftu. Her seyin pundunu bularak yasardi.”(s.20)

Yapitta karsimiza cikan Ilanasam tipi, Hatti soyundan gelmemekle birlikte kralin
yaninda bulunan en biiyiilk dalkavuklardan biri olarak tasvir edilmistir. Hayatina dair bir
tehlike karsisinda hemen kralina methiyeler siralar ve durumunu kurtarir. Bu tarz tipler
anlatiy1 zenginlestirdigi gibi bir de catisma unsuru olarak kullanilirlar. Kart karakterler,
romanda asil tiplerin karsisinda yok edilmesi, uzaklastirilmast gereken tiplerin
somutlagtirilmis halleridir. Cihan Ozdemir’e gore; “Filozof llanasam tersinden okundugu
zaman “Masan Ali” olur; bunun ilk harfi olan “M” yi “H” ile degistirdigimiz zaman ortaya
Hasan Ali ismi ¢ikwverir. Bu isimde bizi Z Vitamini romammn gahis kadrosunu

hatirladigimizda- “Hasan Ali Yiicel” ismine gotiiriir.”(Ozdemir; 2007:3734)

Romanda kart karakter vasfiyla donatilan ve entrik kurguda ki catisma unsurunu
saglayan bir diger tip, Ciice Irdas’tir. Ciice Irdas, eserde sair(!) yoniiyle tamitilir. Yilisik,
dejenere, Ilanasam gibi soysuz bir tipin temsilcisidir. irdas’in fiziksel ozellikleriyle dalga
gecilir ve gecmisinde yaptigr tavuk hirsizligi sayesinde nasil zengin oldugu, taniyip

tanimadig1 herkese methiyeler yazdigi icin goze girdigi anlatilir. Irdas tipki digerleri gibi yani
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diger dalkavuklar gibi kralin yanindan ayrilmayan, séziinden ¢ikmayan, yanlisina dogru diyen

olumsuz bir tipin karsiligidir;

“Ciice boyu ve sisman gobegi ile pek giiliin¢ bir yaratik olan Irdas, kiral
selamladigi zaman herkesin icinden bir giilme duygusu gecti. Ona igrenerek
bakan Tutasil... Irdas’in gencliginde nasil tavuk calarak gegindigini biliyordu.
Sonra zengin olmus, oOtekine berikine methiyeler yazarak goze girmis ve
memlekette iin kazannusti. Tavuk hirsizligr yaparken pek yilisik bir gencti. Sair
olduktan sonra yapmacik bir kurumla herkese gozdagi vermek istediginden

kaslarm ¢catar, agzim simsikt yaparak oyle yiiriirdii. ”(s.24)

Bunlarin disinda anlatida karsimiza c¢ikan kart karakter 6zelligini yansitan tipler; Hekimbasi
Ziza, Vezir Pilga, Vezir Nidiba, Rahip Iduskam, Hekim Tesen, ve Yaver Sabba’dan olusan
gruptur. Bu grubun ozellikleri; “yalanct din istismarcisi, mesleki agidan onursuz, ayyas,
aptal, yozlagmis, sorumsuz, ¢ikarct zevk ve sehperest keyfi davranigl, adam kayirmaci, bencil,
vefasiz ve kralin dalkavugu olmalaridir.”(Ozdemir; 2007: 282) Ayrica birgok kaynakta
karsimiza ¢ikan ve isimlerinin ters cevrilmesiyle olusturuldugu diisiiniilen, Hiiseyin Nihal
Ats1z’in yasadigr donemdeki devlet adamlarimi tenkit etmek i¢in yazdigi romanin gercekte

oldugu iddia edilen kisileri sunlardir;

“ Ciice Irdas’in Sadri, Rahip Iduskam’in Maksudi, ikisinin birden ise
Sadri Maksudi isminin simgeleri oldugunu goriiriiz; boylece Sadri
Maksudi Arsal adina ulasiriz. Bu yolla Hekimbasi Ziza (Aziz), Vezir
Pilga (Galip), Yaver Sabba (Abbas), Aptal Vezir Nidiba
(Abidin),Bilgin Ikeznini (Zeki Velidi) gibi roman kisilerinin; gercek
sahislarin  romamin ititbari  diinyasindaki temsilcileri oldugunu
anlayabiliriz. (...) Ornegin Hatti Sarayi’min mahzeninde bulunan
“stwi” konusunda bilimsel bir kurultay toplanarak uzun tartismalar

“«

yapilmast ve bu sivinin aslinda herkesin bildigi “sarap” tan bagka bir
sey olmadigini soyleyen Ikeznini’nin hakikati ifade eden goriislerinin
diger dalkavuk bilginlerce reddedilmesi ve kendisine hakaret edilmesi
ile; 1932’ de Ankara’da toplanan I. Tiirk Tarih Kongresi’'nde dogru
tarih anlayisimi ortaya koyan Zeki Velid’i Togan’in hakarete ugramasi

olaywna bir telmihte bulunuldugu aciktir.” (Ozdemir, 2007: 374)
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Romanda giilmez yiizlii kadin olarak tanitilan ve tilssmhi suyu yani sarabi bulup
ictikten sonra gosterdigi degisim ile Hantilyas karsit giiclin temsilcisi olur. Ay ozelliklere
sahip olan kralin gézdesi Yamzu da anlatinin kart karakterlerini yansitan tipleridir. Yamzunun
istedigini ele gecirmek icin krala karsi yaptigi ahlaksiz ve hosnutsuz davramiglar onun
olumsuz tipler icinde yer almasina nedendir. Devlet erkdnini temsil eden kadinlarin i¢inde
bulundugu bu onur kiricit durum yazarin ge¢cmiste bugiinii anlatirken eski Tiirk toresine, kadin
saygmligina ve kadinin idare ve temsil giiciine duydugu 6zlemin a¢imlanmasidir. Kralice
olmak ve kendi istedigi kisileri devlet yonetiminde soéz sahibi yapmak igin giristigi
davranislar, yazar tarafindan gercek Tiirk kani tasimayanlara ve yillar i¢inde farkli din, 1rk,
mezhepten olan kadinlarin Tiirk devleti i¢inde yikimlarma yapilan bir atif olarak
degerlendirilir; “Yamzu ne kadar miimkiinse o kadar cilve yaparak krali giciklamak ve ondan
kendisini kralice yapmak vaadini koparmak istiyordu.”(s.54) Kral icin maddi olmayan agk,
Yamzu i¢in metalasmistir. Askin anlami onun i¢in kralige olmaktir ve boylece gercek hiikmii

saglayabilmektir.
3.1.5.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler anlatida; “tip ve karakter ozellikleriyle goriinmeyen, olayin ya da
dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiyac duyulan ve zaman zaman ortaya c¢ikan
vardimct unsurlardir. Genellikle ya isim olarak ya da kendilerine verilen kisa gorevleriyle
ortaya ¢ikarlar. Roman incelemesinde ¢ok fazla islevsel degillerdir.”(Cetin; 2009: 165)
“Dalkavuklar Gecesi” romaninda bu islevsellige sahip olmayan kisiler s6z konusudur.
Anlatida sadece tek bir yerde ad1 gecen ve Hatti Devleti’nin kurucusu oldugunu 6grendigimiz
Pampa, kralin oglu olmasi nedeniyle onu kutlulamaya gelen davetliler, sarayda her daim hazir
bulunan yaverler, olduk¢a fazla sayidaki vezirler, tilstmli suyu i¢mesi i¢in getirilen esirler,
Filozof Ilanasam’in karisi, yaver Sabba’nin kiz kardesi, Ciice Irdas’in yegeni Nittahabas, dort
yiiz y1l Once biitiin Assuva iilkesine bas egdiren Kral Mursil, Kahin Silka’nin karis1 Tubigka
ve oglu Murya; Tutasil’in birlikte savasa ciktigi halis Hatti’lerden olugsmus altmis muhafiz;
Tutasil’in karisi, kizi1 ve evinde calisan hizmetgisi; Tutasil’in savastan dondiikten sonra
diizenlenen kahramanlar gecesine katilan Hatti halki; bashekim Tesen romandaki fon karakter
niteligi ile yiiklenmis kisilerdir. Bu kisiler romandaki sosyal ortamin ve iligkilerin gelisim
agin1 gostermesi adina aksiyona dahil edilenlerdir. Figiiratif karakterler sayesinde asil
anlatilmak istenenlere 151k tutulur. Fon karakter 6zellikleriyle anlatida kendine yer bulan
kisiler asil olan1 agiga ¢ikarmada kullanilan kisa, anlik ifadelerin tasvvuru olurlar; “ Sadece,
romanda yapiyt isleten carklarin disleri gibidirler” (Stevick; 2010: 180) Ancak romani
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olusturan carkin dislerinin eksik olmasi, anlatidaki kimi yerlerin anlasilamamasi demektir.
Carkin disinin olmamas1 devingenligin, siirekliligin olmasina engel teskil eder. Bu baglamda
eserde fazla bir yer istirak etmeyen; ancak romanin biitiinii icin gerekli olan fon karakterler
yasanilan sosyal ortamin somut, anlasilir bir sekilde okuyucuya sunulmasini saglarlar.
Anlatida karsimiza c¢ikan ve fon karakter vasfi yiiklenen kisi ya da kisiler sayesinde bir
toplumun bazi degerlere ya da kisinin deger verdigi, kendisi i¢in 6nem arz eden kavramlara
ulasiriz. Anlatida bunun en giizel 6rnegi, Tutasil’in evine gelen Yaver Sabba’nin Tutasil’in
hizmetcisine yaptifi ahlaksiz davranis karsisinda, fon karakterin gosterdigi tepkidir; *
Yaverler cikarken en geride kalmis olan Sabba, kendilerine kapi acmus olan Tutasil’in
hizmetlisine dikkatle bakti. Sonra onun yanagini oksamak ister gibi bir hareket yapti. Fakat

bu hareket kendisine acrya mal oldu. Ciinkii kiz goriiniigiinden umulmayan bir kuvvetle yavere

tokatt indirmis ve kapiyt siddetle kapamuisti.”(s.67)
3.1.5.7. izleksel Kurgu

Dalkavuklar Gecesi romaninda entrik kurguyu sekillendiren ve dramatik aksiyonun
saglanmasinda biiyiik yer tutan deger, karakter ve simgesel gosterimin ifadesi olan “KORA

semas1” su sekildedir.

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Kisiler Diizeyinde Baskumandan Tutasil Kral Subbuliluyuma

Bilgin ikeznini Frikya El¢isi

Kahin Silka Filozof ilanasam

Tubiska Yamzu

Murya Hantilyas

- Yaver Sabba

- Ciice Irdas

- Bashekim Ziza

- Rahip iduskam

- Hekim Pilga

- Vezir Nidiba

- Bashekim Tesen
Kavramlar Diizeyinde Vatanperverlik Vatansizlik

Vicdan Yozlasma

Namus Soysuzluk

Adalet Adam Kayirma

Ahlak Mevki Onursuzlugu

Kan Bagi Aidiyetsizlik

Kavmiyet¢ilik Gecmissizlik

Milliyetcilik Iradesizlik
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Cesaret Korkaklik
Riyakarlik
Sorumsuzluk
Tutarsizlik

Simgeler Diizeyinde Elma Tilsimli Su (Sarap)
Levha Levha

Tiirkii Siir

- Sifir (0)

- Ok

- Boynuz

3.1.6. Z Vitamini
3.1.6.1. Romamn Kimligi

“Z Vitamini”, Hiiseyin Nihal Atsiz’in 1959 yilinda yazdigi tipki “Dalkavuklar
Gecesi” romaninda oldugu gibi devrinin siyasi ve sosyal sartlarini, kisilerini elestirdigi
eseridir. Ancak “Z Vitamini” nde “Dalkavuklar Gecesi” nden farkli olarak elestirdigi kisi ve
kurumlarin kimler oldugu acikca belirtilmistir. Hiiseyin Nihal Atsiz, bu tenkiti yaparken
yasananlar1 kendi doneminden elli y1l sonrasina tagiyarak yapmistir. Milli Sef’lik devrine agik

tepkidir.

Siyasi hiciv roman1 olarak adlandirilan eserin temel izlegini; iilke, millet, vatan, 1rk,
toprak gibi degerlerin yonetici vasfindaki kisiler i¢in anlamsizlig1 ve ferdi ¢ikarlarin 6nemi

olusturmaktadir.
3.1.6.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Hiiseyin Nihal Atsiz “Z Vitamini” romanini diger romanlarinda oldugu gibi fiziksel
tanimlamanin 6tesinde kalan hakim bakis agisiyla kaleme almistir. Romanda tanrisal anlatici
genele hakimdir. Eserde dikkat ceken bir diger unsur, kisiler arasindaki diyaloglarin ve
kahraman bakis acisinin da ayni yogunlukta kullanilmis olmasidir. Eserin basinda ve belli
boliimlerinde hakim anlaticinin baskin olusu dikkat ¢ceker. Hakim anlatici, esere Ismet Inonii

ve bakanlarin tanitimiyla giris yapar;

“Cumhurbaskani Ismet Inonii saat tam 19°da Bakanlar Kurulu'nun toplant:
odaswina girdi. Ayaga kalkarak kendisini selamlayan bakanlara, basi ile karsilik
verdikten sonra koltuguna oturdu. Sag yaninda Basbakan Hasan Ali Yiicel sol

yaninda Devlet Bakant ve Basbakan Yardimcist Ahmet Emin Yalman... Milli
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Egitim Bakam Falih Rifki Atay, Basbakanin yaminda... Sonra, sirasiyla,
Ticaret Bakani Riza Inonii, milli Savunma Bakani Kazim Ozalp, Maliye Bakant
Kasim Giilek, Isletmeler Bakami Omer Inonii, Digsisleri Bakami Aliye Itir,

Icisleri Bakami Karabet Oztiirk, Iktisat Bakani Salamon Tiirker ve digerleri...’
(s.79)

Anlatimindan sonraki kisimlarda, hakim anlaticinin eserdeki baskinligi azaltilmistir. Ismet
Inonii ve bakanlarm tanitiminmn yapildign sahneden hemen sonra soz, kahraman anlaticiya
emanet edilmistir. Kahraman anlatici, eserde ‘“ben” ifadesinin anlaminmi tasir. Olaylari
aktarirken kendi ceperinden bakar. Duygu ve diisiinceleri onun anlattigi tekeldedir. Bu
sebeple okuyucu, “ben” in anlattif1 6l¢iide onun duygu ve diisiincelerine sizabilir. Kahraman
anlatict olarak karsimiza cikan ve Milli Sef sifatiyla eserde bulunan Ismet Inonii’ye soz
emanet edilerek kahraman anlatici bakis agisina gecis yapilmastir; “ Sayin Arkadaslar! Birkag
saat sonra 21’inci yiizyila girerek bir devri arkada birakmis olacagiz. 1961 de, secimlere hile
karistiran Demokrat Parti’yi milli bir galeyanla devirdigimizden beri 39 yil gecti.”(s.79) Bu
ifadelerden sonra kahraman anlatic1 yerini eserin genelini teskil eden karsilikli konusmalara,
yani diyalog teknigine birakmustir. Diyalog: iki ya da daha fazla kisinin arasinda gelisen

duygu aligverisidir. Bu tarz konugsmalar kurmaca eserlerin temelinde yer alirlar.

Diyalog, yazarin aradan ¢ekilmesi ve okurun metin i¢indeki kisilerle karsi karsiya
kalmas1 ve olaya katilimi bakimindan 6nemlidir. Ayrica diyalog teknigi, anlatict aradan
cekildigi icin Oykili ya da roman kahramanlarin1 kendi agizlarindan tanima imkam verir. “Z
Vitamini” kisiler arasindaki konusmalarin, diyalog tekniginin en yogun oldugu eserlerden

biridir.

Olaylarin ve kisilerin en dogal sunulma yontemi olan diyalog teknigi sayesinde
kisiler arasindaki hitap, iislup gibi kaidelerin kullanim seklide ortaya cikar. Diyalog teknigi,
eserdeki kisi ve olaylarin gercekligine bir taniktir; “Diyalog” teknigi sayesinde figiirlerin
duygu ve diisiince evrenleri, kendileri tarafindan, dolayisiyla aracisiz sergilenir.”(Sazyek;
2004:103-118) Yazar ya da anlatic1 boyle bir durumda aradan ¢ekilmektedir. ifadeler yalin ve
nettir. Anlatimdaki yalinlik ve netlik, okuyucu ile roman kahramanlar1 arasindaki iletisimin
giiclii olmas1 saglar. Verilmek istenen mesajin algilanma diizeyini artirir. Romanlar ig¢in
diyalog teknigi; “ romanin omurgasinin vazgecilmez yapt taslarindan biridir.” (Tekin; 2011:
255) Bu yap1 taslan sayesinde vakanin gidisati belirlenir. Diyalog teknigi ayni zamanda

okuyucu ile anlati kahramanlar1 arasindaki dogalliga da olanak saglar. Okuyucu, kahramani
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kendi agzindan tanima sansina erigir. Romandaki dogalligin gostergelerinden biri olarak
asagidaki 6rnek sunulabilir;

- Peki ya donanmanuz?

- Aziz Sefim! Donanmayt lagvettik.

- Neden?

- Bizde iyi denizci yetismiyor!

- Yetistirmeye calisalim!

- Calismak para etmez. Denize alismak.

- Efendim, beni deniz tutuyor da onun icin donamay: lagvettim.” (5.91)

Diyaloglar romandaki dogalligi ve yalinlig1 isaret ettigi gibi romanin biitiinligii
acisindan da 6nem arz ederler. Kisileraras1 konugsmanin yogun kullanildig: eserlerde, biitiinliik
saglanmak zorundadir. Ciinkii eserin biitiinliigli hem okuyucunun mesaji dogru anlamasina
yardim eder hem de roman yazarinin giittiigii fikri belli bir tiimliik i¢inde vermesine yardim
eder. Anlatida, Ismet inénii ile Milli Savunma Bakam arasinda gegen konusmalar, olayimn
akisin1 ve konusmalar arasinda ki biitiinliigii gostermesi adina onemlidir;

- Aferin Ozalp’im! Miikemmel yapmussin! Simdi zirhli kuvvetlerimizle hava
deniz ordularimiz hakkinda bizi aydinlat.

- Aziz sef’im! 1961 hareketinde iktidart demokratlardan aldigumiz zaman,
ordumuzun 6 tane zirhli tugayt vardi. Biz bu kuvveti 24 zirhli kolordu kuvveti
haline getirdik.

- Yaaa! Bravo Kaptan Marko!... Sey!... Ozalp’im diyecektim... Bu 24 zirhli
kolorduda ka¢ tankimiz var?

- Aziz sef’im! Fazla sayida tank hareket serbestligine engel oldugundan kasten
tank sayisint azalttik. Her kolorduya 10 tank verdik. Gerg¢i tank sayisi azaldi,
ama idareleri o kadar kolaylasti ve hareketleri oyle ceviklesti ki sormayin

gitsin! ”(5.89)

“Z Vitamini” romaninda yazar, coklu bakis acisini kullanmistir. Eserdeki bagin kopmamasi ve
biitiinliigiin saglanmasi1 adina kisileraras1 konusmalara yani diyalog teknigine yogun bir

sekilde yer vermistir.
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3.1.6.3. Olay Orgiisii

Nicel baglamda oldukca kisa olan “Z Vitamini” yazar tarafindan herhangi bir

boliimlemeye veya adlandirilmaya tabi tutulmamistir. Bir donemin siyasi olaylarim elestiri

slizgecinden gecgiren roman, olaylarin akisi ve kahramanlarin eserde durusuna gore iki boliim

halinde incelenmistir.

Birinci Bolim

Ismet Inénii baskanliginda bakanlar kurulunun toplanmasi, Ismet Inonii’niin egitim,
saglik, mali, askeri alanda bakanlarindan bilgi almasi

Mali alandaki en biiyiik giderin 6miir uzatmak i¢cin Amerika’dan alinan Z Vitamini 'ne
gittiginin 6grenilmesi

Bagbakan Hasan Ali Yiicel’in Ismet Inonii’ye bundan sonra Milli Sef degil de Beseri
Sef denilmesi i¢in kanun cikarilmasi

Ahmet Emin Yalman’in Tiirkiye’ye diger milletler kiismesin diye bundan sonra
Beseristan denilmesini teklif etmesi

Aliye Itir’in Beseristan sozciigiindeki “istan” ifadesinin ¢ikarilmasinin Araplar ile olan
iliskileri bozacagini bu nedenle ¢ikarilmamasi gerektigini soylemesi

Milli Egitim Bakaninin “Milli” kelimesini irticai bulup kaldirmak istemesi

Milli Egitim Bakaninin kitaplardaki millf tarih kismini tamamen degistirme teklifinde
bulunmasi

Beseri Sef’in savunma birligini teftis sirasinda sdylenen sag ol kelimesinin irtica ve
gericiligi cagristirdigl sag ve sol ibarelerini yasaklamasi

Sengiil Universitesinin kurulmasinin kararlastirilmasi

Icisleri Bakanimin bayragin renginin gerici bir anlam ifade ettigini bu nedenle
degistirilip y1ldiz sayisinin da artirilmasi gerektigi yoniinde goriis bildirmesi

Z Vitamininin hafiza kaybina ve ulasilmaz isteklere neden olmasi

Beseri Sef’in  herkese bir numara verilmesi gerektigini bdylece insanlarin
karismayacagini sdyleyerek kabineyi toplantiya ¢cagirmasi

Beseri Sefin dilde devrim yaparak isimlere harf-i tarifin gelmesi gerektigini savunmasi
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Ikinci Boliim

e 7/ Vitamini kullanan Beseri Sef’in biinyesinde yaptig tesir nedeniyle biitiin milletlerin
kanini tagimak istemesi

e Biitiin iilkelerden kan getirtilip Cankaya Koskii laboratuvarinda Beseri Sef’e enjekte
edilmesi

e Beseri Sef’in Tiirkmen, Kazak, Ozbek, Kirgiz, Bagkurt ve Tatar kanlarin1 Turan kani
diye istememesi ve Atlas Okyanusuna atilmasini emretmesi

e Ihtilal cikaran Tiirkciilerden korunmak icin Beseri Sef’in baska iilkelere kacmak
istemesi ancak onu kabul edecek dost dedigi biitiin bagkanlarin 6lmiis olmasi

o Ihtilalden kacan Beseri Sef’in gidecek yeri kalmadigi icin Inonii sehitlerinin yanina
gitmek istemesi

e Beseri Sef’in Inonii sehitleri ve diger sehitler tarafindan sehitlige kabul edilmemesi

e Beseri Sef’in sehitler tarafindan pargalanarak oldiiriilmesi
3.1.6.4. Zaman

“Z Vitamini” romani, yazari tarafindan zaman ibarelerinin en net kullanildig
romanlarindan biridir. Milli Sef olarak bilinen Ismet In6nii ve onun dénemini kaleme alan
yazar, kahramanlarin1 19. Yy dan 21.Yy’la tasimistir. 1884 yilinda dogan, 1973 yilinda 6len
Ismet Inonii ve onun siyasi yasamini 1999-2001 yillar1 arasinda yasamis gibi anlatmistir. Bu
nedenle anlatinin, anlatma zamani ile vak’a zamaninin farkli oldugu goriilmektedir; “Anlatma
zamaninda nesnel ve vaka zamanlari farklt yorumlanarak yani yeniden iiretilerek sunulabilir.
Yazar romanmini yazarken ki ruh haline bilgi birikimine bakis agisina gore olaylarin nesnel ve
vaka zamanlarinda bazi degisikliklere gider. Yani gecmise yeni ve farkli bir gozle

bakar.” (Cetin; 2009: 131)

Hiiseyin Nihal Atsiz’in ge¢misi kendi goziiyle yeniden insa ettigi siyasi ve sosyal

olaylara acik elestirilerini gordiiglimiiz Z Vitamini romaninin zamanim belirten ilk ibare;

1999 yilimin son giinii... ”’(s.79) diye baslayan ve romanin girizgahini yapan ifadesidir.

“Z Vitamini” roman yaklasik ii¢c yillik bir zaman dilimini kapsar. 1999 yilinda
yasanan siyasi, sosyal ve askeri anlamdaki biiyiik inkilaplarin(!) anlatimindan sonra, zaman
belirteci olarak karsimiza yeni bir yil, yeni bir yiizyil ¢ikmaktadir. Anlatidaki ifade nettir; “
Yirmi birinci asir baglamisti. Beseristan vatandaglart egleniyor iciyor, hayatin zevkini

ctkartyordu. Beseri Sef’in on dakika siiren yeni yiizyil demeci tele alinmigti.”(s.99) Tarihsel
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baglamdaki zaman unsuru, sosyal zamanin da bir agcimlamas1 seklindedir. Yirmi birinci asir,
2000’11 yillarin baslangicimi olusturmaktadir. Yazarin ifade ettigi gibi 2000 ‘li yillar, her
anlamda degisim ve doniisiimiin gostergesidir. Yazara gore degisim, daha cok sosyal

baglamdaki durumlar1 ve yazarin bundan duydugu hosnutsuzlugunu ifade eder.

Zamanin cok ifade edildigi, ancak ifade edilen zamanin yasanmadig1 romanda, 2000
yilinda yasananlar yazar tarafindan Ozetleme teknigi ile okuyucuya verilmistir. Yazar,
yasananlar1 Ozetlerken gecmis zaman ibarelerini kullanarak durumu daha da gercekg¢i kilmaya
calismistir. Ozetleme teknigi, hem yazar icin hem de okuyucu igin anlatilarin bir biitiin igcinde
algilanmasini saglar. Bu nedenle; “Ozetleme teknigi gereksiz ayrintiyt silen, dolayisiyla esere
derli toplu bir goriiniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kigiler, bariz yon ve
cizgileriyle tamtilir, anlatilir.” (Tekin; 2011:230) “Z Vitamini” romaninda kullanilan
Ozetleme teknigide benzer bir amaca hizmet eder. Asagidaki ornek, biitiin bir yilin kisa ve

butiinsel ozetidir;

“Beseristanin diinyadaki durumu kuvvetlenmigti. Doguda bir Ermenistan
yapilarak Rusya ile aramiza bir tampon devlet kurulmus ve Dogu sinirlarimizin
emniyeti saglanmisti. Ayasofya kilise yapilarak Ortodokslarin merkezi haline
getirilmis, Topkapt Sarayi Patrige verilerek Roma’daki Papaya karsi
Beseristan’t  himaye edecek bir kuvvet ortaya c¢ikarinusti. San Marino
Cumbhuriyeti ile serefli bir baris yapilarak 85 yildir siiren harp sona erdirilmis,
Israil’e iktisadi imtiyazlar verilerek ittifaklari kazamilmis, balik nesli yok
olmaktan kurtarilmis, irk¢ilar yeniden tasfiye olunmus, Sengiil Universitesi

kurularak diinya ilminin agirlik merkezi Ankara’ya alinmisti.”(s.123)

Ozetleme teknigi ile yasananlarin aktarilmasindan sonra yeni bir yilin gelisi eserde
kendini gosterir. Anlati, zamansal baglamda kronolojik bir yapiyla sunulur; “ 2001 yilinin 1
Ocak giinii aksama dogru biitiin iilkelerden gelen kanlar Cankaya Koskii laboratuvarinda
toplanmig ve Saglik Bakant Doktor Pavlaki ile Saglik Surasi’nin ileri gelen iiyeleri Beseri
Sef’e igne yapmak iizere hazirlanmuslardr.” (s.101) Anlatilan olaylar 2000 yilindaki gibi
Ozetleme teknigi ile yapilmaz; olaylar daha detaylandirilir ve okuyucuya verilmek istenen
mesaja dikkat cekilir. Bu boliimden sonra kullanilan zaman ibaresi, yazarin geriye doniis
teknigini kullandigin1 gosterir. Yazar 2001 yilindan tekrar 2000 yilina donmiistiir. Bu doniise
romanlarda, “art zaman sunumu” denmektedir. Ge¢misi anlatmak romanin en dnemli zaman

dilimlerinden biridir. Simdi ise gecmise yaslanmis var olma miicadelesi veren an’dir. An’inda
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yazilan, anlatilan olay bile ge¢cmisin bir yansimasidir; “ 2000 yilinda havalar erken sogumus
ka¢ yudwr goriilmeyen bir kis baglamusti... Biitiin 2000 yui Begseristan’da koklii devrimler ve
ileri hamlelerle gecti.”(s.116-123)

Yazar, giincel olanla yakin ge¢cmiste kalan olaylar1 daha da lehimlemek icin
anlatisinda geriye doniis teknigini kullanir. Vermek istedigi mesajin dogru algilanmasi igin
kahraman-olay iligkini netlestirir ve bu ikili arasina set koymaz. Okuyucu “simdi” de

ogrendigi olayin gecmisteki yansimalarini geriye doniis teknigi sayesinde anlamlandirir.

3.1.6.5. Mekan
3.1.6.5.1. Cevresel Mekan

“Z Vitamini” romaninda ¢evresel anlamdaki mekanlarin basinda, Cankaya Koskii,
Beseri Sef’in Diisiinme Odasi, Bakanlar Kurulu toplantisinin yapildigi Meclis Binasi

gelmektedir.

Romandaki mekan algis1 kisilerin ruhi ve psikolojik tahlilleri i¢in yeterli degildir.
Bunlar, romanda karsimiza eserin kurgusunu tamamlayict unsurlar olarak c¢ikarlar; “Zira
fiziksel anlamdaki mekdn kavrayisi yararcit ve biligseldir; gercegin diiz anlamda karsiya
aktarimumi, iletimini saglamakla yiikiimliidiir.” (Korkmaz, 2007: 400) Oysa anlatilarda yer
alan mekan, kisilerin ruhunda ve yiireginde farkliliga sebep olanlardir. Bu nedenle mekan,

anlat1 kisileri lizerinde gosterdigi tezahiire gore iki sekilde incelenecektir.

3.1.6.5.2. Algisal Mekanlar
3.1.6.5.2.1. Kapali- Dar Labirentlesen Mekanlar

“Z Vitamini” romaninda mekan aciliminin ciliz kaldigr goriilmektedir. Romandaki
olaylarin yerlestirilecegi bir merkeze duyulan ihtiya¢, romanda belli mekanlarin ortaya
cikmasinit saglamistir.  Bu anlamda mekan-insan iligkisini irdeleyecegimiz ilk zemin,
Bakanlar Kurulu toplant1 odasi olacaktir. Oda, Milli Sef’in yasananlar karsisinda gosterdigi
tepkinin acimlamasinda dnemli bir yer teskil eder. Bakanlar: ile toplanti yapan ve giindemin
onemli konularini(!) tartisan baskisinin, bakanlarin konugmalar1 uzadik¢a yasadigr sikintinin
etkisini mekanda goriiriiz. Bakanlar Kurulu odasit onun i¢in terkedilmesi gereken bir yeri
ihtiva eder; “ Konusmalarin uzamast Begeri Sef’in camint stkmaya baslamisti. Hdalbuki
stkilmaya asla gelemezdi.”(s.95) Baskisi icin burasi artik tutunma yeri degildir. Onun

basarilarinin diyar1 olmaktan ¢ikmistir. Konusmalar bakanlar arasinda gidip gelmekte, herkes
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Beseri Sef icin diinyada en erisilmez sifati bulmak i¢in ¢irpinmaktadirlar. Ancak biitiin olanlar

icinde Sef, az dnce mutlulukla konusmaya basladigr mekanda sikistirilmis hissetmektedir.

Baskisi i¢cin kapali mekan a¢imlamasinin bir diger menzili, ¢cevresel anlamda agik
lakin algisal anlamda kapali olan Milli Sef’in savunma birligini teftisi sirasinda yasadigi ruhi
durumu imlemesinden otiirii tiimenin bulundugu alandir. Beseri Sef’i burada karsilayan
Birinci Alay Komutan1 Albay Haralambos Caganoz ile aralarinda gecen konusmadir;

“- Nasilsin Haralambosum

- Sag olun aziz sefim!

Beseri Sef’in yiizii yine degisti. Hatta ofke belirtileri goriildii.(...)

- Dikkat saga bak!

Fakat teftis yaptlamadi. Sef yiizii kizarmis oldugu halde tepinerek bagiriyordu:

- Bu ne kepazelik boyle! Hangi memlekette, hangi asirda yastyoruz?” (s.98)

Diyaloglarin yon verdigi durum, bagkisinin icinde bulundugu simirlanmigh@ gostermesi
acisindan 6nemlidir. Kendini ve simdiye kadar yapilanlar1 oraya ait hissedemeyen birey icin
mekan baglayicidir. Beseri Sef, sadece oradakiler ile kavgali degil, kendi ile de catisma

halindedir. Ciinkii yaptig1 inkilaplar1 halk anlamamustir.

Baskisi icin en onemli labirent mekan, romanin sonunda kabul edilmedigi sehitliktir.
Ruhunun, benliginin huzur bulmasi i¢in kapisini ¢aldigr mekén, yani sehitlik baskisinin kabul
gormedigi en 6nemli kapali-dar mekandir. Bagkisi burada imkénsizi yasamaktadir. Baskisi,
kendisini buraya getiren sinavda basarisiz olmustur. Baskisi anilarina ve gecmisine ihanet
etmistir; “Saskinlik ve korku icinde bir adim daha atarken bir ses giirledi:

- Gelme... Gelemezsin!...

Bu ses dagdan daga yankilanirken Beseri Sef olii rengini almigti.”(s.132)

Baskisi huzur bulacagina inandigi mekandan reddedilmistir. Gec¢cmisinden bugiiniinden
kovulmustur. Bu nedenle mekan onu sarip sarmalamamis en acik hapislere itmistir. Yazara
gore o, hayati iter giicii olan askerlige ve onun sanina yakismamustir. Inonii sehitligi, ruhun

1zdirabi, yliregin kelepgesinin metaforu olmustur.

Romanin diger kahramanlar1 acisindan mekan unsurunu degerlendirdigimizde
bakanlarin Beseri Sef’in diisiinme odasinda yasadiklar kisiler i¢in labirent mekani ihtiva eder;
“ Kogelere cekilerek merakla sefi seyreden bakanlart derin bir iiziintii sarnusti. (...) Elmay:
basina yiyen Ahmet Emin yandim diye haykirarak bayginlik gecirirken otekiler endiseli
gozlerle birbirine bakip Sef’in “nasol” feryadindan iirkemeye basladilar.”(s.118) Roman
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kahramanlar1 i¢in diistinme odasi, korkunun ve endisenin odagindadir. Kahramanlarin
yasadiklar1 kaygi, kendileri i¢in duydugu bir korku ya da endise degildir. Tamamen
kendilerini adadiklar1 Milli Sef’leri icindir. Bakanlar icin diinya baslarina dar olmustur.
Mekanda yasadiklar1 bu durum kahramanlara, ait olduklarini hissettikleri sefi kaybetme

korkusunu yasatmistir.
3.1.6.5.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

“Z Vitamini” romaninda baskisinin kendisine dair yapilan biitiin Svgiilerin ve
dalkavuklugun anlatildig1 boliimler, baskisi icin acik- genis mekan oOzelligi tasir. Bakanlar
Kurulu toplantisinin yapildigi oda, Beseri Sef icin aydinlik mekanin habercisidir. Sef icin
burasi huzur buldugu alandir. Sevdigi, kendini, giivenini konumladigi mahaldir; “ Bu yeni
iiniversiteye bir isim koymasini Begeri Sef’ten dilerken yiiksek ve serefli bir vazife yaptigima
inaniyorum. Beseri Sef yine ayaga kalkti. Sevindigi, heyecanlandigi zaman hep boyle yapardi.
Falih Rifki Atay’t kucakladi. O kadar duygulanmisti ki, gozlerinden yaslar akiyor, ara sira
hickirtyordu.” (s.86) Kendisine bahsedilen biiyiik gorevin huzuruyla bagkisi, bulundugu
mekan kendisi i¢in kutlu hale getirir. Baskahraman, bedenen ve ruhen orada mutludur.
Baskisinin ayn1 mutlulugu yasadigi ve kendini diinyanin Beseri Sef’i gordiigii yer Cankaya
Koskii Laboratuvaridir. Milli Sef’e burada tiim iilkelerin kanmi1 enjekte edildigi icin baskisi,
hayatinin en kutsal anim1 yasamaktadir. Biinyesinde birlesecek biitiin kanlar, ona biitiin
diinyanin kapisini acacakti. O, bdylece biitiin kiiltiirleri bedeninde bulusturacakti. Bu durum
Milli Sef’e biiyiik bir cesaret ve mutluluk vermektedir. Iktidar miicadelesinin beseri kaynagi
ve galibi olduguna inanmaktadir;

“-Kuzum Pavlaki bu hangi kandi?
- Kiirt kami, aziz sefim!
- Ya oyle mi? Kirmangi zoni? Bu kan pek hosuma gitti. Giiciimii ve nesemi artirdi.(...) Beseri

sefin sevincine son yoktu. Dans etmek istiyor... Sarki soyliiyordu.” (s.10-103)

Bagkisi icin laboratuvar giiciin ve iktidarin mekanidir. Diinya kanlarinin bedeninde
dolagsmasina vesile oldugu mukaddes zemindir. Kanlarla birlikte bagkisi mekam da kendisi
icin kutsallagtirmigtir. Baskisi icin mekan, onun giiven ihtiyacim karsilayan simgenin
yasamsal alani olmustur. Mekan “biiyiik bir huzur ve giiven duygusunun refakat ettigi”
(Korkmaz;, 2007: 413) siginak gorevi gormektedir. Beseri Sef, hedef objesine burada

kavusmustur.
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3.1.6.6. Salhis Kadrosu
3.1.6.6.1. Baskisi

“Z Vitamini” romanmin baskisisi Milli Sef, Beseri Sef sifatlariyla tamtilan Ismet
Inonii’diir. Yazar, diyaloglarin hikim oldugu eserde baskisinin psikolojik ozelliklerinden
ziyade diger roman kisileri ile olan baglantis1 cercevesinde degerlendirmistir. Yazara gore
baskisi, devlet kademesindeki bazi mefhumlardan uzaktir. “Dalkavuklar Gecesi” nde Kral
Subbililuyuma ad1 altinda yer verirken “Z Vitamini” romaninda tipin devamu niteliginde ismet
Inonii’yii secmistir. Baskisi, anlatida devlet ve millet icin herhangi bir énem arz etmeyen
yasamsal anlamda iter giice sahip olmayan; gereksiz, bos ve mesnetsiz islerle ugrasan bir
devlet adamini tasvirlendirir. Yasananlarin ilk 6rnegi olarak Bakanlar Kurulu toplantisinda
Hasan Ali Yiicel ile aralarinda gecen konusma Orneklendirlir. Devlet erkdninin ve devlete
millete ait sorunlarin tartilmast gereken mekanda, Hasan Ali Yiicel’in kaslar

konusulmaktadir;

“— Hasan Ali

- Buyrun, aziz sef’im!

- Senin yiiziinde bir degisiklik var! Nedir o0?

- Ne gibi degisiklik aziz sef’im

Sef haykird:

- Buldum, buldum! Senin gayet giimrah kaslarin vardi. Onlar ne oldu?

- Kestim aziz sef’im

Ismet Inonii kederle elini masaya vurdu.

- Ne yaptin Hasan Ali? O camim kaslarina nasil kiydin? Halbu ki ben Sayin
Bizans Patrigi Athenagoras Hazretlerinin sakali ile senin kaglarimi sigorta

ettirmek icin kanun cikaracaktim!”(5.80)

Baskisiye dair ilk izlenimin verildigi ifadeler, okuyucunun zihninde olusturulmak istenen
mesaja da bir cagr niteligindedir. Bagkisi, devleti temsil eden kisinin zavalli niteligini

vurgulamay1 amaglanmistir.

Anlatinin kahramani ayn1 zamanda “Z Vitamini” adli bir hapla hayata tutunmaya
gayret eden bir kisilik olarak tanimlanir. Bu sayede yaslanmayan baskisi, iilke yonetimini de
her daim elinde bulundurmaktadir. Hiiseyin Nihal Atsiz, Ismet Inonii’niin yasadigi donemde

12 yil kadar cumhurbagkan1 olmasini ironik bir sekilde ele almustir. Ismet Inonii’niin 11
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Kasim 1938’de basladigi Cumhurbaskanligi gorevi 22 Mayis 1950’de sona ermistir. Eserde
bu duruma bir diger atif da Hasan Ali Yiicel ile aralarinda gecen konusmadir; “Nihayet vatan
haini, miirteci demokratlarin yurdu ve diinyayr batirmak iizere oldugunu gorerek yaptigimiz
milli hareketle onlart devirmeniz ve 1961°den beri 39 yildir, araliksiz baskanlik etmeniz
adimizi  ebedilestirmis ve sizi yalmz vatamimuzin degil, biitiin insanligin sefi haline
getirmigtir.”(s.82) Alayci bir ifadenin sezildigi ibarelerde anlatici, neredeyse tek kisilik bir
yonetimin hakim oldugu olgusunu okuyucuya sunmustur. Uzun yillar araliksiz bir sekilde
devletin baginda duran kisi artik tiim diinyaca benimsenen, deger verilen(!) bir lider olmustur.
Bundan otiirti o artik Beseri Sef olmalidir. Baskisinin ruhunu oksayan ifadelerle kurulda
devlete, millete dair yillarca ¢ikmayan kanunlar bir giin i¢inde ¢ikarilmistir. Anlaticiya gore

Beseri Sef, istikrarin ve demokratik nizamin(!) devamini saglayacak kisidir.

Baskisi, eserde yer alan diger kahramanlarin golgesi altinda yasan birey kimligi ile
verilir. Bu baglamda degerlendirildigi baskisi, karar ve irade yoksunudur. Onun ehemmiyette
olmasini saglayanlar, romanin diger karakterleridir. iktidar hirsini ve giiciinii yanindakilerden
almaktadir. Anlaticitya gore baskisinin saygin olma ¢abasi asagilik duygusunu kapatmak i¢in
verdigi savasin adidir. Bagkiside toplumsallik kaygisi yoktur. Cevresindekilerin varligiyla var
olma gayretine girendir. Sorunlarinin iistesinden gelemeyen kiside kendilik degerleri yoktur.
Fiziken ve ruhen sikistig1 donemlerde kendi 6ziine donmek yerine farkl kisi ve onlarin temsil
ettikleri diinyaya kendini atma cabasi, bagkiside hiisranla sonuglanmistir. Anlatinin ana
merkezinde gercegini buldugunda, 6ziine dondiigiinde her seye gec kalan bir insanin trajedisi

yatmaktadir.

Ruhunun olgunluk yeri diiglerinin ve gerceginin simgesi olan sehitlik bagkisinin ayni
zamanda goniil yikimini da gozler Oniine serer. Siginacak kimsesi kalmayan, milli benliginde
huzur bulamayacagi benliklere kosan baskisi i¢in sehitlik, bir 1stirabin ve korkunun adi olur.
Anlaticiya gore sehitlik, asil kan1 viicudunda dolasanlarin kapisini agtigr yerdir. Bu anlamda
Ismet Inonii yitirilmis ve kaybedilmis bellek mekanlarinin, ¢almayan kopuzun, islemeyen
adaletin cetelesini tutan kisidir. Sehitlik ise onurun, gururun ve kan’in temsilidir. Sehitlik
baskisinin hesap verdigi, gercek mukadderatiyla bulustugu yegane mekandir; “ Sef perisandi
bir sey soylemek isterken sag taraftan bir kasirga sesi igiterek gozlerini oraya cevirdi. (...)

- Biz Sakarya sehitleriyiz. Buraya girmezsin. Cekil, git!

- Biz Dumlupwnar gsehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!” (s.133) Sehitler baskisinin
kovuldugu yiireklerin metaforudur. Ihanet ettigi gecmisinin, dalkavuklarina inanip karar ve
iradesinden yoksun kalisinin cezasidir.
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3.1.6.6.2. Norm Karakterler

Hiiseyin Nihal Atsiz’1n; “Z Vitamini” romaninda norm karakter vasiflarini yiiklenmis kisi, tip

ya da kahraman bulunmamaktadir.
3.1.6.6.3. Kart Karakterler

Romanda bagkisi disinda kalan tiim karakterler, kart karakter kapsaminda
degerlendirilir. “Z Vitamini” karakterleri, gercek anlamda eserdeki catisma unsurunun temel
olusturucularidir. Bagkisi ve diger karakterlerle olan iliskilerinde degerlendirildiginde kart
karakterler romandaki vaka unsurunun merkezi yapisina zarar veren ve yok edilmesi gereken
kisilikleri acimlarlar. Bu sebepten kart karakter kapsaminda degerlendirecegimiz ilk isim
Bagbakan Hasan Ali Yiicel’dir. Anlatida Z Vitamininin olumsuz etkisiyle siirekli uzayan
kaslarin1 kesmek zorunda oldugu i¢in iiziilen, Amerika yanlisi, aziz sefe beseri sef sifatini
kazandiran; ancak biitiin bu biiyiik isleri (!) yaparken iilkenin refahi i¢in ¢alismayan Kkisi

<

olarak tamitilir; “ - Aziz sefim! Bunca yillik kaglarumi tiras ederken ben de iiziildiim.
Gozyaslart doktiim. Fakat bunca saghk zarureti vardi. Omriimiizii uzatmak icin aldigimiz
“Z”’ vitaminleri bazi biinyelerde sa¢, sakal uzamast yaparmig.(...) Elbet o zamana kadar
Amerikalilar insant hi¢ rahatsiz etmeden durmaksizin tirags eden bir makine icat ederler.”

(5.80)

Saglik Bakan1 Pavlaki Ozoguz’da kart karakterleri temsil eder. O da sadece beseri sef
icin caligan, onun varligimm siirdiirme gayretinde olan, onun varligiyla var olmaya calisan
kisiliktir. Aziz sefin varliginin teminati olan, Z Vitaminin teminatidir. Biit¢cenin yaris1 bu
haplara verilmektedir ve haplardan sadece devlet erkan1 kullanabilmektedir; “ Omiir uzatan
“Z” vitaminleri ¢ok pahali. Tanesini bir milyon liraya elde ediyoruz. Yilda 9500 tane aliyor
ve dokuz bucuk milyar lira veriyoruz. Bunun 8000 tanesi siz aziz Milli Sef’imize ayriliyor;
1500 tanesi de diger bakanlarla partimizin ileri gelenlerine ve Athenagoras Hazretlerine
veriliyor.” (s. 81) Anlatimi devletin basinda yer alan kisilerin halka kars1 uyguladiklar ¢ifte
standardin acik gostergesi olarak sunulmustur. Z Vitaminlerinde de, biitce ayrilan diger higbir

seyde de halk adina herhangi bir yatirimin nesri s6z konusu degildir.

Z Vitamini’ni beseri sefin daha fazla almasin saglayan basbakan yardimcisi Ahmet
Emin Yalman, bir diger kart karakterdir. Z Vitamini tabletleri piyasaya ¢ikmadan aziz sefi
icin Amerika ile 99 yillik sozlesme imzalayan kurtarici giigtiir. Ahmet Emin Yalman, anlatida

Tiirkiye demenin irticai anlama geldigi i¢in kullanilmamasini salik veren kisidir. Tiirk ve
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Tiirk’e mensup olanlar1 kiictimseyici tavri ile dikkatlere sunulan Ahmet Emin Yalman bu
ifadeden Amerika, Rusya, Ingiltere, Israil gibi iilkelerin rahatsiz olmamas i¢in vazgecilmesini
ogiitleyen kart karakterdir. Millet, milliyet kavramlarinin 6ziinii kavrayamamis benligin
tezahiiriidiir. Tiirk diinyasinin sanli zaferlerinin kitaplarda sadece bir iki satir olmasi
gerekliligini savunan, bu nedenle yeni bir tarih anlayisi ile asil ecdat olan Hitlerin
kanunlarinin konulmasini teklif eden karakterdir; “Begseri Sef’in saltanat ettigi, yani idare
ettigi bir iilkeye Tiirkiye demek biraz irticai bir diisiince gibime geliyor. Tiirk nedir? Beseriyet

icinde kiiciik bir parca...” (5.83) diyerek milli karakterinin erdemini (!) gdstermistir.

Milli Savunma Bakani Kazim Ozalp, anlatida ordunun giiciinii temsilen yaptigi
konusmada Yavuz, Atilla, Cengiz, Mete gibi isimleri tasiyan kisilerin miirteci ve fagist
olmalarindan otiirii emekliye ayirdiklarin anlatan, Rusya ve 6teki devletler ile aradaki biiytik
barisa giivenen, onlardan taarruz beklemeyen, hepsinden onemlisi kendisini deniz tuttugu icin
ve bizde iyi denizci yetismiyor diyerek donanmayi lagveden, kart karakterdir. Bu karakterler
sosyal ve siyasi baglamda bozulmuslugun kisi diizeyindeki temsilcileridir. Onlar, tiikenen
degerlerin yarattig1 kisilikler olarak karsimiza cikarlar. Kart karakterlerin hepsi, tek tip
benligin viicut bulmus halidirler. Hepsinin temelinde aziz sefe olan bagliliklarini bildirmek,
yanlis olan dogrular1 savunmak vardir. Kisisel tercihlerin kaynagi bile aziz seftir. Makarnayi

sevmeseler de aziz sef sevdikten sonra sevmenin yiiceligini (!) kabul edenlerdir;

“ Beseri sef Basbakan’a soruyordu.

- Hasan Ali! Sen makarnayt sever misin?
- Sayenizde severim aziz sefim.

- Bende severim Hasan Ali... Ya sen?

- Aman aziz sefim! Siz sevdikten sonra benim sevimemek ne haddim?...(s.92)

Bu karakterler disinda romanda ayni olumsuz o6zelliklerin viicut buldugu diger kisiler ise:
Milli Egitim Bakam Falih Rifki Atay, icisleri Bakan1 Karabet Oztiirk, Disisleri Bakam Aliye
Itir, Maliye Bakam1 Kasim Giilek, Iktisat Bakani Salomon Tiirker, Ticaret Bakan1 Riza Inonii
ve Isletmeler Bakan1 Omer Inonii’diir. Romandaki biitiin kart karakterler ahlaken yozlagmus,
zevkperest, bencil, cikarci; “birbirlerinin yiiziine giilerken arkasindan kuyusunu kazmaya
calisan, giiliing konularda birbirleriyle tartisan ve mevkilerini korumak icin her an Inonii’yii
memnun etmeye calisan, her tiirlii milli degere yabancilasmig, hatta diisman hale gelmis,

diismanlarla dost olmus, zevk-u sefa icinde yasamaya alismig kisiler olarak takdim edilir.”

(Ozdemir; 2007: 283)
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3.1.6.6.4. Fon Karakterler

Anlatidaki entrik kurgunun isleyisine canliik kazandiran ve romanlardaki
zenginligin mahsulii olan fon karakterler, “Z Vitamini” romaninda da kendilerini gosterirler.
Fon karakterler, anlatilar icin 6nemli karakterlerdir. Genellikle diiz karakterler seklinde
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Onlarin bir degisime, gelisime ya da yeniden bir anlatimla ortaya
cikarilmalarina gerek yoktur; “Diiz karakterler yazarin séylemek istedigini tek bir darbede
ifade edebilmesini kolaylastiran ve tekrar takdim edilmeleri gerekmediginden, el altinda hazir
bulunduklarindan ve kendi atmosferlerini beraberlerinde tasidiklarindan, romanct icin ¢ok
faydalidirlar.” (Stevick; 2010: 171) Z Vitamininde ki fon karakterlerde boyle bir atmosferin,
tekdiize yasanan “komik” devlet kanunlarinin savunucularn olarak arka planda yer alirlar.
Onlarda tipki kart karakterler gibi, hedonist, cikarci, milli kimlige diismandirlar. Roman
icinde ya adlariyla var olurlar ya da vakanin gidisati icinde karsimiza bir ya da iki defa
cikartilirlar. Bu minvalde olan fon karakterler sunlardir: Beseri Sef’in her an tedirginlik
duymasina neden olan Tiirkgiiler, Tiirkciilerin ayaklanmasi ile kagmak zorunda kalan Ismet
Inonii’niin yaninda yer alan Pilot Niko Pavlakidis, sefin 6zel doktoru Mison Benyas, daire
miidiiri Hamparsum Baronyan fon karakterle icinde degerlendirilen kisilerdir. 1944 yilindaki
Tiirkciiliik-Turancilik davasinda gorevli olduklar1 belirtilen Yargitay Baskani Necdet Kut-
Kut, Bagsavc1r Nazim Balog, Ankara Valisi Nevzat Tandogan, azinlik mensubun temsilcisi
olan Fener Rum Patrigi Athenagoras ve yardimcist Yakovos, Apostol Colakoglu, Patrik
hazretleri, romandaki azinlik ancak Tiirklerden daha fazla hakka sahip kisilerin yansimalari

olarak karsimiza cikarlar.

Falih Rifki Atay’in kuracagi iiniversitede gorev alacak alaninda uzman (!) kisilerin
olusturdugu kadroda fon karakterler icinde viicut bulur. Edebiyat ve komiir miithendisligine
getirilen Profesor Behcet Kemal Caglar; tarih derslerini okutacak Profesor Hamit Ongunsu,
devletler ve sal hukuku gorevini yerine getirecek Profesor Nihat Erim, idare kiirsiisiiniin
sahibi Profesor Nadir Nadi; estetik, hitabet sanatinin icracist Profesér Hamdullah Suphive
liciincii alay komutam Yarbay Hiiseyin Uzmezanlatida baskisi ve diger kisilerin nezdinde

yansitilan ¢ikarci, yozlagsmis izleklerinin tamamlayici unsurudurlar.
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3.1.4.7. izleksel Kurgu

Eserdeki; deger, milli kavram yoksunlugunun bir biitiin halinde dikkatlere sunulacag kisiler,

kavramlar ve simgesel degerlerle ifade edilecegi “Z Vitamini” nin “KORA semas1” sOyledir.

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
In6nii Sehitleri Ismet Inonii
.. N Fevzi Cakmak -
Kisiler Diizeyinde Tarih Baba )
Tiirkciiler Hasan Ali Yiicel
- Falih Rifk1 Atay
- Aliye Itir
- Karabet Oztiirk
Kasim Giilek
i Salomon Tiirker
- Riza Inonii
Omer Inénii
i Pavlaki Ozoguz
- Ahmet Emin Yalman
Necdet Kut- Kut
Nazim Balog
Athenagoras
Yakovos
Gecmis Kimliksizlik
.. Degerler Ecdadi Inkar
Kavramlar Diizeyinde Kis%lik Mevki Onursuzlugu
Kabullenmeme/Reddetme Adaletsizlik
Millilik Gayr-i Millilik
Erles(me)me [radesizlik
Kaygi Milli Degerlerden Kopus
- Yoksunluk
- Ikiyiizliiliik
- Kin
- Yozlasma
- Yabancilasma
- Kagis/S1gimma Ihtiyact
- Kiskanclik
- fhanet
- Cikarcilik
- Mizah
Simgeler Diizeyinde Kan Z Vitamini
Bayrak Makarna
Sehitlik/Asker Kara Boya
Ucak Tevrat
Elma Inek
At Balik
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Yildiz

* “Dalkavuklar Gecesi” ve “Z Vitamin” i anlatilar1 temel izleklerinin ortak olmasindan otiirii

kavramlar, kisi ve simgeler minvalinde beraber degerlendirilmistir.
3.1.6.7.1. Siyasi Yozlasma/ Toplumsal Coziilme/ Mevki Onursuzlugu

Toplumun kendi degerlerine 6teki yasamasiyla ortaya ¢ikan yozlasma olgusu, Nihal
Ats1z’in “Dalkavuklar Gecesi” romaninda iist boyuta tasinmistir. Yozlagma, bireylerin kendi
cikarlar1 icin etrafinda bulunan ayni nitelikteki kisilere dalkavukluk etmesiyle, onlarin
ardindan kosar adim gitmesiyle ortaya ¢ikan yalitik, kisiliksiz, ben olamamis bilingsiz insan
yigmim imler. Yazar bu durumu imlerken cagindan binlerce yil evveline giderek bugiinii
gecmiste yasatir. Yasadigi donemin siyasi ortamina bir tepki olarak sunulan eser, Hatti Krali
Subbuliluyuma ekseninde ve onun etrafinda meydana gelen dalkavuk tiplerin resmedilmesi

olarak okuyucuya sunulur.

Kralin liyakatsizligini, devlet millet kavramindan yoksunlugunu hicvedici bir dille
ortaya koyan yazar, Hatti halkinin geldigi, gelmek zorunda kaldigi durumu a¢imlar. Anlatida
birka¢ kendini bilirkisi disinda ben olabilen, kendisi gibi yasayan, degerlerden uzaklasmamis
kimse yoktur. Halk ve kral arasindaki bu onursuzluk karsilikli olarak serimlenir. Yani kral
etrafina gore, etrafindakilerde karala gore sekil alirlar. Kisilerin kendilerine ait bir kaliplart ve
onun i¢ini dolduran ahlaki kutlar1 yoktur. Bulunduklari mevkiyi korumak ve daha da
giiclendirme disinda herhangi bir telas tagimazlar. Kral ve onun dalkavuklari i¢in masum
halktan gelen her tiirlii istek ya da temenniyi iktidarlarina yoneltilmis bir tehdit olarak
algilarlar. Onlar, tehdit olarak gordiikleri bu istekleri bastirmak adina devletin en agir
kosullarini, cezalarin1 halka uygularlar. Bu anlamda “Z Vitamini” de “Dalkavuklar Gecesi”
nin nerdeyse birebir aymi izleklerinin islendigi anlatidir. “Z Vitamini” ile “Dalkavuklar

Gecesi” hem sahis kadrosu hem de ele aldig1 temel izlekler bakimindan ortaktir.

Kral Subbuliluyuma “Z Vitamini” nde Ismet Inonii olarak tasvir edilmisken kralin
yaninda dalkavuk imlemesiyle yer alan yaverleri “Z Vitamini” nde Hasan Ali Yiicel, Kazim
Ozalp, Aliye Itir... vs gibi isimler temsil etmektedir. “Dalkavuklar Gecesi” nde kralin goziine
girebilmek, onun yaninda daimi olabilmek icin filozoflar arasinda verilen savas “Z Vitamini”

nde Falih Rifki Atay ile Hasan Ali Yiicel arasinda sezilir.
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Catismanin kanit1 olarak “Dalkavuklar Gecesi” nde verilen kisa ifade, Hatti iilkesinin diregi
Tutasil tizerinden aksettirilir; “ Tutagil hayretinden saskina doniiyor ve: Dalkavuklugun bu
kadart da goriilmemistir. Herif bizim sasi krali sehla gozlii yapip cikti. Korkarum ki kralda
buna inandi. Simdi bu Ciice Irdas da kalkip kralin hiyar kadar kocaman burnu icin findik

burnu derse icime fenalik gelir, belki de yiiregim durur diye diisiiniiyordu.” ( Z.V, 5.34)

Dalkavuklar Gecesi’ndeki her seyin pundunu bulan filozofa, Z Vitaminin’de
gonderme yapan yazar-anlatici kullandig: ibarelerle anlati kisilerine karsi olan diisiincelerini
de aciklamaktan geri durmaz. Sifir mertebesine ulagan Hasan Ali’ye Beseri Sef’in soyledikleri
durumu kanaitlar;

“— Yasa be Sifir! Sen ne biiyiik adamsin! Her isin pundunu bulursun.” ( Z.V, s.117)

Yozlagsmanin, onursuzlugun en biiyiik ifadesi olan, hem “Dalkavuklar Gecesi” nde
hem de “Z Vitamini” nde karsilik bulan durum, kisilerin benliklerine ve Kkisiliklerine olan
hakarete ses cikarmamalar1 bu saygisizligt kendi kendilerine yapmalaridir. Bir anlamda
yazarin ge¢cmise ve giiniimiizde yasanan durumlara 151k tuttugu mevki onursuzlugu ve sosyal

cliriime toplumsal baglamdaki ¢oziiliisii, kisinin kendine olan ihanetini ortaya ¢ikarmistir;

“Cankaya kogkiinde kapali bir manej salonu yaptirmisti. Ata meraklt oldugu
icin at gezintisi yapmadan duramazdi. Fakat atlar salona sokulamayacagu icin,
soguk giinlerde, tahta bir oyuncak ata binmeyi adet edinmisti. Gayet giizel
lastik tekerlekleri olan bu ati bazen Basbakan Ali Yiicel, bazen Basbakan
Yardimcist Ahmet Erim Yalman, bazen da Beseri Egitim Bakani Falih Rifki
ceker, Begseri Sef de tiirlii binicilik marifetlerini gosterirdi.

Sefin bu meraki duyulunca biitiin Kabine iiyeleri ozel sekilde yaptirdiklar
atlart ona hediye etmislerdi. Sadakatlerinin nisanesi olmak iizere de herkes
yvaptirdigi atin bast yerine kendi basuuin seklini koydurmustu.” ( Z.V,s.116-
117)

Kendilerini krala daha ¢ok sevdirmek ve mevki saglamlastirmak i¢in yapilan bu onur kirici
davranisin farkli bir tezahiirii, “Dalkavuklar Gecesi” nde ortaya cikar. Kral ile gbzdesi Yamzu

arasinda gecen konugsma yukarida Z Vitamini’nden aktarilan boliime bir dokundurmadir.
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“Yamzu:

- Elci dedi ki: Kralimzin arslanlarim, doviis bugalarini, atlarini, doganlarimi gordiim. O
kadar zengin oldugu halde bunlart az buldum. Bizim kralimizda bunlardan daha ¢oktur.
Subbililuyuma yine giiliimsedi:

- Nigin bizim kralimizin hayvanlart azdir ama aralarinda insan gibi konusanlart coktur
demedin.” (D.G, s.55) ironiyle sekillenen anlatim aslinda genis yetkilerle donatilan ve bu
genis yetkilerin esiri olan kisilerin diistiigii durumu agimlar. Siyasi yetki isteginin kisileri ve
onun temelinde sosyal yapiyr nasil ¢okerttigine isaret eder. Egolarin altinda kalmak, insanca
yasamanin anlaminin ne oldugunu bilmemekle esdegerdir. Kisiler; “giic, para, iinii
ereklestirip, bu eylemiyle kisisel cikart acgisindan yararli seyler yaptigi yanilmasina
kapilmakta ve yasama sanatinin anlamint yitirerek kendi gercek ben’i disinda her seye hizmet

etmektedir.” (Fromm; 1994: 29)

Yetkiyi elinde bulunduranlarin yanlis uygulamalariyla yozlasan siyasi sistemlerin
devlet kurumlarinin toplumsal yapida acgtig1 oyuklar1 farkli boyutlartyla isleyen Atsiz, toplum
ve millet unsurunun sekillenmesinde degisip gelismesinde birincil derecede 6nemli olan siyasi
yapinin yozlagmasiyla bireyin kimliginde ve bunun nezdinde toplumsal kimlikte actigi
yaralar1 gozler Oniine serer. Iki anlatistmin da temel noktasi olan durum, iktidarla 6zne
arasindaki salt ¢ikara dayanan ve bunun neticesinde yok olan kisilikler, vatan ve millet
algisidir. Bu nitelikteki bir iliski toplumunda, iktidarinda nefes almasini engeller. Kendisine
kole yaratan ve bu kolelikten memnuniyet duyan halklar, kralin ya da Beseri Sef’in karsisinda
kole olmaya mahk{im bir tablo cizerler. Koleler bastakine, iradeyi elinde bulunduran erke;
“politik tistiinliigii ele gecirmede kullanilacak bir ara¢” (Korkmaz; 2004: 30) ya da bir kole

olarak kendilerini sunmuslardir.

Atsi1z’1n “Dalkavuklar Gecesi” ve “Z Vitamini” anlatisinda temel kurguyu teskil eden
durumlardan biri de kolelestirilmis halkin kimliksizlestirilmeye c¢alisilmast kimliginin ve
neliginin elinden alinmasi durumudur. Siyasi yetkinin, erkin yozlastirdigr kisilik diizeyini
temsil eder. Kralin ve Milli Sef’in halkla kendileri noktasindaki konumlarini, bakis agilarini
belirlemesi agisindan dikkatlere deger. Amag, kimligi ve ge¢misi olmayan bir devlet, millet
yaratmaktir. Ciinkii adi olan insan, ge¢misi olan insandir. Bu tarihsel baglamda da kisisel
baglamda da aymidir. Kimligi kisiligi elinden alinan her insan siyasi erke muhtac kalacak bir
nevi mankurtlasacaktir. Mankurt; “Eski viicuduna saman doldurulmus bir korkuluktan, bir
mankenden farksiz olurmus onlar icin. Bilinci benligi olmadigi icin efendisine biiyiik avantaj
saglarnus. Agzi var dili yok itaatli bir hayvandan farksiz, kacmay diisiinmeyen, bu yiizden de

276



hicbir tehlike arz etmeyen bir kole imis. Kole sahibi icin en biiyiik tehlike kolenin

baskaldirmasi, kagcmasidir. Ama mankurt isyami itaatsizligi  diigiinemeyen  tek

varliktir.” (Aytmatov; 2012:148—149)

Atsiz’in anlatisinin merkezindeki durum Milli Sef sifatiyla anlatida yer bulan ve
onun etrafindaki isimsizlerin, kisilerin temel haklarina olan saldirilari ifadelendirir. Ellerinden
adlar1 alinmak istenen ve sirf Milli Sef daha kolay sOyleyebilsin diye kisiligin temeli olan
ad’in yerine saymin verilmesi etrafindaki saksakgilar tarafindan biiyiikk bir mutlulukla

karsilanir. Beseri Sef;

“herkesin bir numarast olsa insanlari birbirine karistirmadan ayirt etmek daha
kolay ve pratik olmaz mu diye diisiindii. Ani bir kararla yerinden firlayarak
kabineyi derhal toplantiya cagirdi. (...) So6z alan basbakan Hasan Ali Yiicel
soyle dedi:

- Sayin  Sef’im!  Buyurdugunuz hakikat insanligt  karisikliklardan,
kargagaliklardan kurtaracaktir. Mesela meshur miirteci softa Gazali’nin adi
Mehmed’ dir. Istanbul’u istila eden padisahin adi da Mehmed'dir. (...)
Hangisini kastettigimizi anlatmak icin ya uzun bir ciimle icinde kullanmaya ve
actklamaya mecburuz. Halbuki numarasin soyledigimiz zaman higbir iltibasa
yver kalmadan diledigimiz kimse anlasilacaktir. Demek ki insanlar

numaralamak usulii olaganiistii, egsiz bir icattir. “ ( 2.V, 5.104-105)

Hasan Ali Yiicel’in ve Sef’in olaganiistii fikrine ve zekasina olan hayranlig
belirtildikten sonra yazar, anlatisinda yeni bir dalkavugun bu konu hakkindaki diisiincelerine
aciklik getirir. Halki sadece niceligi ile belirlemeye yol acan kisiler, halkin yasam Oniindeki
yiizlerine darbe vurmaya calismislardir. Kisilerin sayillan nesne haline getirilmesi

hayvanlastirilmaya calisildiginin emaresidir;

“ Basbakan Ahmet Emin Yalman sunlart ilave etti.

- Evet, aziz sefim. (...) sayuar biiyiidiikce isler zorlasmasin diye her asir icin numaralarin
birden baslayarak siralanmasini asiwrlar icinde ayri bir numara belirtilmesini yerinde
buluyorum. Mesela birinci yiizyilda dogmugs olan 12 numarali sahis icin 1/12 denir. ( Z.V,
5.105)

Yazar-anlatictya gore isimsiz halkin numaralandirilmasini parlak bir fikir olarak

yorumlayan bir diger kisi, Egitim Bakam Falih Rifki Atay’dir. O da diger arkadaslar gibi
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sefin bu olaganiistii fikrini desteklemekle birlikte yeni bir fikir ortaya atmistir. Ancak hakl
gerekgeleri de olsa Beseri Sef tarafindan onanmadig icin tiim kabinece reddedilmistir. Falih
Rifki Atay’a gore de insanlarin numaralarinin basinda mesleklerini belirten harfler olmalidir

boylece kisinin meslegi de ortaya ¢ikmis olur.

Anlatinin ilerleyen kisimlarinda Sef’in yanindakiler icin kisiliksizligin, yitime
ugramis ad ve soyadlarin kullanimi dikkat cekmistir. Ciinkii sayimin yapildigi, ad yerine
saymn verildigi ilk isimler kralin dalkavuklari olmustur. Nitekim Beseri Sef ve Hasan Ali

Yiicel arasinda gecen konusma bu durumu 6rneklendirmistir;

“ Sef, tarihi bir vazife daha yapiyordu. Artik bundan, sonraki biitiin nesiller,
insanlari, Begseri Sef’in verecegi numaralarla bilip tanityacaklardi. Onun igin
cok dikkatli ve tetik bulunmak, haksizlik yapmamak lazimdi. Basbakana
donerek:

- Hasan Ali Yiicel! Senin icin “1” sayisini diigiiniiyorum. Ne dersin? Dedi.

- Aman aziz sefim. Bu ne iltifat boyle? Ben nasil bir olabilirim?

- Ya kacg olabilirsin?

- Biitiin diinyaca kabul olunmus bir gercek ki ben deniz olsam olsam sifir

olabilirim.” (Z.V, 5s.107)

Yazar-anlaticinin donemin kisi ve devlet anlayisini agik ibarelerle tenkit ettigi,
anlatinin antik ¢agda farkli kisi ve kurumlar araciligiyla yansittigi ama aym degersizligin,
yozlasmanin temele alindig “Dalkavuklar Gecesinde” de bu durum resmedilir. Filozof Masan
Ali olarak eserin kurgusuna konumlandirilan kisi, aslinda “Z Vitamini” ile okuyucuya
tanitilan, Ismet Inonii dSneminin bakani kendisine sifir’t yakistiran Hasan Ali Yiicel’dir. Elli
yil evvelinin Hatti iilkesindeki Masan Ali’de kendisini kral karsisinda sifir, yani hic
gormiistiir. Anlatida kral ve yandaslar arasinda konusulan varlik-yokluk kavramlarinin
izerine diisiinceler sonunda ortaya ¢ikan bu durum soyle aksettirilir; “ Mesela coklugun
viiksek bir derecesi olan bin ile azligin son derecesi olan yokluk yani sifir arasinda bir fark
bulunmas icap eder. (...) Kral da bu sozlerden hoglanmis gibi goriiniiyordu. Bir saksagan
yumurtast yedikten sonra vezirine pek felsefi bir soru sordu:

- Peki! O halde sifir nedir?
- Mesela: Sizin karsinizda ben!..” (D.G, 5.70)
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Elestirilemeyen iktidar olgusunun, mevki ugruna degersizlestirilen kisiliklerin
yansimast olan durum yazar-anlaticinin vermek istedigi mesajida gozler Oniine serer. Onlar
artik kendi olmayan “biz” lesmis kisilerdir. Ayn1 toplum i¢inde ayni kalmaya zorlanmis ve bu
zorlayistan onur duyan kisiler olmuslardir. Bireyler, bir harf dizisiyle baslayip rakamlarin ad
verdigi bosluktaki adsizlar haline getirilmeye calisilmistir. Bagkasinda kaybolmus adsizlar, bir
yasa dogrultusunda adsizlagtirilmistirlar. Manevi anlamdaki farkliligin sembolii olan ad- isim
yerine numaralar verilmigtir. Atsiz’in anlatisinda yasanan durum diinya edebiyatinda da
karsimiza ¢ikar. Anlatida yasananlar, Objektivizmin kurucusu olarak taninan ve Atsiz ile ayni
yillarda yasamig olan Ayn Rand’in, “ben” romaniyla ilintilenebilir. Rand’da yapilan bu
soysuzluga, kisiliksizlige “ben” anlatist ad1 altinda yer vermistir. Esitlik 7-2521 in hayatinin
ekseninde yok edilmeye calisilan degerlere dikkat ceken Ayn Rand’in ve ddneminin
Tiirkiye’de Atsiz {izerindeki yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Ayn Rand’in eserinde
kullandig1 Esitlik, Hiirriyet gibi isimler yasanan yozlagsmis diizene bir tepki niteligindedir.
Nitekim Atsiz’inda anlatisinda bu duruma génderme yapmasi bir diizen sorunsalinin ortaya
ciktiginin gostergesidir. Eserde dikkat ceken; “ Biitiin insanlarin sol bileklerine taktiklari,
iizerinde isimleri olan demir bilezikte yazildigi gibi bizim ismimiz, Egitlik 7-2521.” (Rand;
1938: 2) Tipk1 “Z Vitamini”nde okuyucuya sunulan ve meslek adinin bas harfiyle kisileri
tanitma yoluna giden su ifadeler gibi; “ Mesela D 3/16.748 veya M 12 /153.972. Ne giizel
degil mi?” (Z2.V, s.106)

Iki anlatida yani hem “Ben” romaninda hem de “Dalkavuklar Gecesi’nde ortaya
koyulan bir diger onemli izlek, tek tip diisiince ve ¢cogulculuk anlayisidir. Rand bu durumu
soyle anlatir; “ Biz hicbir seyiz. Insaoglu her sey. Kardeslerimizin litfu ile yasamaya hak
kazanmisiz. Varliginuz kardeslerimiz sayesinde ve onlar icindir. Cokluktan gelen her sey
iyidir. Teklikten gelen her seyse kotii...” (Rand; 1938: 5-62) Farkli olanin, biitiin i¢cinde
gercek bilince sahip olanin barinamadig kisilerin (Tutasil gibi) Hatti iilkesinde iktidara kars1
gelmesi biiytik bir gaflettir. Atsiz’da bu durumu nerdeyse ayni sozlerle ifade etmistir; “ Bir
bilgin ekseriyetin diisiincesine aykiri soz soyler mi? Bilgin bilir ki coklugun sozii azligin
soziinden dogrudur. Ciinkii kuvvet cokluktadir. Kuvvet aym zamanda akil ve bilgi demektir.
Boyle oldugu halde o umumun fikirlerine karsi gelerek bilgisizligini ortaya koymus olmuyor
mu? Cokluga dart sacilir mi?” (D.G, s.39) Cokluga dar1 sacanlar arasinda goriilen Hatti
halkinin diregi Tutasil, barindirilmamais ve tiirlii dolanlarla askerligi, mevcudiyeti ve vatanda
yasama hakki elinden alinmistir. Vatan, kral ve yandaslar i¢in iktidar: ellerinde tuttuklar: bir

mekan algisindan 6te degildir. Onlar, bu iktidar sayesinde kisisel zevklerini tatmin ederlerken
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yandaslar1 da kral ve sefler sayesinde iist mevkilerde yer alan iilke yonetiminin yozlagmis

yiizleridirler.

Sekil: 5 Dalkavuklar Gecesi Ve Z Vitamini Anlatilarinin Kisi-izlek Katmanindaki

Benzerlikleri
Dalkavuklar Gecesi Z Vitamini

Kral Subbiluliyuma Ismet Inonii ve ya Atatiirk

Masan Ali Rahip iduskam Hasan Ali Yiicel

Rahip Iduskam Sadri Maksudi Aksal

Hekimbas1 Ziza Sevket Aziz Kansu

Vezir Pilga Resit Galip

Yaver Sabba Cevat Abbas Giirer
Kisiler Aptal Vezir Nidiba Zeynel Abidin Ozmen

Bilgin Ikeznini Zeki Velidi Togan

Bashekim Tesen Neset Omer Irdelp

Kahin Silka Nihal Atsiz

Tubiska Bedriye Atsiz

Murya Yagmur Atsiz
Simgeler Tilsimli Su (Sarap) Z Vitamini

Kan

Ortak Kavramlar

Mevki Onursuzlugu

Yozlasma
Statii Endisesi
Dalkavukluk

Iktidardaki Tktidarsizlar

Hiciv, ironi nitelikleriyle 6zdes olan “Dalkavuklar Gecesi” ve “Z Vitamini” farkli
caglarda yasamis, yasatilmis kisilerin benzer olmasiyla da dikkat ceker. Atsiz, bu durumu
aktarirken muhayyel cagda yasattiklar1 aslinda kendi doneminden elli yil sonraya tasidigi

isimleri tersten yazilmis kisilerdir. Ortak olan bir durum vardir ki iki anlatinin da temele aldig1
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izleklerdir. Tabloda hem bu ortak izlekler aktarilmistir hem de romanlardaki asil kisilerin

kimler oldugu, donemin o6zellikleri icinde verilmeye caligilmistir.
3.1.6.7.2. Ebedi Olmanm U¢ Metaforu: Tilsimh Su (Sarap), Kan ve Z Vitamini

Hiiseyin Nihal Atsiz’in iki anlatisinda da ortak olan, ancak farkli metaforlarla
imlenmis Oliimsiiz ya da ebedi olma durumu s6z konusudur. Bu durum, yazar-anlatici
tarafindan roman bagkisilerinin bakis acilarina gore sekillendirilmigtir. “Dalkavuklar
Gecesi’'nde ebedi olma durumu kizil su veya tilssmli su gibi ibarelerle anlatilan sarap

imgesiyle, “Z Vitamini” nde ise kan imgesiyle biitiinlestirilmistir.

Biitiin uluslarin baglangicimi teskil eden kan, yagamin, 6liimiin timsali ve varolusun
bedensel siirinin simgesi durumundadir. Kan kisiye ruh veren, onu canli tutan, nefes
almasin1 saglayacak kertede degere sahip bir simgedir. Kisiye hayat veren simgenin ‘“Z
Vitamini” ndeki kullanimi onun 6liimsiiz yapisina yapilan bir gondermedir. Basbakanin

<

soyledikleri de kanit niteligi tasir; “ — Aziz Beseri Sefimiz, insanligi birbirine kaynastirmak
bakimindan essiz bir hamlenin esiginde bulunuyorlar. Kendisi biitiin beseriyetin sefi, 0zii ozeti
ve adeta bu kainatin sebebi ve hikmeti olduklarindan kaninda beseriyetin her irkinin kanindan

bulunmasi” ( Z.V s.101) zorunludur.

Beseri Sef’in kendisini 6liimsiiz kilmak icin diinyanin her yerinden getirttigi kanlar
biinyesine asilatmasi, kanin kisinin dimagindaki anlamim1 a¢imlamasinin yaninda yazar-
anlaticinin bu durum karsisinda vermek istedigi mesaja da acik bir netlik kazandirir.
Diinyanin her yerinden Beseri Sef icin toplanan kanlar, yazar-anlatict i¢in ashinda Tiirk
milletinin var olmak icin doktiigii kanlara karst yapilmis bir hainliktir. Sef boyle yaparak
kendisini 6liimsiiz kilma cabasina girerken yazara gore milletini ve milleti var eden askerleri,
bu kam tasiyan ruhlari yok etmistir. Milli Sef’e enjekte edilen kanlarin arasinda Tiirk
milletinin kardesi olan milletlerin kanin1 istememesi yazar-anlatici tarafindan milliyetsizlik,
vatansizlik ve gecmissizlik olarak yorumlanmistir. Anlatida bu durumun tasavvuru ise
sOyledir;

“ Her kandan bir milimetre kiip verilecekti. (...) Ahmet Ein Ylman atildi:
- Tabii ilk énce asil Israil kamimin verilmesini arzu buyurursunuz aziz sefim.
- Hayir, hayr! Evvela dost Moskof kaminin siringasini isterim. Aziz dostum

Stalin’e sempatim devamdadir. (...) Sonra sirasiyla Yunan, Israil, Ingiliz,

281



Amerikan, Fransiz, Ermeni, Cin, Arap, Bulgar, Sirp, Romen, C(Cingene,
Hotanto, Pigme kanlari ve diger bircok kanlar verildi. (...) Pavlaki:

- Aziz Sefim! (...) Zaza kanmi var. Emir buyurursaniz simdi onu zerkedelim...
Zaza kant da yapildi. (...) Beseri sef son kalan tiiplere bakarak sordu:

- Kuzum Pavlaki! Bu kalan tiiplerde hangi kanlar var?

- Aziz sefim! Bunlar Ozbek, Kirgiz, Tiirkmen, Kazak, Baskurt ve Tatar
kanlaridir.

- Ne!... Bu mendebur vahsi kanlarini hangi ciiretle benim asil kanima

karistirmak istiyorsunuz?” (Z.V s.102-103)

Yazar-anlatict i¢cin bu durum ge¢cmise ihanetle, kardeskanlari, kardes iilkeleri
tanimamakla Tiirk’iin asirlardir siiregelen diisman milletleriyle kan kardesi olunmasi milli
vazifeye, milli duyarlilifa ve her seyden Oonemlisi milli vazifeyi gerceklestirmek i¢in kanla
sulanan topraklara yapilmis elim bir davranistir. Bu davranisin aynisi farkli bir metaforla ama
ayni kizillikla, ayn1 6liimsiizliigiin imgesi olmasiyla sarapta biitiinlestirilmistir. “Dalkavuklar
Gecesi” nde kanla sarhos olan ve ge¢misi unutan Beseri Sefin elli yil onceki hali olan Hatti
Kralida saraydaki mahzenin figisinda kizil suyla sarhos olmus, gaflete diismiis, 6liimsiiz
olduguna inandirilmistir. Tipki beseri sefin etrafindakilerin ona bu inanci asilamasi gibi kralda
yanindakiler nedeniyle kizil suyun kendisi ve tanrilart i¢in yapildigini, 6liimsiizliik addettigine

inandirilmistir. Meydana gelen olaylar “Dalkavuklar Gecesi” nde soyle ifadelendirilmistir;

“ [lanasam so7 aldi:

- Biiyiik Kral! Degerli bilginler! (...) Bu sular tanrilar tarafindan kralimizin
yiice atalarina sunulmugstur. (...) Tanridar bunu krallarin en yiiksegi olan
kralimiz hazretleri icin sakliyorlardu. (...) Misirli Bilgin:

- Saywn bilginler! Cok soz soylemeyecegim. Ciinkii cok soze liizum yok. Vaktiyle
Musir’da bir papiriiste gormiistiim. Misir Tanrist Amonra ile Hatti Tanrilart
konugarak bir krala, goniillere seving veren bir su armagan etmek istemigler ve
bunun hangi kral olmast gerektigini uzun uzun miinakasa etmislerdi. Sonunda
anlasarak bunun insanliga yeni bir devir acan pek sanli bir kral olmasin
kararlagtirmislar ve bu kralin manevi meziyetlere sahip olmaktan baska pek
yakisikli ve sehla gozlii olacagim da onceden kesfetmislerdi. Iste bu kral biiyiik
comertligi, keskin zekdsi ile bizi burada konuklayan sanli Subbiluliyuma

Hazretleridir.” ( D.G, s.33-34-36)
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Beseri Sef’e verilen kanlar, nasil onun bedeni ve ruhunda hosluk yayilmasina neden olmusgsa
krala icirilen “kizil tilsim su” da bedeninde hazza, sevke neden olmustur. Sevk ve haz, devlet
meselelerini sarap masalarina kadar indirmistir. Yazar-anlatict i¢cin masalar, milliyetin
gelecegi icin dokiilen kanlarin konusuldugu yerler olmalidir. Oysa bu masalarda ya da
kabinelerde konusulan devlet meseleleri, soyu tiikenmekte olan baliklara, krala yazilan siirlere
kadar diismiistiir. Anlatida, sarap imgesini kan imgesiyle 6zdeslestiren yazar bunu eserin tek
milliyetci, vatanci kisisi olan Tutasil iizerinden vermektedir. Sarabin kizilligina yaptig atifla

dikkati ¢ceken misralar, Tutasil’in muhafizlari tarafindan soylenmistir;

“Selam sana Hattutag! Biitiin cevren yemyegil!...
Yan bakan yabancinin gozlerini oayariz!
Basimizda olduk¢ca baskumandan Tutasil
Diisman iilkesini kizil kana boyariz.” (D.G, 5.59)

Ats1z’1in divan edebiyatinin en énemli unsuru olan sarabi bu dlcekte kullanmasinin
temelinde imal edilis seklinin yani sira kisiye verdigi sarhosluk halinin yansimalarini
gostermektir. Ayrica anlatisinda kullandigi ve {iziim suyu diye adlandirdigi sarabin divan
edebiyatinda; “ab-1 engiir” (Dogan; 65) seklinde kullanimi da s6z konusudur. Bu kullanimin
kamti ise bilgin Ikezninin tilsimli suyu anlatirken kullandifi ibaredir; “ Bu filsumli su
dediginiz sey giizel bir ickidir. Adina sarap derler. (...) Yamzu ofkelenmisti.

- Sarap da nedir liitfen anlatir misiniz?

- Yahu! Ne acele ediyorsun? Elbette anlatacagim. Sarap denilen icki iiziim suyudur!...” (D.G,
5.37)

Yazar-anlatici, anlatida divan siirinde kullamilan ve sarabin i¢ine konuldugu kap ile ilgili
tasarimlarda da bulunmustur; “Cam, sirca, kap, kum, ibrik, fict” (Dogan; 66) gibi
kullanimlarin benzerligine dikkat c¢eken yazar-anlatici, ilerleyen kisimlarda sarabin, kizil
suyun nasil kizil kana doniistiigiinii orneklendirmistir. Sarap, edebiyatta nasil hoslugun ve
zevkin; hazzin ve sehvetin adi ise ayn1 zamanda 6liimiin, ecelin ve gafletin de acimlamasidir.
Sarap; “hayat ve omrii anlatmak iizere kullanildig gibi, bunun tam tersi olmak iizere ecel ve
oliim iginde metafor olarak kullamilmistir. Oliimiin saraba benzetilmesi, oliim halinin de
sarap gibi insana sarhosluk vermesi, oliimden sonra adeta sarap i¢cmis gibi, insanin oniinde
mutluluk (cennet) yahut mutsuzluklarla dolu bir hayatin (cehennem) baslamasi; her ikisinin

de insani yerlere sermesi ve cansiz hale getirmesi sebebiyledir.” (Dogan; 79)
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Giinlerce, gecelerce ictigi sarabin etkisi altinda kalan Hatti kralinin sarap yerine kustugu kan
eserin entrik kurgu icindeki en Onemli emaresi ve aynt zamanda kanin kizilligma ve Z
Vitamini’ndeki sarhosluguna ornek teskil eden simgesidir. “ Ziza sozlerine devam edemedi.
Ciinkii birdenbire kralin agzindan, burnundan kan bosanarak devrildigi goriildii.” (D.G, s.
74) Bunlarin disinda Atsiz’in “Z Vitamini” anlatisinda karsimiza ¢ikan ve eserin de adim
olusturan “Z Vitamini” tipki sarap gibi uyusturucu, sarhos edici, bellekleri, mevcudiyeti yok
edici ozelliklere sahiptir. Yazar-anlaticinin durumu aksettirirken vitaminin Amerika’dan
alinmasini da ayr1 bir ironi ve celiski icinde irdelenir. “Z Vitamini” bir beyin yikama araci,
hafizay1 yok edici bir simge olarak sunulmustur. Ayn1 zamanda beseri sefin 6liimsiiz olmasin1
saglayan vitaminin kisilerde ve toplumda yol actigi gediklere de dikkat ¢eker. Devlet
hazinesinin yarisindan c¢ogu bu vitamine ayrilmakta ve halka hicbir sey kalmamaktadir.
Devlet kademesindeki hi¢ kimse halk sozciigiin anlamin1 bilmemekte ve sehitlikte yatanlarin
aslinda bu halk icinden ¢iktig1 gercegini yok saymaktadirlar. Bu baglamda oliimsiizliik iksiri

olan “Z Vitamini” nin imlemesini yazar sdyle dile getirmistir;

“Amerika’dan gelen son tip risaleleri “Z” vitamininin mahzurlart ile dolu idi.
Bu vitaminin az miktarda ve kiiciik yastan alinmast halinde normal olarak
omrii uzattig, ileri yaslardan sonra alinan “Z” vitamininin ise omrii anormal
sekilde uzatmakla birlikte hafiza kaybi yaptigi tecriibelere dayanilarak, ispat
olunuyordu. Isin daha koétiisii, geckin yastan sonra baslanan “Z” vitamini,
iistelik cok sayida alindigi takdirde yalniz gecici hafiza kayplart yapmakla
kalmiyor, insant ¢ocuklastirtyor, cocuklasma halleri uzun siiriiyor ve bu siire

icinde suur altindaki biitiin istekleri aciga ¢cikarryordu.” ( Z.V, s.100)

“Dalkavuklar Gecesi” nde alinan sinirsiz saraba yapilan gonderme ge¢misin bugiinde
yansitilan bir simgesi haline gelmistir. “Z Vitamini” yle sarhos olan beseriyetin biitiin
kanlarin1 bedeninde birlestirerek oliimsiizliige, ebediyete varmak isteyen Beseri Sef, sarap ile
kendinden gecip gaflete diisen kral, aslinda kisiler nezdinde yok olmus vatan algisina bir
dokundurmadir. Nitekim yazar-anlaticinin vatan algisina dair sozleri, okuyucunun zihnini
daha da aydmlatmistir; “Vatan suclulardan alinan riigvet degildir. Vatan atalarin kilictyla
alinan ve kanla korunan topraklardir.” ( D.G, s.46) Ulasilacak oliimsiizliik varsa atalardan
kalma kizil suyla ya da Amerika’dan getirilecek vitamin ile degil, atalardan kalan kan ile
miimkiindiir. Bunun i¢in de 6nemli olan geriye “birka¢c damla kara boya” birakmak degil dizi
dizi olmus askerlerin yiireginden akan oluk gibi kan olmaktir. Iki anlatinin sonunda da halk
ayaklanmistir ve yonetici vasfi tasiyan! Topluluk, iktidar mevkiinden alasagi edilmistir. Atsiz,
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biitiin bunlardan daha elem verici durumu anlatisinin sonuna saklamistir. Beseri Sef’in
kimsesiz, dostsuz, Stalinsiz, Hitlersiz... vs kaldigi, gecmise donmek zorunda oldugu ve
kendini sehitlige attig1 an, yazar-anlaticinin aslinda 6liimsiiz olarak niteledigi kisilere acilmis

bir kapi olur;

“Beseri Sef saskin sagskin bakiyordu. “Z” vitaminlerinin tesiri gectigi icin bir
anda kiilce haline gelmisti. Sef, maziyi hatirlamist.

- Inonii.... Inonii sehitlerin yamina dedi (...) Sehitlige dogru yiiriimek istedi.
Fakat yiiriiyemedi. Ciinkii aklin almayacagi, gozlerin inanamayacagi miithis
bir manzara ile karsilagmisti: Karsisinda yiizlerce, belki binlerce iiniformali
insan dizi dizi, heykel sessizligi ile duruyor, tarif olunmaz bir mana tagiyan
bakislarint onun iizerinden birlestiriyordu. Karsisindakileri ilkonce Tiirkgiiler
sanarak iirperdi. Biraz daha dikkatli bakinca iiniformalart tamdi: Bunlar,
Istiklal Savast askerleriydi. Yiiregi sevingle c¢arparak birkag adim atti.
“Evlatlarim!” diye haykiracakti. Fakat sesi bogazinda diigiimlendi. Ciinkii
manzaraya alisan gozleri askerlerin govdesine takilmis ve korkuyla acilmisti:
Bu dizi dizi, sira sira askerlerin gogiislerinden ve alinlarindan oluk oluk kan
siziyor, toprak kizillasiyor, fakat askerler hala dimdik, kendisine bakmakta
devam ediyordu.” (Z. 'V, 131-132)

Baskisi kendisine bakmakta olan askerlerce sehitlige alinmamistir, men edilmistir. Baskisinin
reddedilmisliginin temelinde yazar-anlaticiya gore; oluk oluk kanlarin golgesinde feda ettigi
vatani, diigiinmedigi yetimi, adim1 dahi elinden almak istedigi halkin yasadiklar1 vardir.
Sehitlikte gecmisle hesaplagsmasina, kendisiyle yiizlesmesine itafen sdylenen sozler Z
Vitamini etkisi gecen Beseri Sef’te, kan1 cekilen bir 6lii izlenimi uyandirir. Oliimsiizliigiin
timsali Z Vitamini yok olmus ama gercek ebediyetin timsali kan hala oluk oluk akmakta ve
kendisini topraga kabul etmemektedir. Nitekim anlatic1 eserinde bu durumu soyle

dillendirmistir;

“Saskinlik ve korku icinde bir adim daha atarken bir ses giirledi:

- Gelmel!... Gelemezsin!..

Bu ses dagdan daga yankilanirken Beseri Sef olii rengi almisti. Kisik bir ses
ctkardi:

- Nigin menediyorsunuz? Siz kimsiniz?

Biz Inonii Sehitleriyiz!... Sen kimsin?
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- Ben de sizin kumandamniz Ismet Inonii’yiim!”

Karsiki diziden bir kisi bir adim ilerleyerek yildirim sesiyle bagirdi:

- Ben, Inonii’niin mechul sehit neferiyim! Seni tanimiyorum! Kumandan
olsaydin yetimlerimi diistiniir onlart kendi haline birakamazdin! Kanimizi
sarap gibi icerek rahat saraylarda yasayan sen mi bize kumanda etmistin?
Gelme!... Gelemezsin!...”

Ikinci bir sehit, bir adim ilerleyerek daha giir bir haykirisla seslendi:

“Ben Inénii’niin mechul sehit miilazumiyim. Seni tanumiyorum! Kumandanim
olsaydn, dul ve yetim biraktiklarin, kendi mukadderatiyle yalnizken saraylarda
oturmaz, bizim mezarumiz bile yokken kendine heykeller diktirmezdin!...
Gelme!.... Gelemezsin!...

- Sizi unuttum mu santyorsunuz? Sizi anmadim mi?

- Bizi degil, sadece kendini, kendi gururunu andin! Seni dogurarak bu millete
goriilmedik bir fenalik yapan anana, vekil diye sectigin maskaralar vasitasiyla
valandan agir okuturken bizim rumuzu sevindirmek igin bir mevliit okutmak
aklina geldi mi? Memlekette Allah adini yasak ederken bizim Allah, Allah diye
can verdigimizi, en biiyiik hakkimiz olan yasamak hakkindan vazgecerken
Tanrmmin ulu adimi andiginizi diisiindiin mii? Sen buraya layik degilsin...
Cekil... Git!...”

»»

- “Biz Sakarya Sehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!...

’»

- “Biz Dumlupwinar Sehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!...
- “Biz Canakkale Sehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!...”
- “Biz Filistin Sehitleri........ ”

- “Biz Kafkas Sehitleri......... 7

- “Biz Irak Sehitleri....... 7

- “Biz Galigya Sehitleri......”

- “Biz Kanije Sehitleri....... Cekil, git!”

- “Biz Mohag Sehitleri....... Cekil, git!”

- “Biz Caldiran Sehitleri....... Cekil, git!”

- “Biz Istanbul Sehitleri....... Cekil, git!”

- “Biz Kosova Sehitleri....... Cekil, git!”

- “Biz Varna Sehitleri....... Cekil, git!”

- “Biz Nigbolu Sehitleri....... Cekil, git!”
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Birden, biiyiik bir kasirga ugultusu icinde sert bir kumanda sesi... Ses
pasaparola halinde uzaklasa uzaklasa dipsizligi gezdi. Milyonlarca asker bir
anda esas vaziyetinde... Selam borulari... Davudi bir ses:

Miisir Fevzi Cakmak... (...)

- Su gordiigiiniiz adam, askeri talebeliginde, zabitleri gorsiin diye seccadesini
koridora atip namaz kilan seciyel... Istemeye istemeye katildigi Istiklal
Savasimin istismarcisy, Inonii Zaferinin hirsizi, Lozan’da Tiirk mukaddesatinin
peskes  cekicisi,  Miisliimanlik,  Tiirkliik ve  Tiirkgiiliigiin  diismani;
Bagvekilliginde en feci zuliim ve suiistimallerin, Devlet reisliginde de en
korkun¢  istibdat  ve  ydran  saltanatimin  merkezi  ve  nihayet
muhalefetinden ebediyen kendisi icin kurulan muhalefet makaminin meccani ve
sahtekar liip¢iisii!... Sonunda meccanilik ve liip¢iiliigiin son basamagi olan “Z”
vitamini sayesinde oliime care bulunacagimi sanirken simdi serefli oliiler

arasinda kendisine yer arvyor! Yeri yoktur!” (Z. 'V, s.132-135)

Gec¢misine siginmak isteyen ancak kendisine yer bulamayan bir devlet adaminin
trajedisidir. Inonii, topraginda kan tiiten bu mukaddes yere ihanet etmistir. Kutsal degerlere
bigane yasamis, ahlaki diigkiinliigiine kendini esir etmis bireyin dislandigi, istenmedigi bu
mekan ve yasananlar temelde yazarin vermek istedigi mesaja dikkat ceker. Inonii baskisisi ad1
altinda verilirken ashinda o, tiim bu zafiyetleri yasayan, istikbal miicadelesi yerine ferdi
cikarlar1 g6z Oniinde tutanlarin temsili durumundadir. Higbir yere ait oldurulmayan kisilik
ebedi sonsuzlugun, karanligin adi olacak mezara dahi layik goriilmemistir. Anlatida Sef’in
kendi adim tastyan sehitlikte yiireklerinden oluk oluk kan akan askerlerinin onu parcalamasi
bu durumun kamtidir; “Esen kasirga degil sehit ruhlariydi. Bunlar Begseri Sef’i paramparca
etmislerdi. Simdi ondan kalan yegdne sey birka¢c damla kara boya.” ( Z.V, s.135) Yazarin
birka¢ damla boya ile kastettigi durum bugiinkii tarih kitaplarinda anilan Ismet Inonii’niin
“isgal” ettigl yerdir. Yazar anlaticiya gore baskisi, bunu da hak edecek diizeyde degildir.
Bagskisi, Tiirk millet ve geleceginin atese atildigi cemberin en basinda durandir. Dostu
diisman, diisman1 dost belleyen; yarin i¢in degil an i¢in iilke degerlerini feda eden birey
kimligi cizer. Bu nedenle baskisinin adinin anildig1 kitaplar kirlenmis kitaplardir. Anlatinin
tarih babasinin ifade ettigi durum bunun Ornegidir; “ Kasiwrga bir anda dinmisti. Biitiin
sehitler, biitiin oliiler kendi yerlerine gitmislerdi. Tarih Baba kitabina yazilan iki kara satira
egilip okuyarak basini kaldirdiktan sonra yiiziinii burusturdu:

- Yazik!... Kitabim hi¢ boyle kirlenmemigsti.!” ( Z.V, 5s.136)
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SONUC

Tiirk edebiyatinda, tiirkgii-turanci-milliyetci yazar olarak bilinen Omer Seyfettin,
Ziya Gokalp cizgisinin takipg¢isi konumundaki Hiiseyin Nihal Atsiz, romanlarina ana eksen
olarak tarih ve tarihi sahsiyetleri alir. Ciinkii tarih sahsiyetin ta kendisidir. Ozellikle
“Bozkurtlarin Oliimii” ve “Bozkurtlar Diriliyor” romanlar1 bu sahsiyetin temelini teskil eder.
Yazarin amaci bu sahsiyetler, olaylar araciligiyla millete bazi kavramlarin yerlestirilmesi,
kisiler {iizerinden bazi degerlerin telkinini yapmak ve bazilarininda hicvi yOniini

gosterebilmektir.

Tarihi roman diizleminde olan “Bozkurtlar” 1n tarihi 6greticiligi ve niteligi; ideal
savascl, ideal kahraman arayisi icinde olan okuyucunun, karakterleri canli bir atmosfer icinde
algilamasina olanak tanir. Bir misyonun yiiklendigi roman, hem didaktik olma 6zelligi hem de

destansi ozellikleriyle dikkatlere sunulur.

Tarih, yazar icin islenmemis bir bilgiler yiginidir. Bu yigin yazarin genis bilgi
birikimi ve hayal giiciiyle canlandig1 gibi ideolojik diisiincelerinin bir yansimasi olarak da
hayat bulur. Bu nedenledir ki Atsiz’in hadiselere bakisi ve bunlart anlatilarina aksedisi
fikirlerinin bir goriingiisiidiir. “Bozkurtlar” da meydana getirdigi savasi, esareti ve
baskaldiriyr bu fikirler dogrultusunda isleyen yazar, anlatimina destansi nitelikler katarak
Tiirk milletindeki gercek giic ve inancin nerden geldigine bir gondermede bulunur. Bir var
olusun, yeniden dirilisin mekani olarak algiladig: Otiiken’i kutsallastirir. Kurt bagh sancagin
dikildigi mekéani, igtenlik mekani1 olarak kabul eder. Onun bu mekanda hayat bulan kisileri
milli suurun, milli 6zelliklerin tasiyicisi, yarina aktaricisi olarak gorev yaparlar. Bundan otiirii
Hiiseyin Nihal Atsiz; “ Islam oncesi Tiirk tarihini isleyen yazarlar arasinda Bozkurtlar
romaniyla degerini hala muhafaza eden tek yazardir. Atsiz’in eserinin hala okunuyor olmasi
vazarin Tiirkgiiliigiin sozciilerinden olmast sebebiyledir. Yazar bu eseriyle destani Tiirk
tarihiyle ilgilenmekte ve okuyucusuna yeniden dirilisi telkin eden modern bir destan sunarak
onun milli meseleler karsisindaki miicadelesine ruh kazandirmaktadir.” (Argunsah, 1990:

391)

Yazarin bir diger tarihi roman kapsaminda degerlendirdigimiz romani olan “Deli
Kurt” Osmanli Devleti’nin Yildinm Bayazid’dan sonra “Sehzadeler Kavgasi” olarak bilinen
doénemin aktaricisidir. Bir anlamda “Bozkurtlar” romaninda son bulan Otiiken yasaminin,

Anadolu’nun derinliklerine tagindigi romanidir. Yasam ve taht miicadelesinin kimi zaman
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kahramanca, kimi zaman sairene ve kimi anlarda da sefilce aktarildigi bir donemin yansimasi
olan “Deli Kurt”, biitiin bu olanlar icinde gecmisinden habersiz, soylu kisiligin yasadigi
cikmaz ask izlegini temele alir. Isa Begin mechul oglunun draminin tarihi gerceklikler i¢inde
ele almarak verildigi roman, sonsuz sondan kacisin olmadigim imler. islamiyetten Snceki
kalintilarin eserde ortaya c¢iktiginin kaniti niteligindeki Samanist 6geler yazarin bir anlamda
dini tasavvurunada ornek teskil eder. “Deli Kurt” romanin da anlatilan bir masalin ekseninde
yasanan agkin tezahiirlerini gordiigiimiiz roman, Tiirk milletinin degerlerine ve ge¢misine de
151k tutar. Ciinkii masallar bir milletin kiiltiirel kodlaridir. Halkin Kkiiltiir ve uygarlik
temellerini olusturan masallar alt bilincin 6tesinden gelen yankilardir. Masallarin icten ice
yiirliyen bir 6zii, gercek bir yonii vardir. Bundan dolayidir ki masallarin ge¢misle kopmayan
baglari, insanoglunun iizerinde yeseren dallar1 vardir. Atsiz, eserlerinde masal ya da destansi
nitelikleri secerken amaci, ge¢misin kiiltiirel kodlarin1 bugiinde yasayan insanlara aksettirmek

nesilden nesile akan degerleri koruma altina almaktir.

Nihal Ats1z’1n yasamanin gayesini sadece askerlikte goren bir subayin yasamini ele
aldigr “Ruh Adam” romani, romancilig1 acisindan Tiirk edebiyatinda biiyiik ses getirmis bir
sembolizmin kaynagidir. Olaganiistii 6gelerinin yogunlukla kullanildig1r eser bu yoniiyle
fantastik roman tiirtine yakin bir ¢izgide yol almistir. Psikoljik tahlile olanak saglayacak kisi
ve durumlarm bolca kullanildig1 eser bu yoniiyle de psikoljik roman tiiriine yakinlagir. I¢inde
barindirdig1 ve Atsiz’in vazgecgilmez yoOniinii teskil eden tarihe ve insanlara gondermeleri de

yazarin eserlerinde vermek istedigi mesaja ayr1 bir deger katar.

Atsi1z’1in milliyet¢i ve vatanci 6zelliklerinin en net ifadelerle acimlandigi iki anlatisi
olan ve birbirinin aynis1 niteligindeki “Dalkavuklar Gecesi” ve “Z Vitamini”, yazarin siyasi
baglamdaki tavizsiz kisiliginin bir Ornegidir. Kimi cevrelerce yigitlik belgesi olarak
adlandirilan bu iki kisa satirik roman; roman diinyas1 acisindan diinya edebiyatindan
karsilastirmalara yer verecek kadar da zengin ve giiniinii aydinlatici bir eserdir. Ebedi
olmanin, mevki onursuzlugunun ve iktidardaki iktidarsizlarin temele alindigi romanlar

yozlasan, ¢oziilen ve gecmise ihanetin resmi olarak sunulurlar.

Ats1z’1n romanlar1 icinde zaman kullanimi yogunlukla kisilerin ruh durumuna gore
tasnif edilir. Oyle ki kronolojik baglamda degerlendirmenin adi olan zaman, Atsz’da bir
gecenin bin yil oldugu, bin yilin bir an oldugu zamanlardir. Kronolojik baglamda zamani
ifade eden anlatilarinin da belirgin olusu dikkat ceker. Yazar, eserlerinde Oykiileme

zamanindan Oykii zamanimi sira dizimsel bir sekilde vermistir. Boylece gecmis roman
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karakterleri ve bugiiniin kisileri i¢in “simdi” yi kuran, “simdi” ye yon veren bir hale
biiriinmiistiir. Ayrica yazar, anlatilarinda zamani bir yeniden dogus, yeniden kok salmaya
zemin hazirlayan bir unsur olarak goriir. Olgunlagsmanin, hazir olmanin betimlemesi olan

“kirk” yilin ardindan gelen dirilisi, “dokuz” yil sonraki yeniden dogumu buna 6rnek gosterir.

Ats1z’1n romanlarinda kullandig1 mekanlar, sadece iizerinden gecilen bir alan olarak
tasvir edilmez. Bu romanlardaki mekanlar “yasamay:” imledigi gibi 6liimii de imlemektedir.
Onun mekanlar1; 6zellikle tarihi romanlart i¢indeki mekéanlari, vatan algisinin olustugu ve
nefes almip verilen yerdir. Yani yasamin emaresi niteligindedir. Nitekim Otiiken bunun en
giizel ornegidir. Mekan yasami yonlendirir, kusatir ya da degistirir. Bu anlamda kisilerin ruh
halleriyle baglantili mekanlarin eserlerde kullanimi belirleyicidir. Mekan, bireylerdeki

yipranisin hem tanig1 hem de yansiticis1 konumundadir.

Hiiseyin Nihal Atsiz’in biitiin romanlarinda karakterlerin sayist oldukca fazladir.
Ozellikle tarihi kisiliklerin anlatilarina yansimasi belirgin 6zelliklerindendir. O, karakterlerini
kendi goriis ve diisiinceleri dogrultusunda yarattigi gibi, toplumun icinde olan gercek
kisilerden de secer. Bu duruma etki eden gozlem giicii ve tarihi bilgisi yazarin eserlerindeki

kisileri ve onlarin diizleminde yasanilan donemi algilamay1 kolaylastirir.

Ats1z’1n kahramanlarinin genel niteligi ferdi ¢ikarlarini arka plana atip iilke ve millet
cikarlart i¢in savagmaktir. Cesur, mert, yigit, kahraman ve savagcidirlar. Liderlik vasfina
sahip, kararli ve azimli; ileri goriislii, idealisttirler. Cabuk diisiinebilme ve ¢abuk karar verme
giiciine sahiptirler. Adalet ve irade, en 6nemli vasiflarindandir. Sezgileri kuvvetlidir. Aldiklar
her karar, yaptiklar1 her savas, devlet i¢indir. Din, devlet, tore, bagimsizlik ve ask i¢in

yasarlar.

Yazar toplumsal rol giydirimlerinin (din, gelenek, ahlak, maddi manevi kurumlar)
biinyelerden silinmesini engellemek adina, hem siirlerinde hem de romanlarinda bu rollere
sadik kisiler yaratmis veya yasadigi donemden bu 6zelliklerin kiiltii haline gelmis insanlari

secmistir.

Cumbhuriyet doneminin 6nemli yazari Atsiz, milletin milet olmas1 gereken yolda
gecirdigi smavlara 11k tutan kisiligidir. Yazar iradesizligin, hainligin, bozulmanin karsisina
Tore gibi Tiirk insanimi ayakta tutan izlegi cikararak gec¢mis ve giiniimiize damga vuracak
sekilde aktarmistir. Anlatilardaki simge, sembol ve imgelerin; kisilerin diis, gelecek ve

gecmislerinde nasil bir etkiyle var olduklarini sade ama akici bir bicemle kullanir. Gergekiistii
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ozellikler tasiyan anlatilar1 sayesinde de masala ve destana benzeyen deyisleriyle Tiirk
milletini gecmisine, Oziine davet eder. Bu davet edisin temelinde Atsiz’in Tiirk milleti ve
onun gelecegi icin yasadig biiyiikk kaygilar vardir. Kisi ya da toplumun temelinin, 0ziiniin
saglam olmasina dikkat ¢eken yazar, 6z sarsildifinda ortaya cikacak olumsuz sonuglardan
otiirii kaygiya diiser. Tarihi romanlarinin temelini olusturan bu diisiince, 6ze donmeyle
yeniden dirilisin adi olmustur. Anlatilarim tarihsel biitiinliik, 6zlem duyulan agk, destansi ve
masals1 nitelikler i¢inde sunan yazarin eserleri, bugiinde tasidigi izlerle okuyucunun

dimaginda yer etmistir.
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