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CARTA A LOS ELEGIDOS

I - Salutacidén a los lectores de los Fundamentos de la Sabidu~/
ria Hiperblrea,

En el nombre de los Caballeros Tirodal y en el suyo propio,
el autor ofrece un saludo de cawmarada, es decir, una sefial de /
honor, a aquéllos gue han sido Elegidos en dos mundos para reci
bir los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbdrea. A quienes tie-7
nen este libro en sus wanos, y lo han recibido de las nuestras,
nada wids que darles la bienvenida y desearles suerte en la pri-
mera prueba: su lectura y comprensidén. Del éxito de tal prueba
dependerdn los pases futuros: la Iniciacidén Hiperbdrea, el trdn
sito no espacial ni temporal sino estratégico hacia el selbst,
hacia Hiperbdérea terrestre, hacia Thule, hacia Agartha, hacia
el Valhala, hacia Venus, hacia el Origen, hacia Hiperbdrea ori-
ginal, fuera del demencial Universo material creado por E1 Uno,
hacia la eternidad del Espiritu, cerca del Dios Incognoescible y
de Kristos Iucifer, el Gran Jefe de la Raza de los Espiritus Hi
perbdéreos.

II - Misidén de los Caballeros Tirodal.

Los Caballeros Tirodal son Iniciados en la Sabiduria Hiper
bérea y son, también, sus depositarios en esta parte del wundo.
A los Caballeros Tirodal, la Sabiduria Hiperbérea les fue con-/
fiada directamente por los Siddhas Leales de Agartha. Pero los
Siddhas Leales no aientaron la constitucidén de la Orden de Caba
lleros Tirodal solo para que se practique el estudio de la- Sabi
duria Higgrbérea: por el contrarie, .desde. un comienzo se enco-
mendé & 1a“Orden una misidén especifica, para cuya ejecucién fue
necesario disponer, quizd por primera vez con tanta profundidad,
de la Sabidurfa Hiperbbrea.

El objetivo de la misidn es wuy sencillo de exponer, aunque
su trasfondo metafisico dificilwente serd captado de entrada //
pdr los Elegidos: La MISION DE LOS CABALLEROS TIRODAL CONSISTE
EN LOCALIZAR 4 LOS ELEGIDOS Y, SI ESTOS 1O ADMITEN, PREPARARLOS
INICIATICAMENTE PARA AFRONTAR CON HONOR EL PROXIMO FIN DE IA 7/
HISTORIA.

Seguramente este enunciado se hard wds claro si definimos /
qué debe entenderse por "LOCALIZAR A 10S ELEGIDOS" y qué signi-
fica "EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA™. Es lo que se explicara a
continuacién.



II1 - Le misidén de los Caballeros Tirodal exige LOCALIZAR A I1OS
ELEGIDOS y revelarles los Fundamentos de la Sabiduria Hi-
perbdrea,

N :

Ante todo, cabe afirmar que 1os Elegidos a que nos referi
mos son personas cuya inclinacién por la Sabiduria Hiperbdrea 7
no proviene de una decisidén racional adoptada en el curso de /
sus vidas, E1 Elegido es quien, paradojicamente, eligid luchar
contra Jehovd Satands para liberar al Espiritu eterno, que es /
é1 miswo, del encadenamiento material., Pero tal eleccidn, el E-
legido no la hizo en esta vida ni en esta Tierra, sino en otro
plano de existencia, no espacial ni temporal, donde reside el /
Espiritu Hiperbdreo encadenado. Sin embargo, aunque la decisidn
de luchar por la libertad del Espiritu esté tomada, cada nueva
encarnacién causa su olvido parcial., El Elegido, al momento de
ser localizado por los Caballeros Tirodal, estd dormideo: el pri
mer acto ha de consistir, entonces, en despertarlos al recuerdo
de su propia decisidn. Se hace necesario, asi, sostener un did-
logo con el Elegido dormido para procurar que despierte en é1 /
su naturaleza espiritual; pero este didlogo, para ser eficaz, /
debe superar todas las vallas culturales que ha montado el Ene-
migo en el interior de su estructura psiguica y dirigirse direc
tamente a la manifestacidn del Espiritu. Naturalmente, un dialo
go tal no puede ni intentarse contando solo con una lengua pro-
fana: este libro, tal como se explicard mds adelante, tiene por
fin enseflar al Elegido un método de pensamiento que permitird /
comprender el significado metafisico de los conceptos expresa-/
dos por los Caballeros Tirodal., Por eso, previamente a la lectu
ra de este libro, no es posible satisfacer ninguna pregunta del
Elegido sobre el Misterio de la Iniciacién Hiperbérea y la posi
Billdad de liberacién espiritual; y luego de leerlo, ello solo
serd posible si se lo ha comprendido y aceptado.

,E1 elegido, aunque dormido, exhibe sefiales inequivocas de /
gquién es, Fundamentalmente se trata de dos herencias: una gené-
tica y otra espiritual. La herencia genética consiste en un con
tenido mnémico de 1la sangre: el recuerdo del Origen, que es tan
to mds intenso cuanto mids pura es la sangre; por eso la Sabidu=
ria Hiperbdrea dlst¢ngue entre pureza de sangre y pureza racial:
la segunda no es una exigencia imprescindible para la Inicia-//
cién Hiperborea, aunque si lo es la primera pues, sin pureza de
sangre, sin recuerdo del Origen, no hay posibilidad alguna de /
liberacién espiritual. En cuanto a la herencia espiritual, ella
se manifiesta en el cardcter volitivo del Yo: como se demostra-
rd en este libro, el Yo es una consecuencia del encadenamiento
espiritual; de alli que su aspecto revele inmediatamente el gra
do de extravio y sumisién del Elegido. Por su dominic de la Sa=
blduria Hiperbdrea, los Caballeros Tirodal disponen de los méto
dos més perfectos para estahblecer si una persona es un Elegido
¥, 8i es un Elegido, en qué grado de extravio se encuentra; y /
cuando los Caballeros Tirodal han determinado con precisidn que
una persona es un Elegido, y que es posible su despertar, es en
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tonces que se realiza la consulta a los Siddhas Leales, Aqué-//
1los Que Nunca Se Equivocan, para que ellos confirwen o recha-/
cen el Juicio de la Orden.

No hay, pues, ningin error si un Elegido es convocado para
participar de la Sabiduria Hiperblrea: ello significa gque, en
dos mundos, sSu despertar se considera posible.

IV - La wisién de los Caballeros Tirodal propone a los Elegidos
la Iniciacién Hiperbdrea, para afrontar con honor EL PROXI
MO FIN DE LA HISTORIA. -

Sobre la Iniciacidén Hiperbdrea nada puede adelantarse aqui.
Solo quien haya estudiado paso a pasc, y cowprendido los Funda-
mentos de la Sabiduria Hiperbdrea, podrd vislumbrar en qué con-
siste. La Segunda Parte.de este libro, que se ba encuadernado /
por separado, es ya una introduccidn a la Iniciacidén Hiperbdrea
y all{ el tema estéd desarrollado con wucho detalle. Ewpero, esa
parte de los Fundamentos, solamente serd entregada a aquellos E
legidos que hayan wanifestado su conformidad con la misidén de 7
la Orden y hayan asumido el compromiso de continuar hasta ser i
niciados. De todos wmodos, lo importante ahora es destacar que 7
quienes continfdén por el camino propueste, y reciban la Inicia=-
cién Hiperbdrea, ESTARAN EN CONDICIONES DE AFRONTAR CON HONOR. /
EL PROXIMO FIK DE LA HISTORIA.

Exister miltiples caminos que puede tomar el howbre extra-/
viado de nuestros dias; unos son paralelos e inclusive coinci-
dentes con alguna via tdctica de la Estrategia de los Siddhas /
Leales; otros, los mds, son sendas que favorecen a los planes /
del Enewmigo o celadas destinadas a impedir que tales planes se
vean perjudicados. Cada uno debe discernir, en la medida de 1lo
posible, cudl es el camino de su convendiencia: EQUIVOCADA O NO,
SU ELECCION RO INTERESA EN ABSOLUTO A LA ORDEN DE CABALLEROS TI
RODAL. La Orden, en efecto, no estd compuesta de Jueces sino de
Kshatriyas Hiperbdreos, de Guerreros del Fin de la Historia; su
misidén no es juzgar la hora actual, y wucho menos condenar a na
die, sino adiestrar a los Elegidos para afrontar con honor el 7
Fin de la Historia, la lucha inevitable que sobrevendrd y que a
barcarid varios mundos en su teatro de operaciones, Esa es la mi
sién encomendada a la Orden por los Siddhas Leales y a ese fin
conduce el camino que custodian los Caballeros Tirodal; guien
siga por este particular camino debe couwprender y aceptar que,
pese a que la Sabidurfa Hiperbdrea de la cual son depositarios
lo haria posible, los Caballeros Tirodal no intentardn torcer /
el rumbo de la Historia. Y guien no comparta esta condicién pue
de, segin se ha dicho, towar por el camino que mejor le conven-
ga, especialmente si cree que algo de este wundoc werece ser sal
vado: la Sabiduria Hiperbdrea no es apta para naturalezas débi=
les; el Iniciado Hiperbdreo debe exhibir un corazén de hielo y
una voluntad de fuego.



En este momento, las principales variables de la Historia /
estdn controladas por el Enemigo. La Jerarquia Blanca de Chang
Shambald sostiene en el seno de todas las culturas de la Tierra
a los agentes de la Sinarquia Internacional: ellos, miles de //
hombres y organizaciones de todo tipo y func1on, trabajan para
la concrecién del Gobierno Mundial. Detrds de la Jerarquia Blan
ca estdn los Siddhas Traidores, los antiguos responsables del 7
encadenamiento espiritual: su pacto con el Demiurgo los obliga
a entronizar sobre la humanidad a las "razas sagradas"; la ac-/
tual "raza sagrada" del Dewmiurgo es la raza hebrea y a ella se
transterird el poder del Gobierno Mundial. De concretarse el ob
jetivo de esta infame- consplra01on, la consecuencia segura seri
a una materializacidén adn wds intensa del hombre y su colectiva
degradacién moral. Naturalmente, el Enemigo descuenta el éxito
de su plan y no considera posible el Fin de la Historia.

Pero los Siddhas Leales, quienes permwanecen fieles desde el
Origen a Kristos Lucifer, aseguran que el Fin de la Historia es
inminente: en un momento de wdxima tensidn dramdtica, cuando //
los planes enemigos parezcan estar cumplidos, Ellos interven-//
drdn para poner Fin a la Historia. Serd un conflicto de Dioses
en el que partic1paran, también, los hombres, un conflicto que
se iniciard en el cielo y se extenderid a la Tierra, Y NO A 1A /
INVERSA, Por lo tanto, no tiene caso empefiarse antes de tiempo
en la lucha, en una confrontacidén donde las fuerzas enemigas //
son abrumadoramente superiores. La sabiduria estd, y sabios se-
rédn los Elegidos que lo entlendan, en prepararse para afrontar
con honor el Fin de la Historia., Y preparar a los Elegidos, des
pertando en ellos el recuerdo del Origen, la certeza del Esplrl
tu eterno encadenado an la wateria, ensefiando la Etica Noologlca
de la Sabidurfa Hiperbdrea cuya préctica permite acceder a la i
nic1ac1on, ,¥ administrando, al fin, la Iniciacidén Hiperbdrea, 7
es la misién de la Orden de Caballeros Tirodal,

Cuando sobrevenga el Fin de la Historia, los Siddhas Leales
sé wanifestardn a2 la luz del dfa; y junto 2 ellos regresari el
Fihrer, el Enviado del Sefior de la Guerra; entonces los Elegi- -/
des CUYO HONOR SE LLAME VALOR, es decir, los Iniciados Hiperbd-
reos de la Orden de Caballeros Tirodal, se alinearan detrds de
sus antiguos Jefes espirituales para partir definitivamente del
Universo material,

En sintesis, en esto consiste la migién de la Orden de Ca-/
balleros Tirodal: EN LOCALIZAR A 10S ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO AD
MITEN, PREPARARLOS INICIATICAMENTE PARA'AFRONTAR CON HONOR EL /7
PROXIFO FINDE LA HISTORIA. Los Iniciados Hiperboreos, al domi-/
nar la Sabiduria Hiperbdrea, alcanzan el mds alto nivel del co-
nocimiento esotérico, la Ciencia de las Runas, y adquleren pode
res terribles: sin embargo no emplean sus -poderes para alterar
el rumbo de la Historia; aguardan, eso si, el Fin de la Histo-/
ria, euando las cuentas con el Enemigo serdn definitivamente a-
Justaaas. Los Elegidos deben comprender y aceptar que esta con-
dicidén es inevitable para transitar por el camino que sefialan y
custodian los Caballeros Tirodal.
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V - Advertencia y saludo final.

Los Elegidos tienen que saber de entrada gue este waterial
es CONFIDEKCIAL. La Orden ha confiado en ellos al proporciondr-
selo y ellos deben demostrar su lealtad siendo prudentes en su
manejo: de ese modo no sodc protegen a la Orden gino que se pro
tegen a si mismos. No hay que insistir, y no es ninguna conce-7
sidén admitirlo, que el Enemigo de la Sabiduria Hiperbdérea es te
rrible y despiadado y que no consiente ni tolera la wisién de 7
la Orden. Respetar la ley del secreto es parte de la prueba y /
la Orden posee los medios para saber quién comete infidencia o /
traiciona: NADIE PARA QUIEN EL HONOR NO IMPLIQUE SU LEALTAD PO-
DRA INGRESAR EN UNA ORDEN DE INICIADOS PARA QUIENES SU HONOR ES
EL VALOR. Como quedard en claro al leer los "Fundawentos", el I
niciado Hiperbdrep, el virya despierto, es aquél que ha recorda
do que existe una guerra metafisica y que su bando es el de //7
Kristos Imcifer: en esa guerra, que ya lleva millones de afios,
ambos bandos se combaten sin tregua ni perddn; los Iniciados Hi
perbéreos deben ser implacables porque el Enemigo es implacable.
Y ern wmedio de tan feroz contienda, el hombre comin, el Elegido
acaso, carece de valor para ambos bandos porque desconoce las /
Estrategias en juego y no cumwple ninguna funcidén tdctica. Pero
la situacidn cambiarid bruscamente para el Elegido desde el mis-
mo momento gue reciba este material: desde entonces, la guerra
que siempre ignoré se hard patente y poderosas fuerzas psiqui-/
cas actuardn para inducirlo a la defeccidén o a cometer un error
irreparable. E1 Elegido debe comprender que si hasta hoy no ac-
tué conscientemente a favor de ninguno de les bandos, el leer /
el contenide de este libro no lo vuelve simpdtico a los ojos /¥
del Eremigo; Y QUE LA SITUACION NO CAMBIARA PORQUE TRAICIONE A
LA ORDEN DIVULGANDO IMPRUDENTEMENTE ESTE MATERYAL. En cambio lo
que puede ocurrir es que se le cierren las puertas de la Orden
y que el Enemigo, luego de haberlo engafiado para que profane la
Sabiduria Hiperbdrea, se ensafie con él1 y lo destruya sin piedad:
es lo que siempre sucede en esos casos. Se entiende, pues, que
la advertencia va mds para proteger al Elegido que a la Orden,
la que, por otra parte, sabe cuidarse por si sola.

Finalmente, haremos otra advertencia, esta vez sobre el mo-
do como debe ser leida la obra. Los Fundamentos de la Sabiduria
Hiperbérea estdn desarrollados sistematicamente, de tal forma /
que los incisos, articulos y cowmentarios, se encadenan unos a o
tros con razonamientos y conclusiones precisas: no es posible 7
saltear nada y, por el contrario, el wdxiwo provecho se obten-/
dré como resultado de un estudio lineal, desde la primera hasta
la dltima pdgina. Iuego de tal lectura lineal, que '‘permitird u-
na visidén de congjuntoude la Sabiduria Hiperbdrea, serd posible
profundizar sin orden aquellos temas gque requieran mayor com~//
prensidn.



Es conveniente que los Elegidos se interioricen cuanto an-/
tes de los Fundamentos de la Sabiduria Hiperbérea y para ello /
es necesario que esta carta concluya ahora wmiswo. Muchos de los
interrogantes que aqui se plantearon tendrdn su respuesta con /
el correr de las hojas; sin embargo, el Interrogante de los in-
terrogantes, la pregunta ética fundamental de la Sabiduria Hi-/
perbérea: ;qué debo hacer para liberar a mi Espiritu de su pri-
sidn matertal?, ha de quedar sin respuests al wenos por el wmo-/
mento. El autor, y los Caballeros Tirodal, desean asegurar a //
los Elegidos que la Orden ofrece esa respuesta a quienes com-//
prendan y acepten los Fundamentos de la Sabiduria Hiperbdrea y
quieran sumarse a su misidn.

En el Dia del Espiritu, y en el Nombre de los Siddhas Lea-/
les de Agartha, y de "la Orden de Caballeros Tirodal de la Repi-
blica Argentina, reciban los Elegidos el saludo de

Nimrod de Rosario
Agosto de 1985
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INTRODUCCION A LA TESIS FUNDAMENTAL DE LA SABIDURIA HIPERBOREA

El objeto de esta Metafisica Hiperbbrea es PONTIFICAR sobre
el tema mis misteriofo y sagrado que existe: el drama del Espi~
ritu cautivo en la msateria. El método que aquf se emplea es el
siguiente: se establece una relacién de ANALOGIA entre cierta /
verded metafisica, tradicionalmente esotérice, y un ejemplo par
ticular, exotérico y bien deseripto; une vez que la relacién ha
quedado en claro, se procede a EXTENDER POR INDUCCION IO PARTI-
CULAR A IO GENERAL, De este manera se consigue inducir en el es
tudiante la intuicibn metaffsica de realidades inexplicables:
se "pontifica", es decir, se une con un puente las orillas de /
lo inteligible y lo\gnés%ico.

La tesis de la Sabidurf{a Hiperbbrea que fundamentamos en es
ta parte no puede ser mAs sencilla de exponer y, sin embargo,
més complicada de explicar. En otras palabras: es relativamente
fhecil exponer, MITICAMENTE, los rasgos originales del drama: la
Traicibdn de los Siddhas y la cafda del Esp%;itu; pero no puede
ser més diffcil la aproximacibn inteligible a dicho Mito. Una /
via iniciftica, en la cual el Instructor pone en contacto direc
to 8l estudiante con el Mito, sin duda salvarfs todas las difi-
cultades; pero no es éste el caso: aquf debemos mostrar la ver-
dad de la tesis por medio de explicaciones racionales, es decir,
con conceptos determinados por la lbégica del lengusje. Y lo ha-
remcs asi{ pues pnos estimula la certeza de que el camino elegido
es el correcto, de que cualquiera que lo transite, con un mgni-
mo de atencibn, no podrf menos que atravesar en alglin momento /
el puente metaffsico que conduce al Espfritu, a su propio Espi-
ritu cautivo por los Dioses de la materia.

Comencemos, pues, por el principio de la tesis, La Sabiduri
a Hiperbbdrea ensefia que, antes de la llegada al Universoc mate-
rial de los Espiritus Hiperbbreos, en la Tierra habitaba un ho-
mi{nido sumamente primitivo denominado PASU. Tal homfnido, sin /
embargo, estaba POTENCIAIMENTE llamado a cumplir una importante
funcibén en la obra del Demiurgo: ser "postor de sentido™ en el
mundo, finslidad que se explicarf con detalle mhs adelante. A=/
quf interesa destacar que el pasfi HABIA FRACASADO COMO ESPECIE
EN EL CUMPLIMIENTC DE SU FINALIDAD y, seglin ocurre en todos los
casos en que la evolucidn toma por sendas equivocadas, SU DESTL
NO SEGURC ERA LA EXTINCION. )

¢Qué milagro lo salvd de desaparecer como el dinosaurio o /
el dodo y en cambio acelerd su evolucibn hasta convertirlo en /
el smo de la Tierra? Respuesta: el aporte genético de una raza
extraterrestre llamada, ultimamente, "Hiperbbrea". Peroc no se /
trata solo de "genética', es decir, de informacién hereditaria:
LA MODIFICACION GENETICA DEL PASU 1O QUE HA HECHO POSIBLE ES EL
ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL DE IOS SERES EXTRATERRESTRES AL DESEN
VOLVIMIENTO EVOLUTIVO DE IOS ARQUETIPOS MANU, O SEA, A LA EVOLU
CION DE LA MATERTIA. Este hecho primordial, que constituye el nll
cleo de la tesis, se denomina "Traicibén Blanca® o "Traicibn de
los Siddhas", en clara slusibn a los jefes extraterrestres que
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dirigieron la caida de los Espiritus, produjeron una mutacibn /
en los reinos vegetal y animal de la Tierra y, aln hoy, contro-
lan el planeta desde el centro Chang Shambalf.

Como efecto de la traicibn de los Siddhas Traidores apare-/
cen tres clases de hombres sobre la Tierra: el hominido primiti
vo que a partir de entonces se llama ANIMAL-HOMBRE ‘o PASU; el 7
pasti que "posee linaje hiperbdreo”, es decir, el pasl que tiene
1s POSIBILIDAD de que en &1 se manifieste el Espfritu cautivo,
denominado VIRYA; y el SIDDHA HIPERBOREO, que puede ser, tanto
un Espfiritu "liberado" de la cautividad, como uno de los Anti-/
guos Gufas, y que permanece en la Tierra, en un lugar llamado A
garthi, para combatir al Enemigo y consumar el rescate final de
Ilos Espiritus cautivos.

E1 hombre de nuestros dfas es, en mayor o menor medida, un
VIRYA PERDIDO. Vale decir: en 8l existe una doble naturaleza, /
divina y humana, tal como afirmaban acertadamente los gnbsticos
de los primeros siglos de la Era actual y que la Iglesia reser-
v6 exclusivamente para un exponente de la "raza sagrada" del De
miurgo Jehov&-Satanfs. En efecto, la doble naturaleza que la I-
glesia afirma posefa Jesfis Cristo es, en realidad, la condicibn
natural de todo virya, el cual PARTICIPA de la divinidad absoluy
ta del Espiritu eterno. Para ocultar este hecho, ¥y evitar que
el hombre se convierta en Dios, la Iglesia comenzd por destruir
1la Gnosis con una implacable persecucién y continud por apede~/
rarse de la verdad para aplicarla solamente a Jesfis Cristo. Des
puds de la traicibn de Constantino a los Dioses del Tmperio Ro-
mano, y del comcilio de Nicea y posteriores, la verdad gnbstica
de la doble naturaleza del virya se transformbd en el dogma de /
la divinidad de Jesfis Cristo. Y todo posterior intento por reve
lar este secreto a los hombres, desde los maniqueos y cataros 7
hasta Nietzsche e Hitler, fue ahogado en sangre por la conspira
¢ién sinfirquica de la judeomasonerfa, el judeomarxismo, el jude
ocristianismo, etc.

-

§ El pasfi primitivo era una fase en el procesc evolutivo del

Arquetipo Manfi. A ese estado habfa llegado luego de una evolu-/
cién de millones de anos que no comenz% aquf sino en otro plane
ta, el cual se dividi8 luego en cuatro partes y form§ las Lunas
de la Tierra. ¢C8mo era lz psique del pasl a la venida de los /
extraterrestres? Respuesta: Posefa un sujeto racional bastante

desarrollado y una incipiente esfera de preconciencia con la //
que no alcanzaba a adquirir "conciencia de si", es decir, indi-
vidualidad psiquica. En esta falta de individualidad radicaba,

justamente, la falla evolutiva del pasfi. En otros incisos se de
mostrari que el Demiurgo propuso una finalidad para el destino

del pasfi cuyo objetivo es doble: el "objetivo microcbdsmico de /
la finalided" exige que el pasfi desarrolle la "esfera de con-//
ciencia™ y convierta al mierocosmos en "ente autbdnomo™, capaz /
de "poner sentido en el macrocosmos"; este objetivo permite que
se cumpla, tambifn, el "objetivo macrocésmico de la finalidad":
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-producir culturas. Se entiende gue el primer objetivo, "desarro-

llar la esfera de conciencia™ es particular y el segundo, "pro-
ducir cultura®, es colectivo.-

La "falta de individualidad”, la %"incipiente esfera de pre-
conciencia”, la natural e insuperable.animalidaed, causaron la /
falla del objetivo microcbsmico de la finalidad; y tal estanca=~
miento particular predujo, en consecuencia, el fracase del obje
tivo macrocésmico: las "eulturas" pasfi no progresaron en miles
de sfios. .

Por otra parte, cabe destacar que, en sentido general, el /
pasfi exhibfe un instinto gregario altamente desarrollado que le
permitfa superar en organizacibn a cualquier otra sociedad ani-
mel PUES ERA EL UNICC CAPAZ DE CREAR UNA CULTURA. Sin embargo,
por no estar totalmente individualizado, participaba, junto con
otros miembros de su comunidad, de una especie de "alma grupal”,
o "egrégoro", dotada de cierta inteligencia pero cuya motiva-//
e¢ibn principal la constitufa EL DESEC.

En sintesis, el encadenamiento espirituasl fue perpetrado //
por los Siddhas Traidores para gue el pasf pudiese cumplir con
el doble objetivo de su finalidad: desarrollar el sujeto cons-/
ciente y producir cultura. {Porqué hicieron tel cosa? iDe qué /
medios se valieron para ello? Las respuestas para &stas, y o-//
tras preguntas semejantes, podrfn hallarse en los siguientes ip
cisose

Esta es, & grandes rasgos, la tesis que aquf desarrollamos.
Su aparente sencillez. no. debe dar lugar a equiveocos pues, si /
se desea trascender el lengusje mitico y aclarar el misterio, /
nabrfa que plantear interrogantes complej{simos. Por ejemplo, /
consideremos el tema del Espiritu encadenado: si tomamos como /
un hecho real, aunque antiquisimo, la cafda y cautividad del Es
piritu y procuramos tornarlo en gran medida inteligible, hemos
de comenzar por interrogar ¢(Cémo se encadena a la materia, a lo
effmero de la vida, al devenir de la naturaleza, a los ciclos /
de vida y muerte, cbémo se encadena, repetimos, un Espiritu eter
no & esa ilusibn? Respuesta: Ante todo, hay que afirmar que la
soluecidn constituye un secreto fePfrible, conocido en la Sabidu-
rfa Hiperbdrea com¢ "™isterio de A-mor y de amor”. Sin embargo,
sin pretender revelar totalmente semejante secreto, podemos a-/
vanzar bastante sobre muchos datos ya conocidos exotéricamente.
Respondemos, entonces, que EL ESPIRITU ETERNO, QUE ES TANTO O /
MAS POTENTE QUE EL MISMO DEMIURGO, PERMANECE ENCADENADO "PORQUE
NO SABE QUE IO ESTA". i

LCbmo puede ser. esto posible? No es diffcil de imaginar si
consideramos QUE HUBO UNA TRAICION ORIGINAL, vale decir, el que
prantamiento de una confianza o lealtad que se debfan entre si
los miembros de la Raza Hiperbdrea. Si contamos con este elemen
to dinfimico exterior, "la traicibn, podemos entonces suponer /
que IOS ESPIRITUS EXHIBIAN UN PUNTO DEBIL EN SU COMPLEXION, UNA
ESPAIDA, UN TAION DE AQUILES, ETC, POR EL QUE FUERON DOMINADOS.
Pero, afin asi{, resulta diffcil entender cbdmo pudo ocurrir un he
cho tan trascendental para el Espfiritu, la pérdida de la liber-
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tad, el encadenamiento a la materia y al Tiempo, etc, SIN QUE /
ESTE IO SUPIERA, ni entonces ni luego, Y PERMANECIESE ASI. Y //
tal dificultad para entenderlo demuestra cuan lejos estamos del
Espiritu, de nuestro Yo Eterno.

Reiteramos que, a pesar de las dificultades seflaladas, es /
posible explicar en gran medida la tesis y aprehender intuitiva
mente lo inexplicable por medio de la induccibdn trascendental.
A conseguir tal objetivo se dedica la Primera Parte de los "Fun
dementos...” Pero, vale la pena aclararlo: no serfa posible tor
nar inteligible el hecho del encadenamiento del Espiritu a la g
volucibn del pasfi, sin una adecuada descripcibn previa de la es
tructura psfquica del pasfi. Esto es lo que nos demandari més es
fuerzo aunque, debido a que en cada VIRYA existe afin una parte
importante de pasfi, su comprensibn no ofreceri problemas al es-
tudiante. )

NECESIDAD DE UN MODELO ANAIOGICO DEL ESPIRITU HIPERBOREO

KNuestro propbsito es, pues, demostrar mediante analogfas de
qué manera los Espiritus fueron encadenados a la materia SIN SA
BERIO y, especialmente, en qué consiste ese "punto d8bil® de la
complexidn. espiritual.

Pero hay que advertir que la hipdtesis que presentamos solo

uede corresponder al ¢aso de un Espiritu que ha INGRESADO EN /
%L UNIVERSO y, por lo tento, se ha situado a niveles de cuanti-
‘ficacibn racional. Nada podemos saber sobre la forma, ¢ el modo
de ser de un Esp{ritu SITUADO FUERA DEL UNIVERSO MATERIAL y ta-
rea infitil serf{a intentar representarlo. En cambio el modelo //
que ofrecemos ayudarf 2 imaginar a un miembro de la raza césmi-
ca, el cual serf, naturalmente, muy diferente de cuanto estamos
acostumbrados a ver ¢ concebir. Tal modelo permitiré intuir cb-
mo se pudo engafiar y derrotar al Espfiritu SIN QUE ESTE IO NOTA-
8E y porqué, luego, PERMANECIO SIN SABER EN QUE ESTADO SE ENCON
TRABA.

Como muchos de los "Fundamentos metafisicos™ que se exponen
en este libro se apoyan en el "Modelo de la Esfera” conviene a-
clarar de entrada qué cabe esperar de &1 y hasta dbnde refleja
la realidad del Espiritu. En este sentido debemos decir que en
la concepcibdn del Modelo se ha atendido a la correspondencia //
conceptual antes que 2 la meramente formal. De este modo es po-
sible lograr que la enunciacibn de cualidades o propiedades DEL
Modelo CONNOTEN cualidades o propiedades DEL Espfritu.

El Modelo de la Esfera guarda asf correspondencia concep-//
tual con el Espiritu Hiperbggeo lo que ha de permitir a upa in-
tuicidn metafisica, que no es ni sensible ni inteligible sino /
gnbstica, efectuar el trénsito buscado hacia el Esp%;itu: esto
es lo que cabe esperar de un Modelo semejante.

No serf necesario, suponemos, insistir demasiado en que el

4



P

Espiritu NO ES ESFERICO por el hecho de que el Modelo lo seaj; /
10 QUE PERMANECE INVARIARTE EN LA CCRRESPONDENCIA ES LA TOPOILO~
GIA Y NO LA FORMA GEOMETRICA: DE LOS INVARIANTES TOPOLOGICOS Y
DE SUS CONSECUENCIAS FISICAS SE DEDUCEN IOS CONCEPTOS ANAIOGI-/
COS. Por el contrario, guien vaya del Modelo al Espiritu tras-/
cenderé lo esférico, se situarf mbs all4 dé su entidad, en el /
plano del ser absocluto, es decir, en el Vril,

EL MODEIO DE LA ESFERA

Consideremos, pues, una ESFERA HUECA, de substancia homogé-
nea. Se trata, topolbgicamente, de una SUPERFICIE BILATERA: un
lado lo constituye la superficle esférica interior y otro la su
perficie exterior. Supongemos ahora que tal esfera hueca repre-
sente & un Espiritu eterno ANTES de la cafda. Cada uno de los /
infinitos puntos de la superficie INTERIOR es un nficleo de gno-
sis absoluta QUE MIRA HACIA EL CENTRO. En el centro, en un pun—
to situado en.el espacic hueco interior, convergen todas las MI
RADAS de los puntos-gnbsticos y se realiza allf une sintesis to
tal de Sabidurfa. Se puede decir que en el centro de la esfera
espiritual existe un Yo absoluto, gue SABE de cada punto de su
ser porque, justamente, es la sintesis de todos esos puntos. //
;Cémo ACTUA un ser asi? Contrayendo o expandiendo su volumen y
splicande su Voluntad absoluts en el espacio interior. 5i el Yo
absoluto guiere, puede contraer la superficie hasta casi confun
dirse con el punto central; o puede expandirla y crear tanto es
pacic interior como el de un universo enterc; y si lo desea,
también, puede ORGANIZAR DICHO ESPACIO INTERIOR y convertirse /
en Pantocrator, como elguna vez hizo Abraxas. Fero el Espiritu
no es un Demiurgo, no TIENE INTERES EN PERMANECER EN EL MUNDO 7/
DE LA MATERIA Y LA ENERGIA; procede de Lo Incognoscible y allf
debe retornar. iC6mo llegd hasta ese mundo demencial? Acompafien
do & la raza; siguiendo a los Jefes; por A-mor a Ella, quizfs.

Pero, sea cual fuere el motivo, lo efectivo es que el Espi-
ritu-esfera se encontraba entonces allf, Mas &1 NO ERA ASI, se-
mejante & una burbuja, antes de "ingresar® al universo de El U~
no: esa es la forma HCOSTIL con que su naturaleza se adaptb a la
locura de aquel caos organizado. La hostilidad esencial del Es-~
piritu hacia el orden material del Demiurgo se manifestd en ese
"ancierro™ con que el Yo absoluto se "cercbd" esfericamente. En
el centro de la esfere brillaba la llama del Yo absoluto, la //
cuasl era conbemplada desde todos los puntos de s{i-mismoj; fuera
de la esfera el caos organizado, la locura de Abraxas, reinaba
por todas partes. Hacia a2llf, pues, NO MIRABA el Espiritu eter-
no y ese NO MIRAR condtitufa su hostilidad.

Bueno, esto iltimo no es del todo cierto pues POR UN PUNTO
sl menos el Espiritu observaba hacla el exterior. S{, un punto,
un Gnico punto en toda la superficie esférica exterior, POR EL
CUAL EL CONTEMPLABA 1A ESFERA DE EIlA. S{, Y este finico punto /
ia qué dudarlo? resultd el "punto d&bil", el origen de la cafda.
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Atencibdn ahora: no diremos "por qué" ocurrid ni "cbmo" ocu-
rribd: serfa infitil pretender explicar el Misterio de A-mor con
una alegorfa tan simple. Daremos, en cambio, una descripcién de
"qué" le ocurrid al Espiritu-esfera. En tal "qué" estard simbo-
lizada la idea de la cafda del Espfritu eterno que nos permiti-
r4 comprender, finalmente, el encadenamiento a la materia o, me
jor afin, la doble naturaleza del virya.

En la figura 1 se ha dibujado una burbuja de un material //
muy eléstico, por ejemplo caucho. Al punto K, SITUADO EN EL IN-
TERIOR, est4 firmemente soldada una cuerda, la cual recorre un
difmetro (KH) y sale al exterior por la antfipoda, es decir, por
la perforacibn puntual H. La cuerda tiene en su extremo exte~//
rior un ojo E por el que es posible enganchar y tirar.

Suponiendo que la burbuja se mantenga en todo momento en su
sitio iqué cresemos que sucederf cuando se tire hacia afuera des
de el ojo E?. Sin dudas, EN UN PRINCIPIO, se produciré una de-/
formacibn: momentaneamente se perderf la forma esffrica; el pun

Figura 1

to K se Yacercar&™ a la perforacién H y la burbuja de caucho se
farrugarf por détrés", Pero, SI SE HALA IO SUFICIENTE, pronto /
se vers QUE LA PARTE .INTERIOR COMIENZA A SALIR AL EXTERIOR,
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Tebricamente, si continusmos tirande, conseguiremos gue TO-
DA 1A SUPERFICIE INTERIOR PASE A OCUPAR EL IUGAR DE LA SUPERFI~-
CIE EXTERIOR y, por consiguiente, QUE LA SUPERFICIE EXTERIOR SE
TRASIADE AL INTERIOR DE I.A BURBUJA., Al final obtendremos nueva-
mente la forma esférica PERO INVERTIDA: la superficie que antes
estsba adentrc ahora esté afuera.

Es necesario hacer un esfuerzo e imaginar completamente es-
te procesc. Para ello lo mejor es fijar condiciones crométicas
iniciales como, por ejemplo, QUE L& BURBUJA SEA ROJA POR FUERA
Y VERDE POR DENTROC. De ese modo serf posible imaginar cbmo va /
surgiendo la piel interior VERDE por el orificio H y cbmo, al /
final, la totalidad del color rojo habré pasado al interior ///
mientras que la superficie exterior se habrf tornadc totalmente
verde. : : .

LA REVERSION DEL ESPIRITU PRODUCE LA
DESORIENTACION ABSOLUTA ’

Si hemos sido capaces de imaginar la reversibn de la burbu-
ja podremos dar un paso mAs y suponer que algo semejante le ocu
rrib sl Espfritu-esfera. Naturalmente que en el Espiritu no e-/
xistia una cuerda de la cusl fuese posible halar. Perc SI EXIS-
TIA UN PUNTO INTERIOR QUE "MIRABA" AL EXTERIOR, es decir, UN //
PUNTO QUE REUNIA LAS CONDICIONES DE "™K" Y "H" SIMULTANEAMENTE.

- Este punto permitid a los Siddhas Traidores efectuar una rever-—
sibn, en los Espiritus-esferas, semejante a la gue hemos imagi-
nado en la burbuja de caucho.

Saguemos a@hora algunas conclusiones. Consideremos €l Espfri-
tu~esfera antes de la reversibn; debemos convenir en que cuando
TODGS (MENOS UNO) los infinitos puntos de 1s superficie inte=//
rior "miran® hacia el centro, tal estado constituye la NORMALI-
DAD del Espiritu-esfera. Hemos dicho que se trataba de "puntos
gndsticos”: esto no quiere decir gue la Sabidurfa de los Espiri
tus Hiperbbreos esté fragmenteda 0 pulverizada en unidades pun—
tuales; el concepto "puntos gnbsticos" es alegbrico, gropio de
los Espiritus-esfera, e inseparable del concepto geométrico de
tguyperficie” gue estamos empleando.

La "normalidad® consiste, entonces, en que todos los puntos
gnbsticos, menos uno, miren hacia el centro de la esfera, adon-
de brilla el Yo absoluto, la sf{ntesis del Espi{ritu-esfera; el /
centro es, en rigor, EL "PUNTC CARDINAL" DE LA SUPERFICIE INTE-
RIOR., Pero hablar de ‘punto cardinal' es aludir a una ORIENTA-/
CION: es decir: EL PUNTO CARDINAL CONSTITUYE EL "ORIENTE" DE L&
GNOSIS INTERIOR, EL SITIO AL CUAL SE REFIEREN TODAS IAS BIREC-/
CIONES, TODOS ds RUMBOS, TODOS I0S SENTIDOS .. Solo un punto es
t& desorientado, y lo estl por A-mor, por esa necesidad de Ella
gue es anterior al Origen y por esc es incomprensible.

Por otra parte, el Espiritu, al ingresar POR EL ORIGEN al U
niverso de E1 Uno, lo hace en calidad de "enemigo"; por eso se
adapta en forma de Espiritu-esfera y demuestra ssi su HOSTILI-/
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DAD ESENCIAL.
Reconocemos, pues, POS NORMALIDADES en el Espiritu-esfera:

LA NOBRMALIDAD INTERIOR U ORIENTACION y LA NORMALIDAD EXTERIOR U
HOSTILIDAD.,
: La "traicibén" de los Siddhas Traidores fue una operacibn e-

fectuada sobre el punto exterior del Espfritu-esfera. Podemos /
suponer, SCLO SUPONER, que el efecto de tal operacidn produjo /
en el Espiritu-esfera la creencia de que la esfera de Ella se /
encontraba justo frente al punto exterior. Pero sea cual fuese
el engafio o la creencia del Espiritu-esfera, lo cierto és que /
INSTANTANEAMENTE su ser se revertid, de manera semejsnte a como
ocurrid con la burbuje de la figura 1. {Porqué reacciond de tal
modo el Espiritu-esfera? (Qué impulsd a su conciencia a deso-//
rientarse del Yo absoliuto, a PASAR por el punto exterior y que-
dar expuesta & las determinaciones del orden cbsmico? Solo pode
mos aventurar otra suposicibn: el Espiritu-esfera actud correc—
tamente PERO. FUERA DE IUGAR. Es decir su reaccibdn sin duda era
apropiada ALLI, EN EL MUNDO INCOGNOSCIBLE DEL ORIGEN; efectuada
imprudentemente aquf, en el Universo de la materia y la energfa,
de la Conciencia~-Tiempo del Demiurgo, de la potencia arquetfipi-
ca, condujo al Espiritu-esfera a un triste fin. La derrota se /
consumb, pues, EN UN INSTANTE, SIN LUCHA Y SIN DEFENSA (las lu~-
chas y la defensa vendrfan después). ’

- El Espiritu-esfera pash asi, INSTANTANEAMENTE, DE "SER" A /
NO SABER", DE LA ORIENTACION ABSOLUTA A LA DESORIENTACION ABSO
ILUTA O CONFUSION. v

EL ESPIRITU-ESFERA "NORMAL"

. Para comprender mejor el estado del Espiritu-esfera después
de la cafda vamos a establecer algunas precisiones sobre su ///
cdonstitucibdn NORMAL. En principio tomemos como referencia el //
PLAKO MATERIAL y convengamos en que &ste se encuentra POR DEBA-
JO DEL ESPIRITU-ESFERA. De este modo la "hostilided esencial? /
e manifiesta como OPOSICION a dicho plano. (Ver figura 2).

ESPIRITU-ESFERA

J77 777777777 TR0 HATERIAL

Figura 2 -
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Dispuesto asf{ el enfrentamiento -Espiritu absolutamente libre
contra plano material sbsclutamente determinado u ordenado- pase-
mos & describir la HORMALIDAD del Espiritu~esfera.

Como se observa en la figura hemos dibujado una SECCION del /
Espiritu-egfera en la cual se ha seilalado con color verde la su-/
perficie interior GNOSTICA y con rojo la superficie exterior HOS-
TTL, Si &sta es la situacibn inicial del drama del Espiritu, en-/
tonces valen los siguientes principios:

Primero: el "cuerpo' del Espiritu, es decir, la esfera, puede
considerarse como compueste por dos capas o estrates, por dos pe-
1fculas superpuestas, que son en reslidad dos GARAS O ROSTROS: la
superficie exgerior, roja, es la expresibn del TERGUM HOSTIS o ES
PALDA HOSTIL; 1la superficie interior, verde, es la expresibn del
VOLTES SPIRITUS o ROSTRO ESPIRITUAL,

Segundo: Segfn la disposicibn de la figura 2 la oposicibn u /
hostilidad es hacia el plano material "inferior", caso gque, anald
gicamenteh se ha representado con 1la esfera "arriba" y el plano
material "abajo".. Resulta evidente, entonces, que la oposicibn e-
fectiva la realiza la medis esfera inferior. A los efectos de al-
cenzar una profunda comprensibn vamos a prescindir por un momento
de la media esfera superior y a considerar solo aquella parte que
ejerce efectiva oposicibn a la materia. (ver figura 3).

ORIERTACION DEL
'ESPIRITU (VERDE)

‘HOSTILIDAD DEL
ESPIRITU-ESFERA
(ROJO)

PLANC MATERIAL

TS S S S
| Figura 3

Podemos distinguir en la figura 3 dos direcciones opuestas: /
el Rostro espiritual se orienta hacia el punto cardinal del Yo Ab
soluto; la Espelda hostil se opone a la materis inferior.

Situfindonos alternativamente en cada uno de tales puntos de /
referencia notamos que: VISTO DESDE EL PLANO MATERIAL, LA HOSTILI
DAD DEL ESPIRITU ESTA SIGNADA POR "LO CONVEXOY"; VISTO DESDE EL YO
ABSOIUTO, LA ORIENTACION DE LA GNOSIS ESPIRITUAL ESTA SIGNADA POR
Y10 CONCAVO", . .



/

Tercero: El Rostro espiritual es gnosis pura y su sintesis
consiste en un Yo Absoluto situado en el centro de la esfera. /
La Espalda hostil, por consiguiente, NO ES SABIDURIA EN MODO AL
GUNO. Por el contrario, ella es SOLO HOSTILIDAD JUSTAMENTE POR-~
QUE NO CONSTITUYE UN CONOCIMIENTO DEL ENGANO EXTERIOR. El Espf-
ritu-esfera se ha presentado en el Universo material CERRADO SO
BRE SI MISMO, VUELTO EN TORNO DEL YO ABSOLUTO, Y MOSTRANDO AL 7
DEMIURGO "POR TODAS PARTES UNA ESPALDA HOSTIL". Pero el Tergum,
la Espalda, se opone gl Demiurgo no como contrario sino como AD
VERSARIO porque, hay que afirmarlo, EL ESPIRITU~-ESFERA ES UN /7
DIOS MAS POTENTE QUE EL DEMIURGO.

Cuarto; El Espiritu~esfera opuesto al plano material, tal /
como se ve en la figura 2, ES TAN INMUTABLE COMO EL "SER" DE //
PARMENIDES. Incluso el concepto del fildsofo de Elea se podria
aplicar al Espiritu-esfera y decir asf: el Espfritu ES y lo que
el Espiritu NO ES, NO ES. Con otras palabras, en la figura 2 ve
mos: por un lado al Egpiritu-esfera, absolutamente libre, eter-
no e inmutadble: ESTO ES IO QUE EL ESPIRITU ES; por otra parte /
vemos un mundo absolutamente deberminado} temporal y fenoménico:
ESTO ES IO QUE EL ESPIRITU NO ES. Y en consecuencia, PARA EL ES
PIRITU, esto que &1 NO ES, NO EXISTE, ES UNA ILUSION, o sea, NO
ES. La finica realidad es el Espiritu; solo &1 ES, Pero el Demi~
urgo TAMBIEN ES ESPIRITU; por eso &1 es el ADVERSARIO, De allf
que sea necesario distinguir entre el Pantocrator y el mundo, /
es decir, entre el Dios plasmador y el mundo por &1 plasmado; /
entre el Demiurgo y.eél Universo ordenado. Los segundos forman /
el plano material hacia el que apunta la negacibén d2l Bspiritu-
esfera: el mundo material es pura apariencia, pura ilusibn, pu=-
ro fenbmeno, puro proceso evelutivo, pura contingencia y acci-/
dente; para el Espiritu el mundo NO EXISTE, NO ES. Pero el Demi
urgo SI ES y contra &1 se libraré el combate por el retorno al
.‘origen;-por la recuperacibn del "estado primordial” que aquf re
presentamos alegfricamente con la forma esférica.

Resumiendo estos principios podemos decir que el Espiritu-
esfera, inicialmente, posee un Rostro espiritual, verde & inte-
rior, que mira hacia el Yo Absoluto, quien es su sintesis gnfs-
tiea, y que tal "mirar" constituye la "orientacién normal” del
Espiritu. También sabemos que exhibe una Espalda hostil, roja y
exterior, que se opone al plano material y que tal oposicidn es
la "hostilidad normsl™ del Espiritu.

EL ESPIRITU-ESFERA "REVERTIDO"

Lo que jamds hubiese podido conseguir el Demiurgo o cual-//
quier otro Demonio semejante, esto es, la alteracifn del Espiri
tu-esfera, vino a ser logrado por la Via de la traicibn. En e-
fecto, fueron otros miembros de la Raza Hiperbbrea, conocedores
de todes los secretos del Espiritu-~esfera, quienes quebrantaron
el principio de lealtad y precipitaron a millones de Espiritus
al abismo. Ellos, los Siddhas Traidores, revelaron el secreto /
del "punto exterior"” e hicieron posible el engafio y la rever-//
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5ién del Espiritu~esfera. En la figura 4 se ha representado tal
situacibn. 2 -

Vemos allf que el Tergum o Espalda hostil ha pasado al inte
rior de la esfera, mientras que el Rostro espiritual se ha exte
riorizado por completo, quedandc enfrentado por un lado directa
mente al planc material, )

Lo primerc gue se advierte al observar la figura 4 es la de
saparicibn del Yo Absoluto de su posicibn central. El Espiritu

ESPIRITU CONFUSO,
DESORIENTADO ©
PERDIDO (REVERTIDO)

PLANO MATERIAL

TS

Figura &

Hiperbbreo, vale la pena aclararlo, NO ES UN SER SIMPLE. Hay que
recordar gue estamos hablando del miembro de una raza cbsmica y
no de un merc fantasma incorpbreoc. Ademfs, si fuese simple, seri
2 infitil intentar su descripcibn: bastarfs solc con designar un
nombre. Ello no es posible y por eso lo hemos representado como
Espiritu-esfera, el cual, desde luego, no es simple: ya conoce=/
mos su cuerpo esférico, el "tergum hostis™ y el "wvultus spirie//
tus”, Esté filtimo, el Rostro espiritual, es la SABIDURIA propia-
mente dicha y de ella depende el Yo Abscluto que, luego de la re
versibn, ha desaparecido del centro. i

El Rostro espiritual tampoco es simple, desde que lo hemos /
supuesto extenso, es decir, como una "superficie esférica inte-/
rior”, pero en cambio es homogfneo, TODO SABIDURTA. Tal homoge-/
neida& espiritual se concreta en el Yo Absoluto, el cual es ex~/
presibn de la sintesis absoluta con que el Espiritu esférico se
unifica y refine en un sole punto central. Para expresar la uni-/
dad del Espiritu esférico y su sintesis central, en sentido Tigu
rado, suponemos que la superficie representativa estf compuesta
por puntos que *Mmiran® hacia el centro.y 8l1l1{ se sintetizan en /
un finico punto cardinasl: el Yo Absolutt.

Ahora bien: luego de la reversibn los "puntos gnbsticos™ ya
no "miran" hacia el centro de la esfera, interiormente, sino en
sentido completamente opuesto y exterior. éQué ha ocurrido con
el Yo Absoluto ahora? Su “"deseparicibén® significa su extincibnj
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el quebrantamiento de la unidad sintética de la Sabidurfa? En /
rigor &stas y otras preguntas que podrian proponerse se reducen
a una sola: (EXISTE ALGUN PUNTO EXTERIOR AL ESPIRITU~ESFERA QUE
PUEDA SER "VISTO" SIMULTANEAMENTE POR TODOS IOS PUNTOS GNOSTI-/
COS DEL ROSTRO. ESPIRITUAL? Se comprende que esta pregunta, asi
como cualquiera otra semejante, incluidas las dos propuestas en
primer t&rmino, DEBEN SER RESPONDIDAS AFIRMATIVAMENTE pues en /
caso contrario ell"Yo Absoluto® NO SERIA ABSOCLUTO. El carfcter
de "Absoluto" le viene por ser sintesis absoluta de la gnosis /
espiritual; su suerte, hablando en sentido figurado, va ligada
a la unidad de la Sabidurfs y si aquédl se extingue ista ha de /
extinguirse también, es decir, ha de morir. Pero el Espiritu-es
fera es inmortal y su Yo un Yo Absoluto.

Mas, si la respuesta DEBE SER AFIRMATIVA, si efectiveamente
existe un puntec exterior adonde luego de la reversibn se ha ///
trasladado el Yo Absoluto, cabe preguntar a su vez ladbnde es-/
t8? o mejor fadbnde PUEDE estar un punto cardinal exterior que
reciba simultfneamente todas las miradas de los puntos gnbsti~/
cos?

Para aproximarnos a la respuesta tengamos en cuenta lo si~/
guiente: en el Espiritu-esfera NORMAL (fig. 2) las "miradas" de
los puntos gnbésticos hacia el Yo Absoluto equivalfan a PROYEC-/
CIONES de los puntos de la superficie esférica interior sobre /
el punto central; inversamente, se podria también decir que DES
DE EL YO ABSOLUTO es posible ver TODOS LOS PUNTOS del Rostro es
piritual o sea: DESDE EL PUNTO CENTRAL de la esfera es posible
PROYECTAR un radio (1) hacia cada uno de los puntos de la super
ficie esférica interior. Consideremos ahora, con este mismo cri
terio, al Espiritu-esfera luego de la reversién (fig. 4). E1 /7
punto buscado debe ser tal que converjan sobre €1 la proyeccibn
. de TODOS los puntos de la superficie exterior de la esfera. Sin
embargo es evidente a primera vista que la proyeccibn normal de
todos los puntos exteriores no converge sino que diverge en to-
das direcciones, es decir, isotrfpicamente. Pero podemos verifi
car con mis rigor esa presuncibn si examinamos dos puntos gnbs~
ticos, A y B, tan cerca como se quiera uno de otro, y medimos /
ie distancia entre cada VECTOR proyectivo o "mirada™ hacia el /
Yo Absoluto. En la figura 5-a se demuestra que en el Espiritu /
esfera "normal®™ las "miradas" convergen hacia el Yo Absoluto //
-del centro, es decir, los vectores "se juntan cada vez mls en-/
tre s{" a medida que se acorta la distancia al centro. Por el /
contrario las "miradas” procedentes de los puntos exteriores, /
en el Espiritu "revertido", tienden a "separarse cada vez mbs /
entre sf" a medida que se-alejan de la.superficie esférica. ///
LQué nos dice esto? Para empezar: que el punto exterior de con-
vergencia NO PUEDE ESTAR CERCA del Espiritu esfera, puesto que
las "miradas", es decir, los vectores proyectivos, se separan /
entre sf en todas direcciones. Pero CUAN LEJOS puede estar di-/
cho punto no resulta tan evidente ya que si proyectamos TODAS /

(1) o "vector radian", es decir, un vector cuyo mbédulo es igual
a un radio. -
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Figura 5 (a y b)

ESPIRITU ESPIRITU EEVERTIDO
RORKAL g

A—E > AYB! A‘E < ATR!

LAS MIRADAS SE TAS MIRADAS SE SEDARAN 4 MEDTDA
JUNTAN 4 MEDIDA QUE SE ALEJAN DEL ESPIRITU-ES-
QUE SE ACERCAN AL | ¥=R4

GENTRO

las miradas, o sea, si consideramos la proyeccibn completa.de /
1a superficie esférica, ilimitadamente hacia toda direccibn, A-
CABAREMOS POR ABARCAR LA TOTALIDAD DEL ESPACIO COSMICO. éAdénde
esth, entonces, el punto exterior de convergencia: EN EL INFINI
0. Por ejemplo: si consideramos solc cuatro puntos gnésticos I,
IT, III y IV, tal como se muestra en la figura 6, SITUADOS EN /
PARTES OPUESTAS de 1la superficie esférica, y los proyectamos i~
limitadamente en direccibdn de cuatro puntos de referencia arbi-
trarios N, S, £E y O, PODEMOS AFIRVMAR QUE DICHOS VECTORES PROYEC
TIVOS COINCIDIRAN AL TERMINO DE.SU TRAYEGTO EN UK UNICO PUNTO 7
COMUN SITUADO EN EL INFINITO. Pero hay mls: si, de la misma ma-
nera, proyectamos TODOS los-puntos gnbsticos, es decir, la su-/
perficie esfbrica entera, ilimitsdamente hacia TODAS las direc-
ciones posibles, estos acabarfn por encontrarse igualmente en /
vn fnico punto comfin infinito o "POLO", En la figura 7 se ha re
presentado un punto semejante (violeta). A &1 llegan los infini
tos vectores que parten de los infinitos puntos gnbsticos del 7
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Espiritu esfera; en la figura dibujamos solo dieciséis de los /
infinitos vectores' el POIO infimito es, en rigor, el m:Lsmo ///
"sunto extremo" de cada uno de los vectores.

ESPIRITU~-ESFERA REVERTIDO

: LAS 'MIRADASY O PROYECCIONES DE LOS PUNTOS G-
- NOSTICOS I, II, IXL y IV, AUNQUE PARTEN EN DI
RECCIONES DISTINTASSE HAN DE ENCONTRAR EN EL

VINFINITO",

Figura 6

Natumlmente, no es pos:Lble constriuir un esquema del Espiri-
tu-esfera, como en la figura 5-b o 6, en el cual estén dibujados
los infinitos vectores EN TODA SU EXTENSION INFINITA, hasta lle-
gar a la coincidencia extrema de la figura 7; ni tan solo serfa
posible representar algunos de elleos: UN 30ILO VECTOR CUYO MODULO,
O EXTENSION, SEA INFINITO SOBREPASA LAS DIMENSIONES DE CUALQUIER
ESQUEMA GRAEICO. Podemos sin embargo. CONVENIR EN UNA REDUCCION /
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de le dimensibn del vector para que pueda ser representado den—/
tro del marco del esguema: PARA ELIO SOLO HAY QUE REGORDAR QUE /
EL PUNTO EXTREMO DEL VECTOR ES SIEMPRE EL POIC INFINITO. Ahora /

POTIO INFINITO o

M gura 7

bien: gi dibujamos infinitos vectores de, por ejemplo, un centi-
metro de mbdulo, en un esquema como el de la figura 4 (o 5-b, o
6, etc) y marcamos el extremo de cada uno de ellos con un punto
violeta, en representacibn del polo infinito, COMPROBAREMOS QUE
70DOS ESTOS PUNTOS FORMAN UN CIRCULO VIOLETA, exterior al Espi~
ritu-esfera y 2 un centfmetro de distancia. En la figuras 8 se /
muestra un esquemas semejente, aunque por motivos de claridad so

L "POLO INFINITO EXPANDIDO

Figura 8
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lo se han dibujado dieciséis vectores. Resulta as{ que el "polo
infinito®, representado en la finitud del esquema grffico, ss e-
quivalente a un "circulo externo" al Espiritu-esfera revertido:
es lo que llamamcs POLO INFINITO.EXPANDIDO. Pero no hay que olvi
dar que el esquema SOLO MUESTRA UNA SECCION o CORTE DEL ESPIRITU
-ESFERA: en el espacio, es decir, considerandoc las tres dimensio
nes de la esfera, los infinitos vectores que parten de cada "pun
to gnbstico™, si tienen también un mbdulo convenido de un centfi-
metro, por ejemplo, FORMARAN CON SUS PUNTOS EXTREMOS (VIOLETA) U
NA ESFERA VIOLETA, exterior al Espfritu-esfera y a un centimetro
de distanciae.

Ha llegado el momento de extraer una conclusibn. Sabemns aho
ra que luego de la reversifn (figi 4), las "miradas” de los pun—
tos gnbsticos convergen eféctivamente en un-finico punto exterior,
de manera semejante a lo que ocurrfa en el Espiritu normsl cuan-
do todas las miradas apuntaban al punto central o Yo Absoluteo. /
Pero tal punto exterior esté en el infinito, seglin vimos. {Signi
fica esto que allf se realiza ifualmente la sintesis del Rostro
espiritusl y se conforma un Yo Absoluto? Si, Pero a ese Yo exte-
rior vamos a llamarlo, para evitar confusiones "Yo Infinito®.

Las preguntas naturales que se desprenden de tal conclusibn
son icbmo, 2i finalmente el Espfiritu-~esfera consigue sintetizar
un Yo exterior, &ste mismo Yo no "toma conciencia" de su estado
revertido? y épor qué dijimos que, luego de la Feversibn, el Es-
piritu~esfera pasf de SER a NO SABER, de la orientacibn a la de-
serientacién, el extravio y la confusibn? No es diffcil dar res-
puesta a tales interrogantes; pero se Trequiere una reflexibn pre
via. En verdad el motivo por el cual el Yo Infinito es ignorante
de su situascibn guarda estrecha relacifn con el motivo por el //
cual no hemos podido representar el "polo infinito" en el esque-
ma de la figura 8: la’ relacidn de inconmensurabilidad que guarda
16 Finito con lo infinito cuando lo infiniteo aparece como extre~
mo o "lfmite” de una distancia ilimitada. Si el infinito esth en
el extremo de una distancia &sta tiend por fuerza gue sobrepasar
TODO cuanto sea finito. Es decir que, ENTRE el Espiritu-esfera ¥
el Yo infinito, ha de estar COMPLETC el mundo de los entes fini-
tos. O, en otras palabras, el Yo Infinito sobrepasa POR EL INFI-
NITEO ai mundo de los entes finitos; es como si, en la figura 8,
TODO IO FINITO estuviese entre el cfrculo verde (Rostro espiri-/
tual) y el cfrculo violeta (polo infinito); recordemos que en la
figura 2 representamos al "plano material inferior" POR DEBAJO /
del Espiritu-esfera revertido solo por motivos de conveniencia /
expositiva, pero que en realidad dicho plano, ¢ "mundo de los en
tes finitos', RODEA AL ESPIRITU REVERTIDO POR TODAS PARTES: y a
ese mundo ol Espiritu-esfera se opone ssencialmente.
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DEFINICION ABSOLUTA DE LA
TESTRATEGIA HIPERBOREA"

shora bien, "el mundo de los entes finitos", que recibn iden
tificamos con el "plano material®, es el mundo "plasmadc” u "or-
denado” por el Demiurge. Su caracterfstica es el ORDEN ARQUETIPI
€0 que sigue la materia a impulso de la fluencie temporal de Su
Gonciencia: es lo que en el Tibet denominan Gran Aliento pero //
que nosotros preferimes llamar Tiempo. Tal ORDEN ARQUETIPICO con
dicionaz y determins a todo entecen su ser o su llegar a ser, es
decir, en Su FINITUD. Esto ha de entenderse asfi: un Argquetipo u~
niversal es una "idea" pensada por el Demiurgo y sostenida por /
&ste, en una especie de memoria cbsmica, en el "plano arquetipi~
co®; pero los Arquetipos no son meras imfgenes estéticas, mode-/
los, moldes o paradigmas, fijados en la eternidad, sino qus, por
el contrario, constituyen gfrmenes provistcs de un poderoso im-/
pulso evoléttive; tal impulso procede del Aliento del Demiurgo y,
a su ritmo, dichos gérmenes arquetipicos maduran y se despliegan
EN LA MATERIA, intentanddé: concretar su perfeccibn final. Esa //
perfeccibn, que ya Se encuentra en estado potencial desde el co~
mienzo del desarrollo evolutivo, se denomina ENTELEQUIA y es, en
rigor, el Arquetipo mismo. La entelequia es lo que est& plegado
o potenciado en el Arguetipo y que, como germen, &ste actualiza
tras su despliegue; por eso, si bien la entelequias es la perfec~
¢ibn final a la que apunta la evolucibn, ells esté pueste tam-//
bién en principio como potencia del Arguetipo universal, como //
perfeccibn inicial: hay asi coincidencia formal entre el Arqueti
po universal y su entelequia.

Los Arquetipos. son universales. Lo gque constituye la indivi-
dualidad de cualguier ente particular en el planc materiazl es la
actualizacibn de las MONADAS, las que provienen de la primera e-
manacibn del Demiurge y a las que se impulsa a evolucionar si-//
guiendo el ORDEN QUE IMPONE, EN LA MATERIA, EL DESPLIEGUE PLANI~
FICADO DE IOS ARQUEPIPDS UNIVERSALES. Es decir que la evolucibn
se desarrolla acorde con Planes cbsmicos, que en realidad son po
derosos Arquetipos llamados "Manfi". Las méngdas son impulsadas &
evolucionar conforme & dichos Planes siendo totalmente determinea
das durante su trayecto de Y"descenso" y "ascensibn™ de la mate-/
ria o "planos inferiores”. Asi, las mbnadas pueden comstituir un
ente simple, es decir, uno gue expresa la evolucibn de urn finico
Arquetipo, © un ente compuesto, conformadc por la accibn combing
da de mfiltiples Argquetipos. La mbnada humana en particular, la 7
mbnada del pasfi, sigue en su filtima etapa, propiamente bumana, /
le DIRECCION aruuetfpica de un Arguetipo Manfi.

Sin embargo, tal como veremos luege, ciertos Arquetipos pue-
den afectar al hembre con singular violencia y afin tornarse domi
nantes. Si se trata de Arquetipos del microcosmos, es decir, de
la estructura fisiolbgica del cuerpo humano, se denominan "Arque
tipos colectivos personales”; si son Arquetipes del macrocosmos,
o Universo de El Uno, se denominan "Arquetipos colectives univer
sales” o "Arquetipos psicoideos®. Pero en cualguier caso, el de~
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sarrollo que estos Arquetipos efectfian SOBRE EL HOMBRE intentan
do concretar su entelequia es llamado YPROCESO": el PROCESO es
el acto por el cual el Arquetipo se manifiesta al hombre, emer-
ge, ¥, nutriéndose de su propia energfa, busca elcanzar la ente
lequia.

La finitud de los entes estf, pues, determinada por la ente
lequia de los Arquetipos universales y, por eso, debe entender-
se que toda finitud es una perfeccibn ya que, desde luego, toda
perfeccibn es una entelequia.

E1 ORDEN ARQUETIPICO implica entonces la finitud de los en-
tes, su determinacibn absoluta. Pero, "mfs allf del mundo de //
los entes finitos”, estf situado el Yo.Infinito del Espiritu-es
fera revertido c',qué hay m&s 2118 de tal mundo, qué significa a—
quf lo infinito con respecto a lo finito?: imperfeccidbn e inde~
terminacibn. En efecto, si PARA EL ORDEN ARQUETIPICO lo finito
constituye una perfeccibn, entonces lo infinito es lo no termi-
nado o imperfecto, o, en todo caso, lo indeterminado. Esto VIS-
TAS LAS COSAS A FAVOR, O "DESDE", EL ORDEN ARQUETIPICO. Pues, /
VISTAS LAS COSAS DESDE IO INFINITO, resulta inversamente que EL
ORDEN ARQUETIPICO ES IO ILUSORIO Y NO EXISTENTE: IO QUE CARECE
DE ETERNIDAD. De allf su continua mudanza al ritmo del Gran A~/
liento, o sea, del Tiempo trascendente. El infinito en cambio /
ES UN REFLEJO DE LA ETERNIDAD DEL ESPIRITU: POR ESO SE DERRAMA
"MAS ALLA®™ DEL MUNDO DE LOS ENTES FINITOS; y "ms 4114" también
de la temporalidad trascendente de los entes. -

Vemos asf{ que el hecho de estar el Yo Infinito "mfs alls //
del mundo de los entes finitos" implica una "indeterminaecibm ab
soluta® con respecto a ladeterminacibn arquetipica de los entes,
una “imperfeccibn absoluta” con respecto a toda entelequia, y /
un "reflejo de eternidad" con respecto a la fluencia temporal /
de la evoincibn arquetfpica en que consisten los entes. En con=-
secuenicia resulta que aquello que para el Demiurgo constituye /
un ABSOLUTO ORDEN es para ¢l Espfritu-esfera revertido un ABSO-
IUTO DESORDEN.

-~ Pero el Espiritu-esfera revertido SE OPONE ESENCIAIMENTE AL
PLANO MATERIAL y, siendo que dicho plano se interpone entre &1

y su Yo Infinito, ino se opondré también a su propio Yo, situa-
do "m&s allh del plano material? S{., Y en este momento podemos

dar respuesta a la pregunta pendiente: EL ESPIRITU-ESFERA REVER
TIDO IGNORA SU SITUACION PORQUE ENTRE EL Y SU YO INFINITO SE IN
TERPONE EL ABSOLUTO DESORDEN DEL "ORDEN ARQUETIPICO"™ O "PLANO /
MATERIAL"; EL ESPIRITU REVERTIDO SE OPONEESENCIAIMENTE A DICHO

"ORDEN® Y, TAL OPOSICION, CREA UNA BARRERA DE INCOMUNICACION //
CON SU PROPIO YO INTFINITO QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA DEL PLANO.

MATERIAL"; POR OTRA PARTE EL YO INFINITO, DESDE EL INFINITO, SO
1O "YE" LA SUPREMA ILUSION DEL ORDEN ARQUETIPICO, AL "MIRAR" HA
CIA EL ROSTRO ESPIRITUAL. Tal el Drama del Espiritu revertido 7
que se denomina: CONFUSION ESTRATEGICA. i

He aqui un concepto fundamental de la Sabidurfa Hiperbdrea.
El estado del Espiritu-esfera revertido NO ES, en efecto, IRRE-
VERSIBLE: siempre es posible pecuperar el estado NORMAL de la /
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figura 2. Con tal objetivo puede afirmarse que: TODA VIA O METO
D6 QUE PERMITA REVERTIR LA REVERSION DEL ESPIRITU-ESFERA, ES DE
CIR, QUE PERMITA A ESTE RECUPERAR SU NORMALIDAD, ES UNA "ESTRA-
TEGLA HIPERBOREA", Inversamente se dice que, si el Espiritu~es-
fera revertido permanece en la ignorancia de su situacidn, pade
ce de “CONFUSION ESTRATEGICA". :

El objetivo de una ESTRATEGIA HIPERBOREA es, asf, la NORMA=~
LIDAD DEL ESPIRITU. Este objetivo supone la bfisqueda de dos me=~
tas. Una: recuperar la HOSTILIDAD ESENCIAL, lograr que la Espal
da hostil o Tergum hostis se manifieste CONTRA el plano mate-
riels Tél como se explicarf en otro inciso, la manifestacibn de
la hostilidad esencial del Espiritu sn el microcosmos de un vi-
rya se denomina FUROR BERSERKR. Dos: conseguir la REORIENTACICH
. del Rostro espiritual hacia EL UNICO PUNTO CENTRAL DEL YO ABSO~-
LUTC, Con respecto & la segunda meta, la "reorientacibn estraté
gica"”, vale la pena seflalar las diferencias entre el Yo Absolu-
to y el Yo Infinito. El1 Yo Absoluto, el Yo de la ORIENTACICK AB
SOLUTA, eguivale a un UNICO PUNTO CARDINAL CENTRAL, es decir, A
UNA UNICA DIRECCION PARA LAS "MIRADASY DE LOS PUNTOS GNOSTICOS.
El Yo Infinitoe, el Yo de la DESORIENTACION ABSOLUTA, equivale &
INFINITOS PUNTOS CARDINALES, es decir, A INFINITAS DIRECCIONES
PARA LAS "MIRADAS® DE IOS PUNTOS GNOSTICOS.

TRAICION Y ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL

Hemos tenido ocasibn, hasta aguf, de estudiar con cierte de
talle el estado posterior a la "traicibn" en que quedb el Espf-
ritu-esfera., Sabemos abora que, luego de "operar® sobre el Gni-
co punto de conciencia exterior ('H' - figura 1), se produjo una
reversibn del cuerpo esférico gue exteriorizd el Rostro espiri-
tual y proyectb el Yo sintético al infinito. El Espiritu-esfera
pasd entonces a un estado de "DESORLENTACGION ABSOLUTA"™ o YCONFU
SION ESTRATEGICAY en el cual le resulta imposible "tomar cone/7
ciencia" o advertir su extravic.

Pero la "traicibn® de los Siddhas Traidores se consumb PARA
SERVIR A UN FIN ESPECIFICO: EL ENCADENAMIENTO DE I0OS ESPIRITUS-
ESFERA AL PLANO MATERTAL. Volvemos, pues, & plantear aquelia //
pregunta con la cual presentamos el modelo analbgico del Espiri
tu~-esfera: ".cbmo se encadena & lz materia, a lo efimero de 1z
vida, a las variaciones de la naturalezs, a los ciclos de vida
y muerte, cbmo se encadena, repetimos, un Espiritu eterno & esa
11usibn? ¥ Ahora que conocemos, analbgicamente, qué es un Egpiri
tu, vamos a explicar cbmo pudo ser encadenado a la materia.

. Ante todo hay una cuestibn gue debe ser dilucidada previa-/
mente y que puede plantearse as{ épare qué desesban los Siddhas
Traidores encadenar a los Espiritus-esferes, miembros de su mis-
ma Raza, al Universo de El Uno? Recordemos gue en la Introduc~/
cibén ya adelentamos PARA QUE QUERIA EL DEMIURGO el encadenamien
yvo de los Espfiritus: para que el pasl cumpla con el doble obje-
tivo de su finalidad: conseguir la "autonomfa microcbsmica®, es
decir, alcanzar la entelequia humanaj y ser "postor de sentido,
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“productor de cultura”, Pero los Siddhas Traidores... &Zgqué preten
dfan con ello?. . =

De mAs estf aclarar que tal cuestibén es sumamente espinosa y
que lo mé&s que podemos aventurar es la repeticién de algunos tra-
dicionales conceptos de la Sabidurfa Hiperbbrea. En principio, se
afirma que los Siddhas Traidores "NO TENIAN UN INTERES PARTICULAR
EN PERDER A LOS ESPIRITUS" sino que &stos fueron "EL MEDIO DEL //
QUE SE VALIERON PARA FORJARSE UN LUGAR EN EL UNIVERSO MATERIAL DE
EL UNO". i(Por qud tenfan necesidad de instalarse en tan nefasto /
sitio? Esta es una pregunta a la que ya es muy diffcil responder
CON PRECISION debido a que interroga sobre los Espiritus ANTES //
del origen.

Como hemos repetido muchas veces nada puede afirmarse, a no /
ser a tf{tulo de suposicidn, sobre el mundo originario del Espiri-
tu, al que calificamos de incognoscible; por el mismo motivo los
Hiperbreos jamfs hablen de Dios, en sentido pleno, y prefieren /
referirse a jefes espirituales, grandes gufas o avatares. Segln /
1a Sabidurfa Hiperbbrea SOLO I1OS ESPIRITUS NOBMALES, es decir, es
trategicamente orientados, TIENEN UN CONCEPTO VERDADERO DE DIOS.
Para cualquier otro estado espiritual fuera de la normalidad Dios
‘es incognoscible, estd mAs alll del origen, un origen que se per-
dié por la desorientacibém espiritual, y por eso se le llama gsim-/
plemente El Incognoscible. Renunciando, gues, de antemano a inda-~
gar sobre el origen, la Sabiduria Hiperbdrea es mis clara con res
pecto a lo que sucedid EN UN PRINCIPIO: "LA RAZA HIPERBOREA (de 7
los Espfritus-esfera) INGRESO AL UNIVERSO BE EL UNO (es decir: se
situé frente a &1) PROCEDENTE DEL ORIGEN"; "NO SE SABE POR QUE VI
NIERON®; "YA ALLI SE PRODUJO UNA DISPUTA ENTRE 1OS JEFES: UNOS /7
PROPONIAN PERMANECER, AUNQUE PARA ELLO HUBIERA QUE PACTAR DNA ALI
ANZA CON LOS DEMONIOS; OTROS, EN CAMBIO, INSTABAN A INICIAR LA RE
JTIRADA Y ABANDONAR AQUEL INFIEERNO, AUNQUE PARA ELLO HUBIESE QUE /
LUCHAR", "NO SE LLEGO A UN ACUERDO Y FINAIMENTE 10S JEFES DECIDIE.
RON DIVIDIRSE EN DOS GRUPOSY"., "LUCIFER Y MUCHOS JEFES QUE DESEA~/
BAN LUCHAR Y PARTIR TOMARON.POR EL SENDERO DE LA MANO IZQUIERDA;
RIGDEN JYEPO Y EL RESTO DE LOS SIDDHAS TRAIDORES TOMARON POR EL /
SENDERO DE LA MANO DERECHA". "LOS SIDDHAS TRAIDORES SE ALIARON A
JEHOVA-SATANAS (SANAT XUMARA) .Y SUS DEMONIOS Y FUNDARON LA JERAR-
QUIA OCULTA DE LA TIERRA; LUEGO CONSTRUYERON CHANG SHAMBALA Y ///
TRASTORNARON DEFINITIVAMENTE EL PLAN EVOLUTIVO QUE IMPULSABA EL A
IIENTO DEL IOGOS SOLAR; ESTA ULTIMA INFAMIA ESTA REPRESENTADA EN
EL SIMBOLO OCULTO DE CHANG SHAMBALA: LA LLAVE KALACHAKRA". "PARA
EL OBJETIVO DE TRASMUTAR EN CIERTA FORMA EL ORDEN ARQUETIPICO 10S
STDDHAS TRAIDORES NECESITABAN ENCADENAR A ILOS ESPIRITUS HIPERBO=-/
REOS A LA EVOLUCIOR DE UN ANIMAL-HOMBRE LLAMADO PASU", "ESE ES EL
VERDADERO MOTIVO DE LA TRAICION: LA UTILIZACION". "FINAIMENTE ///
GRAN PARTE DE LA RAZA FUE ENCADENADA AL DOLOR Y AL SUFRIMIENTO //
DEL KARMA; SOLO QUEDARON LIBRES UNA MUYLTITUD DE ESPIRITUS FEMENI-
NOS QUE NO PUDIERON SER ENGANADOS®, YELLAS FUERON QUIENES LLAMA-~/
RON A LUCIFER PARA QUE ACUDIERA EN SOCORRO DE IOS ESPIRITUS CAUTI
VOS". "LUCIFER REGRESO AL INFIERNO POR LEALTAD A SUS COMPANEROS™,
"y PARA SALVARLOS ENTREGO EL GRAL A 1LOS SIDDHAS DE AGARTHA: PARA
DIVINIZAR 10S LINAJES HIPERBOREOS Y GUIAR A I0S VIRYAS HACIA EL /
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ESPIRITU Y, DESDE EL ESPIRITU, HACIA EL ORIGEN". "4 LOS SIDDHAS
DE AGARTHA SE LOS GONOCE, DESDE ENTONCES, COMO: SIDDHAS LEALES™.

No es mucho m&s lo que nos dice la Sabidurfia Hiperbbrea, pe
ro, de todos modos, ya tenemos declarado el motivo de los Sid-/
dhas Traidores: necesitaban encadenar a los Espfritus para uti-
lizarlos en la evolucidn del pasfi. Este motivo, que ya expusi=/
mos en varias oportunidades, iba a poner en juego un colosal //
despliegue de infernal imaginacibn e-ingenio y, por supuesto, de
increivle sabidurfa. Logs.Siddhas Traidores, 'en efecto, fueron /
capaces de comprender el Plan evolutive de El Uno y MODIFICARIA,
rivalizando con &ste en la bfisqueda de los caminos mhs eficaces
para concretar las absurdas y vanas entelequias. Pero el brillo
de tanta inteligencia estaba sin embargo empafiade por una incom
prensible pasibn, a cuyas produccibn no eran sjenas guizé las in
fernales regiones materiales a las que habfan descendido:los //
miembros de la Raza Hiperbbrea. Si esto Gltimo fuese cierto en-
tonces tal vez la traicibn haya sido el efecto de una especie /
de locura desconocida anteriormente por los Hiperbbreos.

De cualquier manera, sea cual fuese el origen de la locurs,
1o cierto es gue la pasibn estuvo presente desde un comienzo en
los actos de los Siddhas Traidores. Ello se comprueba especial=-
mente en el "sistema" inventadc en principio para modificar 8 /
la raza pasfi y ADAPTARLA e los Espiritus a encadenar perc que /
luege se¢ empleb *toda vez que fue necesario” para "acelerar ls
evolucibn de la humanidad¥: tal sisteme consiste en producir, /
con el concurso de una suerbe de INGENIERIA ARQUETIPICA avanza-
dfsima, un cuerpo humanc entelequial o "prototipo Manli"; dichos
cuerpos son animados por los mismos Siddhas Traidores quienes,
‘as{ encarnados, realizan toda clase.de hechos confundidos entre
los seres humanos comunes. De ese modo, en el curso de los mile
niocs, han intervenido sistematicamente en la diferenciacibn y 7
seleccibn genética de toda raza o subraza humana. Ellos han si~
do quienes forjaron la estructura hibrida del virya, mezcla ge-
nética de pasfi y Divino Hiperbbreo, y lo hicieron con el claro
propbsito de crear un vehfculo adecuado a la encarnacibn de los
Espiritus revertidos. C

La pregunta obvis, sin dudas, es: giendo los Siddhas Traido
res miembros de una Raza Hiperbbrea espiritual, y habiendo de-
clarado, como lo bemos hecho, que creaban “cuerpos humanos ente
lequiales™ para animarlos.y actuar. entre los hombres, icull es
el verdadero aporte "hiperbbreo™ gue ellos han introducido en /
el pasfi? Respuesta: LA MINNE. Por eso deciamos més atrls que to
da 1ls obra de los Siddhas Traidores denotes una gran pasibn: sin
pasién no hubiese habido "memoria de sangre", herencie hiperbb-
rea propiamente dicha. Si-en el apareamiento entre los seres ex
traterrestres y los terrestres pasfies solo hubiese intervenido
el aporte genético del prototipo Man(i EL ENCADENAMIENTO DE I0S
ESPIRITUS-ESFERA HABRIA SIDO IMPOSIBLE. Esta terrible afirma-//
cibén significa gque en el sistema inventado por los Siddhas Trai
dores para encadenar a los Espiritus LA PASION ERA UN INGREDIEN
TE ESENCIAL,
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La "pasibn" impregna toda la obra de los Siddhas Traidores
pere es, naturalmente, en el contacto sexual que &stos han efec
tuado asiduamente cor le ragza humana adonde ella se manifiesta
con mayor claridad y la prueba est& en el hecho de que hoy dfa
pricticamente ha desaparecido el tipo puro del pasf: esto de-//
muestra la "gran actividad"” de los Siddhas Traidores en la esfe
ra de la procreacibén. Gran parte de la humanidad posee hoy "li-
naje Hiperbbreo®, es decir, memoria de sangre, y gracias a ello
el encedenamiento espiritual es mfsnumeroso que nunca. El &xito
del sistema parece ser, asi completo.

Vamos g.'dar ahora la clave del sistema, una clave que nos /
permitir4 comprender més adelante importantes aspectos del méto
do de encadenamiento. Como se trata de una operacién de alta ma
gia sexual, su descripeibn detallada serfa excesivamente exten-
sa por lo que nos limitaremos a resumir todo en un concepto; LA
"CLAVE GENETICA" DEL SISTEMA KARMICO DE ENCADENAMIENTO ESPIRI-/
TUAL RADICA EN EL SIGUIENTE PRINCIPIO: CUANDO EL MANU SE APAREA
SEXUAIMENTE CON MIEMBROS DE LA ESPECIE HUMANA, CON EL OBJETC DE
FUNDAR UNA ESTIRPE DE LA CUAL HAN DE DESCENDER PUEBLOS O RAZAS,
AGTUA SECRETAMENTE DURANTE EL MAITHUNA (1) CONCENTRANDO SU VO=/
LUNTAD EN PLASMAR, EN SU CONYUGE, UNA IMAGEN DEL ORIGEN DEL ES-
PIRITU HIPERBOREOj; ASI SE CONSTITUYE EN LA MEMORIA DE SANGRE EL
"RECUERDO DEL ORIGEN", EL CUAL ES UNA AUTENTICA HERENCIA PERPE-
TYA DEL MANU~SIDDHA TRAIDOR; Y SE PLASMA EN LA SANGRE Y RO EN /
CUALQUIER OTRA SUBSTANCIA PORQUE LA “"FUERZA PLASMADORA"™ EMPLEA-
DA ES LA PASION: PASION EN EL MAITHUNA O, SI SE QUIERE, AMOR.

La clave del sistema consiste, entonces, en plasmar una ima
gen del Origen en la sangre del pasf con lo cual 8ste adquiere
una herencia divina y pasa a ser virya. Solo cabe reiterar que
tal donacibn no tiene ningln carfcter bondadoso sino que apunta
a¥ encadenamiento de los Espiritus revertidos, operacibn que ve
remos mis adelante cbmo se concreta. Puede considerarse, para /
mayor claridad, que la plasmacidn del "Sf{mbolo del Origen" es /
la-primera parte de un plan en dos etapas, la segunda de las //
cuales serfa el encadenamiento propiamente dicho. La creacibn /
de la Minne tendrfa as{ el inico objeto de facilitar, ya vere-/
mos cbdmo, la liga del Espiritu con la materia; por eso-la ima=
gen plasmada del Origen débe ser Intima y secreta, necesariamen
te inconsciente. Fuera del objeto para el que fue creada, a los
Siddhas Traidores no interesa gque el "recusrdo de sangre"” se re
cuerde realmente y, en la prictica de su sistema kfrmico, todo
se halla orientado a impedir que nadie acceda nunca a la imagen
del Origen. Justamente fue la accidn ofensiva de Lcifer, al de
positar el Gral en el plano material, la que hizo posible que /
el hombre recordase "que no es de aqui® y su linaje quedase en
adelante divinizado. -

Por {iltimo, hay que advertir que la "Traicibn Blanca® de //
- los Siddhas Traidores produjo consecuencias en OTROS MUNDOS, de
los cuales el hombre contemporfneo no tiene ni la menor idea de

(1) MAITHUNA: Palabra sénscrita que significa "acto sexual®.
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su existencia. En ESOS MUNDOS también fueron encadenados Espiri
tus eternos, dando“lugar a FORMAS DE VIDA CUYA EXISTENCIA ES IN
‘CONCEBIBLE PARA LA MENTALIDAD CIENTIFICA ACTUAL. Estos seres, /
que también son VIRYAS, habitan otros ESPACIOS DE SIGNIFICACION
MACROCOSMICOS, de los cuales se hablari en el artfculo "E" del
" inciso "El Virya Despierto". Es tan grande el desconocimiento /
sobre tales "mundos" gue en el desarrollo del presente libro de
"Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbdrea" nos hemos de referir /
casi exclusivamente al encadenamiénto espiritual EN la Tierra y
EN esta etapa histbrica de fin del Kaly Yuga. Pero ne hay que /
olvidar en ningin momento que tal exposicibn requiere ser ulte-
riormente complementada con una visién completa, polidimensio-/
nal, del fenbmeno del "encadenamiente espiritual", .visibn que /
solo serk posible de experimentar si se accede a la "iniciacibn
hiperbbrea de la sangre pura®,

FRACGCION DEL RELATO.DE
KURT VON SUBERMANN

Fn nuestra novela de divulgacidn "La Extrafia Aventura del /
Dr. Arturo Siegnagel" se alude al Misterio del encadenamiento /
espiritual en un phrrafo que conviene recordar aqui. En dicha o
bra, en efecto, el joven Kurt Von Siibermann concurre con su pa-
dre, amigo de la infancia de Rudolph Hess, a una fiesta én la /
Cancillerfa del Tercer Reich. Allf es presentado al Fihrer ////
guien procede a efectuar sorprendentes revelaciones. La trass//
cripeibn completa de dicho phrrafo se da a continuacibn:

“VIII - La ceremonia de fin de clases se realizaba, conjun-
tamente con otras escuelas, en un:gran festival, con desfiles /
multitudinarios de la Juventud Hitleriana, que culminaban en el
Estadio de Berlin. Allf la plana mayor del Tercer Reich, encabe
zada por el Fuhrer, establecfa.un contacto directo con la juven
tud por medio de discursos y proclamas.

Pap& habfs venido de Egipto espicialmente para asistir a la
graduacibdn, siendo invitado por Rudolph Hess para concurrir a u
na fiesta a celebrarse esa noche en la Cancillerfa. Seria ésta,
a mi juicio, la oportunidad esperada para aclarar muchas incbg-
nitase.

A71as 10 en punto de la noche subimos las escaleras de mér-/
mol de la Wilhelmstrasse 77. Pap4, elegantemente vestido de ja-
quet, ¥y yo, con el uniforme de las Hitlerjungen, no desentonfba
mos entre la numerosa concurrencia que ya llenaba el gran Salbn
del Aguila, formando corrillos rumorosos de voces y risas. Atra
vesamos el salén en direccibn al gigentesco hogar de mérmol ta-~
llade, buscando a Rudolph Hess; mientras sobre nuestras cabezas
una arana de colosales dimensiones derramaba torrentes de lusz,
suavemente amortiguada por miles de piezas de cristal de Bacca-
rat. Nunce habfa visto tenta gente distinguida e importante jun
ts. Estaban a2llf{ todos los 1l{deres de la Nueva Alemania: el Dr
Goebbels, el Mariscal Goering, el Reichfiihrer Himmler, Julius /
Streicher,.... En un rincbn apartado distinguimos a un grupo //
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formado por Rosenberg, Rudolph Hess y Adolfo Hitler. Paph, te~/
miendo interrumpir una conversacidn reservada,. me indicg que a-
guardésemos a unos pasos de distancia, mientras:bebfamos una co
pa de champagne que solfcitos camareros nos habfan alcanzado.

Al cabo de un momento Rudolph Hess repard en nosotros y lue
go de cambiar una palabra con el Fihrer, se acercd sonriente.

- (C8mo estfn Reynaldo, Kurt? - dijo. ='Vengen que les pre-
sentaré al Fibrer.

Era la primera vez que vefa de cerca a Adolfo Hitler, honor
poco frecuente para un estudiante extranjero, y aunque venia 7/
preparado, sabiendo que el Fihrer estarfa en la fiesta, no se ¥
me habf{a ocurrido que serfamos presentados.

-~ Adolfo: el Barbén Reynaldo Von Stibermann - dijo Rudolph.

El Fihrer salud§ a Pap4 déndole la mano efusivamente pero /
sin pronunciar palabra.

- Hein patekind Kirt Von SHibermann - continubé Rudolph ~ fla
mante egresado del NAPOLA, piloto y soldado polfgloto, futuro /
OSTENFUHRER de la WAFFEN - SS. . ' _

No pude evitar ruborizarme por la elogiosa presentacién del
taufpate Hess.

- El Fihrer estird la mano mientras me clavaba una mirada he-
lada en los ojos. Sentf que una corriente eléctrica corrfa por
la columna vertebral al tiempo que una especie de vac{o estoma-
cal casi aullaba a la altura del ombligo. Fue una sensacibn de
un instante pero de un efecto terrible.

Aquella mirada y el contacto de la mano del Fihrer habfan o
brado como un agente fcido en un cubo de leche, descomponiendo
y disolviendo mi estado de &nimo. Fue un instante, repito, un /
solo instante en el cual me sent{ explorado por dentro. ,

. Ya recompuesto observé con sorpresa que - algo inusuzl en /
&1 - una sonrisa enigmftica se dibujaba en la cara del Rihrer.

- = iDe Egipto, eh? = dijo Hitler - Adoro Egipto, tierra mara
villosa que fascinb a Napolebn y que ha producido un camarada /
invalorable como Rudolph. Rosenberg, que a todo esto ya hébfa /
sido presentado, ¢Yservaba: la escena con expresibn divertida.
» =~ Al verlo a Ud. Joven Kurt - continud Hitler - verifico //
que no es casualidad lo de Rudolph. Egipto es realmente un "Cen
tro de Fuerza Espiritual”™; el enigma de la Esfinge afin tiene vi

encia. Ustedes son la prueba -rnos tomb, a Rudolph Hess y a nf,
- de un brazo a cada uno ~ de que una Orden Superior gufa el des-

tino de Alemania. Dos germanos-egipcios, que han respirado los
efluvios gnbsticos de Alejandrfa y E1 Cairo, conducidos por los
Superiores Desconocidos hasta aquf para poner vuestra gran capa
cidad espiritual al servicio de la causa Nacionalsocialista.

Al veros - siguib diciendo el Fihrer - comprendo lo Sagrado
que es la farea que hemos tomado sobre nuestros hombros al fun-
dar el Reich de los mil afios. Nuestra causa no es solo el mejor
ideal por el que puede vivir y morir un germano, es también la
causa de la libertad de la humanidad, de la lucha por salvar al
mundo de las fuerzas oscuras, del combate final contra loe ele~
mentalwesen (seres elementales demonf{acosS)eseee
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Rosenberg y Paph asentfan con la cabeza a cada afirmacibn /
del Mihrer, que continuaba vertiendo conceptos misticos sin per
mitir que nadie interrumpiera su monbdlogo. Me distraje pensando
en el extrafic poder que habia experimentado al saludar al Fih-/
rer. Una poderosa Fierza emansba de Hitler, no sabfa si volunta
ria o esponténeamente, y me preguntaba si este carisma no lo ha
bia adquiride por medioc de alguna té&cnica secreta, de algln co-
nocimiento oculto al gue unos pocos privilégiados podfan acce~/
der. .
- veese.. entonces digame joven Kurt éQuiénes son en defini-
tiva 10s enemigos de Alemania? iContra quibn combatimos - pre-/
guntaba Hitler dirigiéndose a mf.

Reaccioné ante la inesperada pregunta con la desesperacibn
de naber desatendide una parte de la conversatibn. Tresipares de
ojos-dé Rosenberg, Hess y Paph estaban puestos en mf esperando
la respuesta. Sin embargo lo que habla alcanzado & escuchar era
suficiente para m{ pues la respuesta brotd sola del fondo del /
inconsciente. :

~ E1 enemigo es uno solo, - dije categbricamente - es JAH-/
VEH-SATANAS. Contesté intuitivamente y de manera tan firme gue
no cabfan rectificaciones. Miré a Paph, que se puso instantanea
mente 1{vido, y a los otres, y vi la sorpresa retratada en to-/
.dos los rostros.

~ Muy bien, jover Kurt, muy bien ~ decfa Hitler con una ex-
presibén de intensa alegria ~ Ha dado Ud la mejor respuesta, Po-
drfa haber identificado como nuestros més terribles enemigos a
la judeomasonerfs, #l judeomarxismo, &l sionismo, etc., pero e-
s08 nombres solo representan aspectos diferentes de una misma /
realidad, distintas caras de un mismo y feroz enemigo: YAHVEH~
SATANAS, el Demiurgo de este mundo. Selo un Iniciado o un ilumi
nado como Ud o Rudolph podrfian dar una respuesta tan preciss. /
¢Verdad Alfred? »

‘Rosenberg sonrefa complacido.

~ Lo felicito, joven Von Sibermann - dijo Alfred Rosenberg
- es Ud una persona de claros conceptos.

Por .supuestc que yo estaba completamente aturdido por lo #
que habfea ocurrido. De improviso en esa reunibn con aquellas /
notables personas, descubrfa que posefa como una “Voz interior®
un S6rgano misterioso que me permitia “"escuchar" las respuestas
a preguntas formuladas concretamente. iY estas respuestas eran
correctas! Nunca habfa experimentado algo asf y solo podia a-/
chacar esta sfibita iluminacibn a la presencia del Fihrer. El /
con su extrafio magnetismo, me habfa Ydespertado"” el "ofdo inte
rior¥, :

Adolfo Hitler volvid a tomar la palabra:

- "La gente no compenetrada en la FILOSOFIA OCULTA del na-
cionalsocialismo, suele cometer gruésos errores de apreciacidn
al juzgar muchas de nuestras afirmaciones, creyendo ver en las
mismas una superficialidad estfipida, cuando generslmente se //
trata de ideas sintéticas, SLOGANS, extrafdos de profundos sis
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temas de pensamiento. Por ejemplo, ante la afirmacién del joven
Kurt de que "el enemigo es Jehové-Satanfs', que es una idea sin-
t8tica de hondo contenido filesbfico, muchas mentes ignorantes /
se verfan tentadaside suponer que tal concepto arranca de un gro
sero antisemitismo. Alegarfan argumentos elementales como éstos:
- "JehovA" es el Dios de Israel, un Dios de raza, uno entre cien
tos de Dioses &tnicos; es pues exagerado tomarlo por el finico
Dios o Demiurgo (objecién, esta sf, antisemita), O este otro: //
-~ Jehové es el Dios de Israel pero, por su carfcter monotefsta,
es el finico Dios, entonces {porqué se lo identifica con el Demi~
urgo? {es por una creencia herética del tipo GNOSTICA? (interro-
gantes de quienes creen que ser "cristianos" implica la adora-//
cibén de JehovA y que su rechazo significa una "herejfa anticris~-
tiana). Otro argumento banal es el siguiente: - si hemos de re-/
chazar al Demiurgo considerando su obra material como esencial-/
mente "mala®, i{porqué identificarlo solo con el jehovi judfo ha-
biendo cientos de denominaciones alternativas en la mitologla et-
nolégica y en los panteones religiosos de todos los pueblos de /
la tierra? (interrogante que suelen padecer gquienes ignoran to-/
talmente qué signifiea Israel en la Historia de Occidente y cufl
es el secreto de la dinfimica racial judia).

I "Objeciones como las precedentes, opondrfan nuestros criti-/
cos al oir hablar de Jehovi-Satanés como "el enemigo contra el /
cual combatimos" y, por supuesto, les sorprenderfa la palabra //
“Satan&s" adherida a Jehovk, cuestibén que, sin duda, les arranca
ria irbnicas conclusiones. '

_¥Pues bien: tales argumentos reposan en una circunstancia co
min: ila ignorancia de quienes las formulan! Por supuesto que no
sotros SABEMOS que el Demiurgo recibid otros nombres a lo largo
de la Historia. Pero si elegimos, entre ellos, el de Jehovl es /
porque se trata del ULTIMO NOMBRE con el cual El se ha autoedeno~
minado. Y con dicho nombre lo designa afin su "pueblo elegido™, /
Israel, el cual no es otra cosa que un desdoblamiento psiquico [/
del mismo Jehovi-Satanfs”, .

Estas palabras del Rihrer me sorprendieron vivamente por sus
implicaciones metaf{sicas, ¢los judfos no constituyen una raza /
como las demés, compuesta por INDIVIDUOS? .... era una teorifa //
turbadora la que acababa de ofr, -

- ".Se sorprende Ud, joven Kurt? -~ pregunté el Fihrer quien
sin duda advirtié de inmediato mi turbacidn. Perc no me dic tiem
po a responder y continud su explicacidn:

- Pues afn no ha ofdo nada: Israel es un "chakra" de la Tie~
rra, es deciT, es una manifestacibn psiquica COLECTIVA del Demi-
urgo JehovA y por eso nosotros afirmsmos que el judfo NO EXISTE
como individuo; que no es un hombre como el resto de quienes com
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ponen el género humanoc.

"Pero la manifestacibn de Jehové en una raza elegida, es un
suceso mfs o menos reciente, de pocos miles de afios, y la ORDE-
NACION DE LA MATERIA o "ereacibn' datas de millones de afios a-~//
trhs. Por eso, por la "novedad” que representa el nombre “Jeho-
v&" comparado con otros nombres del Demiurgo, gue empleaban pue
blos mAs antiguos y culturalmente mAs importantes en la Histo-/
ria, y por la antigliedad geolbgica del Univermo, es que parece
EXCESIVO designar con el nombre "Jehov&" a un Dios césmico. Pe-
" ro se trata solo de una apariencia., Aqu{ hay gue imaginar un De
miurgo Primordial al que podemos cbmodamente denominar EL UNO,
tal como hacfan los estoicos., Este es guien ordena el caos y se
difunde pantefsticamente en todo el Universo (es E1 también el
Brahma Indfi o el Al& &rabe, etc., tomadas estas denominaciones
en su acepcibn religiosa exotérica).

"Pero el Plan Césmico, de alguna maners hay que llamar a la
IDEA DEL UNIVERSC MATERIAL, se asienta en el ENSUENC del Demiur
go, un estado de quietud gue sin embargo dinamiza el cosmos, co
mo el "Dios motor inmbvil® de Aristbteles en ese Gran Dia de Mz
nifestacibn que se denomina también, gran manvantara. Pero para
que todo “"funcione' sin que reguiera intervencibn de El Uno, //
"quien DUERME mientras todo vive en EL"? es necesario disponer
de un "sistema automftico de correccibn”., Este es el papel que
cumplen las llamadas JERARQUIAS COSMICAS, mirfadas de "entida-/
des conscientes” EMANADAS por El Uno parsa que mantengan el im-/
pulso dado 8l Universe y lleven adelante Su Plan. El primer pa-
so de la "emanacibén" son las MONADAS, &tomos arquetipicos que /
fundamentan toda la . estructura cbdsmica g hacen las veces de MA-
TRIZ del Plan del Uno,.

"Egtas "entidades conscientes", fngeles, devas, logos sola-
res, logos galfcticos, espiritus planetarios, ete., NO SON SE-/
RES INDIVIDUALES sino que forman parte del mismo Uno y poseen /
mers APARIENGCIA DE EXISTIR debidc a los grados de libertad de /
que estfn dotados durante el manvantara. El recurse utilizado /
para lograr dicha ilusibn es la extrema mecanicidad de la reali
daed material fundada en LEYES EVOLUTIVAS, gque mantienen el movi
miento progresive de la materia y la energia em la exacta conse
cusibén del Plan de El Uno.

"Dichas leyes evolutivas son CONSERVADAS por las "entidades
conscientes”, ya mencionadas, y DIRIGIDAS EN EL SENTIDO DEL ///
PIAN. As{ podemos distinguir, por ejemple, "logos sclares”, es
decir Yentidades conscientes” capaces de "crear” un sistema so-
lar siguiendo el Plan del Uno, pero que en realidad son DESDO-/
BLAMIENTCS TEMPORALES de El Uno. Lo mismo se puede decir de los
#logos galketicos™ o "espiritus planetarios® y hasta de los sim
ples fngeles o devas: ninguno de ellos existe como tales, aun-/
‘que "evolucionen" sujetos a las leyes universales. Lo importan-
te aqui es comprender que todo este espectfculo grandioso que /
estemos recreando es PURA TLUSION, una concepcidn metapsf{quica-
de caracteristicas colosales .ideadas por El Uno para su Intima
contemplacibn. Porque la verdad es que todo "lo existente” desa
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parece finalmente, cuando sobreviene el Gran Pralaya, la noche de
Brshma, en la que todo se confunde nuevamente en El, luego de una
monstruosa fagocitacidn.

"Pero dijimos que el universo se rige por leyes evolutivas. /
Dichas leyes, que determinan el universo material, dé acuerdc a u
na verdadera "arquitectura celeste”, como bien dicen los sathbni-/
cos masones, ocasionan la existencia de los distintos planos del
espacio o "cielos" en que estf constittfida’la realidad. Asf como /
hay varios "cielos” (icinco? isiete? ireve?) hay “reinos de la /
naturaleza® ({tres? icinco? isiete?) o "planetas ({cinco? isiete?
inueve? ldoce?) o "razas rafces" (itres? i{cinco? isiete) etec, Es
tos aspectos engafiosos forman parte del Plan del Uno y los Demo-/
nios, encargados de llaevar adelante dicho Plan, conforman un OR~/
DEN JERARQUICO PRECISO, basado en la famosa "ley de evolucién® //
que rige los cielos - todos los CIEIOS, desde los atbémicos, quimi
cos o biolbdgicos hasta los césmicos - en los que "evoluciona” ca=
da mbénada siguiendo los arquetipos de cada cielo. Esg la famosa //
"ley de causa y efecto" gue ensefia la Sinarqufa y que las religipo
nes védicas de la India llaman Karma y Dharma, pero giie conviene
sintetizar como "ley de evolucibén"., Esta ley DIRIGE el camino "de
ida y vuelta" de la mbpada, la cual toma. varioa "cuerpos” en los
distintos cielos a los que desciende para "evolucionar; dicho "eca
mino" suele ser representado como la serpiente que se muerde la
cola o ™uruboro". Por supuesto que jamhs se alcanza la famosa IN-
DIVIDUACION MONADICA, pues ello significarfa una auténtica mutila
cibn de la substancia del Uno y antes que tal cosa sobrevengas, ya.
estarf todo el universo fagocitado en Su Santo Buche., - aquf, ex-
trafiamente, sonrib el Rihrer mientras me miraba intensamente. Yo
me debati{a interiormente frente a sentimientos encontrades. Por u
na parte me horrorizaba la teorfa que estaba oyendo, ya conocida
por haberla estudiado en el Nipola, pero dotada shora de un impre
sionante sentido de realidad al ser expuesto vehementemente con
la elocuencia irresistible del Fihrer., Y por otra parte me sentia
halagado por el honor de recibir de labios del Fihrer de Alemania,
una explicacibn personal, Terriblemente extensa y curikosamente //
fuera de lugar en una fiesta mundana de la Cancillerfa. De cusl-/
quier manera mi actitud exterior, era de respetuosa atencibn a ca
da una de gsus palabras pues no queria volverme a distraer. -

- "Supongo que ya conoce esta teorfis teosbfica que la Sinar-/
qufa ensefia en sus sectas masbnicas o rosacruces, y que se ha de
SENTIR ESPANTADO frente a una concepcibn determinista en que no /
hay un lugar PREVISTO para la existencia individual ETERNA, es de
¢ir, mls allé de los pralayas y manvantaras. ¥ justamente ese es-
panto, ese grito de rebelibn gue Ud DEBE PERCIBIR brotando de su
sangre pura, conStituye una excepcién a todas las reglas de la me
cénica determinista de El Uno, porque habla de OTRA REALIDAD aje-
na a su Universo material, iCémo puede ser eso si hemos dicho que
todo cuanto existe en el cosmos, ha sido pensado y hecho por El,
de acuerdo a su Plan y por intermedio de sus jerarquias cbsmicas
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y planetarias? Pues bien joven Kurt, se lo diré& brevemente: por
~.que una parte de la humanidad, a la cual nosotros pertenecemos,
- posee un elemento qgue NO PERTENECE AL ORDEN MATERIAL y que no /
puede ser determinede por la Ley de Evelucibn del Demiurgo. Ese
elemento, que se llama Espiritu o Vril, se halla presente en AL
GUNOS HOMBRES como POSIBILIDAD DE ETERNIDAD. Sabemos de &1 por
el RECUERDO DE SANGRE, pero en tanto no seamos capaces de libe=-
rarnos de los lazos gque nos atan a la ilusoria realidad del De-
miurgo y remontemos el sendero del retorno al origen, no EXISTI
REMOS realmente como individuos eterncs. Me preguntari Ud cbmo
es que en un Crden Cerrado como el que hemos descripte, pueden
coexistir ELEMERTOS ESPIRITUALES ajenos a &l y perqué, si no //
pueden ser determinados por las leyes de la materia y la ener
a, permanecen sujetos al Universoc de El Unoc. Es este un gran /
misterio. Feroc puede Ud considerar como hipbtesis gque, por TNA
RAZON QUE IGNORAMOS pero gue podemos supeoner sea UNA ORDEN de /
un Ser infinjtamente superior al Demiurgo, o URA NEGLIGENCIA in
comprensible, o UN ERGANO colesal, alguna vez han ingresado al
Universo material, una mirfada de seres pertenecientes. a una ra
za espiritual que llamamos EIPERBOREAL. Supongamos que tales se-~
res hubieran penetrado al sistema solar por una "puerta® abier-
ta en otro planeta, por ejemplo Venus, y que ya aqui, merced a
un ardid, una parte de sus fufas Hiperbbreos los hubiesen enca~
denado & laz ley de evolucibn. Este encadensmiente, ya lo hemos
dicho, NO PUEDE SER REAL pero, sin embargo, los Gufas Traidores
logran CONFUNDIR a loscespiritus inmortales ancléndolos 2 la ma
teria. {¢Para qué hacen esto?l Otro misterio. Pero lo cierto, lo
efectivo es que, & partir de la llegada de tales Gufas al siste
ma solar, se operarf una mutacibn colectiva EN TODA LA GATAXIA
gue MODIFIGCA el Plan del Unc. Esta modificacibn esth edificada
en la Trasicibn de los Gufas y en la cslda de los seresiinmorta-
les. Para que Ud lo vea claro, joven Kurt, le diré que aqui, en
la Tierra, existia un ser humanc primitivo que "evolucionaba® /
siguiendo las leyes de las "cadenas planetarias” y los "reinos
de la naturaleza', ~

"Eata evolucidn ersz lenti{sima y perseguia la adaptacibn fi-
nal a2 un arguetipo raciel absclutamente animal, dotado de una /
mente racional, estructurada lbgicamente por las Tunciones cere
brales y poseedor de un "alma" conformada por energfa de los o-
tros planos materiales més sutiles. Este "hombré" es el que en-
contraron, en una etapa afin primitiva de su desarrollo, los Gui
aa Traidores sl llegar a la Tierra hace millones de afios. Enton
ces, mediante un ingenioso sistema llamado Chang Shambald que 7
Ud tendrf oportunidad de estudiar en nuestra Orden, ellos deci-
dieron mutar la raza humana,. encadenando los espiritus inmorta-
les a los seres humanos ilusorios y materiales de la Tierra. //
Desde ese memento existen tres clases’de hombres, los animales-
nombres primitivos o PASU, los semidivinos o VIRYAS a quienes /
se les adosd un espiritu y los Divinos Hiperbbreos o Siddhas, /
que son todos aquellos que logran RETORNAR AL ORIGEN y escapar
del Gran Engsfic, También son conocidos como Siddhas Leales una
parte de los Gufas, aquéllos que NO TRAICIONARON y que, encabe-
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zados por Cristo-Lficifer, intentan SALVAR a los viryas mediante
la redencibn hiperbbrea de la sangre pura, que consiste en des-
pertar el recuerdo primigenio de la propia divinidad perdida. /
Estos son los Setiores de Agarthi.... Pero nos apartamos un poco
de nuestro tema principal que versaba sobre Jehovl-Satanis, el
enemigo contra el cual combatimos para ganar el derecho a regre
sar al origen dorado. Pronto se le harf clara esta cuestiém, jo
ven Kurt, pues si Ud recuerda que El Uno delegaba en unas "enti
dades conscientes" la ejecucibn de Su Plan, podemos ahora agre-
gar que el sistema solar ha sido construido por una de tales //
fconciencias" a la que llamamos Logos Solar, secundada por De-/
vas de menor Jerarquia quienes OCUPAN determinados puestos en /
la meclnica del sistema., En la Tierra, una "entidad planetaria®
infundfa vida al planeta e impulsaba la "evolucidn" de los rei-
nos de la naturaleza de acuerdo al Plan Solar, inserto en el //
Plan Césmico de El Uno, Estéd claro que se trata de emanaciones
de E1 Uno enlazadas jer&rquicamente: E1l Uno — Logos Galfctico
— Logos Solar — &ngel planetario — alma colectiva o grupal,
etc. L{Quibn es Dios aquf? Segfin el nivel de conciencia y las //
pautas culturales y religiosas de los hombres, puede ser cual-/
quiera de tales "entidades conscientes”, perc siempre se trata
del Uno. Si se dice que Dios es el Sol o se concibe un Dios ///
teresdor" de todo el Universo, se est& hablando de El Uno. I~//
gual si se cree que Dios es la "naturaleza®o la "via lhctea" o
la Tierra. Las diferentes cosmologlas gnoseol8gicas que prssen-
tan los hombres en sus distintas etapas de la "evelucién™ para
concebir el mundo, no invdaiidan el hecho de que siempre se aluda
directa o indirectamente a E1l Uno cuando se habla de Diogs.
"Pero regresemos a la Tierra. Cuando los Gufas Traidores //
llegan a la Tierra, se instalan en un “centro"” al que denominan
Shambel&, o Dejung, y fundan lo que se ha dado en llamar Gran /
Fraternidad Blanca o Jerarqufa Oculta de la Tierra. No es un lu
gar localizable fisicamente sobre la superficie terrestre, cues
tibn sobre la que Ud deberi aprender més adelante, sino que se
halla situado en un pliegue topolégice del espacio. Pero lo que
interesa aguf{ es destacar que el jefe de los Gufas Traideores, /
se autotitula Rey del Mundo, pasando a ocupar el lugar de uno /
de los doce Kumaras del sistema solar. iQué es un Kumera? un én
gel planetario, una de esas "entidades conscientes” encadenadas
por E1 Uno que conforman la "idea de un planeta”. Es aquf adone
de debe ubicarse la clave del nombre Jehovd y de su "raza elegi
da'., Porque el espiritu planetario se llamaba Kumara Sanat, //
guien luego de la constitucibén de Shambald y de la venida del /
Rey del Mundo, decide actuar como REGENTE de E1 Uno én la ejecu
¢ibn de Su Plen, shora modificado. Para ello se encarna, en nom
bre del Uno, en una 'raza elegida” para reinar sobre los espiri
tus hiperbéreos esclavizados. Esa es la raza hebrea. Es decir /
que tenemos por un lado a-la jerarqufe Oculta de Chang Shambalf,
con sus demonios: los Gufas Traidores y su jefe: el Rey del Mun
do, quienes llevan adelante ahora la "evolucibn® del planeta y
son: quienes "gufan" a las razas por medio de una siniestra orga
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nizacibn llamada Sinarquia. Y por otra parte tenemos la raza he
‘brea gue no es sino la manifestacibn de Sgnat Kumara en la Tie-
rra para ocupar el méximo escaldn de la Sinarqufa, en nombre //
del Uno. Los mismos hebreos en su Kabala estudian que "Israel /
es uno de los 10 sefiroth”, el sephirah Malkut, es decir una de
las emanaciomes del Uno. :

"Finalmente Jehovk es el nombre cabalfstico del Demiurgo El
Uno gque Sanat Kumare represents en la Tierra y es, como dije al
comienzo de esSta agradable charla, el ULTIMG NOMBRE HISTORICO /
que conocemos de El. Por eso nosotros 108 ANTIGUOS SERES!'HIPER-
BORFOS que afin permanecemos encadenados en este. mundo demonfaco,
debemos tener bien presente gque el enemigo es Jehovi-Satanks, /
el Demiurgo de este mundo.' (Ver un resumen de esta concepcibn /
en la sipuiente figura fuera de texto).

E1l Fihrer continuaba entusiasmado su large monblogo y aun-/
que ya habfa pesado una larga hora y llovisn sobre nosotros las
miradas curiosas de mucha gente que deseaba sentarse a ls mesa,
nadie én Alemenia hubiera sido capaz de interrumpirle por un mo
tivo tan prosaico como yantar una cena. Yo por mi parte solo de
seabz continuar oyendo las increfbles revelaciones del Fihrer y
por eso, cuandce me pregunté si le habfa comprendido, no vacilé
en hacerle presente mis dudas: :

- Hay algo gue shora me preocupa - dije inmediatamente -« To
do cuantc Ud ha dicho, mi Rihrer, sobre el Demiurgo E1 Uno lo /
comprendo perfectamente y lo acepto, pero no puedo dejar de pre
guntarme {Quién es entonces Dios, el VERDADERO DIOS? é0s o o o 2

'~ "Esa es una pregunta gue no debe Ud hacerse, joven Kurt
- afirmbé categbricamente el Fihrer - No mientras su mente estd
sujeta a la 1dgica racional, pues solo lograrf entonces arribar
a paradojas irreductibles. Pero es-evidente gque la duda ya ha /
germinade en Ud y que seguirf meditando en ello. Le daré enton-
ces una respuesta provisoria: Dios es incognoscible para todo 2
quél que no ha conquistado el Vril. Tenge siempre pressente esta
verdad, joven Kurt: desde la miserable condicign de esclavo de
Jehovi~Satanfs no es posible CONOCER a Dioes, pues 81 es absolu-
tamente trascendente. Es necesario recorrer un largo caminoc de
purificacibn sanguinea para saber algo sobre Dios, sobre el ///
tverdadero Dios', como Ud bien dice. La mayorfa de las grandes
religiones, &l hablar de Dios, se refieren al Demiurgo El Uno.
Esto ocurre porque las razas gque pueblan actualmente el mundo /
han sido "trabajadas” por los Demonios de Shambalé, implanténdo
les ideas sinfirquicas en la MEMORIA GENETICA de sus miembros, /
para poder dirigirlas hacia el gran arquetipo colective que se
llama MANU. Asf, percibiendo la realidad tras in velo de enga-/
fio, se llega a esas concepciones de Dios pantéista, monista o /
trinitaric, que solo scon epariencias de El Unc, el Demiurgo or-
denador de la materia.
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F{jese lo que ocurre con el concepto de Dios que poseen los
distintos pueblos integrantes de la antigua familia de lenguas
indogermanas: casi todos los nombres derivan de las mismas pala
bras y es seguro que &stas designan en un pasado remoto a un /
Dios "creador de todo lo existente”, es decir al Demiurgo El U=
no. En shnscrito tenemos las palabras “Dyans pitar" que en los
Vedas se utilizan para nombrar al "Padre que estl en los cie~//
los". Dyans es la rafz que en griego produce Zeus y Theo, con /
sentido similar a2l sénscrito y que pasa a ser en latin Ju-piter,
Deus pater o jovis. Los antigues germanos se referfan igualmen-
te 2 Zin -~ Tyr o a Tiwaz como al Dios "creador'" de lo existente
palabras que también provienen del sfnscrito Dyans pitar.

Igual etimologfa poseen palabras que designan a Dios en las
familias de lenguas turanias y semitas, En ests iltima familia,
de importante relacifn con el hebreo, encontramos "El" como una
antigua denominacibn del Demiurgo en su representante planetas/
rio "El fuerte”. En Babilonia, Fenicia y Palestina se adorb a /
El, I1, Enlil, nombres que los &rabes transformaron en Il ahug
Alah, etc. No debe extrafiarie, joven Kurt, esta unidad etimolb-
gica pues lo alsermante es la "unidad de concepto” que se descu~
bre tras las palabras mencionadas, ya que en todas las religio-
nes y filosoffas siempre se llega a dos o tres ideas de Dios a~-
parentemente irreductibles, pero que en reslidad se refieren a
distintos aspectos del Demiurgo: tal la preferencia por un ////
"Dios pantefsta e inmanente”: El Uno; o "trascendente" pero ///
"ereador de la tierra y los cielos": Jehovi-Satanfs, Jlpiter, /
Zeus, Brahma, etc.”

El Mihrer me miraba ahora con los ojos brillantes y yo edi-
viné que sus prdximas palabras tendrfan un contenido realmente
importante: :

- = "Hubo una guerra, joven Kurt, Una guerra espantosa, de la
dual el Mahabharata guarda quizls un recuerdo distorsionado., Di
cha guerra involucrd VARIOS CIEIOS en su teatro de operaciones
v produjo como su expresifn mis externa, lo gue se ha dado en /
llamar "el hundimiento de lz Atléntida™. Pero mnadie conoce a 7/
fondo a qué se hace referencia cuando se habla de la "Atlénti~/
da", ya que no .se trate solo de ™un continente hundido®, Dicha
guerra lleva ya més de un milldn de afios en este plano fisico,

- durante los cusles han sido varias las Atléntidas fisicas, con-
tinentales, que se han hundido, y ahora, en nuestro siglo XX, /
podemos decir que nuevamente se apresta a "hundirse la Atlénti-
da", Pero dejemos este misterio por ahora pues tendr& que vol-/
ver sobre &1 mismo durante sus estudios. Para concluir esta con
versacién le diré una filtima cosa joven Kurt. Sepa Ud que en e~
sa guerra cbsmica, en la que se combate por la liberacibn de //
los espiritus cautivos, por lacmutacibn colectiva de la raza, /
‘contra la Sinarqufa y contra Jehové-~Satanfis, el Tercer Reich ha
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comprometido todo su potencial espiritual, biolbgico y materialll

Con estas terribles palabras el Fihrer pareci$ dar por ter-
minada su explicacibn., Miré a mi alrededor y comprobé que Pap4,
Rosenberg y Rudolph Hess aln continuaban a mi lade.

Un elegante mozo indicd al Flihrer que cuando lo dispusieran
podrfan pasar al patio interior para tomar un cana fria. Eran /
las once de la noche. El Fihrer y Rosenberg se despidiéron de /
nogotros y fueron a resunirse con Goering y el Dr Goebbels en la
cabecera ¢e la mesa. Rudolph Hess invitg’a Pap& y a2 m{ a ubicar
nos pera censr, pero no hatf{a quedade bien luego de la conversa
cibn con el Fihrer y a riesgo de ser ofensivo, decid{ hablar /7
francamente con ambos,

ESQUEMA DEL UNIVERSO DE EL UNOC

En esta Primera Parte nos proponemos explicar por gqué le //
tclave gendtica", especificamente, permite el encadenamiento //
del Espiritu en el pasfi. Mas, como para entender esto, es nece-
sarioc indagar previamente sobre la naturaleza psiguica del pasf,
llegamos as{ a uno de los objetivos que mnos habiamos fijado al
comienzo. Estudiaremos ashora la primitive constitueibn psfquica
del pasfi, pero lo haremos en relacibdn al orden arquetipico del
cual &ste es tributario. Se hace necesario pues determinar el /
marco de referencia de dicho "orden arguetipico" y ello no pue=~
de hacerse de mejor manera que describiendo, CON EL MISMO SISTE
MA ANALOGICO EMPLEADO HASTA AQUI, la estructura bisica del Uni-
verso de El Uno, es:decir, del "mundo" que los Espiritus halla-
ron al atravesar el origen. En la figura 9 puede verse el esque
ma enalbgico de tal estructura.

El 4rea central "plane materiszl" representa la parte concre
ta del Plan Césmico; puede decirse que "hacia allf" se dirige /
el sentide de la evolucién. La "materia" de este planc es aqué-
1la capaz de llenar "toda forma posible” de manera tal que en /
el conjunto de entes ha de figurar en un extremo la materia més
grosera de los s8lidos y en el otro las formas mbs sutiles de e
nergia psfquica pasando por todas las densidades intermedias, /
ineluidos los planos etérices o dévicos de la vida elemental. /
Ha de entenderse as{ que el centro, o la regibn central de di~/
cha 4rea, es la zona de mayor densidad de la materia, la cual /
se va haciendo cada vez mis ligera hacia la circunferencia limi
tante. Esta circunferencia, sefalada en el esquema comoc “plano
arquetfipico”, corresponde a2 lo gue hemcs denominado algunas ve-~
ces INCONSCIENTE COLECTIVO UNIVERSAL pero que en la India y Ti-
bet, en 1la Ciencia del Gran Aliento, suelen llamar AKAZA PARA~/
BRAHMICO y al que atridbuyen ser depésito de las ideas o Argueti
pos de la Mente Divina. En efecto, A TRAVES del plano arquetipi
cc se manifiesta la Voluntad del Demiurgo, es decir, fluye el
Tiempo trascendente que es Su Concienciaj; o como dirfan en la /
India, "el Aliento de Parabrahman impulsa la manifestacién de /
las formas potenciales del Akaga', La fluencia del Tiempo, DES-
DE el plano arquetipico, HACIA la materia, es el acto plasmador
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ESTRUCTURA DEL UNIVERSO O:
© "MACROCCSMOS™

PLANO
MATERIAL

Figura 9

y ordenador por el cual existe todo ente y por el cual todo en
te tiende hacia alguna perfeccibn entelequial. E1 "plsno mate-~
rial" es as{ un mundo de dinamismo bullente en el que no hay /
lugar para la quietud como no sea a tftulo referencial; "dete-
nido™ CON RESPECTO a algo mbvil. Un mundo ta2l es puramente FE-
noménico, sujeto a procesos temporales, ya econtinuos ya discre
tos, que sobrepasan en todo caso la capacidad de aprehensibn /
bumana basada en una triple particibn del tiempo: pasazdo, pre-
sente y futuro. La aprehensibdn de un fendmeno en el momento //
"presente" del conocer implica haber sorprendido a &ste en una
fase de su preceso, captadc solc una apariencia fugaz, percibi
do una imagen de una serie posible, conocido, en fin, solo un
aspecto de su verdad. Un mundo tal, entonces, frente a la impo
tencia sensorial humana para aprehender el fenfmeno en su pro-
ceso, PARECE HABER SIDO ESPECIAIMENTE PROYECTADO PARA PRODICIR
ILUSIONES Y APARIENCIAS INSUPERABLES. .

El plano arquetipico es, como muestra el esquema analbgico:
aquella parte del Demiurgzgo que linda con el plano material por
tcdos lados, contiene a &ste y determina sus fenbmenos., Si se
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considera, como es ¢lfisico, una triple composicibén del Demiurgo,
Poder, Belleza y Sabidurfe (1), puede afirmarse: que el aspecto
"Sabidurfa®” corresponde directamente al “plane arquetfpico”, //
donde existen los "Planes Divinos", es decir, los Arquetipos u-
niversales y Manfies; que el "Poder” le ejerce el "Aliento", o /
trascendente fluir de Su Conciencie-Tiempo, sobre el plano mate
rial; y que el aspecto "Belleza" consiste en la integridad po-,
tencigl de todas las entelequias arquetipicas.

Pero, lo dijimos, el Demiurgo "también es Espiritu®. Y un
Espiritu "infinito", cualidad gue se aprecia, en la figure 9, /
en la circunferencia exterior "infinito negativo o potencial®.
El carficter potencial o negativo del infinito demifirgico le vie
ne por estar totalmente ajeno al plano material: el infinito,
en efecto, no puede penetrar en una estructura arguetipicamente
determinada y evolutivamente orientada hacia finalidades entele
quiales. Sin embargo el infinito est& siempre presente en la ng
turaleza del Demiurgo y &ste se reserva, por asi decirlo, la po
sibilidad de emplear su potencislidad si fuese necesario o lo /
creyese conveniente., Pero lo importante es que, fuera de este /
infinito potencial exterior al plano materisl, NO EXISTE ARQUE-
TTPC DEL INFINITO EN EL PLANC ARQUETIPICO; es obvio: si lo hu-/
biera entonces el infinito intervendri{s efectivamente interfi~/
riendo el desarrcllo de todos los procesos, es decir, NO PODRIA
OCURRIR LA "CONTINUIDADY pues el infinito descompondris todo mo
vimiento real en infinitas partes. Siendo asi .icbmo, entonces,
el hombre he llegado a poseer nocibn y concepto de infinite, //
siendo ¢laro que &ste era un saber NEGADO, & la vez que prohibi
do, & toda razbn fundada sobre el orden arquetipico y fenoméni-
co del plano material? Es evidente que tal concepto ha de tener
un origen no racional y, por supuesto, no matemftico. Mhs ade-/
lante veremos respondida esta pregunta capital. Ahora vamos a /
contestar a otra pregunta anterior, sobre la estructura psfqui-
ca del pasfi, pues ya hemos descripto el marco de referencia del
Yorden arquetipico” o "planoc material® en que aquél se desen-//
vuelve. :

Se ha afirmedo hasta el cansancio que "el hombre es la sin-
tesis de la creacibn®: una analogfa suprema de la totalidad cbs
mica; un microcosmos gue reproduce al macrocosmos, etc. También
se ha dicho que tal sfntesis nunca est& completa debido a la si
milténea evolucibédn en que se desarrollan tanto hombre como uni-
verso, tanto microcosmos como macrocosmos. Perc, no obstante es

(1) ilice Bailey y otros teosofistas suelen equiparar la divi-/
sibn judeocristiana del Demiurgo Jenovh-Satanfs: "Padre, Hijo ¥
Espiritu Sante", con: Voluntad-Poder, Amor-Sabidurfa e Inteli-/
gencia Activa., Cabe agregar que el tal "Esp{ritu Santo" no co-/
rresponde gl Parfklito carismético que se define en la Segunda
Parte.

35



ta falta de terminacibdn que caraciteriza al hombre, se coincide
en sefialar que su presencia sobre la Tierra demuesira ls culmi-
nacién de un proceso evolutivo filogenético que arranca en las
formas més primitivas y antiguas de vida., Sin embargo la Sabidu
ria HiperbSrea, confirmando en esto & diversas tradiciones eso-
téricas, va mls lejos al asegurar que el proceso evolutive que

conduce al hombre no se ha desarrollado solamente en el reino a
nimal sino que incluye los "reinos" vegetal y mineral e, inclu-~
sive, que ha tenido lugar en otras regiones fuera de la Tierra.
En el plano arquetipico existen mbnadas humanas que, impulsadas
2 manifestarse en la materia por el Aliento del Demiurgo, pro-/
yectan su esencia en los planos inferiores o “cielos” de que es
t& compuesto el plano material; esta actualizacibn de la poten—
cia monédlca, que "desciende" a las regiones de diferente densi
dad material, produce la "animacibn" de infinidad de otras for—
mas arquetipicas, a las que va asimilande y sintetizando hasta
culminar en el reino animal y en el hombre.

El "hombre” que estamos considerando es el animal~hombre o
pasfi. Es evidente, por las rezones expuestas, que existe una re
lacibn muy estrecha, una ligazdn causal, ENTRE LA FINALIDAD DEL
MUNDO Y LA FINALIDAD DEL PASU, es declr, entre el destino del /
mundo y el destino del anlmal-hombre- la sintesis arquetipica /
en que el hombre se constituye no es una mera révllca del macro
cosmos, una copia sin sentido; por el contrario: TODO EL SENTI-
DO DEL COSMOS REPOSA EN EL EDMBRE‘ todo 1o que hay en el mundo,
por el hombre ES.

En los siguientes incisos nos referiremos al "objetivo ma-/
crocbsmico de la finalidad": "poner sentido en los entes” y con
ello "producir cultura", sin aclaracidn alguns. En el inciso //
"Funcion. de la esf. de conc. se estudiarh con detalle el "obje
tivo microcésmico™: "construir la esfera de conciencia®.

-~ La "finalidad" del mundo es servir de marco al desarrocllo /
del hombre, su sintesis; la "finalidad" del hombre es YPONER //
sentido" en el mundo, su matriz. Tal el motivo del Demiurgo. An
te ello es comfin preguntar iqué fin per51§ue esta motivacién, /
qué oculto propbdsito subyace en la decisi de crear el Univer—-
so y, dentro de &1, al hombdre? La respuesta, aunque cause extra
fleza, es ni:m&s ni menos que la finalidad antes declarada: "po=
ner sentido® en el mundo. Naturalmente, si SOLO &se es el obje-
to de la motivacibn, habr& que aclarar, echar més luz sobre el
asunto. Es lo que haremos, luego de la siguiente advertencia.

LA FALSA "INFERICRIDAD" DEL HOMBRE
FRENTE AL UNIVERSO

Vamos a advertir aquf sobre un prejuicio cultural sélidamen
te establecido en nuestra &poca, cuya formulacidn tiene toda la
apariencia de estar fundamentads en ¥la ciencia", pero que en /
verdad se asienta en el realismo ingenuo, en el racionalismo y
en el temor. Nog referimos a la objecibén que suele hacerse, con
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tra cualguier intento de vincular teleolbgicamente al hombre y

al Universo, de que "el Universo es demasiado grande" frente a

la "pequefiez del hombre™; un hombre reducido al &mbito terres-/
tre, es decir, a un planeta entre varios del sistema solar; un

sistema solar entre millones gque conforman la galaxia "via lhc-
tea”; una galaxia entre billones que pueblan el YUniverso; un U=
niverso inconmensurable, que se expande y gue se eguilibra, tal
vez, frente a otros Universos de antimateria. Frente a semejan-
te macrovisibn tebrica el hombre sencillo se detiene desconcer-
tade y, posteriormente, adopta las actitudes clésicas de quien

se encuentra bajo la presibn de un mito: humillacién, sumisibn,
devocibn, resignacibn, etc. La forma més corriente de este mito
es la oposicibén "Universo enorme frente a la insignificancia hu
mana”; mito que ha ayudado a actuaslizar el anteojo de Galileo,

los radiotelescopios, los cohetes a propergol; los satélites ar
tificiales, los modelos estelares fisicomatenkticos computariza
dos, etec, pero gue no deja de ser un mito puesto que el hombre

~el 99,9% de la humanidad- no est& hoy dfa con respecto al Uni-
verso en situacibn muy diferente a la del habitante de Roma, //
Grecia, Egipto o Babilonia antigua. La realidad del hombre esté,
hoy mfs que nunca, circunscripta a la estructura del sistema so
lar y, fundamentalmente, de la Tierra, de ia cual, bueno es re-
cordarlo: NADIE ENTRA NI SALE COMO NO SEA AL NAGCER C MORIR (con
la excepcibn, clarc estf, de algunos astronsutas zombises). Esta
es la realidad concreta de miles de millones de hombres y todo

lo demfs es teorfa cientificiste elaborada por &lites urbanas,

por seres desasrraigados de la naturazleza que flotan en elrmar /
édel nominaligmo, en un mundo de jergas y signos vanos. E1 habi-
tual daltonismo gnoseolbgico del “"cientifico" occidental es en

el caso de la evaluacibdn cbsmice simple miopfa, a pesar de la /
extensibn del espectro sensorial que supone la “instrumente-=///
¢ibén", porgue NADA PUEDE CONOCERSE AFUERA, NADA QUE NO HAYA SI-
DO PREVIAMENTE CONOCIDO ADENTRO. Ya la informacibn sensorial NA
TUGRAL del hombre era insuficiente y equivoca psra aprehender un
fenbémeno: pero INTERCALAR entre el fenbmeno desconocido y los /
sentidos un fenbmeno conocido, gue eso es un "instrumento”, y /
pretender que de esa triple implicacibn puede obtenerse verdade
To conocimiento es pura necedad. Lo gque se obtiene son "teori-/
as cientificas™, es decir, una especie de veneno cuya toxicidad
aumenta en proporcibdn directa a la complejidad estructural del

objeto fhetico gue intenta explicar. Por supuesto, cuando el ob
jeto de la teorfa es "el Universc", el “"tamafioc” de la teorfs, ¥y
su toxicidad, es tremendamente "Grande”, "como un DPios". Que no
se diga que exageramos: vaya cualguiera a un tranguilo valle, o
a una aldea de campafia, o inclusive a los suburbios de elguna /
urbe moderna, es decir, a leos lugares adonde habits la mayorfa

de la gente del mundo, quienes jamés han visto, ni verfm, en el
cielo otra cosa que puntos brillantes, y escuche a esas perso=/
nas hablar de los anillos de saturno o de los black hole, sién-
talas decir que "el Universo esth en expansibn®, AFIEMAR QUE TO
DO ESTO ES CIERTO, QUE ELIOS IO CONCCER PORQUE ES "CIENTIFICO"

39



Y PORQUE "TODO EL MUNDO IO SABE"; oiga estas cosas con pacien-/
cia y luego dediquese a observar la MUGRE, la MISERIA, el HAM-/
BRE, el VICIO, o cualquier otra lacra de las gque rodea y cubre
a esas personas pero que ellas NO VEN, AUNQUE CREEN. SABER QUE /
ES:UN BLACK HOLE, y reflexione luego si esas buenas gentes no /
hen sido intoxicadas con veneno cultural, si no se les ha imocu
lado en la mente elementos nocivos y paralizantes. -

Solamente en un marco histdrico tenebroso como el Kaly Yuga,
v bajo el impulso corruptor de la Sinarqufa, podrfa haberse da-
do semejsnte tipo humano nihilista, gque halla certidumbre en //
conceptos tan improbables como absurdos y cuyos contenidos alu-
den a realidades insbélitamente alejadas de su vida cotidiana, a
a la que niega con su actitud y de la que, indudablemente, pre-—
tende huir,

Por eso quien suponga que el Universo es una construccibn /
demasiado "grande", en la cual el hombre no puede tener ninguna
importancia, est4 obligado a desintoxicarse previamente pues de
io contraric no podréd comprender lo que aquf explicamos. La Sa-
pidurf{z Hiperbérea asegura, contra toda afirmacibn cultural o-//
puesta, que el Demiurgo ered el Universo con criterio antropo-/
céntrico y que el hombre -no solo el terrestre sino cualquier /
clase de animal-hombre-~ es fundamental porque otorga "sentido”
a~1la creacibn. Hecha la advertencia, vamos a explicar esta fina
lidad que debe cumplir el animal-hombre o pasi dentro del Uni-,
Terso.

FINALIDAD Y SUPRAFINALIDAD

Hemos mencionade tres aspectos del Demiurgo: Poder, Sabidu-
ria y Belleza. Vamos a interpretar ahora més profundamente el /
hécho de la plasmacibn arquetipica. En principio el Demiurgo //
"piensa' los Arquetipos universales con el aspecto Sabidurfa y
los piensa, entonces, con vista a la integridad de un Plan evo-
1itivo: los Arquetipos nacen asf{ con una finalidad preestableci
da, aparte de sus propias finazlidades entelequiales particula~/
res, que los comprende a todos er la estructura del Plan., Tal /
SUPRAFINALIDAD es la del Universo mismo, es decir, es el fGnico
motivo de la creacién. Perc, en el plano material, esfera de ag
cibn de los Arcuetipos, los fenbmenos tienen carfcter entrépico,
es decir, concluyen inevitablemente en el sentido del Tiempo; /
al final de un "Gran Tiempo" todo habr& vuelto 2 la nada ini-//
cial, Se habri disuelto el "orden material™ y el final serd i-/
gual al principic. Este FINAL entrbpico del Bniverso material / .
RO PUEDE SER LA SUPRAFINAITDAD que motivé su creacidm. Por eso
muchos han intuido con acierto que "el Demiurgo cred el Univer-
so para Su contemplacibén”, que la manifestacign de las formas /
arquetipicas al ritmo de la fluencia del tiempo trascendente /7
constituye un especthculo grandioso con el cual El se regela. /
Sin embargo, aunque acertado en parte, este concepto peca de in
genuidad aristotélica pues supone al Demiurgo “motor inmbvil®,
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_es decir, que "mueve sin moverse®, ¥ que, desde su inmovilidad

o eterna quietud, obtiene placer de la contemplacibén de Su Obra:
eso es como atribuir al Demiurgo la prlctica de un vicio solita
rio, una especie de onanismec cdsmico. Si aceptamos el principic
hermético de que en el hombre se reflejan loa aspectos del Demi
urgo podremos entender a &ste observande las pautas de comporta
miento anflogas de aquédl. Como se tratz de entender lamotiva=
cibn "creadora® del Demiurgo habré que observar sl tipo de hom-
bre "creativo”. Y en ese examen comprobamos que no existe una /
motivacién. semejante a la contemplacibn exthtica que seusupone
ha asumido un aspecto del Demiurgo. En realidad nadie, y mucho
menos el Demiurgo, se detiene demasiado en la contemplacibn de
su propia obra: el pintor, al pintar nuevos cuadros, olvide los
antigios, el poeta regala sus poemas, el escritor vende sus li-
bros (y a veces su alma), etc; queremos mostrar con estos ejem=~
plos cuan fuera de lo natural, cuan insblito, serfs que el pin-
tor permaneciese Siempre contemplando un {nico cuadro pintado /
por &1, o que el escritor leyese siempre y solamente su propio
libro. En verdad, si resulta inconcebible semejante actitud en
un hombre c¢reativo, piénsese cuanto mfs ha de serlc proyectada
a un creador cbsmico como el Demiurgo.

Lo gue ocurre es que NADIE, NI AUN EL DEMIURGC,., SCPORTA MU~
CHO TIEMPC LA COKNTEMPLACION DE SU PROPIA-OBRA.. Todé crescibn //
proporciona solo placer inicial y no es objecibn suponer que u-~
ne Y“creacidn continua' ha de proporcionar placer perpetuo: el /
- inventor, afin cuando sabe que continfia perfecciongndose, pronto
se desentiende de su invento ¥ ocups 1la atencibn en otras cosas
que le brindan NUEVAS setisfacciones; el conocimiento anticipa-
do de la finalicdad es lc que, a la lsrgs,quita atractivo a un /
proyecto extremadamente prolongado: el placer no aumenta sino /
que, por el contraric, disminuye a medida gque el proyecto se //
concreta. EL MAXIMO PLACER SE OBTIENE EN EL MOMENTO DE LA CON-/
CEPCION DEL PROYECTO; 10S DISTINTOS PASOS DE LA OBRA Y SU CON-/
CRECION SOLO CONFIRMAN AQUEL PLACER INICIAL PERO KO PUEDEN AU~/
MENTARIO. Y el Demiurgo, tal "méximo placer", ya lo experiment
cuando concibib el Plan evolutivo y pensbé los Arquetipos univer
sales, desde sus aspectos Sabiduria y Belleza.

Cuando, posteriormente, el Demiurgo emana las mbnadas que /
dan realidad a los Arqguetipos e impulsa a &stas & desplegarse /
en ls materia, con el Aliento que procede del aspecto Poder~Vo-
luntad, la suprafinalidad que motive tal accifn ha de ser otra
que la experimentacibén de placer extltico o contemplativo. El /
Demiurge no "he echado & rodar" el mecanismo de la creacibn y /
luego se ha desentendido de &1 puesto gue todo ente del plano /
material es temporal, es decir, existe en Su Concienciaj; esté /
sostenido, en tanto fenbmeno, por la fluencia trascendente del
Aliento. Peroc esta participacibn no significa una finaslidad en
s{ mismo: es solo la ejecucibn de le suprafinalidad.

Para averiguar, o 2l menos intuir, en qué consiste esta su-
prafinalidad observemos nuevamente & los hombres creativos. Una
vez concebida y ejecutada la obra, es decir, una vez obtenido /
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el placer de la creacidn ide qué manera la obra puede proporcio
nar NUEVO placer? Respuesta: POR EL DESCUBRIMIENTO POSTERIOR. /
Para comprobarlo basta con pensar en el cuadro que aquel pintor
ejecutara hace afios: La FINALIDAD de su concepcibn se concretd
al terminar de pintarlo y con ello culminé el placer creativo;
PERO NO ASI LA SUPRAFINALIDAD DE RECIBIR NUEVO PLACER POR EL //
DESCUBRIMIENTO POSTERIOR QUE DE EL HAGA PERMANENTEMENTE EL PU-/
BLICO. En efecto, nada hay que deleite mds a un autor, fuera //
del placer que le proporciond el ejecutar la obra, que ser hala
gado por el pfiblico: en cada admirador hay un nuevo descubri-//
miento de su trabajo y en cada descubrimiento UN NUEVO SENTIDO.
Eso es: el pfiblico es en realidad guien OTORGA SENTIDO a la o~/
bra, quien valora y valoriza. El descubrimiento, bajo una parti
cular 6&ptica, significa un especial sentido, una interpretacién
diferente que, por eso, no admite indiferencia: se podrl admi-/
rar o desprecisr, amar u odiar, pero jam&s permanecer indiferen
te una vez que se ha descubierte la obra. Y este descubrimiento
implica tarde o temprano el descubrimiento del autor: LA TRANS-
FERENCIA DE LA IMPRESION CAUSADA POR IA OBRA AL AUTOCR.

. Podemos entender ahora la suprafinalidad de la creacibn: la
obra del Demiurgo requiere de un DESCUBRIMIENTO POSTERIOR. Y e-
sa es la finalidad del animal-hombre o pasfi: ser descubrider de
entes, "postor de sentido". Pero iqué es lo que estd cubierto /
en los entes, aquéllo que.el pasi debe descubrir para cumplir /
su destino? Respuesta: LOS NOMBRES; las "palabras®™ que menciona
1s X&bala aclistica o los "bijas” de la tradicibn indoarisa.

Mas esta respuesta requiere de una mayor aclaracibn. En pri
mer lugar, para comprender a qué nos referimos con "nombre” de
los entes, hay que recordar gque el impulso evolutivo de las né-
nadas ha sido afirmado con el aspecto "Logos™ del Demiurgo. E-/
1lo significa que cada ente estl designade desde el principio /
por el Verbo del Demiurgo; que a cada ente se le ha asignado u-
na palabra que lo identifica metaffsicamente, lo sostiene en //
tanto que ente y constituye la verdadera esencia delsente PARA
EL PASU.

En segundo luger debemos distinguir nuevamente, al conside-
rar el "orden arquetipico”, entre la finalidad y la suprafinali
dad. Con "finalidad"™ aludimos a la concrecidn entelequial hacia
la que apunta la evolucibén de los entes: en todo ente hay UN /7
TERMINC UNIVERSAL que es expresidn de los Arquetipos que 1o sos
tienen y a cuyo proceso se subordina. Con "suprafinalidad" nos
referimos, en cambio, al DESIGNIO PARTICULAR que cada ente pose
e en tanto estf compuesto por mbnadas. No es que en el ente "eg
+t8n las ménadas® sino que el orden arguetipico del gue partici=-
pa toda la materia se estructura en base a la actualizacibn de
las ménadas: a cada mbnada corresponde en el plano material un
"quantum arquetfipico de energfa® o "&tomo arquetipico” del cual
el ftomo de Bohr es solo un esquema superficial. Bn realidad //
loscmismos Arquetipos universales estfn compuestos por mbnadas,
que por eso se llaman también "arquetipicas™, pues ellas provie
nen de la primera emanacibn del Demiurgo en tanto que los Arque
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tipos son "ideas"” pensadas SOBRE las mbnadas, en la segunda e=.
menacibn. Los Arquetipos universsles son asf{ FORMAS que van de
lo simple & lo complejo compuestas a partir de agrupaciones de
la UNIDAD FORMATIVA ABSOLUTA que es la mbnada arguetipica. No
es cierto, pues, que los Arquetipos universales sean todos per
fectas y simples ideas sino que, por el contrario, han sido //
conformados estructuralmente por imitacibn sucesiva y ordenada
de la mbnada arquetipica: puede decirse que TODC EL UNIVERSO /
HA SIDOC CONSTRUIDO A PARTIR DE UNA PRIMERA MONADA IMITADA IR~/
CANSABLEMENTE POR EL DEMIURGC. Por eso la CARACTERISTICA ESEN-
CIAL DEL DEMIURGO ES LA IMITACION.

Resumiendo, tenemos: las:mbnadas srquetipicas.y, conforma~
dos por ellas, los Arquetipos universales; estos seres, desde
luego, pertenecen al "plano arquetipico™, el cual constituye /
el finico objeto de conocimiento, la finica verdasdera fuente, de
toda metafisica. Este plano arquetipico o cielo metafisico ac-
tfia sobre la materiea inferior imprimiéndole un orden din&mico
al ritmo de 1ls fluencia del Aliento (o Tiempo): el "plano mate
rial™ .es la expresibn de tal orden arguetfpico. En el plano ma
terial las mbnadas arquetipicas se manifiestan como &tomos ar-—
quetipicos o guantum arquetipicos deenergia, es decir, comoc la
esencia existente de toda substancia (materia o energfa). Los
Arquetipos universales, por su parte, se manifiestan en el pla
no material como el soporte formal de los entes, quienes son /
la expresibn concreta de "un momento" del proceso evolutivo en
que aquéllos se desarrcllan. Hay asf. una doble determinacibn /
arquetipica en los entes: la "universal' de los Arguetipos y /
la "particular" de las mbnadas.

La "proyeccibn' de los Grandes Planes arquetipicos o Arque
tipes Manl sobre la materia originsl, informe, produce el ente
universal y los entes particulares FUNDAMENTAIMERTE ESTRUCTURA
DOS CON ATOMOS ARQUETIPICOS. El1 ente evoluciona, entonces, si-
guiendo dos procesos formativos; uno: el UNIVERSAL, que apunta
hacia la entelequia de los Arguetipos; dos: al PARTICULAR, que
determina 2l ente de acuerdo a un Plan. De 2114 la necesidad /
de distinguir correctamente qué ha sido puestc en los entes, /
DESDE UN PRINCIPIO, PARA CONOCIMIENTO DEL PASU y qué correspon
de 8l ente mismo como fundamento de su existencia universal, /
HASTA EL FINAL, ESTE O NO EL PASU EN EL MUNDO.

Podemos afirmar, como respuesta a la cuestibn, que al past

" le fue dado desde el principio la posibpilidad de conocer los /
Planes a partir del descubrimiento de los entes, del DESIGNIO
que estos expresan para &l. El destino del pasfi, como descubri
dor y admirador de la obra del Demiurgoc, es: CONOCER LOS ENTES;
desde los entes: CONOCER LA ESTRUCTURA DEL ENTE UNIVERSAL, DEL
YUNIVERSO"; desde el ente universal: CONOCER A DIOS (EL UNO).
Por el contraric, en este siniestro Flan NO SE PREVEE NINGUN /
MODO DE CONOCIMIENTO DE LA ESENCIZA ARQUETIPICA DE LOS ENTES. /
M&s adelante quedarf en claro por qué.
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SISTEMAPICA DE CIRCULOS EXCENTRICOS

Nuestro propbsito es mostrar la estructura psfiquica del pa-

si en el momento previo al encadenzmiento de los Espiritus es-
fera revertidos. Para facilitar tal exposicidén nada parece mhs
itil que representar la estructura psiquica, descompuesta en //
sus distintas "esferas de objetividad”, mediante un esquema gré
fico equivalente tal como hemos hecho hasts ahora. Sin embargo
una representzcidn tal, y posteriormente otra para la estructu-
ra psiquica del "virya perdido", requeriré de mayor precisidm /
simbdlica. En rigor, los esquemas presentados hasta aquf esta~/
ban fundados en la nocibn de “circulo unidad”: la circunferen=/
cia como limite o forma continente. de: un contenido simbdlico;
lo mismo para el caso de las circunferencias concéntricas de la
figura 9. "El mundo de los objetos, tal como aparece a nuesira
visibén, se ofrece a una formalizacibén circular “simple”; pero /
las relaciones formales de un mundo de “"substancias” y "cualida
des" requieren una estructura mls compleja que la de un “"circu-
lo unidad"”.
'~ El1 autor de este phArrafo, €l epistemdlogo Luciano Allende /
Liézama, ha demostrado en su libro "Los Elementos” que "una sis-
+ematizacibén de CIRCUIOS EXCENTRICOS es apropiada y correcta pa
ra relacionar, en forma ordinal y cardinal, conceptos; es decir,
abstracciones cualitativas y cuantitativas” (Fig. 10)

Fic. 40— Espacio numérico y atributive. (SEGU,N L.Q-LEZHMH)

131 los circulos excéntricos son sostén de conceptos sim-//
ples”, una combinatoria de cf{rculos formari RECINTOS “contenien
do conceptos complejos® o gea especificos. Ex una sistemitica 7
de tal fndole es posible jerarquizar conceptos que estarén en /
relacidn de implicacidn,dé analogfa, de contradictorio y de con
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trario”. Aplicando un criterio sistemftico semejante vamos a de
sarrollar un esguema conceptual de la estructura psfquica del /
pasll desde el cual sea posible avanzar,.posteriormente, hacia /
la comprensibn del "virya perdido”.

ESTRUCTURA PSIQUICA DEL ANIMAL~HOMBRE O PASU

En el-momento en que los Espiritus-—esfera iban a ser encade
nados al pasfi, hace millones de afios, &ste habfa llegado a un /
determinado punto én la evolucibn filogenética. Este punto es /
el que vamos & representar, dejando de ledo la historia de di-/
cha evolucibn.

EN ESE WOMENTO de su historia la estructura psfquica del pe
s@ se componfa de dos esferas bien desarrolladas (afectiva y ra
cional) y de una tercera (preconciencia) en lento proceso de
formacibn. En el esquema de la figurs 11 se han representado //

ESTRUCTURA psteuica bai PRSD
(PR&HlT:Vn)

Figure 11

las esferas "afectiva® (4) y "racional" (3) excéntricamente con
respecto a la esfera mis d&bil, "preconciencia (2), pero més /
importante desde el punto de vista potencial, En efecto, la es-
fera (2) es, si se quiere, la clave del drama pues el fracaso g
volutivo del pasi radicabe en el casi nulo desarrollc de esta /
esfera tras millones de afios de "actividad del Man{i". La entele
quia del pasfi, la perfeccidn de igualarse al Arquetipo Manfi, se
apoyaba fundamentalmente en la evolucibn de la "esfera de con-/
ciencia®{(entonces de "preconciencia") pues ella era NECESARIA
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PARA COMPLETAR EL DESCUBRIMIENTO POSTERIOR DE LA OBRA Y, desde
la obra, DEL AUTOR, ss decir, "de los entes, del ente y de Dios
(F1 Unoﬁ“.Por tal motivo hemos centrado en la figura 11 a la es
fera (2) aunque seri a las esferas (3) y (4), mis desarrolladas,
a las que habri& que prestar mayor atencidn.

La estructura psfquica del pasl se sustentaba, naturalmente,
en el cuerpo biolégico, en ciertos "sistemas" altamente diferen
ciados: por ejemplo, la esfera afectiva estaba ligada 21 siste-
ma end$érino y la esfera racional al sistema nervioso central,
especialmente al cerebro "antiguo' o ARQUIENCEPALO; la esfera /
de "preconciencia" surgfa de un rudimentario NEOCORTEX o cere-/
bro "nueve" y, en aquel entonces, solo era un epifenbémenc, una
débil fosforescencia que apenas sugerfiz lo que despubs llegb a
ser: "esfera de conciencia”, es decir, asientec del sujeto cons-
ciente o "alma" del pas@.

Las esferas (2), (3) y (4) constituyen la estructura psiqui
ca propiamente dicha. El nexo entre ella y el mundo se realiza
a través de la "esfera sensorial’ que, por tal motivo, aparece
en la figura 11 "rodeando" o incluyendc en su interior a la es-
tructura psiquica. Mas la "esfera sensorial' se ccmpone también
de los sentidos internos -de las visceras o INTERCCEPTORES; de
los movimientos del cuerpo o PROPIOCEPTORES; del dolor o NOCI-/
CEPTORES; etc+ aparte de los EXTEROCEPTORES o receptores de es-~
t{mulos exteriores: ofdo, vista, tacto, etc. Siendo el pasf UN
ENTE DESCUBRIDOR DE ENTES su actividad cognoscitiva se hallaba
concentrada en la esfera sensorial, por la cual recibia noti-//
cias del munde que le permitfan adaptarse y conducirse con inte
ligencia en &1,

En el hombre de nuestros dfas, virya perdido, el comporta-/
miento se compone, grosso modo, de conducta y conciencia: la //
conductz es el comportamiento exterior y la conciencia, o vida
mental, el comportamiento interior; la conciencia puede dirigir
libremente la conducta por medio de una energila puesta a su dis
posicibén llamada VOLUNTAD. Pero en el pasf las cosas no ocurri-
an as{: el.comportamiento sstaba casi exclusivamente centrado en
1a conducta y &sta regida peor una interminable multiplicidad de
patrones fijos; por eso se considera que la conducta del past /
estaba determinada por una VOLUNTAD INSTINTIVA. Sin embargo el
comportamiento nc era absolutamente meclnico puesto que los "pa
trones de conducte" tenfan, en su mayorfia, un origen racional,
aungque, luego de producidos y experimentados, eran reproducides
como caracteres adquiridos. En el esquema de la figura 11 pode-
mos apreciar el &rea de generacibn de la "voluntad instintiva'
en el recinto "instintos™, el cual se forma por la interseccibdn
de las esferas afectiva y racional.

La voluntad instintiva estaba dirigida 2 cumplir distintas
necesidades, conservacién, apetito, reproduccibn, etc, Y TAM-//
BIEN a la asociacidn gregaria: en este "instinto gregario" mis
que en otra actividad era adonde se apreciaba mejor la naturale
ze "humana' del pas@. Toda sociedad se basa en la comunicacidn
entre sus miembros: el objetivo superior de la sociedad pasfi e-
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ra la comunicacibn comunitaria del descubrimiento de los entes

o, een otros términos, transformar el descubrimiento individual

en conocimiento colective. Esto quiere decir que el Plan del Dg
miurgo para el pasl erz eminentemente CULTURAL. Y puede asf com
prenderse que el fracaso evolutivo del pasQ se manifestara exte
riormente en la pobreza cultural alcanzada por sus sociedades.

De aguf que la Sabidurfa Hiperbdrea afirme gque los Espiritus //
fueron cautivados, encadenados al pasfi, "PORQUE ERAN NECESARICS
PARA PRODUCIR CULTURA". Pero la "cultura”, entendida de esta ma
" nera, es glgo muy diferente a "la sums de la actividead “humana”,
MA&s adelante tendremos ocasibn de profundizar en este concepto.

MEMORIA ARQUETIPICA Y RAZON

Se ha hecho una descripcibn general de la estructura psfqui
ca del past. Paras comprender su funcionamiento, especialmente /
para saber cbmo cumple el pas@ con su finalidad de ser "descu-/
bridor de entes", "dador de sentido" al orden material del Uni-
verso, debemos comenzar por un concepbo fundamentel: la memoria.

Refiriéndonos al esquema de la figura 41 podemos distinguir
tres clases de memoria, cada una de ellas vinculada a una esfe-
ra: a la esfera afectiva (4) corresponde una memoria PSICOFISIQ
I0GICA o "memoria de hébitosY; a la esfera racional (3) esté 11
gads la importante memoria ARQUETIPICA; y a la esfera de precon
ciencia (2): la memoria REPRESENTATIVA. Vamos a comentar cada u
ne de tales memorias.(1). Lz primera memoria, "psicofisiolbgica™,
es basicamente sensible, especializada en rebener recuerdos re-
feridos al mundo; es por eso la sede de los patrones del hébito:
EN ELLA SE CONSERVA TODGC LOC NECESARIO PARA ASEGURAR 1A SUPERVI-
VENCIA INDIVIDUAL y, ademfs, lo que contribuya a MEJORAR tal su
pervivencia, es decir, lo gregario o social. Esta "memoria de 7
hfbitos" era guien principalmente debterminaba la "voluntad ins-
tintive” del pasf.

L& tercepamemoria, "representativa', sra incipiente en el /
pasl 7 solo despuéé del encadenamiento del Espfiritu, cuando el
pasfi se transformb en "virya perdido", se desarrolld lo sufi~-//
ciente. Quizk cause extraiieza advertir gue se considera a la //
"asfere de conciencia” como una forma de memoriz pero a poco //
que se medite en ello se comprenderf que el recordar, y el re-/
presentarse 1o recordade, es una caracteristica esencial de la
conciencia. Esta caracterfstica estf relacionada estrechamente
con el problema de e ttemporalidad, con la facultad gque posee
la conciencia de dotar a las representaciones de un "tiempo in-

(1) M&s adelante se estudiaré uns cuarta memoria, la "memoria +/
de sangre", que esté ligada a la "esfera de voluntad egoica’, u
na esfera propia del virya perdido y, por lo tanto, afin no defi
nida. Sin embargo, tal comoc se pondré_de manifiesto en "C" del
préximo inciso, existe otra importante memoria, denominada "con
ceptusl®, situada "entre” le memoriaé arquetipica y la memoria re
presentativa.
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manente”, psfquico, en sustitucibn del tiempo rezl que pudiefe

haber correspondido al hecho original que se recuerda y repre-/
sentz. En el inciso "Funcionamiento de la Esfera de Conciencia®
se demostrarf que la . "conciencia"” es un "sujeto histbrico" y //
que la "esfera de conciencia"” es la "historia del microcosmos,

vale decir, una especie de memoria.

La segunda memoria, "arquetipica®, a la que dejamos delibe-
radamente para el final, es la que m&s nos interesa por ahora.
Es tan importante el concepto de "memoria arquetfpica® gque pue-
de afirmarse sin mids que su ignorancia, o su ausencia en cual~/
guier sistema filosbfico, es suficiente para situar la posicidn
asumida al margen de la Sabiduria Hiper@&rea. Recomendamos, en~
tonces, no avanzar sin haber comprendido en profundidad el con-
cepto que se expone a continuacién.

En la figura 9 se ve un esquema analbgico del Universo de /
El Uno, 21 que suele llamarse también : macrocosmos, Esta deno-
minacign se adopta cuando se entiende que el hombre es un '"mi~/
nor mundus”, un microcosmos que refleja al "maior mundus” o ma~
erocosmos. Tal concepcidn es sostenida desde muy antiguo y, en
To que hace al pensamiento occidentel, se la encuentra en Gre~/
¢ia, en tiempos de los presocrhticos con Anexfmenes, Pitfgoras,
etc; en Platén y Aristbtelesi en los neoplatbnicos; gnbsticos;
mf{sticos cristianocs; cabalistas; alquimistas; en la filesoffa /
moderna con Leibniz, etc. Y, desde luego, forma parte de las //
tradiciones religiosas de China, Japbn, Tibet y la India, espe-
cialmente en el budismo esotérico. Sin embargo, a pesar de tan
enorme expansién, las principeles consecuencias, incluso légi~/
cas, que se desprenden del concepto han permanecido hasta heoy /
on el terreno esotérico. NHosotres;, al afirmer como Principic /
de la Sabidurfa Hiperbdrea la antigua idea del macrocosmos, nos
veremos en la necesidad de destacar relaciones a veces pueriles
pero que, por el carfcter esctérico spuntado, no suelen ser pa-
ra nada evidentes. Pero lo haremos; agn a riesgo de gue, como /
en la conoccida anécgota del "huevo de Colbn", produzca irrita-/
cidn el gue se hos haga notar alge que, LUEGO, creeremos debe~/
r{amod haber:notado nosotros mismos. .

Es lo que ocurre con el tema del "reflejo": de tanto afir-/
mar, sin reflexionar, que "el microcosmos refleja al macrocos-/
pos® ya nadie advierte que TODO REFLESO ES UNA COPIA "INVERTIDA"
DEL ORIGINAL. Esta cualidsd, que parece una puerilidaed destacar,
es cuestidn de la mayor importancis pues su consideracifn permi
te comprender fécilmente la funcién de la RAZON y el funciona~-/
miento de la esfera racional. Veamos pues, cbmo debe interpre-/
tarse el antiguo coneepto. .

Ya poseemos una descripeibn del macrocosmos seghn el esgue-
ma de la figura 9. El microcosmes o cuerpo material del pasfi, co
mo reflejo del macrocosmos, debe contener una rfplica de bYodas
sus partes. Ello significa: gque en el cuerpo material HA DE E-/
XISTIR UN SECTOR QUE REPRODUZCA EL PLANO ARQUETIPICO; y que en
dicho sector HA DE ESTAR LA COPIA DE TODOS IOS ARQUE’JI.‘IPOS UNI-/
VERSALES; y que dichas copias HAN DE SER INVERTIDAS CON RESPEC~-
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PO AL ORIGINAL. .

PTales propiedades del cuerpo material o microcosmos nos //
permiten elaborar la siguiente definic¢ibén: EL CONJUNTC DE T0-/
‘DES 10S ARQUETIPOS UNIVERSALES DEL MICROCOSMOS, COPIAS INVERTL
DAS DE 105 ARQUETIPOS UNIVERSALES DEL MACROCCSMOS, SE DENOMINA:
"MEMORIA ARQUETIPIGA™. : :

La sede de la memoria arquetipica, es decir, de la réplica
biolbgica del “"plano arquetipico”, es la estructura neurofisio
16gica del cerebro. Groseramente puede afirmarse que "el cere-
bro entero es la memoria arquetipica”. Sin embargo, aunque el
bisturi penetre haste las profundidades de la mssa encefflica,
la biologfa molecular invente férmulas de las macromoléculas /
celulares, la genética logre descifrar el cbdige de los enla~/
ces azficar-fosfato de los fcidos nucleicos o log ingenieros en
sistemas cibernéticos construyan "modzlos" aque simulen el fun-
cionamiento cerebral, sin embargo decimos, a pesar de estos y
otros prodigios cientfficos, NADIE LOGRO NI LOGRARA JAMAS DES-
CUBRIR FMPIRICAMENTE A4 I0S "ARQUETIPOS®, que, seghn hemos di~/
cho, constituyen TODC EL CEREBRO. Y ello no por faita de habi-
lidad cientffica, o por un error de metodologia, sine por la /
IMPOSIBILIDAD esencial del ser humanc, pas o virya, de perci-
bir los Arquetipos universales "a través de le esfera senso~//
rial%, Por cierto qgue no solo los Arquetipos de un cerebro si-
no los gue sostienen a cualguier ente, EN TANTC SEAN UNIVERSA-
LES, NO PODRAN CONOCERSE A TRAVES DE LA ESFERA SENSORTAL: DEL
ENTE SOLO PUEDE SER CONOCIDO SU DESIGNIO, SU TERMINO PARTICU-/
LAR,

Esta imposibilidad se comprenderé mejor si previamente de-
finimos qué se entiende en la Sabidurfz Eiperbbrea por RAZON.
Pero, como agui estamos estudiando la estructura psiguice del
pasfi, la definicibn gque daremos se refiere fundamentalmente @
dicho tipo primitivo de hombre. En el virya, debido a la evolu
¢ibn del neocortex, el cerebro permitid luego mayor especiali-~
zacibn racionel, sin embargo, la imposibilidad apuntada, sub-/
siste afin y su origen continta siendc el que ahora vamos a ex—

oner.

P Para las ciencias bicldgicas el cerebro es una organiza-//
cién celular especializada, Para la Sabidurfa Hiperbbrea el ce
rebro es: memoria arquetipica. El cerebro, o memoria arquetipi
ca, funciona por la voluntad de un "SUJETC RACIONAL"™ o "RAZONT
cuya actividad se puede reducir siempre a dos operaciones bési
cas, una TRASCENDENTE y otra INMANENTE. Le primera operaciém /
de la razbn es la de COMPARACIOK TRASCENDENTE y la segunda es

la INTERPRETACION INMANENTE. Lazprimera operacibén tiene por mi
s186n DESCUBRIR el designio de los entes y la segunda INTERPRE-
TAR, tal designio, en términos sémicos. Es lo que se explicarh
paso a2 pasc a continuacibn.

Primera operacibén: COMPARACION:

El esquema de la figura 11 nos muestra a la estructura psf
guica del pasfi rodeada de la "esfera sensorial', En el animal-
hombre la esfera sensorigl cumple la funcibn de recibir estimu
los del mundo y convertirlos en impulsos nerviosos con destino
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al cerebro, es decir, es intermediaria entre lo interno y lo ex
terno. Pero la esfera sensorial no responde de la misma manera

a los distintos estimulos y ella misma varfa apreciablemente de
un pas@l a otro. Es necesario, entonces, referirse a la SENSIBI-
LIDAD; aclaremos el sentido del término: la capacidad qgue pre-~/
senta una esfera sensorial determinada para responder con mayor
o menor intensidad a un estimulto dadc se denomina "sensibili-//
dad%. En la figura 11, la circunferencia que limita a la esfera
gsensorial es andloga a2 la sensibilidad,

Ahora bien, si observamos la figura 11 comprobamos que lo /
sensible afec¢ta a las tres esferas de la estructura psfquica; /
hay asf una “sensibilidad afectiva”, una "sensibilidad racional”
y una "sensibilidad consciente”. Y cualquiera de los tres tipos
de sensacifn pueden ser objeto de la INTUICION SENSIBLE, Debe /
quedar claro gue la operacibén racional que estamos describiendo
emplea SOLAMENTE aquello que:llegza a le esfera racional, es de-
cir, el producto de la sensibilidad racional.

El objeto de la sensibilidad es la realidad y,.dentro de &s
ta, los entes externos que la constituyen. EN BSTE, ¥ EN TODOS
I0S COMENTARIOS QUE SIGAN, VAMOS A CONSIDERAR A LA ESFERA SENSO
RIAL IMPRESIONADA POR UN ENTE EXTERNC, SALVO EN AQUELLOS CASOS
EN 1OS QUE SE ACLARE EXPRESAMENTE 1O CONTRARIO,

.. Se puede describir, ya, la primera operacibn de la razbn, /
que llamamos TRASCENDENTE porgue se ocupa de COMPARAR los esti-~
muioe que ATRAVIESAN la esfera sensgorial y que fueron causados
por un ente externo, Esto es: LA OPERACION TRASCENDENTE DE LA /
RAZON CONSISTE EN "COMPARAR"™, AUTOMATICAMENTE, AQUELLA IMPRE=//
SION QUE LA SENSIBILIDAD RACIONAL RECOGE DE UNENTE EXTERNO.

Sabemos ahora, con precisibm, que la primera operacién de /
la razdn es una COMPARACION. Pero écomparacibn con qué? Porgue
comparar consiste en establecer relsciones entre DOS objetos, /
que permitan descubrir sus diferencias o semejanzas. Respuesta:
el ente se coteja con los Argquetipos de la memoria arquetipica.
.. Por supuesto, hay que profundizar en esta respuesta hasta./
tornar comprensible el EFECTC DESCUBRIDOR que la primera opsra-
cibn ejerce sobre el ente.

Segfn dijimos mAs atrfs en el ente coexisten dos términos,
uno universal y otro particular, Zl término universal es el Ar-
quetipo -0 el conjunto de Arquetipos, si es "compuesto®- que lo
sostiene en tanto que ente y hacia el que apunta su evolucibn /
como firalidad; el término particular es el designio que el De-
miurgo ha fijado en todo ente como suprafinalidad. EI primer //
t&rmino hace dsl ente un ser-en-si; el segundo término dice que
el ente es un ser-para~el-hombre.

Cuandc un ente impresiona la sensibilidad racional la prime
ra operacién de la razdn consiste en someter la impresién reci-
bida a comparacidn con la memoria arquetipica. En esta memoria
siempre habré al menos un Arquetipo que sez copia invertida del
Arquetipo universal que sostiene al ente y con &l se opera la /
comparacifn. Es decir que LA RAZON COMPARA SOLO EL TERMINO UNI-
YERSAL DEL ENTE (EL ARQUETIPO UNIVERSAL) CON SU COPIA INVERTIDA:
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UN ARQUETIPO PARTICULAR DE LA MEMORIA ARQUETIPICA. Se comprende
flcilmente gue ello SOLO puede ocurrir as{ puesto gue en la me-
moria arguetipica SO0I0 existen copias invertidas de los Arqueti
pos universales, finalidad entelequial de los entes, ¥ no exis-
te copia o referencia alguna de los designios particulares de /
cada ente, suprafinalidad del ser~pasra-el-hombre.

{Qué surge de la confrontacibn entre el Arquetipo universal
del ente y su copia invertida de la memoria arquetipica? Res-//
puesta: la nada. Es como sumar mis (+) con menos (~), una uni-/
dad positiva con una unidad negativa: su resultado es cero (0).
Esto significa que la razbn elimina automiticamente el té&rmino
universal del ente Y DEJA AL DESCUBIERTC EL TERMINO PARTICULAR
O DESIGNIO. Recién entonces el ente puede ser CONOCIDG Y NOMBRA
DO. Pero este mombrar nc es posible, como creen algunos, ‘'por-/
que el hombre es logos": el verdadero logos es el Demiurgo que
ha designado a los entes; el pasf, después de su descubrimiento,
solo puede repetir aguello gue estaba previamente asignado al /
ente.

Dejando para mhs adelante el problems del conocimiento, se
puede entender ahora, luego de descifrar la primera operacibn /
de la razbn, por qué sfirmébamos que "existe imposibilidad para
el ser humeno, pash o virya, de percibir los Arquetipos aniver-
sales a través de la esfera sensorial®: la imposibilidad existe
siempre que la aprenensidn sea racional y el ente aprehendido /
sea un ente exterior. Perc tambibn hay que entender, y de una /
vez para siempre, que LA RAZON ES UNA FUNCION DE LA MEMORIA AR-
QUETIPICA, ES BECIE, DEL CEREBRO, Y QUE LA OPERACION RACIONAL /
PRIMERA CONSISTE INVARIABLEMENTE EN LA "ELIMINACION DEL ARQUETI~
PO UNIVERSAL, TERMINO UNIVERSAL DEL ENTE, POR COMPARACION CON /
SU COPIA INVERTIDA. Esto ocurre as{ y no puede alterarse porgue
la memoria arquetfipica es una ESTRUCTURA, es decir, un todo cu-~
yes partes esthn sblidamente enlazadas mientras que la Tazhn es
una funcidn que consiste en vincular entre sf{ ciertos elementos
de esa estructura PERO SIN MODIFICAR a la estructura misma. En
el cerebro, segfin la ciencia oficial, las "operaciones raciona-
les™ consisten en ciertas interconexiones biozl&ctricas o Fsi-/
napsis" que se efectfian entre racimos de células especializadas;
sin embargo, por mucho cué unc pisnse, y por miltiples que sean
las redes de interconexidn meuronales gue produzca tal pensar,
jamés resulta modificada permanentemente la propia estructura /
celular del cerebro. Asi{ como no es posible gue la actividad //
neuronal modifique la estructura del cerebro tampoco la funcidn
racional modifica la estructura arquetipica; y esta equivalen~/
cia es exacta porque el cerebro y la memoria arquetfpica son u-~
na y la misma cosa, solo que la explicacibn neurofisiolbgica //
pertenece a la ciencia oficial de Occidente y la explicacibn es
tructural a la Babidurfa Hiperbbrea.

Le imposibilidad de percibir los Arquetipos universales que
sostienen a los entes externos se denomina también IRREPRESENTA
BILIDAD. Con esta palabra se guiere significar que no es posi-/
ble la "representacibn®, es decir, la visibn mental, de los Ar~
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gquetipos universales, lo que de ningfn modo implica que no pue=-
dan ser CONOCIDOS, Pero el conocimiento ha de provenir de un en
frentamiento efectuado en un nivel suprarracional, en otra esfe
ra: el pasfi en la esfera (2) de preconciencia; el virya en la /
esfera (2) de conciencia,

Segunda operacifn: RELACIONAR, :

La segunda operacibn de la razbn se denomina INMANENTE por-
que consiste en establecer relaciones entre objetos exclusiva-/
mente interiores de la estructura psiguica: cuando el ente ha /
sido descubierto, por la primera operacibn, establece relacio-/
nes entre su "designio particular" INTERIORIZADO y los Arqueti-
pos de la memoria arquetipica, y con los Arquetipos entre sf. /
Pero, para explicar esta operacibn, es necesario describir pre-
viamente la ESTRUCTURA CULTURAL, cosa que se har& en el prbximo
incisoe.

Como conclusibdn de esta breve exposicibdn de la memoria ar-/
quetipica cabe destacar que la razdn, su funcibn, en la primera
operacibén TOMA AL ENTE EXTERNO Y, LUEGO DE ELIMINAR EL TERMINO
UNIVERSAL, DESCUBRE IQ PARTICULAR QUE HAY EN EL; ESTE IR DE IO
UNLVERSAL A 10 PARTICULAR ES LA ESPECIE MAS GENERAL DE “DEDUC-/
CION"., LA ESENCIA DE 10 DEDUCTIVO: TODA DEDUCCION ES SIEMPRE A
POSTERIORI DE ESTA PRIMERA OPERACION, PERO, EN SU FORMA, DERIVA
BLE DE ELLA.

Le primera operacibn es a priori de cualquier otro razona-/
miento sobre el ente porque es imprescindible para descubrir al
ente y ponerlo bajo observacibén. Mas, al tomar al ente externo,
perdidc en lo universal, y situarlo en lo interno como particu-
lar designio, se esth efectuando una DEDUCCION TRASCENDENTAL.

7 Contrariamente, la segunda operacidn tomari al ente descu-/
bierto en su designio particular y lo RELACIONARA con los Arque
tipos de la memoria arquetipica, es decir, con 1LO UNIVERSAL DEL
MICROGOSMOS; ESTE IR DE LO PARTICULAR A IO UNIVERSAL ES LA ESPE
CIE MAS GENﬁRAL DE INDUCCION, LA ESENCIA DE 10 INDUCTIVC: TODA
INDUCCION SE DERIVA DE LA SEGUNDA OPERACION. Mas, al tomar al /
ente internsménte: descubierto, y ralacionarlo con Arguetipos /
del microcosmos, se esth efectuando yna INDUCCION INMANENTE, es
decir, circunseripta en el interior del ser-animal-hombre o pa-

st.

FUNCIONAMIENTO DE LA ESTRUCTURA
CULTURAL DEL PASU

Con las mismas reservas y consideraciones que hicimos &l /A
proponer el Modelo de la esfera vamos a utilizar el "modelo es— -
tructural® para completar la descripcibn CONCEPTUAL de lz eg=f/
tructura psiquica del pasfi, i(Por qué debemos emplear un nuevo /
modelo? Porque aquf vamos a desarrollar el siguiente concepto:
la "memoria arquetipica (cerebro) .es LO DADC, aquello que el a-

50



nimal-hombre hereda COMPLETC y que no puede modificar; sin em-/
vargo, fundado sobre. [la: memoria arquetipica, hay ALGO QUE SE
VA CONSTRUYENDC a lo largo de la vida: LA ESTRUCTURA CULTURAL.
La respuesta es, entonces: para comprender a la estructura cul-
tural, cuyo crecimiento es producto de las operaciones de la ra
zbn, utilizaremos el modelo estructural pues el mismo guarda /7
las correspondencias necesarias y suficientes.

A - E1 modelo estructural .

Lo primero que dsbemos hacer, antes de ocuparnos de la es=~/
tructura cultural, es adguirir una nocibn clara sobre lo que es
una "estructura'. Para ello vames a proceder inductivamente, //
partiendo de la intuicibn de unz estructura geométrica simple ¥
extendiendo dicha intuicibn a estructuras de mayor complejidad.
En la figurs 12 se ha representado una estructura geombirica e-
lemental muy utilizada come modelo en Fisica, conocida como ///
“red clibica centradea de un cristal”, Es posible imaginar estruc
turas de este tipo en las cuales el polfigono de la cara sea o=/-
tro gue el cuadrado, con lo cual se obtendrfan no cubos sino po
liedros tales como el "octaedro”, dodecaedro", icoszedro", etc.
Unz red se compone del enlace de un conjunto de poliedros seme=-
jentes.

Sin embargo la red que necesitamos como modelo no .se inte~/
‘gra con poliedros semejantes sino gue debe poder incluir en la
estructuras & todos los POLIEDROS POSIBLES y debe asegurar la PO
SIBLE CONEXIOR de unos con otros.

Estudiemos shora la estructura geomftrica de la figura 12.
De la simple observacibén deducimos qQue se compone de cuatro ele
mentos: ciertas protuberancias en los vértices y centro del cu~
bo llamadas NUDOS; el ENLACE entre nudos; el ESPACIO que ocupa
su extensidbn; y el TIEMPO que le permite durar o cambiar.

Pero lo primero que llama la atencidn es la interrelacibn /
que lige a todos 1los MIEMBROS, dado que es posible llegar a ///
cualguiera de los nudos partiendo de cualquier otro con solo a-
vanzar sobre los enlaces. Esta cualidad topolégice nos permite
enunciar que "en una estructura el todo condicionz a la parte'.
Mas, tal condicionamiento no proviene SOLAMENTE de los enlaces
que impiden la independencia de los nudos: ADEMAS, los miembros
se articulan en la forma total de tal manera que, por ejemplo,
en la figura 12 'no . podrfamos guitar un nudo sin destruir la //
forma clbica; y, TAMBIEN , existe INTERACCION entre los miem=//
bros puesbo que, sSi en la misma figura etribuimos por ejemplo /
MASA™ a la estructura clibica, resulta gue 8l eliminar urn nudo
se altera el eguilibrio estético gue pudiese haber alcanzado.

Por otra parte, sometiendo a la estructura cfibica de la fi-
gura 12 a condiciones dinfmicaes, por ejemplo un desplazamiento
¢ una rotacibn, puede concluirse que los miembros son SOLIDA~//
RIOS y que se hallan todos FUNCIORALMENTE COMPENETRADOS.

Resumiendo, podemos caracterizar a la estructura como UN& /
ORGANIZACION O ENLACE DE MIEMBROS ARTICULADOS EN UN TODO, INTER
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ESTRUCTURA CUBICA

Figura 12

DEPENDIENTES, SCLIDARICS, INTERACTIVOS Y FUNCIONAIMENTE COMPENE
TRADOCS.,

B - Nudos y enlaces de 1la estructura cultural.

La memoria arquetipica o cerevro es lo heredado, inmodifieca
ble; pero su funcibn, la razdn, es capaz de efectuar una cons~/
truceibn estructural permanente, al menos durante toda la vida
del pasfl. Mas esta construcci6n no procede de un acto de elec~/
c¢ibén, de la voluntad del sujeto, sino del modo de ser de la ra-
z6n. En efecto, la razdédn por el solo hecho de actuar produce e-
lementos de la estructura cultural, miembros que se enlazan con
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el todo y permanecen definitivamente articulados,

La funcibén de la razbn comc productora de la estructura cul
tursl obedece a la finalidad que el Demiurgo ha fijado para des
tino del pasfi: ser descubridor de entes y, desde los entes, ser
productor de cultura. La cultura, gplicacibén gregaria, social o
colectiva, del conocimiento de los entes es el hecho que verda-
deramente "da sentido 21 mundo, por su carfcter externo sl mi-
erocosmos, por estar asentado en el macrocosmos. Mgs adelante /
tendremos ocasidén de estudiar el hecho cultural en el marco his
tb6rico del Kaly Yuga. .

Aplicaremos el modelo estructural recientemente expuesto pa
ra explicar el efecto estructurador de la razén. Recordando la
culdruple constitucibn de una estructura hemos de comenzar pre-
guntando icufil es el ESPACIO en el cual se consiruye la estruc-
tura cultural? Respuesta: la estructura cultural es un substra-
to de las esferas afectiva y racional (ver figura 11).

Esta respuesta nos lleva al problema de la naturaleza de //
las esferas: ide qud son las esferas? Aquf afirmamos lz natursa-
leza ENERGETICA de la estructura psiquica del pasfi y tal defini
cién puede generar el prejuicio de gue “"se esth aplicando el //
concepto de "energfe® a la psique”. Contra esta objecibn repli-
camos que, contrariamente, "porque la psigue es enérgdtica exis
te concepto de energia'.

Entonces, l& substancia psfquica es la "energifa”, una forma
superior de la materia en la cual ésta se reduce a pura fuersza.
El "espacio® en una esfera energtica es siempre reduciible az /
espacio vectorial, lo que justifica la eleccibn del método es-/
tTuctural por sus correspondencias topoldgicas.

La estructura cultural, gue se forma por la accibn de la xra
zbn, tiene lugar en las esferas afectiva y raciocnal . como SUBS~/
TRATO de &stas, es decir, que su sitio esté en el fondo, en lo
profundo, en la base: CERCA DE LA MEMORIA ARQUETIPICA, DEL CERE
BRO, que es quien soporta a las esferas afective y racional,Ves
mos chora cbmo se forma dicha estructura. -

Recordemos la primera operacién de la razbn. La razbn compg
ra EF ls memoria arguetipica al Arguetipo universal del ente
con el Arquebipo invertido; de esta comparacidn resulta elimina
do el Arquetipo universal del ente quedando solo el término par
ticular o designio. Perc, para efectuar la comparacibn, la ra=/
z6n ha tenido gue localigzar al Arguetipo invertido y, una vez u
bicado, confrontarlo con el ente, es decir, con la impresibn /7
que el ente externoc ha producido en la sensibilidad racional, /
seghn definimos mAs atrés. He aquf el origen de la estructura /
cultural: COMO PRODUCTC DE LA IOCALIZACION, QUE LA PRIMERA OPE-
RACION DE L& RAZON EFECTUA EN EL ARQUETIPO INVERTIDO, OCURRE UK
SEGUNDC EFECTO; EL PRIMER EFECTC ES LA ELIMINACION DEL TERMINO
UKIVERSAL; EL SEGUNDC LA ACTUALIZACION, EN EL MICROCOSMOS, DEL
ARQUETIPO INVERTIDC. El primer efectc es, pues, causa del segun
do. . v .

La primera operacibn de la razbn produce as{, ademfs de la
DEDUCCION TRASCENDENTAL, en la cual elimina el término univer-/
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sal, una ACTUALIZACION ARQUETIPICA, en el microcosmos, de la /
copia invertida del término universal eliminado., Dejemos de la
do, por ¢l momento, el primer efecto, la eliminacién del térmi
no universal, y prestemos atencibn a la actualizacibn del Ar-/
quetipo invertido.

Si redordamos que la "memoria argquetipica" es anflogz en /
el microcosmos al "plano arquetipico” del macrocosmos podremos
comprobar que la actualizacién de un Arguetipo invertido es a-
ndloga a la de cualquier Arguetipo universal.

En el plano arguetipico los Arquetipos SON SERES PERFECTOS
pero potenciales: LA ACTUALIZACION DE UN ARQUETIPO CONSISTE EN
SU MANIFESTACION EN UN "PLANO DE REALIZACION". Cuando este pla
no es, por ejemplo, Li MATERIA, la manifestacibén produce entes
materiales que PARTICIPAN en mayor o menor grado de la perfec-
¢idn arquetfpicz. En Oriente se dice que la manifestacibn de /
los Arquetipos en el plano materiel se efectfia por impulso del
Aliento del Demiurgo, es decir, por un Soplo Césmico, un pneu-
ma universal. Pero este Scplo no es una mera expulsidn ritmica
puesto gque posee DIRECCION, puesto que estf "dirigida" al pla-
no de realizecibén: la DIRECCION gue determina al impulso plas-
mador de los Arquetipos universales a dirigirse al plano mate-
rial, ¥y no a cualquier otro mundo, es la INTENCION del Demiur-
g0. Zsa intencibn es la que impulsa a los entes a evolucionar
hacia la entelegquia de los Arguetipos; y, como "Aliento® es si
nbnimo de "Voluntad", se dice que la INTENCION es la direccidn
de la Voluntad del Demiurgo.

Ta entelegquia es la finalidad a la que tienden los proce-/
sos fenoménicos gue constituyen la realidad de los entes. Pero
en todo ente hay, segin hemos visto, dos finalidades: una uni-
versal y otra particular. Ello se debe a la existencia, en to-
do ente, de una doble intencibn demifirgica: una primera inten-
cibn plasma e impulsa el ente hacia la entelequia del Arqueti=~
po del cuel participa: es la "finalidad”; una segunda inten-//
cibén DESIGNA 21 ente un ser-para-el<hombre: es la "suprafinali
dad". Por lo tanto EZL ENTE ES EL ACTO DEL ARQUETIPO UNIVERSAL
PERC UN ACTO ESENCIAIMENTE INTENCIONADO, PRODUCIDO POR UN DI~/
RECCIOBAMIENTO DE LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO,

Consideremos ahora a la memoria arquetipica o cerebro del
pasfi, la cual es reflejo, copia invertida, del plano arquetfpi
co. La razbén es una funcibn de la memoria arquetipica; pero la
razbn es alge que se mueve, que establece relaciones icufl es
la fuerza gque impulsa a la razdén del pas@? Respuesta: la volun
tad instintiva. La razbn se DIRIGE hacia el Arguetipo inverti-
do, de un ente dado a los sentidos, movida por lz voluntad ins
tintiva., Esto significa que la referencia establecida entre el
Arquetipo invertido y el ente, a los efectos de la comparacidn,
NO ES PASIVA SINO ACTIVA, no es estitica sino dindmica, es de-
cir, es INTENCIONAL. Naturalmente que una referencia semejante
nada tiene que ver con la conciencia puestc que ésta es un su-
jeto histérice que afin no existfa en el pasfi. En todo caso tal
referencia intencional era, y es, subconsciente.
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El carbcter intencional con que la ra%bn se refiere al Arque
tipo localizade es lo que produce su actualizacibn y, con ello,
el crecimiento de la estructura cultural. Pero la actualizacibn
de un Arquetipo debe efectusrse en un "plano de realizagién® ///
tcubl es, en el microcosmos, este planc &n el cual los Arqueti~/
pos invertidos se manifiestan? Respuesta: la psique o Yalma® del
pasfi; concretamente: en la profundidad de las esferas afectiva y
racional. Esta respuesta coincide con la que habfamos dado ante-
riormente a la pregunta "por el ESPACIC en el cuzl se construye
la estructura cultural” pues dijimos entonces que é&sta era "un /
substrato de las esferas afectiva y racional%, Lhora podemos com
pletar el concepto diciendo que el espacio que ocupa una estruc-—
tura cultural es el plamc de realizacibn de los Arguetipos de la
memoria arquetipica; esto es: las esferas energéticas de la psi-
que.

Afn no explicamos COMO se construye la estructura cultursl /
sino DONDE &ste tiene lugar. Podremos comenzar esa explicacibdn /
luego de exponer un concepto fundamental que, por su importancie,
no debe ser clvidado en ningunoc de los anélisis posteriores.

Seirtrata de 1o siguiente: TODO FENOMENC PSIQUICO ES DE CARAC
TER SEMICO. Sin entrar en el problema de la CONTINUIDAD que la /
psique del pasf ha de mantener, en tanto que esfera energética,
es indudable que toda pisique es depbsito de un contenido multife
noménico: el enunciado anterior afirme gue L4 DIVERSIDAD -INMAKNER
TE DE 10 PSIQUICO ES SEMICA. Conforme & esto los contenidos psi{-
quicos son simbblicos; perc no hay que confundirse: el sfimbolo /
no es uvn merc agregado al contenido psfiquico, una propiedad de /
&ste, sino el contenido mismo, SU ESENCIA, De este modo LG SEMI-
CC ES LA ESENCIA DE LO PSIQUICO y, por eso, todo hecho gue posea
una terminacibn psfiquica se manifiesta sémica o polisémicamente.

Estudiemos ahors cbmo.se construye la estructura cultural. Ya
adelantamos gue el origen de la misma radicaba en la “actualiza-
¢ién® que la referencia racional producfa en el Arquetipo inver-
tido como segundo efecto de la comparacibn. La actualizacibn de
un Arquetipo invertido, anflogamente a la de un Arguetipo univer
sal del macrocosmos, se manifiestaen un "plano de realizacibn®:
1z psigque. Mas, por lo visto recientemente, tal manifestacibdn HA
DE SER SEMICA.

El Arguetipo invertido actualizado, efectivamente, se mani~/
fiesta como SIMBUIC en la esfera psiquica, el cual constituye un
miembro de la estructura cultural ¢Cull miembro?: el gque corres-
ponde al "nudo™ y al que vamos a denominar YPRINCIPIC" o "SIMBO-
10 SIMPLEY. En otros términos: cuande la razbn localiza a un Ar-—
quetipo, EN la memoria arquetfpica, la intencionzlidad referen-/
cigl lo impulsa 2 manifestarse en la psique adonde se estructura
como PRINCIPIC o SIMBOLOC SIMPLE.

Consideremos zhora la primera operacidn de la razbn, comple-
ta en sus dos efectos, Al comparar al ente con la memoria argue-
tipica se produce la confrontacibn del Arguetipo universal del /
ente con su copia invertida, es decir, sSe oponen dos contrarios;
de esta operacibn resulta como primer efecto la eliminacibn, o /
negacibn, del Arquetipo universal del ente y, concello, el descu
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brimiento del designio o suprafinalidad; y como segundo efecto:
ta manifestacibén, o afirmacién, del Arquetipo invertido en la /
estructura cultural como Principio, es decir, ocupando el lugar
de un "nudo™. El primer efecto, segln vemos, ha descubierto al

ente en su designio; veamos qué ocurre luego.

En primer lugar hay que calificar al descubrimiento del de-
signio como una TRASCENDENCIA del ente externo quien, de ese mo
do, se sitfia MAS ACA de la esfera sensorial, En efecto, mien~//
tras el Arquetipo universal jamis puede ser visto fuera del en-+
te, ni en el ente mismo, pues es absolutamente inmanente, el de
signio del ente esti pronto a ser-para-el-hombre, a trascender
todas las barreras y revelarse en plenitud. En otras palabras:
el designio passa a ser un OBJETO INTERIOR.

Seglin dijimos anteriormente "no existe equivalencia en la /<
memoria arquetipica para el designio de los entes"” pues, justa=-
mente, la finalidad del animal-hombre es descubrir ese designio
y dar sentido al mundo. Por eso el designio, como objeto inte~/
rior, es sujeto de la segunda operzacidn de la razbn: RELACIONAR.
{Qué hace la razbn con el designio del ente? Respuesta: IO IN-/
TERPRETA,
~  Para interpretar el designioc la razbdn BUSCA LOS ARQUETIPOS,
de la memoria arquetipica, MAS ADECUADOS O CONGRUENTES Y CON E-
LI0S CONFORMA UN "ESQUEMA"™ DEL ENTE, Aquf no hay, como en la //
primers operacién, ninguna eliminacién de Arquetipos; por el //
contrario se produce la afirmacién dé uno o varios de ellos, ne
cesarios para interpretar el designio. Es decir: como efecto de
la segunda operacibnode la razbn, que establece relaciones en-/
tre el designio del ente y la memoria arquetipica, se produce /
1z actualizacidn de uno o varios Arquetipos. Pero "actualiza-//
cidn" es manifestacibnezeén la esfera psfiquica, en el &mbito de /
la estructura cultural., He aqui lo que ocurre: EL CONJUNTIO DE /
4RQUETIPCS ACTUALIZADOS, QUE INTERVIENEN EN LA INTERPRETACION /
DE UN DESIGNIO, SE MANIFIESTA EN LA PSIQUE COMO UN "SIMBOLO GCOM
PLEJO" QUE REPRESENTA AL ESQUEMA DEL ENTE Y SE ESTRUCTURA EN 5L
TUGAR DE 1OS "ENLACES"; TALES ENLACES 3SE DENOMINAN: "RELACIONESI

Una estructuras se construye con enlaces entre nudos; la es-
tructura cultural es construida por la razbn con RELACIONES EN-
TRE PRINCIPIOS. La estructura cultural es, asf, una organiza-~//
cibén psfquica, de substancia energbftica y de esencia sgmica, cu
yos miembros son simbolos complejos que relacionan o enlazan a
sfmbolos simples o Principios (arquetipicos).

Pero hasta shora solo hemos visto cbmo se constiuye UN nudo
y UN enlace. Nos falta saber cbmo CRECE la estructura cultural
v qué relacibén guarda con la estructura psfiquica total del pasi
para, a partir de allf, comprender su funcionamiento. Este seri
el objeto del préximo artfculo, luego que digamos dos palabras
sobre la segunda operacibén de la razdn., - - ) .

La segunds operacibn, que anteriormente calificamos de IN=/
DUCCION INMANENTE, consiste, segin vimos ahora, en INTERPRETAR
el designio del ente mediante relaciones entre Arquetipos de la

56



memoria argquetipica. Esta operacibn, "INTERPRETAR", supone, ///
bien que se mire, la existencia de un CRITERIO. Pero tal "crite
rio" no es'producto de la "decisibn" del pasfi sino gue, por el
contrario, %toda decisibn es a posteriori del mismo y estf condi
cionada por 81l. Es as{ porque se trata:de un CRITERIO PATROK, 7
La razbn opera impulsada por la voluntad instintive, es decir,
sujeta a patrones de conducta, ¥ la segunda operacibén_se ajusta
a un pavrdn que es una forma pura de criterio. Perc este "crite
rio racional”, que interviene a priori del entendimiento, es ma
nifiestamente hereditario pues comnstituye una forma o modo de /
la razbn, es decir, de unz funcibn de la memoria arquetipica o
cerebro, el cual es "dado" porgue es heredado, Con esto gquere-/
- mos destacar que la interpretacibn del designio ha de variar de
un pasti a2 otro segln el grade de precisibn que el criterio ra=-/
cional hereditario le permita alcanzar a cada uno.

C - La estructura cultural como memoria,

Un "nudo"de la estructura cultural o Principio es la corres
pondencia sémica de un Arquetipo de la memoria arquetipica; un
"enlace® o Relacibén es la correspondencia sémica del "designio®
de un ente, su esguema, segin la interpretacibén sfectuasda por /
la razbn. Desde que se inicia la vida del pasfh, desde que se ha
1lla expuesta a 1z impresidn de los entes del mundo su esfera //
sensorial, mfiltiples nudos y enlaces semejantes van siendo agre
gados a 1z estructura cultural por la actualigzacidn arquetipica
que produce la razbn. .

Lz estructura cultural CRECE, pues, constantesmente, tanto /
en el nfimerc de miembros como en la complejidad de la f£rama, en
tanto que 1o ya estructurado PERMANECE come substrato de las es
feras afectiva y racional. Esta permanencia plantea inevitable-
mente el problema del tiempo, es decir, el de la relacibn entre
el tiempo trascendente o tiempo de los entes y el tiempo inma~/
nente o tiempo psfcuico, cuya solucibn se dars més adelante. Pe
ro, afin cuando no hayamos entrado en dicho problema, ha de en~/
tenderse que la "permanencia' de la estructura cultural la con-
vierte en una especie de memoria, pero no “arquetfpica", como /
el cerebro, sino "experimental', es decir, producto de la expe-
rienciai" de: los entes. La memoria arquetipica es pasiva y esté-~
tica; hereditaria. La estructura cultural, en tanto gue memoria,
es activae y dinfmica: experimental. Por motivos que veremos lue
go le estructura cultural es denominada por la Sabidurfa Hiper=
vbrea, también: MEMORIA CONCEPTUAL.

Desde luego, los objetos de esta memoria, lo verdaderamente
memorizado, son las RELACIONES entre Principios, ya que los ///
"principios" son meras actualizaciones sémicas de los Arqueti-/
pos de la memoria arquetipica. Las Relaciones, o enlaces, de la
estructura cultural constitugen para el pasfi la “"verdad" de los
entes, puestoc que representan la interpretacién racional del de
signio, y, por lo tanto, una explicacibén del funcionamiento de
la estructura psiquica ha de apuntar principalmente a exponer /
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la naturaleza de tales enlaces o Relaciones. Ne debe extrafiar,
entonces, que dediguemos a &stos la mayor parte de los préximos
articulos,

D -~ Prineipios y Relaciones como SISTEMAS,

Si recordamos nuestra convencidn anterior sobre que, salvo
aclaracibn en contrario, todas las explicaciones se ejemplifica
rianécon entes externos, podemos ahondar en la definicibn de Reg
lacibn.

Para el pasl una Relacidn es, ante todo, la VERDAD del ente.
Mas, aquf hay que observar que no decimos LA ESENCIA sino L& //
VERDAD del ente: esta distincidn indica que la esencia del ente
es el DESIGNIO, en tanto que la Relacién es un correlato racio-
nal, la interpretacidn del designic o ESQUEMA, lo verdaderamen-
te donoeido, y, por lo tanto, la VERDAD del ente.

La verdad’ dell ente es "memorizada” por la estructura cultu
ral como sfimbolo complejo o Relacidn, vale decir, como enlace /
sBmico entre Principiocs o simbolos simples. Ahora bien ide qué
se compone un simbolo complejo?: de un conjunto de sfmbolos sim
ples ESTRUCTURADOS pare constituir el ESQUEMA del ente. Un sim-
bolo complejo, Relecibn o enlace de la estructura cultural, es,
a su vez, una estructura sémica de grado menor denominada #SUB-
ESTRUCTURA *."Esta propiedad del simbolo complejo o Relacisn, de
ser una subestructura de simbolos simples plantea un problema /
que exige aclaracidn antes de continuar con su estudio.

En efecto, si un simbolo complejo o Relacibn es un enlace /
entre simbolos simples o "Principios®, ipueden estar estos Prin
cipios PAMBIEN incluidos en el conjunto de sfmbolos simples en
que consiste ¢l sfmbolo complejo? es decir ipueden estar REPETI
D0S los Principios en la estructuras cultural? Respuesta: Los //
simboleos simples tanto pueden existir comc Principios en el lu-
gar de los nudos o como elementos constituyentes de los simbo-/
los complejos en el lugar de los enlaces; LA DIFERENCIA RADICA
EN LA POTENCIA: IOS "PRINCIPIOS" SON "POTENCIAS PASIVAS" EN TAN
0 QUE LAS "RELACIONESY SON "POTENCIAS ACTIVASY, Perc como el /
concepto de "potencia® requiere la considerscibn del TIEMPO ///
TRASCENDENTE no entraremos ahora en su definicidn pues ello se /
har4é mbs adelante. Suspendiendo hasta entonces, puss, tal defi-
nicidn recordemos que los Principios proviemen de la primera o-
peracibn de la razdn, cuando se compara el Arquetipo universal
del ente con el Arquetipo invertido de la memoria arquetipica:
es esta referencia intencional la que actualiza el Arquetipo en
la estructura cultural como Principic.o POTENCIA PASIVA; perc /
la eliminacibdn del Arquetipo universal ha causado el descubri/

"miento del designio, del ser-para-~el-nombre del entes, y a esa /
revelacibdn la razbn la interpreta mediante la segunda operacidn,
que consiste en referir el designio a los Arquetipos necesarios
para obtener un esquema; los Arquetipos de referencia, entre //
los que puede figurar el mismo gue se empled para eliminar el u
niversal, se actualizan en la estructura cultural formando un /
simbolo complejo, Relacibén o POTENCIA ACTIVA, ‘
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La represent ac16n, en la estructura cultural, de urn Arqueti
po invertido comec "hudo"” se denomina: Principio; si ademés el 7
mismoe Arquetipc esté representado en una nelac1én como elemento
sémico de su subestructura, tal elemento sé denomina SIMBOLO AR
QUETIPICO. Si un sfimbolo arquetipico y un Principio representan
al mismo Arquetipo, solo difieren en la potencia: el Principio
posee "potencia pasiva" ¥ el simbole arquetipico;,comostods las
Re13016n, tiene "potencia activa'.

El mismo Arquetipo invertido nuede, asf, tener una corres-/
pondencia simbblica con un Principio o un .elemento sémico de la
Relacibn. Sin embargo es fundamental entender esto: si bien un
mismo sfmbolo 51mp1e tanto puede representar a un Principio co-
mo a un elemento sémico de una Eslacibn, JAMAS SE ESTRUCTURARA
MAS DE UNA VEZ COMO "PRINCIPIO"™ O "RUDO" Y, EN CAMBIO, SE SUBES
TRUG”URARA TﬁGONmAﬁunb VECES COMC ELEMENTO SEMICO DE "RJMACIO-7
NES" "ENLACES",

Esto quiere decir que, una vez gue la razbn ha COMPARADC a
un ente con un Arguetipo y &ste se ha manifestado y estructura
doc como Principic o potencia pasiva, no importa el nfimero de ve
ces que tal svera016n se vuelva & efectuar, con ese o con otros
entes: EL ARQUETIPO JAMAS SE MANIFLESTA MAS DE UNA VEZ COMG ///
PRINCIPIC. EN TODO CASC LO QUE OCURRE ES QUE LAS REITERADASTRE-
FERENCIAS RACIOBALES A UN ARQUETIPC, PARA SU COMPARACION, INCRE
MENTAN LA POTENCIA PASIVA DEL PRIKC LPLO O NUDO CORRESPONDIENTE.
La mayor potenciz es necesaria porgue, siendo los Principios al
go fnico en la estructura cultural, DEBEN SOPORTAR A TODAS LAS
RELACIONES QUE SE REFIERAN A nl¢Oo. Estamos en el caso, por e/
jemplo, en gue un determinado nudo de la figure 2 tuviese que
soportar incontables enlaces; habria, para ello, gque preveer al
guna manera de reforzar el nudo a cada nuevo enlace, evitando &
sf que se debilite la estructura; este "refuerzo" lo efectfa, /
en los rr1nc1ploa, el incrementc de potencia pasiva.

sta condicibén de nudo fGnico, irrepetible, que tiene cada /
Przn ipio ha de dar una idea de la comnleg dad de la estructura
cultural. Piénsese en cualquler Principio, por ejemplo el nfme-
ro uno, y se podré imaginar la impresionante cantidad de Rels~/
ciones con las cuales hadde estar enlazado en nuestra propia es
tructura cultural.

Hasta aquf ha gquedado aclarado el hecho de que un Arqhnt;po
esté representado por un Gnico Prineipio y TAMBIEN por muchisi-
mos sfmbolos simples subestructurados en las distintas Relacio-
nes. A continuacibn pasaremos a estudiar, con mayor detalle, le
complex16n de las Relaciones.

En elrmodelo estructural que estamos empleando una Relacibn
entre Principios es anfloga 2 un enlace entre nudos de la figu-
ra 12, vale decir, a UK BARROTE CILINDRICO tal como el represen
tado en la figura 13. Las DIMENSIONES REALES del enlace son a-/
11f el espacio, el tiempo y la substancia. Naturalmente, el es-
pacio ocupado por el cilindro puede caracterizarse a su vez por
dimensiones cualitativas tales.comorlazidéngitud;-el encho o es-
pesor, la superficie, el volumen, etc.
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La analogfa entre Relacidn y enlace cil{ndrico nos va a //
permitir definir ciertas dimensiones caracteristicas., En una /
Relacibn el tiempo y la substancia se reducen en el concepto #-
de POTENCIA, qiie serf definido en el préximo incisoj; en cuanto
al "espacio", la analogfia se establece con respecto a la longi
tud y al volumen de un enlace cilindrico. Resumiendo, toda Re~
lacibén se define en base a TRES dimensiones: su EXTENSION, anf
loga a la LONGITUD; su COMPRENSION, equivalente al VOLUMEN; y
su POTENCIA, .

Menos la potencia, vamos a definir ‘"extensibén" y "compren-
sién", haciendo la aclaracibén de que, en general, deberin con-
siderarse vAlidos, no solo para esquemas de entes externos, si
nc para todas las Relaciones, cualquiera sea el ente represen-
tado.

La extensidn de una Relacibn, anfloga a la longitud de un
enlace, denota la clase de todos los simbolos simples que in-/
tervienen en la subestructura del simbdlo complejo o Relacién.
Cuanto mAs extensa es una Relacibn tanto mayor es la cantidad
de elementos sémicos gue abarca.

. La comprensidn de una Relacidn, an&loga al volumen del en~
lace, indica cuan cerca esté la verdad esquemftica de coinci~-/
dir con la esenciz del ente o designio. La comprensidn es asf
134 subestructura misma, 21 esquema sémico del ente cuya verdad
répresenta la Relacién. Por eso su exactitud para COMPRENDER /
la esencia del ente depende de la interpretacibén efectuada por
la segunda operacibén de la razbn, es decir, depende del crite-
rio hereditario, Un mayor volumen del enlace equivale a una ma
yor comprensién de la Relacibn, vale decir, la Relacibn es més
comprensiva en propiedades correspondientes al designio estruc
turadas como sfimbolos simples.

.. Hemos hablado de los Principios y de las Relaciones y aho-
ra sabemos algo m&s de ambos; pero si los consideramos en con—
‘junto y prestamos atencidn a algunas propiedades comunes, pron
to estaremos en condiciones de estudiar en su totelidad el fun
cionamiento de la estructura cultural del pasl, tal como prome
tfa el titulo de este inciso.

Ante todo notemos que los Principios no proceden DE una in
tuicibnn sensiBlé: sino que han: sido estructurados POR efecto [/
de ella. Los Principios, en tanto representacibn sémica de Ar-
quetipos innatos, son a priori de todo razonamiento o refle-//
xifn y determinantes del enftendimiento. Bl pash los “ENCONTRA-
RA™ o intuirh y los identificard con "sfmbolos puros"”, "ideas
innatas®, “nfimeros", "categorfias mentales", etc, o los llamari
impropiamente "arquetipos'.

Por el contrario, las Relaciones tienen su origen en la in
tuicibn.- sensible: O SON PURAS CREACIONES DE.LA RAZON. Ellas //
constituyen, para el pasfi, la substancia de todo pensamiento /
racional.

Eg evidente que la estructura culturasl se compone de un pe
quefio ndmero de Principios y un incontable nfmero de Relacio-/
nes. Pero, a diferencia de lo que ocurre en la estructura clibi
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ca de la figura 12, las condiciones impuestas a la estructura /
cultural, "debe poder incluir a todos los poliedros posibles y
debe asegurar la posible conexibn de unos con otros', causa que
una Relacidn FPUEDA CONECTARSE CON MULTIPLES PRINCIPIOS. No es-~
tarfamos entonces en la analogia del barrote cilindrico y ello
puede suponer una invalidacidén de nuestras conclusiones. Por e~
so, para disipar toda duda y facilitar la exposicibn, vamos a /
emplear ls nocibn de SISTEMA. .

En la estructura no existen partes sino miembros, que son /
sclidarios, interactivos, interdependientes, etec, con el todo.
De aqui gque un SISTEMA, cue puede ser un sector o toda la es~//
tructura, deba ser considerado como una abstraccibn arbitraria
antes que como una “parte”. La morfologia estructural divide a
los sistemas en simples ¥y complejos.

Conforme a esto vamos & definir, en general, a2 un "sistema"
como: LA CLASE DE TODAS LAS RELACIONES QUE SE ENLAZAN CON PRIN-
CIPIOS COMUNRES.

Asimismo, un "sistema simple’ es: LA CILASE DE TODAS LAS RE=-
LACIONES QUE SE ENLAZAN CON UK PAR DE PRINCIFIOS OPUBSTOS.

Es conveniente definir una operacidn denominada REDUCCION /
en los siguientes términos: EN TODO SISTEMA SIMPLE EXISTE UNA /
FUNCION ENTEE LOS PRINCIPIOS Y LAS RELACICNES TAL QUE SIEMPRE /
ES POSIBLE ASIMILAR 105 SIMBOIOS SEMEJANTES DE CADA RELACION Y
"REDUCIR" EL KUMERO DE ENLACES. Por reduccibn sistemfitice siem-
pre serf posible simplificar topolbgicamente la red polibdrica
hasts su minima expresidn: UN ENLACE Y DOS NUDOS, o sea, unsa Re
lacibén entre dos Principios. Se llega asf{ z un sistema minimo,
representado en la figura 13, en el cual la Relacibn se enlaza
en el principio y fin de su Yextensibén" con dos Principics o-//
puestos: se dice entonces que se trate de una RELACION DIALECTI
Ci. La reduccién sistemftica, considerada como funcién mental,”
es llamada también SINTESIS RACIONAL.

(O ———

Figura 13

Es claro gue el sistema minimo de la figura 13 es una "sub-
sstruetura”, de acuerdo a la definicibn que dimos anteriormente
sobre “"simbolo complejo". Consecuentemente podemos generalizar
la reduccidn para todo sistema simple de la siguiente forma: IO
DO SISTEMA SIMPLE ES UNA SUBESTRUCTURA SUSCEPTIBLE DE REDUCCION
SEMIOTICA. Pero, y esto debe ser mhs claro aln, SOLO LAS RELA-/
CIONES SON REDUCTIBLES: LOS PRINCIPIOS SON ABSOLUTAMENTE IRRE-/
- DUCTIBLES. De cualquier manera, si todo sistema simple puede //
ser llevado & la forme de la figura 13, se confirma la validez
general ée las definiciones anteriores sobre Principios y Rela-
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- Figura 11 b

ciones,
Ya estamos en condiciones de exponer el concepto de sistema

complejo: ES UNA SUBESTRUCTURA QUE POSEE 'n' PARES DE PRINCI-//
I0S OPUESTOS Y QUE, POR REDUCCION SIBTEMATICA, SE DESCOMPORE /
EN UN CONJUNTO DE 'n' SISTEMAS SIMPLES.

En adelante, cuandc digamecs "sistema”™, deber& entenderse //
Ysistema simple®, salvo aclaracidn en contrario.

E -~ El pensamiento racional del pasf,

Después de tan extensas descripcionses seguramente deseamos
. conocer cbmo PIENSA el pash. Desde luego, las operacicmes prime
.ra y segunda de laz razbn implican ya un PENSAR, como también lo
es la actividad de la estructura cultural y de la esfera de con
¢ciencia. Para svitar confusiones, comenzaremos por definmir gl
significado de estos términos y especificar su alcance.

"PENSAR" es la actividad de la "estructura psiquieca”, com~/
puesta, seghn la figura 11 b (compfrese con la figura 1), por
las esferas "afectiva’” (4), "racional® (3) y "de conciencia®” //
(2). De este modo, resulta clarc gue "el pensar” es una activi-
dad que puede suceder en cualquiera de tales esferas. En otro 7
inciso, sin embargo, sSe demostrarf que el pensar obedece a una
"secuencia jerhrquica" inevitable: temporalmente el pensar se /
localiza primero en la estructura del cerebro; el cersbro vivo
construye la estructura cultural que, a posteriori, también es
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animada por el pensar; la estructura cultural viwva construye la
esfera de conciencia y, a posterieri, tambifn es animada por el
pensar. ) -

Cuando digemos, por sjemple, "el pensar” o "por causa del /
pensar"®, etc, ha de suponerse gue tal "pensar® puede ocurrir en
cualguier esfera de la estructura psiquica y se ha de indagar,
en el texto, por lareférencia adecuada.

Siempre anticipando definiciones, gque mis adelante serfn de
bidamente fundamentadas, consideremes gue "el pensamiento es el
momento del pensar. En otras palabras: %"el pensamiento es el //
acto momenténeo del pensar®™, En el préximo inciso veremos que /
tal "momento" presenta una doble temporalidad: por una parte re
gistra una "Guracibn real' en el tiempo trascendente o "tiempo
del macrocosmos®, y por otra registra un tiempo inmenente pro-/
porcional a la intensidad energética del pensamiento.

Por otro lado, el microcosmos particular de un pasf, es pro
ducto de una mbérnada y de un Arquetipo. Es decir: la mbnada sos-
tiene al microcosmos particulzr gque evoluciona segln el proceso
de un Arquetipo universal o Manfl. Perc la ménadea no “"desciende”
jemfs a ls materia sino que se manifiesbzren el microcosmos co-
mo un ser de muy sutil entidad que tiene por funcibn: asimilar
el grado evolutivo alcanzado y mantenerlo cuandc se produzca la
desintegracibn orghnica llamada muerte. Este ser es el alma' /
del pasg. .

¥l alma es gquien aporta al microcosmos la herencia genética
no biolBgica de lz evolucibn y es quien, al desencarnar, mantie
ne lo evolucionado en esa vida para aplicarlc en la vida de o-/
tros microcosmos, avanzando siempre hacia la entelequia. Se en-
tiende, entonces, gque el slma, por su funcibn de sostenerlo e -
impulsarlo hacia la individuacibén enteleguisl, DEBE ESTAR PRE-/
SENTE EN TODO PUNTC DEL/MICROCOSMOS. En verdad no existe fun-~//
cibn en el microcosmos que no se encuentre fundamentada en Glti
ma instancia por el alma, pero, desde el punto de vista estruc-
tural, conviene distinguir entre sus distintas FACULTADES. Por
FACULTAD del alma ha de entenderse z ls POTENCIA con gue ella /
ACTUA en una estructurae. En este sentido la SENSIBIIIDAD y la /
INTELIGENCIA son, por ejemplo, FACULTADES. Ahora bien: EN EL PA
SU "EL PENSARY™ ES LA PRINCIPAL FACULTAD DEL AIMA,. O, con otras
palabras, el pensar es la manifestacibn del.alma en la estructu
ra psfquica. Pero esta manifestacibdn tiene un carhecver inconfun
dible: es la finica facultad con la que el alma expresa directa-—
mente la unidad de la ménada. Por eso se dice que "el pensar es
el acto de un SUJETO pensante”: el alma como SUJETO, un sujeto
que tiende permanentemente a afirmar su propia individuelidad, /
es el reflejo inequivoco de lz unidad de la mbnads.

Dijimos &l comienzo gue "el pensar” puede suceder en cual-/
quier esfera de la estructura psiguica; el concepto de SUJETO /
pensante nos va a permitir entender con mfs precisién a esta fa
cultiad del szlma,., Ante todo hay que atender al siguiente princi-
pio: TODO SUJETC REQUIERE UNA ESTRUCTURA EN LA CUAL MANIFESTAR-
SE. Vale decir, NO PUEDE EXISTIR EL SUJETO SIN UN VEHICULO PARA
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SU MANIFESTACION; lo que existe siempre, afin despuésde la muer-
te del pasfi, es el alma transmigrante, pero NO EL SUJETC que so
1o es un aspecto del alma caracteristico del estado de encarna-
cibén: UN OBJETIVQ DE LA FINALIDAD DEL PASU. Zn sintesis: EL SU-
JETC ES FUNCICN DE LA ESTRUCTURA,

En el microcosmos, para exponer nuestra tesis sobre la es-/
tructura psiquica original del past ¥ el posterior encadenamien
to del Espiritu, hemos distinguide tres estructuras bésicas: la
memoria arquetipica o cerebro, la estructura cultural y la esfe
ra de conciencia., Fues bien, cada una de tales estructuras pue-
de ser snimada por el sujeto pensante, de acuerdo a2l principio
recién examinado. Sin olvidar que se trata siempre de UN MISMO
SUJETO, vamos a denominar: "sujeto racional” o '"razbén” al pen-/
sar localizado en la memoria arguetipica o cerebroj "sujeto cul
tural” al pensar que ocurre SOBRE la estructura cultural; y, /7
por Gltimo, "sujeto consciente® o "histbrico" al pensar propio
de la esfera de conciencia y que serf el tema principal de estu
dio del préximo inciso.

La fuerza que “mueve’ al sujeto es la voluntad. Asf, la "vo
lintad instintiva” permite actuar a la "razén", o sujeto racio=
nal, en la memorimarquetipica; la “"voluntad cultural®” impulsax/-
al sujeto cultural a animar la estructura cultural; y la "volun
tad consciente" hace posible que el sujeto conscients enime a /
ia esfera.de conciencia. En la figura 41 b puede comprcbarse //
que en la representacibn analbgica sistemética de circulos ex~/
céniricos el recinto (5) corresponde a la "voluntad cultural®,
la cual es activa en las tres esferas (2), (3) y (4) por causas
que se explicarfn en 'F' del préximo inciso, En cambio el recin
o (6), de la voluntad instintiva, solo esté formado por la in-
terseccidn de las esferas (3) y (4), lo que significa que "la /
razbn® es volitivamente independiente de la esfera de concien-/
eiz (2): puede actuar, y de hecho actlia siempre, "instintivamen
te, vale decir, sutomhticamente.

" 'Fn todo lo que sigue del presente inciso nos concentraremos
en la descripcibn.y el anélisis funcional de la estructura cul-
tural, motivo por el cual toda referencia o mencién del "pensar”
deberf ser entendido como correspondiente al sujeto cultural (o
al sujeto racional, 0 “rezén®, por constituir el constructor de
la estructura de Principios y Relaciones, segin ya se explich).
Con este criterio, del "pemsamiento®, sclo nos referiremos al /
que producen los sujetos instintivo y racional y 1lo denominare~
mos "PENSAMIENTC RACIONALY, para diferenciarlo de 1os pensamien
tos irracionales que se estudiarfn en otro inciso. Por el mismo
motivo, diremos: Yel pensar racionai”, aludiendo a aquel pensar
gue solo aprehende pensamientos racionales. Naturalmente que //
tal "aprehensibn® sclc es posible porgue el pensar es un SUJETO
VOLITIVO.

".».Tentendo en cuenta todas estas definiciones y aclaraciones
podemos ya considerar la siguiente propiedad: EL PENSAMIENTO RA
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CIONAL DEL PASU SE ORIGINA, EN TODOS IOS CASOS, "SOBRE'"LA ES-//
TRUCTURA CULTURAL Y, DESDE ALLI, EMERGE HACIA IOS ESTRATOS SUPE
RIORES DE LA PSIQUE, ¥ALE DECIR, HACIA LA ESFERA DE CONCIENCIAT
Tal trénsito del pensamiento soloc puede ser entendido a2 la luz

de los conceptos de "potencia® y "tiempo", que se estudisrfn en
el siguiente inciso. Agul vamos a cefiir la explicacibn en %orno
al origen del pensamiento racional, ., puesto que el mismo se pro-
duce EN la estructura cultural.

{Cémo debe entenderse, entonces, que el pensamiento se pro-
duce SOBRE lea estructure cultural? Respuesta: LITERAIMENTE. Es
decir, si no olvidamos gue “la estructura cultural" es un mode-—
lo enalbgico la respuesta es literal: el pensamiento se produce
SOBRE la estructura, EN sus Principios y Relaciones, o sesa, EN
los sistemas; por eso el pensamiento racional es SISTEMATICO.

Como esta respuesta no nos permite ver gran cosa trataremos
de entenderla mediante una alegorfia. Supongamos que practicamos
la viviseccibn en un animal 7y, por medio de una craneotomfz, de
jamos expuesto su cerebro. Lo observamos atentamente y afirma-
mos: "es una estructura celular"; y: "esti viva". Pero, luego /
de una m&s atents inspeccibn, vemos gque existen diferentes ti~/
pos de actividad.en el seno de dicha estructura: bioeléctrics,
bioquimica, neurfnica, hemltica, etc. Si queremos caracterigar
tal diferencia de actividad podemos tomar como parfmetro comfin
el "movimiento" y advertir gue en los fenbmenos bioelbctricos /
lo que se ‘mueve" son "iones"; en los bioqufmicos "moléculas™;
en los neurbnicos la misma célula, estimulada por un impulso //
nervioso, Se wconectm: con otra, se "mueve", produciendo sinap-/
sis; en los hemBticos una "molécula proteica", etc. Vale decir:
en el amplioc marco de la "vida", que caracteriza a dicha estruc
tura celular o cerebro, distinguimes varios "movimientos" dife-
rentes que provienen de distintas Areas de actividad funcional
tcbdmo hemos DISTINGUIDO estos movimientos, cémo se han-hecho /7
OLAROS para nosotros? Los hemos distinguido, en primer lugar, /
porgue no consideramos al cerebro en su totalidad, como un todo
orghnico, sino gue hicimos abstraccibn de ciertas partes: las /
células, las arterias, venas ¥ tejidos, etc. Y, en segundo tér~
mino, se han hecho claros porque observamos lo abstrafdo bajo /
distintas luces y 6pticas.

Observemos shora la compleja red de la estructura cultural.
Cuandc decimos gque el pash "piensa" estamos en un caso anflogo
al de "el cerebro vive': implicamos la actividad esencial del /
organismo. E1 "pensar" es el estado de actividad esencial de la
estructura cultural, anf&logo a la "vitalidaed" de la estructura
celular del cerebro. Pero en éste distingufamos ciertos movi-//
mientos, propios de las funciones orghnicas, que se hacfian cla-
ros al abstraer dichas funciones de la totalidad estructural y
observerlas por separado, es decir, al ENCUADRAR FORMAIMENTE EL
AREA FUNCIONAL. Y CONSIDERARIA COMO FENOMENO EN SI. Del mismo mo
do un "pensamiento racional del pasi’ es un movimiento DISTINTO
Y CLARC que se produce en ciertas regiones de la estructura cul
tural. Con otras palabras: el pensar es la "vitalidad" de la es
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tructura cultural y el pensamiento es la "vivencia" de un siste
ma, en tal estructura. i -

La estructura esti, entonces, plena de actividad mental, co
mo el cerebro "bullente de vida". El pasd efectla una operacién
racional y UN MOVIMIENTO ESPECIAL SE PRODUCE "SOBRE" UN SISTEMA:
ES EL PENSAMIENTO RACIONAL. Pero entendemos shora por que aque-
11la respuesta debi{a ser interpretada literalmente: el pensamien
to racional es solo una actividad localizada SOBRE un sistema
de la estructurs cultural. Sin embargo este "SOBRE" no debe dar
lugar a equivocos: el pensamiento no es una actividad que ocu=-/
rra en la superficie de los elementos del sistema, no es en es—
te .sentido superficial que decimos "SOBRE". El pensamiento es /
ALGO DISTINTO DEL SISTEMA y por eso ocurre SOBRE el sistema; //
puede desplazarse de un sistema a otro. o permanecer SOBRE uno /
de ellos. Y todo esto lo puede hacer porque el pensamiento ra-/
cional es la vivencia del sistema o0 el sistema vivenciado como
pensamiento, €s decir, lo efectivamente mentado durante el pen-
S&T. .

.. Una manera an&lbgica de imaginar el hecho de que en una es-
tructura cultural ocurre un pensamiento racionzl sobre un siste
fa es suponer que en ese momento el sistema se ILUMINA. Por e~/
jemplo, en una estructura como la de la figura 12, el pensamien
to de un "sistema cfibico" harfa !iluminar” solamente los nueve

nudos y los veinte enlaces del cubo ¥ ninglin otro nudo ni enla-
ce adyacente. En base a tal suposicibn, que ya veremos no care-
ce del todo de fundamento real, hablaremos snallgicamente’ée //
que tal o cual sistema “fue iluminado por un pensamiento'.

Nos preguntébamos al comienzo cbémo serfa un pensamiento ra-
cional del pas@i y ahora sabemos gue el mismo se produce, como /
parte de la actividad del pensar en que consiste la vitalidad /
‘de 1a estructura cultural, SOBRE un sistema y que éste se ilumi
fia cuando ello ocurre. Ahora bien, estos pensamientos no se pro
ducen esponténeamente en la estructura cultural sino que son /7
ceusados por cualguiera de los dos primeros sujetes: o por el /
sujeto instintivo, vale decir, por las dos operaciones de la ra
z8n; o por el sujeto cultural, el cual solo existe, naturalmen-
te, a posteriori de la estructura cultural.

Hasta ahora consideramos a "la razbn®™ como estructuradora /
de esquemas pero es fhcil advertir que la esfera sensorial no /
siempre es afectada por nueves entes o que la razbén puede efec-
tuar operaciones mentales no Peferidas a entes exbernos. Por //
nés primitivo que sea el pasfl, siempre puede efectuar abstrac-/
ciones intuitivas sobre los entes, es decir, puede diferenciar-
los, extraerlos de entre los restantes entes, y puede, también,
decidir sobre ellos. En estos casos, aunque la estructura cultu
ral ests en proceso de formacibn y aflin no exista un sujeto cul-
tural independiente, las operaciones de la razbn hacen las ve-/
ces de "sujeto instintivo" y son capaces de producir pensamien-
tos en la estructura cultural. El proceso es el siguiente: la /
segunda operacibn de la razbén establece referencias entre Arque
tipos de la memoria arquetipica o, lo que es lo mismo, en la
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red neurofisioldgica del cerebro se generanipor sinapsis cier-//
tos caminos bioeléctricos; el pensamiento racional se produce /
porque, SIMULTANEAMENTE con tal actividad cerebral, se "ilumina®
un sistema de la estructura cultural, o sea, el pensar cultural
percibe la vivencia de un sistema. La pregunta es ien virtud de
qué proceso el "cawmino neurbnico” se transfiere a la estructura
cultural como "sistema"? Respuesta: Entre la memoris arquetipi-
ca o estructura del cerebro y la estructura cultural funciona g
na CORRESPONDENCIA BIUNIVOCA.

Debemos .aclarar gue aqui se emplea el vocablo "biunfvoco” /
en el sentido restringido de “correspondencia en ambos sentidos”
de las estructuras y de ningina manera implica un homeomorfismo
matenético sino ANALOGICO. Se trata, pues, selo de un concepto
didéctico utilizado por comodidad, como todo el modelo estructu
ral también lo es, sin prejuicioc de que tal modelo pueda descri
bir o no la verdad de los hechos reales. Solo seremos capaces
de asegurar que, en la correspondencia biunivoca entre una con-
figuracibn bioeléctrica producida en el cerebro por el sujeto /
instintivo y la estructura cultural, se transfiere a &sta un eg
guema equivalente que conserva de la primera tan solc sus inva~
riantes topolbgices, es decir, sus cuzlidades esenciales.

Al decir que entre ambas estructuras existe una correspon-/
dencia biunivoca estamos afirmando la POSIBILIDAD de que se pTro
duzca la transferencia en los dos sentidos, vale decir, que la
actividad de la razbn produzca pensamientos en la estructura //
cultural como gque ciertos pensamientos de la estructura cultu-/
ral, generados en ella por el sujeto cultural, causen actividad
en la memoria arguetipica. Sin embsrgo, ya lo hemos aclarado, /
solo puede haber transferencia en el Gltimo sentido a posterio~-
ri de la estructura cultural, es decir, cuando realmente existe
un sujeto cultural en el past. )

En resumen, en dos estructuras biunivecamente correspondien
tes como las que hemos descripto, existe SOLIDARIDAD FUNCIONAL
¥y, como consecuencia, SIMULTANEIDAD DE PROCEZS0OS. Es decir que,
"ACTIVIDAD" en una estructura, implice "SIMULTANEA AGCTIVIDAD® /
en la otra. Un movimiento de larrazbn causa un movimiento simul
téneo en la estructura cultural: la iluminacibn de un sistema,
por ejemplo; pero un POSIBLE movimiento én la estructura cultu-
ral, la iluminaciédn de un sistema, por ejemplo, causa simulté~/
neamente la actividad de la funcidn: racionali Estamos as{ ante
un cfrculo vicioso en el que no parece fhcil decidir, DADO UN /
MOVIMIENTO SIMULTANEC EN AMBAS ESTRUCTURAS, cufl es causa y ///
cubl es efecto. Pero la solucibdn ya fue adelantada: en el pasfi
el pensamiento es producido habitualmente por la actividad del
sujeto racional, '

En el comentario B de este inciso preguntamos écuBl es la /
fuerza gque mueve a la razdn del pasQ? y la respuesta fue: la //
“voluntad instintiva".:Esta serfa, pues, la "fuerzz" que pone /
en movimiento la actividad simulténes de las estructuras cultu-
ral y cerebral. Pero en el inciso "Estructura psiquica del. ani-
mal-hombre o pasi” la voluntad instintiva se definib come "ajus
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tada a miltiples patrones de conducta" que motivaban "que el //
comportamiento fuese casi mecémico". La conclusién que hay que
sacar de todo esto es la siguiente: el pas posee la posibili-/
dad de desarrollar un sujeto psfquico gque genere sus propios //
pensamientos y cause la actividad de la razbn; pientras esa evo
lucidn se reasliza, y en tanto no se dispone de un sujeto inde~/
pendiente de la razbn, la "voluntad instintiva" determina la //
funcidn de 1la razbn de acuerdo a la forma de los patrornes de //
conducta. Naturalmente, tales "patrones" son formidables espe~-/
cializaciones del instinto animal elaboradas tras millones de g
fios de evolucibn del Arquetipo Man@. Segfin veremos més adslante,
solo cuando el Espiritu Hiperbdreo fue encadenado al pasfi se //n
consiguibéd que en estos hfbridos, los "viryas", se desarrollara
la esfera de conciencia y el sujeto consciente; el microcosmos
tendid, asf, a la AUTONOMIA ONTICA, en pareje medida a como la /
estructura psiquica, controlada por el sujeto consciente, tendi
s a 1la CONCIENCIA DE SI MISMO o INDIVIDUALIDAD.

Como aqul estamos estudiando "el pensamiento racional del /
pesh" debemos olvidar por el momento a los viryas y admitir que
1z actividad de la estructura cultural estf habitualmente deter
minada por el sujeto instintivo, cuando no opera el sujeto cul-
tiaral. En tales condiciones ocurre que, por causa de una opera-—
cién de la razbn, la cual actfa motivada, por ejemplo, por un /
patrén alimentario, se produce en la estructura cultural la ily
minacidn de un sistema: es &ste un pensamiento racional, la vi-
vencia del esquema de un ente. De la "profundidad” del pensa-//
miento-dependerf que se vivencien parte o todos los elementos /
sémicos de que se compene 2l sistema cuyo contenido es el esque
ma del ente. Pero no olvidemos que definimos analbégicamente al
pénsamiento racional como una abstraccién formal de la estructu
ra, como una vivencia gue se localiza sobre un sistema y, a par
tir de all{, emerge hacia regiones més elevadas de la estructura
psfquica. Ya veremos de qué depende gque ello ocurra, pero ade-/
lantemos que una emergencia tal del pensamiento se experimenta
como si Bste fuese un fendmeno independiente de la estructura /
cultural, como si surgiese esponténeamente en los estratos supe
riores de la psique. )

F - Significacibn y designio demilrgico.

Consideremos la estructura cultural y definamos en ella el
concepto de CONTINUIDAD. En una estructura la continuidad es u-
na propiedad topolégica, es decir, cualitativa, gque intuitiva~-/
mente se puede definir como:.la posibilidad de "partir" desde /
un nudo cuzlquiera y "llegar™ hasta cualguier otro con solo des
plazarse sobre los enlaces; vale decir: la continuidad exige
que no se produzcan interrupciones durante el desplazamiento. /
Esto en cuanto a una estructura simple, sesmejante al modelo de
la figura 12. La estructura cultural requiere una definicibn //
mé&s rigurosa. Supongamos que, luego de aplicar la reduccidn sis
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tamética a TODOS los sistemas de la estructura, unid@os cada Prin
PO v . & . . .

cipio con su opuestd ‘por medio de und Relacibn dialéctica; ten-/
dremos asi un conjunto de sistemas semejmntes al de la figura //
13. En ese caso: HAY UNA CONTINUIDAD SI TODOS IOS SISTEMAS DEL /
CONJUETO ESTAN CONECTADOS ENTRE SI AL MENOS POR UNA RELACION CA-
DA URO. Hay que destacar gue este conjunto CONTINUO de sistemas
interconectados entre s{ posee todas las caracteristicas de una
estructura.

La continuidad asf definida es una propiedad topolbgica, una
pura cualidad de la estructura. FPero la estructura cultural .es /
un organismo vitalizado por la actividad mental: no existen PARA
ELLL partes ni cuzlidades separadas sino "vivencias™ de siste-//
mas, pensamientos "sobre” la estructura. Cabe preguntar, pues, /
Lcbmo es vivenciada la contvinuidad de la estructura cultural? //
(La pregunta por la "vivenciz de una cualidad" puede ser entendi
d& analbgicamente: supongamos que alguien establece que nuestro
esgueleto es "continuo®, en el sentido topolbgicoc-estructural an
tes apuntado, y noscpregunta cémo vivenciamos tal cualidad; natu
ralmente la respuesta solo puede provenir dz nm autoexamen: dado
gue noé podemos "sentir” el esqueleto al menos podemos efectusz u
ne palpacibn, con las manos, de nuestro cuerpo; entonces una res
puesta puede ser &sta: la continuidad del esgueleto es PARA MI /
1z DUREZA gue adquiere la carne al ser oprimida por los dedos de
la mano en casi todo el cuerpo; dicha DUREZA es COHTIKUA porque
puedo ir desde cualquier puntc de dureza a cualguier otro con so
lo desplazar los dedos sobre el cuerpo y sin dejar de percibiz /
en ningln momento le dureza interior. (Qué nos dice esto?: que /
la cuglidad es "vivenciada® comc atributo de otra cosa: la "cone
tinuidad"” se transformd en "dureza continua®. En otras palabras:
la "“dureza", que es también una cualidad, es decir, un adjetivo,
ha sido sustantivada, cosificada, para luego ser predicada su //
Ycontinuidad' con el adjetivo"eontibuc": "la dureza {(cosz) es //
continua". Resulta as{ que la vivencia de la cualidad consiste /
en su substancializacibn). :

La respuesta es la siguiente: EN LA ESTRUCTURA CULTURAL DEL
PASU LA "CONTINUIDAD ESTRUCTURALY™ ES VIVENCIADA CCMO “SIGNIFICA-
CION CONTINUA®, He aqui un concepto de capital importancia: la /
significacibn es un "continuo". Pero justamente, por su importan
cia, este concepto habr& gue aclararlo.

En primer lugar hay que distinguir entre "signiTicacibén" y /
Ysignificado”. Ambos términos estén en relacibn como lo general
g lo perticular, dentro de una misma especie; por ejemplo, como
ggtructura? a “"sistema" o "pensar" z "pensamiento". "Signifitas
cibn" es la vivencia de-una-cualidad de la estructura como tal,.
1z cugl sclo puede obtenerse si se experimenta un “pensar® total,
no focalizado en ningin pensamiento, o una intuicién de tal “pen
ser”. Pero "la significacién es continua®, vale decir, es algo /
sustantivo, que subsiste como cualidad de toda la estructura. En
canbic "significado" es el "momento” de la significacibn, lo sig
nificado cuando ¢l pensamiento ilumina un sistema.

Una vez hecha la distincibn entre significeéibdn y.sighifica-
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do hay que considerar que: LA UNIDAD DEL PENSAR RACIONAL ESTA /
DADA POR LA SIGNIFICACION CONTINUA. Entonces: EL SIGNIFICADO DE
UN PENSAMIENTO RACIONAL ES PARTE INSEPARABLE DE LA SIGNIFICA-//
CION DEL PENSAR AL QUE AQUEL SE ENCUENTRA UNIDO EN ESE MOMENTO.

En el prbximo inciso encararemos el estudio de la significa
cibn continua bajo el aspecto temporal, Mientras tanto conviene
hacerse la idea de que la significacién es un HORIZONTE MENTAL
en el cual pueden destacarse como RELIEVES los significados. //
Cuando el pensar, en que consiste la vitalidad de la estructura
cultural, carece de pensamiento entonces el horizonte de la sig
nificacidn. permanece en un nivel constante. De pronto, un pensa
miento ilumina un sistema: en 21 horizonte de la significacién,
EN ESE MOMENTO, se destaca el relieve del significado.

El significado es asi, no un mero contenido, sino el funda-
mento del pensamiento racional, la base subsistente sobre la //
gue se asienta todo contenido. Decfamos que el pensamiento ra-/
cional es la vivencia de un sistema: ahora sabemos que el signi
cado es el fundamento del pensamiento porque es la vivencia de
la significacibn continua EN ellsistema.
~ Pero el significado, en tanto que relieve del horizonte de
la significacibn, ha de manifestar GRADOS DE REALCE: el "mayor"
o "menor significado" de un pensamiento racional. Pues bien: //
I0S GRADOS DEL SIGNIFICADO DEPENDEN DE LA “PROFUNDIDAD DEL PEN-
SAMIENTO". Aclaremos este concepto.

i Al contrario de un movimiento meramente superficial, el pen
samiento racional, cuando ocurre sobre un sistema, puede consig
tir en una parte o la totalidad de los elementos sémicos del
mismo. La capacidad de un pensamiento para incluir en su viven-—
cia parte o la totalidad de los sfimbolos del sistema, es decir,
para percibir una apariencia o la esencia del esquema del ente,
se denomina PROFUNDIDAD. Cuando m8s "profundo" es un pensamien-
to racional tanto m#s elementos sémicos del esquema posee, tan-
to mayor es su "verdad".

- Los gredos del significado dependen de la profundidad del /
pensaniento, es decir, de CUANTO ha sido vivenciado el sistema
en términos sémicos. Por ejemplo: 1os grados del significado dg
penden de cudn vivenciadas estén, en el pensamiento racional,
las DIMENSIONES de la Relacibdn: extensibn, comprensidn y poten-
cia, Pero la Relzacibén es un simbolo complejo que expresa el es~
quema del ente, la interpretacidn del desi§nio efectuada por la
segunda operacidn de la razdén. Llegamos asi a los dos extremos
del CONOCIMIENTO RACIONAL (del ente externo): designio y signi-
ficado. )

En. efecto, la esencia del ente externo, el ser-para-el-hom-
bre, es el DE-SIGNIO demilrgico gue se patentiza por el descu-/
brimiento racional y contituye el extremo original del acto de
conocer. En el otro extremo, en el pensamiento del ente, el SIG
NI-FICADOC es un grado de conocimiento determinado sobre la ver-—
dad del ente. Y entre ambos extremos, desde luego, es posible /
sefialar varios procescs propios del modo del conocer racional,
ya estudiados anteriormente: ente sxXterno, esfera sensorial, //
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primera operacibén de la razbn, designio, segunda operacibn, es-
quema .0 Relacibn, sSignificado del pensamiento del ente.

Dijimos que el pensamiento es el acto del pensar localizado
sobre un sistema y agregamos que el significado es el fundamen-
to del pensamiento, el nivel de referencia sobre el que se as}/
sientan aquellcs contenidos sémicos del esquema que han podido
ser vivenciados. Pero un sistema se compone de Principios y Re-
laciones y dependeri de cufiles de estos sfmbolos sean significa
dos el tipo de idea en gue consista el pensamiento: si el signi
ficado se refiere a un Principio, entonces el penssmiento con-/
sistiré en una IDEA SIN IMAGEN; si 16 significadciproviénezdésu
na Relacibn, el pensamiento TIENE POSIBILIDAD de contener una I
DE4 CON IMAGEN: pero ello dependerid de la POTENCIA ACTIVA de la
Relacibn, segin:se explicarf en el prbéximo incisc.,

G - Palabra y designio demifirgico,

El esignificado y el designic son los extremos del proceso /
de descubrir el ente, mas é{con ello se cumple 1la finalidad del
pash? De cierto que no pues tal finalidad exige que el signifi-
cado RETORNE AL ENTE y sefiale en &ste un SENTIDO. En este arti-
culo quedarh evidenciada dicha necesidad en forma general. Tam-
bién se fijar&n las pautas que determinan el problema; es decir:
si el pasfi es un ser evolutivo Sen qué momento de su desarrollo
debemos tomaric: para efectuar las descripciones que muestren 7
indudzblemente su finalidad de ser "dador de sentido®, produc-/
tor de cultura?

El término mental del designio, del descubrimiento del ente,
es, entonces, el significado. Fero la finalidad del pasl no es
solo "descubrir"” los entes sino "poner sentido” en los entes pa
ra que, del seno de los entes, EMERJA LA RAZON DEL MUNDO. Esse
RAZON es la gue justifica la obra del Demiurgo y el OBJETO de /
su placer: es el "BIEN" hacis el gue debe apuntar la finalidad
del pas, la meta de su destino. Por eso no es suficiente que /
el designio se revele a la razbn del pasi y sea CONOCIDO inter-
namente: es necesario, fundamentalmenifie necesario, que el descu
brimiento se exteriorice, que el esquema del ente atraviese en
sentido inverso ls esfera sensorial y ESTALLE AFUERA.

Este trfénsito inversc y el modo como el significado retorna
a2l ente pone en primer lugar el problema del lenguaje, cuya so-
lucibén serf objeto del prgximo articulo. Pero shora, como ejem-
ple, supongamos que el significado se expresa por medio de la /
PALABRA, del nombre que el pasfi RE-ASIGNA 2 los entes externos.
El1 "estallar afuera™ del nombre impulsa al ente a gravitar en /
torno al hombre con "sentido" propio, transforméndose de "ente
naturel” en "objeto cultural'. Con otras palabras: el campo, la
esfera de gravitacibn, de los "entes de razbén" es un 4mbito es-
pecf{ ficamente humano denominado CULTURA; (por "ente de razbn',
desde luego, entendemos aguellos entes cuyo designio se halla /
estructurado como Relacidn en una estructura cultural, vale de=-
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cir, como esquema o NOUMENO). Hay que distinguir aqui entre el
ACTO PARTICULAR de descubrir el designio del ente y el ACTO GO
LECTIVO de expresar un concepto correspondiénte en los térmi-/
nos de un lenguaje. El “"descubrimiento" es el acto particular,
propio de la estructura psiguica del pasf; el “nombrar® al en-
te, el otorgarle sentido por medio de un signo externo, morfe—
ma, ideograma, simbolo, etc, es un zcto colectivozcuya forma,
en general, es la de un HECHO CULTURAL. :

Es evidente: como "postor de sentido'" el pasl debe EXPRE-/
SAR externamente aguel designio que ha sido capaz de descubrir
internamente; mas, tal EXPRESION, "carecerfa de sentido" si //
fuese emitida individualmente, si no se produjese en un marco
socio~cultural que asegurase su perpetuacidn. De aqui que el /
principal objetivo de la sociedad pesl sea sostener el "senti-
do" de los entes, es decir, producir culturs..

La cultura, entendida como hecho social, depende para su /
produceibn y desarrcilo de la COMUNICACICN COLECTIVA, del ejer
cicio de lenguajes CUYOS SIGNOS SEAN SIGNIFICATIVOS PARA TODOS.
Los lenguajes, segin se verf, provienen de la estructura cultu
‘ral y &sta es producida durante toda la vida por la memoria ar
quetipica y la razbn, es decir, por el cerebro. Por eso cabe 7
advertir que el entendimiento mutuo, entre miembros de una mis
ma comunidad cultural, no depende tanto de la convencibn de /7
‘signos significativos de un lenguaje como del hecho biolégico
~de que todos los cerebros son estructuralmente semejantes, En
otras pzlabras: es la memoria arguetipica hereditaria, similar
en todos los.miembros de una especie, la que posibilita crear
estructuras culturales psiquicas anfloges que deriven en len-/
guajes de conceptos comunes.

Ahora, y en todo lo que sigue, es importante no clvidar //
“gque estamos estudiando al pasfi EN EL ESTADC EVOLUTIVO QUE SE /
‘HALLABA CUANDO SE PRODUJO EL ENCADENAMIENTO DE I0OS ESPIRITUS /
‘HIPERBOREOS. En ese momento, al cabo de una larga historiz gque
‘aquf omitimos por motivos da brevedad, se habfa transformado /
-en inequfvoco sujeto cultural. Sin embargo, como ya expusimos
anteriormente, para llegar a tal estadc se habia insumido un /
tiempc tan largo que el desarrollo del Plan habria de ser tar-
de o temprznoscancelado, es decir, su futuro.comoc especie solo
pedrfia ser la extincibn. De ella, segfn se verf, lo salvé la /
Traicibn de los Siddhas. i

De cualguier manera el pasf posefa, en ese entonces, los /
dos clementos bisicos de tode productor de cultura: instinto /
gregario altamente desarrollado y comunicacibn colectiva me=//
diante un lenguaje., Claro gue dicha comunicacidn sra FONETICA
7 tan primitiva que el lenguaje se componia de muy pocas veces,
es decir, fonemas con Significacibén de rafces. )

El ejercicio de un lenguaje, por mfs primitivo que 8ste se
a, implica el hecho de su APRENDIZAJE; y a-prender significa /
"tomar algo dado". En el caso del lenguaje del pasG lo que és-
te toma al aprender son las palabras, es decir, la expresibn /
fondtica del designio de los entes, cuyo significado es comfn
a los miembros de la sociedad tribal. Debemos comprender bien
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2l hechode la expresibén fonética, asignadora de sentido, antes
de continuar el estudio de la estructura cultural. Ante todo //
hay que repetir que los entes estén designados por el Demiurgo
desde el comienzo de su existencia y que tal designio constitu-
ye lz esencia descubiertz por la funcibn racional, el ser-para-
el-hombre. Por lo tanto las palabras del lenguaje pasfi no fue=/
ron creadas para designar entes sSino que provienen de la INTER-
PRETACION gue la funcibn rsciomal efectul a los designios & ///
priori. Esto guiere decir que las palabras provienen de la es-/
tructura cultural; m&s concretamente: de los enlaces g Relacic-
nes, 0 ses, de la interpretacidn arquetipica estructurada del /
designio de los entes. Una palabra gue nombra a un ente ha de /
reflejar una Relacibn de la estructura cultural, un simbolo com
plejo, ¥ ha de expresar un significado. Ese:significado, intell
gible para todos los poseedores del lengusje, es el "sentido" /
del ente, el que va a permitir SU ESTRUCTURACION EXTERNA COMO /
OBJBETO CULTURAL. -
R Se equivocarfa quien de esto infiriera que con la expresibn
ée la palabra significativa se cumple la finalidad del pasG. La
verdad es que la palabra solo expresa el significado del ente /
¥ UN LENGUAJE: la cultura también consiste en MULTIPLICAR los
lenguajes comunes o colectivos expandiendo el alcance de la sig
nificacifn de los entes y con ello intensificando el "sentido"
del mundo, afirmendo su razbn de ser, Esto se entenderf mejor /
iuego de estudiar el prbéximo articule, en el cual se da respues
ta & las preguntaes (guf es un lensuaje? y icufl es el origen es
tructural de los distintos lenguajes?

H -~ Los lenguajes racionales del pasfi.

En el comentario 'F' hemos mencionado cuatro hechos que a-/
qui nos interesan particularmente: El primeroc es gue la finali-
dad del pasfi exige que el significado del ente, es decir, el //
fundamento de la idea del ente, sea EXPRESADO AFUERA. El segun=-
do es gque ta2l expresibén constituye un HECHO COLECTIVO o "CULTU-
RAL". El tercero es que,.porcser un hecho colectivo, la expre-/
sibn del significado debe manifestarse en los términoside un //
LENGUAJE. E1 cuarto es que la cultura, vale decir, la actividad
colectiva de los sujetos particulares, hace posible que, para /
la expresidn de los significados, existan mQltiples lengzuajes.

Para profundizar en estos cuatro hechos conviene ponerlos /
en forma:de interrogeante: Primero icfmo se expresa afuera el //
significado del ente? Segundo ¢qué es un hecho cultural? Terce-
ro {qué es un lenguaje racional? y Cuarto icufll es el origen es
tructural de los miltiples lenguajes?. Sin embarge, por. motivos
de metodologfa explicativa, habré que responder siguiendo un or
den inverso. En este artfculo se darf respuesta 2 las dos Glti-
mas preguntas y, eén los prbéximos, a las restantes.
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B 1 - iQué es un lenguaje racional?

Para responder a esta pregunta necesitamos disponer del con
cepto de MODO ESTRUCTURAL y vemos a adquirirlo intuitivamente /
observando la estructura representada en la figura 12. :

Resulta evidente que se ha denominado a dicha estructura //
"red clbica" porque sus nudos y enlaces DETERMINAN LA FORMA DE
UN CUBO. Pero lo que quiz& no resulte tan evidente es: que tal /
propiedad es un caso particular de la siguiente ley general de
las estructuras: TODA ESTRUCTURA DETERMINA UNA FORMA. De doqde.
TODA FORMA, DETERMINADA PCR UNA ESTRUCTURA, ES FUNCICN DE 14 //
"MODALIDAD"ESTRUCTURAL.

La ley general se harf evidente si admitimos que er toda es
tructura, cualquiera sea su trama, siempre se configura un de-/
termlnado perfil formal. Pero, establecido el hecho de la forma,
vemos que &sta depende del MODO como estin dispuestos los enla-
ces: pueden unirse con 1os nudos para FORMAR un cubo, un octae~
dro, o cuaslquier otro poliedro. En resumen: la forma depende //
del modo en que estin estructurados los enlaces.

. En morfologfa estructural se emplea también el concepto de

HOMOLOGIA, que sirve para referirse a estructuras FORMAIMENTE /
5MZEJAY¢JS Pero nosotros diremos que tienen FORMA HOMOIOGA a-/
quellas bUBESTRU”TURAb construidas en base al mismo modo estruc
tural. Vale decir: eniuna estructura podemos sefialar por inspec
eibn y abstraccién, por ejemplo, dos cubog SIN ENLACES COMJN”S'
tales cubos son, sezin nuesiras definiciones aqterlores, dos //
subestructuras; entOnces decimos: las formas son homblogas; las
subestructuras, que determinan dichas formas, poseen la misma /
modalidad. La homologfa formal entre suoestructuras depende, //
pues, de la "modalidad” con que aquéllas estén construidas,., iEn
qué consiste el modo estructural? ‘Respuesta: existe un PATRON /
'OEMAL filtimo, gque no puede ser descompuesto por reduccidn; la
modalidad de una estructura es el modo como tal patrén irreduc-
tible es reproducido en la arquitectura del sistema.

Desde luego, al decir “subestructura” podemos decir también
Hgistema" y referirnos al "modo" como dicho sistema se encuen=/
tra estructurado, hablar de la "forma" del sistema,

Apliquemos estos conceptos a la estructura cultural. Se ha
visto que toda subestructura, segin su modo, determina una for~
ma; si la subestructura considerada es una Relacién su forma®

es el "esquema" del ente en que ella consiste., En este sentido
ol "modo" es una especie de cuarta dimensidn de la Relacibn, /.
junto a la exten5161, comprensidn y potencia: una dimensibn for
mal. Pero, debido a que el concepto de modo supera con mucho
los limites de la Relacibn, ya que su extensidn alecanza a toda
la estructura, conviene considerarlo como una DIMENSION DE IOS
SISTEMAS.

{Qué es, pues, un lenguaje?. Recordemos la operzciffinque de-
finimos como "funcidn entre las Relaciones y los Pri nc1p;os" v
a la que denominamos "reduc016n""ella permite simplificar sig-
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temas de tal manera que un sistema complejo puede reducirse a /
un conjunto de sistemas simples,y, cualquier sistema simple, es
factible de ser sintetigado como muestira la figura 13, es decirz,
como una Relacibn entre Principios opuestos. Teniendo a la vis-
ta esta operacibn de "reduccibdn’ podemos comenzar destacando //
que, ante todo, el lenguaje es LA OPERACICN INVERSA DE I.A REDUC
CION ESTRUCTURAL, -

Pero la reduccibn es una operacidn INTERNA de los sistemas
tel lenguaje es, acaso, una operacidn sistemftica® En efecto, /
de la manera mls general, puede afirmarse gue: TODO LENGUAJE ES
LA POSIBILIDAD QUE TIENE LA:RAZON DE CONSTRUIR UN SISTEMA,

. Trataremos de aclarar el sentido de esta afirmecibn. Especi
figuemos, ante todo, cbmo ha de entenderse la palabra "constru-
ir" y para ello comencemos por destacar lo més .obvio: el acto
de construir supone una materia fundamental a la cual se dispo-
ne con ajustve a determinado ORDEFN durante la construccidn; por
ejemplo, una casa se construye con ladrillos, una mflquina com /
piezas, una figura geométrica con puntos, lineas y plencs, y U-
WA ESTRUCTURA CON NUDOS Y ENLACES. En sentido estructural "cons
truir® significa conectar nudos con enlaces de azcuerdo a un MO=
DO FORMAL, es decir, a un ORDEN DE CORSTRUCCION; por ejemplo: /
en la estructura de la figura 12 la modzlidad es "cflibica' por-/
gue el "patrbén formal" que se reproduce en toda la red es el cu
bo. Estf claro, entonces, que en una estructura los ladrillos,
las piezas, de la construccibn son los nudos y enlaces y cue el
imodo formal es el orden con gque tales ladrillos se ajusten en /
la edificacibn.

Acabamos de afirmar que todo lenguaje es LA POSIBILIDAD DE
CONSTRUIR UN SISTEMA (con qué se construye un sistema-lenguaje?
Respuesta: el elemento fundamental de todo lenguaje es el SISTE
M4 SIMNPLE, cuyo esquema analdgico vimos en la figura 13. -

Bs evidente que si un lenguaje, gue ES UN SISTEMA, esté cons
truido con “sistemas simples”, solo puede ser un SISTEMA COMPLE
JO. Podemos, pues, completar nuestra definicibn anterior y de-/
cir: TODO LENGUAJE ES LA POSIBILIDAD RACIONAL DE CONSTRUIR UN /
SISTEMA COMPLEJO. Ahora bien, esta sélaracibdn nada nos dice a=/
cerca de la FOBMA en que dicha posibilidad se hace efectiva, es
decir, acerca de la MODATLIDAD del sistema. Pero tal omisibn es-
t& justificade porgue la definicibdn de lenguaje como POSIBILI-/
DAD RACIONAL impide sefialar a priori el modo formal con el cual
se han de construir TODOS los lenguajes posiblies: a lo sumo po-
dremos efectuar un estudio formal de ALGUHNOS lenguajes existen-
tes y calificar su modalidad, es decir, el.modo como estén cons
truidas las estructuras internas del sistema complejo en gue
consisten. En los lenguajes existentes su modo formal, es decin
el modo como CRECE el sistema complejo, se denomina MODALIDAD /
IOGICA o simplemente "LOGICA INTERNA™ del sistema, .

Por supuesto, la gregunta por el lenguaje no se satisface /
con gue expliquemos cbmo se construye un sistema complejo: ADE-
MAS hay que seber qué determinaciones introduce en el pensamien
to el hecho del lenguaje. En efecto, hemos visto gue el pensa-/
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niento racional es la vivencia de un sistema (simple); pero, si
dicho sistema forma parte de un lenguaje, écudl es la determina
c¢ibén que &ste le impone? Respuesta: el lenguzje determina el //
CONTEXTO SIGNIFICATIVC del pensamiento. Para entender esta res—
puesta recordemoS que el significado de un pensamiento lo imagi
namos como un RELIEVE sobre el horizonte continuo de la signifi
cacibn; supongzamos ahora que tal relieve sea anflogo a un pico
montafioso elevado sobre una geograffia DETERMINADA; hacia el Nor
te, por ejemplo, se destacan otras montahas, hacia el Sur un va
lie, 21 Este un mar, 2l Oeste una llanura surcada por rios. Po-
dremos tener una idea intuitiva sobre el "contexto significati--
vo'" del significado si llamamos contexto geogri&fico" del pico
montafioso a las montafias, valles, mares, llanuras, rfos, etc, /
que lo rodean Y LE DAN SENTIDO GEOGRAFICO: un pico montafioso no
puede existir aislado de un contexto geogréfico como UN SIGNIFL
CADO NO SIGNIFICA NADA TFUERA DEL CONTEXTO SIGNIFICATIVOLDEL LEN
GUAJE. :

También debe ser intuitiva la evidencia de que el contexto
significativo es funcibn de la modalidad 16gica del lenguaje; /
en el ejemplo anterior una distinta "medalidad geogréfica” hari
a que el pico montaloso apareciese rodeado de un contexto dife~
rente. )

Al significado de un pensamiento, considerado en el contex-
to significativo de un lenguaje, se lo denomina: CONCEPTO. Pero
esto debe ser claro: SOLO EN EL MARCO DE UN LENGUAJE EL SIGNIFL
CADC ES "CONCEPTO'". Tampoco hay que confundir concepto con "sis
tema simple” por causa de que ¢l pensamiento y el significado 7
se originan en los sistemas simples: como veremos enseguida, un
sistema puede ser parte de varios lenguajes y, por lo tanto, te
ner varios contextos significativos que MODIFICAN LA FORMA DEL
CONCEPTO. : :

H-2 - ¢(Chal es el origen estructural de los miltiples lenguajes?
A1 comienzo del articulo, junto a la pregunta por el lengua
j&, propusimos lz interrogacibn por el origen estructural de
los distintos lenguajes. Para ballar shora la respuesta debemos
considerar los elementos de construccibr. del lenguaje, es decin,
los sistemas simples que mostramos en la figura 13. Un lenguaje
se construye con uno o-mhs de estos sistemas a los que se es<//
+tructura en orden a una modalidad l6gica particular., Recordemos
en qué consisten tales sistemas: Principios y Relaciones. Los /
Principios son representaciones psiquicas permanentes de Arque~
tipos innatos; las Relaciones son esguemas de entes; y ambos //
miembros, Principios y Relaciones, son términos sémicos: los //
primeros, simbolos simples; los segundos, simbolos complejos. /
%1 pensamiento es la vivencia de los Principios y Relaciones //
constituidos en sistema y su contenido se erige sobre el signi-
ficado como ideas sin imagen o ideas QUE PUEDEN tener imagen.
Dijimos, al estudiar la reduccidén, que los Principies, por
ser s{mbolos simples son irreductibles. Este carfcter irreduc-/
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tible de los Principios defermina que lo significado en un pen
samiento correspondiente SEA EVIDENTE POR SI MISMO, QUE NC PUE
D4 SER NEGADO. Por eso los Principios de la estructura cultu-/
ral son conocidos como CONCEPTOS PUROS DEL ENTENDIMIENTQ, CATE
GORIAS, PRINCIPIOS MATEMATICOS, PRINCIPIOS LOGICOS, etc. Con /
"Prineipios", es decir, con s{mbolos simples, se conforman los
esquemas de cualquier ente y constituyen las Relaciones. Indu-
dablemente un sistema simple, formado por un Principio y una /
Relacibén, esté determinade por la EVIDENCIA del Frincipio. De
aguf que un.lenguaje o sistema complsjo construido SOLO con //
ciertos sistemas simples como elementos fundamentales, repeti-
dos de acuerdo a una modalidad lbgica determinada, pueda ser /
completamente diferente de otro lenguaje elaborado a partir de
sistemas distintos. La razbn es, pues, capaz de construir mil-
tiples lenguajes.

Ahora bien, en estos sistemas, que obran como eleméntos //
fundamentales del lenguaje y cuya evidencia procede del Princi
pio interno, igqué clase de ente se halla esquematizado en la /
Relacién? Respuesta: un “"ente interno®. Los elementos fundamen
tales de un lenguaje, en tanto que sistemas, NO SON, pues, DE
LA MISHA CLASE QUE LOS SISTEMAS QUE PRODUCE EL CONCCIMIENTO DE
I0S ENTES EXTERNOS.

Cabe preguntar iqué diferencia supone gue el elemento de /
lengusje sea el esquema de un "ente interno” con respecto a //
los esquemas de entés externos? Respuesta: el esquema de un en
te interno .consiste en uno o més '"sfmbolos arquetipicos" sin /
referencia a entes externos. Recordemos que un "simbolo arqgue-
tipico” es un simbolo que solo difiere de un Principio %en la
potencial, concepto &éste que se definirf en el prbéximo incisoj
un Principio posee "potencia pasiva”; un "simbolo arquetifpico’l
correspondiente al mismo Arguetipo gue dicho Principio, pero /
subestructurado en una Relacibén, posee "potencia activa”. Cuan
do el esquemea de una Relacibn no corresponde a un ente extemo,
eés un ente interno y, en el caso que estamos considerando, par
te de un elemento de lenguaje o sistema.

Como ejemplos clésicos de lenguajes existentes estén los i
diomas y las estructuras matem&ticas. Consideremos algunos "E-
LEMENTOS FUNDAMENTALES" de tales lenguajes. Si un sfimbclo ar-~/
quetipico de una Relacibn es sustantivado o cosificado y otro
sfmbolo se enlaga al primero como predicacibén de alguna cusli-
dad el sistema constituye una oracidn idiomAtica. Si uh simbo-~
lo arquetipico y otro simbolo es enlazado en funcibdn del prime
ro el sistema constituye un axioma o una ecuacibébn matemltica.
Dependerf de cufntas y cufiles oraciones, o aXiomas, se utili-/
cen para construir el lenguaje, y de la modalidad con que es-/
tos elementos se reproduzcan, el tipc de estructura que posea
el lenguaje producido.

Por otra parte, dado un Afimero de axiomas particulares, es
posible, por ejemplo, definir ciertas Relaciones entre los mis
mos, determinando as! 1a modalidad de la estructura natemhtica,
gue puede ser un grupo, anillo, cuerpo, espacio vectorial, etc.

77



Y. lo mismo puede ejemplificarse en el lénguaje idiomético: me~/
diante ciertas Relaciones definidas entre las aserciones elemen
tales quedarén determinadas distintas modalidades 1l6gicas en es
tructuras sintécticas de juicios, proposiciones, sentencias,
etc.

Siguiendo con estos ejemplos, es ffcil comprender que, par—
tiendo de sistemas idiom&ticos o matemfticos, es decir, oracio-
nes o axiomas, es POSIBLE desarrollar estructuras de sistemas /
complejos, o "lenguajes", con dos caracteristicas principales;
una: los sistemas derivados de los "elementos fundamentales", /
SUS ESQUEMAS, NG GUARDAN CORRESPONDENCIA CON ENTES EXTERNOS; y
dos: los sistemas complejos no acaban nunca de crecer, 0, cOB O
tras palabras: los sistemas complejos crecen indefinidamente /7
DESDE ADENTRO.

En la estructura cultural, la regibén adonde se estructuran
los lenguajes, es decir, SUS "ELEMENTOS FUNDAMENTALES" y aque-/
1los sistemas construidos con ellos, se denomina: ESTRUCTURA.HA
BITUAL. El restode la estructura cultural, formada por sistemas
cofi esquemas de entes externos, es llamada ESTRUCTURA REAL,. Hay
que- reparar en que, mientras la estructura reel esrpermanente ¥
a priori de todo lenguaje, la estructura habitual es a posterio
ri del conocimiento de los entes y estf& constituida por siste-/
mas. VIRTUALES, necesariamente incompletos porgue en los "elemen
tos fundamentales” subyace la POSIBILIDAD de su construccibn.

Pero si, segfin hemos visto, los lenguajes se originan en //
sistemas evidentes, fundados exclusivamente en simbolos puros,
ide qué manera puede la verdad de un ente externo ser comprendi
da por los términos de un lenguaje? Respuesta: por la aplica~//
cibn de la "facultad traductiva®™ del pensar racional, cuya medi
da es la "™inteligencia'. .

_.Consideremos la sigulente definicibn: INTELIGENCIA ES LA CA

=37

PACIDAD QUE POSEE EL PENSAR RACIONAL PARA TRADUCIR SEMIOTICAMEN
TE"FEL ESQUEMA DE UN ENTE AL MAYOR NUMERO POSIBLE DE LENGUAJES;
TAL CAPACIDAD SE LLAMA: FACULTAD TRADUCTIVA. Esta definieidn //-
nos._esth indicando gue hay que distinguir entre "esquema del en
te" y "™raduccifn del esquema en un lehguaje determinado”. Pero
el esquema €s la "verdad® del ente en la estructura culturel, /
la interpretacidn racional de la esencia o designio, ¥y tal ver-
dad HA SIDO ESTRUCTURADA 4 PRIORT DE TODO LENGUAJE: si ella pue
de ser traducida a una multiplicidad de lenguajes significa que
cada uno contendri sclo UNA PARTE DE LA VERDAD DEL ENTE, UN AS-
PECTO O APARIENCIA. Es decir: TODA DEFINICION (O QUIDDIDAD) DE
UN ENTE, EN CUALQUIER LEHGUAJE, DESCRIBE SOLO  UNA PARTE DE La /
VERDAD DEL ENTE; ZS UN "SIMBOLO INCOMPLETO".

Sin embargo afin no sabemos c¢bmo hace la inteligencia parz /
traducir el esquema 2z los términos del sistemaz lingifstico. Da~
remos la respuestza y luego, tal como acostumbramos, la explica-
remos intuitivamente por medio de analogfas estructurales. CUAN
DO EL PENSAR RACIONAL DEL PASU PROCURA APREHENDER EL PENSAMIEN=-
70 DE UN SISTEMA (LA VERDAD DE.UN ENTE) EN IOS TERMINOS DE UN /
LENGUAJE, SU FACULTAD TRADUCTIVA LE PERMITE “VER" (O NOTAR AL /
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SISTEMA EN EL CONTEXTO SIGWIFICATIVC DE DICHO EENGUAJE: ENTONCES
LA VERDAD DEL ENTE SE TRADUCE COMO "CONCEPTO INTELIGIBLE" O SIG-
NIFLCADO TINGUISTICO. .

Lo gue hace la fapultad traductiva es facilitar la visibn //
del esquema desde debterminada perspeetiva, de tal modo gque el //
contexto significativo del pensamiento condiciona al significado
como "concepto' del esguemza: lo CODIFICA o ANOTA en términos del
lenguaje contextual. En rigor, la facultad traductiva consiste /
en APLICAR la estructura habitual sobre la estructura real para
‘establecer correspondencias semibticas: el sistema complejo vir-
tual del lenguaje es EXPANDIDO sobre el sistema real del ente si
tuando el esquema en su conbtexto significativo; aquellos simbo-/
los del esguema que correponden cor sfimbolos del lenguaje se ac-
tualizan en el concepto quey naturalmente, solo puede contener /
un aspecto de la verdad, algunos simbolos equivalentes o NOTAS /
del esquema.

Se puede adguirir una idea intuitiva de todo esto observando
atentamente la red de la figura 4. En geometrfa del espacio se
demuestra que: "POE UNA RECTA PASAN INFINITOS PLANOS". En cuatro
de esos infinitos planes que “pasan” por el sistema XX hemos es-
tructurado, con nudos y enlaces, las mellas (ABCD), (EFGH), (IJK
1),y (ENOP). Supongamos gue cada una de estas mallas forma parte
de la estructura virtusl de cuatro lenguajes diferentes y que el
sistema XX representz el esquema deé un ente externo. En ese caso
podemcs afirmar que cada malla EN SU PLANC es anfloga a2l contex—
0 significativo de un lenguaje y que: EL ASPECTC DEL SISTEMA XX,
NOTADO DESDE LA PERSPECTIVA DEL PLANO QUE IO CONTIENE, ES EL ///
"CONCEPTO" DEL ESQUEMA, VALE DECIR, EL “SIGNIFICADO", OPUESTO AL
CONTEXTO SIGWIFLCATIVC.

Los planos de cada contexto significativo se denominan PLA-/
NOS DE SIGNIFICACION. Es evidente que en el sistema XX de la fi-
gura 14 la verdad del ente puede ser tvigta" o NOTADA bajo cua-/
tro "conceptos' distintos, aunque podrfa serlo en muchos m&s con
solo agregar mallas de lenguajes en otros planos de significa-//
cibn. Si dicha red perteneciese a la estructura cultural la Yin-
teligencia" consistirfa en la capacidad de NGTAR al sistema XX /
en la mayor cantidad de contextos significativos, por ejemplo, /
en (ABXCDX), (EFXGHX), (IIXXLX), etc. . .

Acompanando la figura 74 con la vista leterall de: la red, re
presentada en la figura 15, podremos avanzar analdgicamente en /
la idez de "concepto¥.

El problema es el sigulente: si cada uno de los cuatro len-/
guages de la figura 14 determina un "concepto" del sistema XX //
iqud ¥parte analbgica del sistema XX, qué porcidén del smlaceici-
1fndrico, corresponde a cada uno de los cuatrc conceptos? Res-//
puesta: cada 'concepto! equivale a una TAJADA longitudinal del /
sistema XX cortada sobre el plano de significacibn de los lengue
jes. En la figura 115 puede verse, en i{neas de puntos, EL PERFIL
de las cuatro tajadas, o conceptos del sistema XX, determinados

por los lenguajes (ABCD), (EFGH), (IJKL) y (MNOP). Ahora bien, /
los Principios, seghn sabemos, son irreductibles, por lodgue la

tajada del concepto solo puese ser cortada del enlace cil ndrico
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Figura 14
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Figura 15

o Relacibn. En la figura 16 hemos representadc una de estas taja
das del enlace que, analbgicamente, corresponden 2zl concepto.

Una tajada de un enlace cilfindrico ha de estar determinada /
por las dimensiones espaciales de é&ste: longitud y volumen., Ané~
logamente un concepto esti determinado por las dimensiones de la
Relacibn: extensibn y comprensidn.

Recordemos que la Relacibdn es el esquema sfmico del ente: la
extencibn denote la clase de todos los sfimbolos simples que se /
subestructuran en el esguema; la comprensibn es la medida de la
verdad del ente; indica cufin cerca esté el esquema de represen-/
tar al designio, cufbntas propiedades de &ste corresponden a a~-//
quél; por eso la comprensibn es anfloga al wolumen del enlace, /
es decir, a la complexibn de la subestructura misma, Estas dos /
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PLANO DE SIGNIFICACION (xy)

4 — ﬂ

X — GC-:— — = %
| NUCLEO AXIAL DE CONNOTACLION U EJE

AXTAL

ANATOGIA DEL "CONCEPTO" COMO TAJADA
DEL ENLACE RELACION

Higura 16

dimensiones determinan al concepto y shora veremosicdmo.

En primer lugar observemos gque si el concepto es una por-//
cibn LONGITUDINAL de la Relacidn entonces: LA EXTENSION DE UN /
CONCEPTC ES IGUAL A LA EXTENSION DE LA RELACION QUE SIGNIFICA.
En consecuencia: TCDO CONCEPTO EA DE ABARCAR "SIGNIFICATIVAMEN-
TE" LA CLASE DE TODCS LOS SIMBOLOS QUE ESTAN BAJO LA EXTENSION
DE SU RELACICN. A continuacién advirtamos que el volumen de una
tajada ha de ser manifiestamente menor gue el volumen del enla-
ce cilindrico del cual fue cortada. Zsto significa gue: LA COM-
PRENSION DE UN CONCEPTO ES SIEMPRE MENCR QUE LA COMPRENSION DE
SU "RELACION. Para que la comprensibnidsgl concepto fuese IGUAL a
la de la Relaecidn, el volumen de la tajada deberfa ser igual al
del enlace cilindrico y ello solo puede suceder en el caso de /
que la facultad traductiva sitfie a la Relacidn en infinitos con
textos significativos, Pero, de més est& insistir en ello, esa
posibilidad marca el 1fmite mfximo tebrico de la inteligenciz /
de un pasfi: habriz que ver cbmo se las arreglarfa, un pasQ tan
inteligente, pars expresar exteriormente esos infinitos concep—
tos en infinitos lenguajes. Por supuesto que esto no implica //
que no se pueda captar la verdad del ente en su totalidad:; elio
ocurre cuando la vivencia del sistema es captada por el pensar
como pensamiento de TODC Bl esquema; pero alge muy distinto es
intentar EXPRESAR esa vivencia: entonces no hay otra soblucibn /

que encerrar la verdad en el contexto de un lenguaje y manifes-

tar su concepio.
La extensibén de una Relacibn es una dimensibn CUANTITATIVA:
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determina la CANTIDAD de elementos sémicos que integran el es-/
quema. Por el contrario, la: comprensibén es una dimensibn CUALL
PATIVA pues determina el GRADO DE VERDAD del esquema en funcibn
de las GQUALIDADES que corresponden al designio. De tales cuali-
dades el concepto solc puede tomar algunas NOPAS, puesto que su
comprensibén es siempre menor. I esa tajada de verdad, ese aspec
to’del esquema que ha sido NOTADO en el contexto significativo
de un lenguaje, es 1o gue el pash expresa y divulga en el mundo
sociccultural, lo gque adgquiere FAMA § se convierte.en NOTicia.

En resumen, el concepto esté determinado, también, por dos
dimensiones: extensibn y comprensibn. Lz extensibn de un conce
to es igual a le extensidn de una Relacibn y se refiere a la /%
cantidad de elementos sémicos del esquema. La comprensidn de un
concepto indica ¢ufles NOTAS de su contenido corresponden & cua
lidades o disposikciones sémicas del esquema, cufn cerca esté &és
te de coincidir con la verdad del ente.

Hemos visto que una Relacidn, tal como la del sistema XX de
la figura 14, puede ser "vista" o NOTADA en varios contextes //
significativos o lenguajes: los conceptos resultantes son anflo
gos a la tajada de la figura 16. Observemos ahora la figura 15
adonde, con lineas de puntos, se destacan los perfiles de las /
cuatro tajadas (o conceptos); cada.una de las cuales se encuen-

ra en su plano de significacibn. Es evidente que cada plano in
tersecta 2 los otres @n una recta comfn, XX, que hace las veces
de eje axial del enlace cilindrico. Pero dichos planos corres-/
ponden a sendos contextos significativos de lenguajes diferen-/
tes: entonces, lec que ciertamente se intersecta en el seno del

sistems, son los lenguajes mismos, como puede advertirse en la

figura 14. Justamente, &s la distinta OBLICUIDAD de los lengua-~
ijes 1o que posibilita la existencia de mfiltiples conceptos so-/
bre una misma verdad. Tal interseccidn de lenguajes produce en

las cuatro tajadas—-concepto una regibn comfin alrededor del eje

axial XX, segin se muestra en la figura 6. Esta regibn, que se
denomina NUCIEO CONWNOTATIVO DEL CONCEPTO o simplemente CONNCTA-
CION, es una dimensidn propia de los "conceptos", que shora va-
mos & explicar.

Cada concepto COMPRENDE todas las notas sobre la verdad del
ente notadas en el contexto significativo de su lenguaje. Pero
el hecho de que todos los conceptos de una misma verdad se su-/
perpongan en una regibn comfin implica la comunidad de alguna //
clase de notas., En otros términos: los conceptos de une misma /
verdad participan de ciertas notas comunes. tas, ¢adbnde esth /
ia regibn de las notas comunes? Seghn se ve en la figura 16: EN
10 PROFUNDO DEL CONCEPTO, ES DECIR, EN EL CENTRO DE LA COMPRER-
SION.

Bs por esta condicibén que, el pensar PROFUNDAMENTE el con-/
cepto de una verdad, suele causar la percepcidn de segundos sig
nificados, o sea, la CON~-NOTACION de otros conceptos sobre la 7
misme verdad., Lo gue ocurre es gue la profundidad del pensamien
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to conduce al nficleo commotativo, al eje axial de la Relacibn,
es decir, al eje donde se intersectan los lengusgjés, y por eso
es posible, desde allf, VISLUMBRAR otros contextos de significa
cibén, notar otros conceptos connotantes. De allf que el acceso
racional a una m&s completa comprensidn de la verdad de un ente
consista en profundizar el concepto hasta dar con el nicleo con
notativo, procurando luego que la facultad traductiva ejerza la
intuicién intelectual de los conceptos connotados.

La posibilidad de alcanzar el ndcleo connotative que subya-
ce en todo concepto puede tener, también, otra importanté.utili
dad: al percibir el concepto connotante es factible AVANZAR SO~
BRE BEL CONTEXTO SIGNLFICATIVO DE SU LENGUAJE y llegar hasta la
estructura habitual u origen virtual de tal lenguaje. De esta /
manera se consiguen reconstruir sistematicamente lenguajes que
hasta entonces solo eran virtuales, vale decir, eran posibilidg
des de la estructura cultural.

Es algo obvio, pero conviene advertirlo aguf, que la menta-
lidad racional es refractaria a tomar caminos oblicuos; ella a=-
costumbra a mantenerse en UNO o DOS lenguajes "horigzontales®, /

sin profundizar en 1los conceptos, sin atender a los nficleos con™

notativos, y, por supuesto, sin internarse jam&s en contextos
de significacibn oblicuos.

" La connotacién tal como ha sido definida aguf es una "dimen
sién estructural del concepto” y se refiere a la participacidn

de varios conceptos en las notas comunes de una misma verdad. /
Sin embargo los conceptos.suelen connotar también, aunque més /
dévilmente, significados pertenecientes a verdades de otros en-~
tes: es la denominada "connotacidn de significados contiguos®.

®1la ocurre porque las Relaciones adyacentes de la estructura /
cultural pueden estar SOBRE UN MISMO PLANOC DE SIGNIFICACION: en
tonces resulta que los nlicleos connotativos de ambos conceptos

estéin conectados por el lenguaje comln y connotan mutuamente //
siis significados. Claro que ésta no es una verdadera connota-//
cibn, es decir, el producto de la interseccibdn de lenguajes, si
no un DEFECTO del pensamiento racional ocasionado por la vague~-
dad de los 1limites del significado, que llegan a rozar los 1fmi
tes de un significado contiguo. Cuando el pensamiento racional

se concentra en un sistema, los lfmites del significado se defi
nen nitidamentse en el contexto significativo del concepto, sin

llegar a rozar los conceptos adyacentes situados en el mismo //
planc de significacibn: entonces la Gnica connotacibn posible /
es la gue se produce por la interseccibn de lenguazjes en el nfi~-
cleo comnotativo del concepto,.

Hasta aqui hemos contestado a la filtima pregunta. Es conve-
niente shora, antes de ir al préximo artfculo, pasar revista a
las respuestas obtenidas,

A 1la pregunta Zqué es un lenguaje? se ha respondido gque es
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"la posibilidad de construir un sistema complejo" empleando co-
mo elementos fundamentales "sistemas simples" estructurados se-
gin una particular "modalidad formal'. Supimcs asimismo que el
"significado" de un pensamiento, consideradoc en el contexto sig
nificafivo de un lenguaje, es el “concepto". .

La pregunta siguiente, icukl es el origen estructural de /
los miltiples lenguajes?, nos permitié saber que la estructura
cultural se compone de "estructura habitual® y "estructura reall
La estructura real estl constituida exclusivamente por sistemas
que contienen esquemas de entes externos, es decir, entes cuyo
designio ha trascendido la esfera sensorial; de allf{ la denomi~-
nacidn de "real": la realidad proviene del efectivo "descubri-/
miento" del designio. .

La "estructura habitual, por su parte, consiste en los ///
"sistemas simples” de los miiltiples lenguajes con los gque la //
“facultad traductiva" PODRIA interpretar conceptualmente los es
quemes de la estructura real. Los "sistemas simples" de un len~
guaje son subestructuras de simbolos arquetipicos, actualizados
por una cierta "potencia activa", y representan a "entes inter-
nos", es decir, a Principios o combinacicnes.estructurales de /
Principios. Segln los "sistemas simples” que interyengan, y la
modalidad 1b6gica comc se relacionen, cada lenguaje virtual pue-
de "expandirse sobre" la estructura real, en cualquier sentido,
y determinar el contexto significativo del sistema real “viven-
ciado? o "pensado®. Entonces el "significado", que fundamenta el
pensamiento de ese sistema, es "notado"” en contraste con el con
texto del lenguaje y codificado como "concepto”. Pero, siendo
posible la aplicacidn al sistema pensado de miltiples contextos
significativos expandidos desde la "estructura habitual", resul
ta que el "significado" del esquema, .fundamento del pensamiento
racional de &ste, puede ser aprehendido por el pensar bajo la /
forma de mfltiples conceptos, cada uno de los cuales contiene /
parte de la verdad del ente.

El "concepto™, como visibn particular de la verdad del ente
en el contexto de un lenguaje, queda determinado especialmente
por las dimensiones de la Relacibn que significa: extensibn y /
comprensibn; a las gue se agrega una nueva dimensibn, propia //
del concepto, llamada"connotacibn'.

En sintesis, los lenguajes son SISTEMAS DE SIGNIFICADOS CON
CEPTUALES; pero sistemas que poseen una parte "habitual”, es de
cir, una disposicién para la expansibdn sistembtica "sobre" la /
estructura real, que es causa de la racionalizacibn conceptual,
v una parte efectivamente "existente”, en continuo crecimiento,
formada por los significados conceptuales de aguellos esquemas
que han sido objeto del pensamiento. Los lenguajes son,asf, ca-
paces de racionalizar conceptualmente cualquier esquema de la /
estructura real.

La racionalizacibn sistemftica de la estructura real consis
te, no solo en codificar conceptualemente los esquemas de entes
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externos, sino también en AGRUPAR sistematicamente los concep-/
tos de acuerdo a determinaciones cardinales y ordinales arbitra
rias., Se consigue as{ que el grupo de conceptos forme un siste-
ma y exprese un SIGNIEECADO GHUPAL, vale decir, se obtienen ///
"concepbos de conceptos”. Esto es posible porque la "inteligen-—
cia" es la facultad de traducir conceptos de un lenguaje a otro,
de donde se infiere que hay lenguajes cuyos conceptos pueden //
contener "claseside conceptos” de otros lenguajes al ser aplica
dos sistematicamente sobre grupos de esguemas. Por eso la capa-
cidad derclasificar es el prlncﬂoal efecto de la inteligeneia ¥
ia base de todo m&todo racional. Un ejemplo tipico de clasifica
cidn sistemébtica lo constituye el método TAXCIOGICO de la cien—
cia que consiste en agrupar entes de acuerdo a su homclogfa es-
tructural; para ello se definen TAXONES tales como: LA ESPECIE,

EL GENERO, LA FAMILIA, EL ORDEN, LA CLASE, LA RAMA, EL REINO, /
ETC,
El pensamiento de un sistera, de la verdad de un ente, al /
ser pensado conceptualmente en un lenguaje puede ser también //
clasificado en otre por efecto de la capacidad traductiva de la
inteligencia. ¢Qué elacibn existe entre esta capacidad y la fi
nalidad del pasfi? Es lo que se pondrf en claro en el siguiente

articulo.

T - Finalidad y Suprafinalidasd; lenguaje y expresibn.
Al comienzo del articulo anterior se plantearon cuatro inte

rrogantes, dos de los cuales fueron dilucidados para responder

cué es un len wguaje y cufl es el origen de su posible pluralidad.
Queaaron, pues, dos preguntas pendlenues' icbmo se expresa "a-/
fuera el significado del ente? y iqué es un hecho cultural? Pe
To, antes de responder a la primera, vamos a plantear nuevanen—
té los t&rminos del problema.

¥ Segfin vimos, la finalidad .del past es "dar sentido al mundol
Para cumpllr tal finalidad no basta con otorgar “sentido® a los
erites mediante alguna forma de expresibn: es necesario también
que dicho "sentido" perdure y sea reafirmado una y otra vez, //
tras una blsgueda y descubrimiento perpetuc del designio, de u-
na verdad que nunca acaba de revelarse completamente a la razbn.
Esa blisqueda, ese descubrimiento, esa reafirmacidn, agradan zl
Demiurgo, forman parte del objeto de su placer. Se requiere, //
pues, una "s“perestructura" externa que sostenga el "sentido"
torgado a los entes., Construir tal sqperesuructura es una tarea
colectlva 7 los lenguajes son la herramienta con que esti dota-
do el pasfi para emprenderla. En otrc incisoc se estudiaréd la ///
constitucidn y el desarrollo de las superestructuras, més, por
.ahora, baste saber que la "forma" determinada por una superes-/
‘tructura se denomina “cultura', )

La finalidad requiere, en.efecto, que el pasfi gea colectiva

mente "productor de cultura® y particularmente "postor de senti
do" para ello se ha de valer del lenguaje y de los lengua'es.

La respuesta a la primera pregunta nos va a aclarar de qué mane
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ra se cumplen estos requisitos.

I 1 - (Cbmo se expresa "afuera" el significado del ente?

Comencemos por la finalidad y la suprafinalidad. En los en=-
tes, segln explicamos, coexistendos t&rminos: le finalidad en-/

"telequial y la suprafinalidad de ser-para-el-hombre. La finali-
dad enteleqguial es incognoscible raciondlmente pues depende deél
Arquetipo universal que sostiene al ente y evolucions en &l. Pe
ro esta finalidad es solo la concrecidn de una entelequia, el 7/
cumplimiento de un Plan: su desarrollo no proporciona més pla=/
cer gl Demiurgo que el ya obtenido al:comienzo.de la creacibn.
Para soportar el peso de la obra €l Demiurgo requiere que cier-
tos entes autbdnomos, o pasfies, "descubran® a los entes reales,
los reflejen en sf y les PONGAN.UN SENTIDO: el permanente descu
brimiento de los entes, la admiracibfn, el temor, o cualquier o=-
tro afecto por el mundo, es la finalidad del pasi y el objeto /
de placer del Demiurgo.

Es as{ como los entes son designados por el Demiurgo con un
bija primordial gque debe ser descubierto por el pasf y raciona-—
lizado en su estructura cultural. Este bija, este designio, es-
te ser-para-el-hombre, es la esencia del ente, lo DADC al cono-
cimiento, la suprafinalidad. ) -

Kl designic es lo dado al eonocimientoracional, lo que és /
tomado por la razdn e interpretedo comc esquema, y 1o que es //
significado por el pensamientc éel esquema. Pero en ese DAR EL
DESIGNIO, el ente espera RECIBIR EL "SENTIDC. Es decir: lo DADO
debe ser devuelto, restituido en el -ente, pero con un SENTIDO /
NUEVO, "CULTURAL". Ese "sentido, EXPRESION DEL SIGNIFICADO, es
lo gue el pasli PONE en el ente en lugar del designio, transfor-
mando a2l ente en "objeto cultural”, )

El acuerde entre finalidad del pasfi y suprafinalidad del en
te exige, asi, un movimiento en dos sentidos: del ente al pasfi
v del pasfi al ente. El trlnsito primero ya lo hemos estudiado /
sobradamente: el ente externo, dado & la esfera sensorial, reve
la su designio que la razbn esquematiza y estructura y el penss
miento significa. Sobre el segundo movimiento, gue va del signi
ficado mental del ente de vuelta al ente, habri que extenderse
ahora para comprender cbmo cumple su finalidad el pasf.

Los extremos del primer movimiento son el designio y el si
nificado; los extremos del segundo son el significado y la EX-
PRESTION., Con la expresibn, en efecto, el pasl pone el sentido /
en los entes, devuelve a estos, racionalizado, el designio que
le fue dado; llegamos asf al nficleo de la interrogacibn icbmo /
se EXPRESA afuera el significado del ente? y comprobamos que to
do su-peso recae en el acto de "expresar". {Qué debe entenderse
por Y"expresar"? Respuesta: asf como el conocimiento del ente, /
su descubrimiento, comienza por la trascendencia con que el de-
signio atraviesa la esfera sensorial, asf L4 EXPRESION es una /
manifestacibn del significado gue atraviesa la esfera sensorial
en direccibn contraria al trlnsito del designio; por la "expre-
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s5ibn", el significado del ente retorna al ente y le pone "senti-
dO"- . _ -
Pero, ocurre que todo aquello que proviene del interior de
la esfera sensorial, y trasciende "hacia afuera", se manifiesta
necesariamente como MOVIMIENTO CORPORAL. E1 cuerpo humano, por
su naturaleza orglnica, supone una multiplicidad de movimientos
efectuados en todo momento, es decir, continuamente, unos volun
tarios (dentro de lo qie puede haber de voluntario en la "volun—
tad instintiva") y otros autdméticos. Por; ejemplo; la:respira-/
cibén se compone de dos movimientos ritmicos cuys funcibn es pro
ducir el intercambio de oxfgeno por anhidrido carbbnico: estas
fases ATRAVIESAN la esfera sensorial en ambos sentidos. Considg
rese también los movimientos producto de la mecesidad alimenta-
ria, procreativa, etc; o por motivaciones psicoafectivas de /77
cualquier fndole, etc. A la totalidad de movimientos exterTawes
se la llama CONDUCTA del pasii, parte exterior del comportamien-
to. El1 problema consiste en definir cufndo un movimiento corpo-
ral es "expresibn'; mas, tal definicibn, solo podré ser expues~
ta luego de mostrar que los "movimientos interiores” a.la esfe-
ra sensorial, entre los gue se destaca "el pensar", y los "movi
mientos exteriores", ocurren en-planos continuds, paralelos y 7/
correlativos. Pero este hecho lo mostraremos paso a paso.

- Explicamos anteriormente que la significacidn continua es /
¢l horizonte del pensar, la vitalidad inmanente de la estructu-
ra cultural, asi como el significado es el fundamento del pensa
miento, la vivencia de un sistema, fhora bien, "el pemsar" es
la facultad que caracteriza al pas@ entre los demfs entes, una
actividad "interior". Aclaremos esto; la "interioridsd™ del pen
sar se entiende "dentro de los limites de la esfera sensorial®:
fuera de ella estén los entes del mundoc, lo universal, Pero ///
"dentro™ de la esfera sensorial el pensar es una actividad con-
tinua Sobre el horizonte de la significacibn continua y "fuera”
de 1z esfera sensorial, en el 1lfmite entre ella y el mundo, e-/
¥iste una mltiple actividad producto de la participacibén que /
el pasfi, en tanto que animal-hombre, ejerce necesariamente con
21 mundo; el 1lfmite de la esfera semsorial, “"hacia afuera", es
una frontera en continuo movimiento; acciones y reacciones se /
desarrollan sin cesar: los entes presionan la sensibilidad, ac-
than "hacia adentro®, y el cerebro responde controlando e inte-
grando los movimientos de la mofricidad, reaccionando "hacia a-
fuera", produciendo una "gonducta", un comportamiento exterior.
Lo que queremos destacar aquf es que la continuidad interior //
del pensar es correlativa con la continuidad exterior de la con
ducta, CON EL MOVIMIENTO TOTAL que el pasf despliege continua-/
mente en el mundo. a

Debemos aclarar que esba correlatividad "entre el pensar” y
el movimiento exterior:nocimplicaicondiencia~alguna. Bl pasfz//
afin no posee conciencia; su "pensar” es estrictamente racionai,
desarrollado SOBRE la estructura cultural: en este "pensar", el
cerebro es el soporte fundamental., Pero el cerebro es el centro
de operaciones que controla y coordina todos los movimientos, /
estén o no sujetos a patrones de conducta instintivos. Todo mo-
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vimiento se refleja en el cerebro y,.por corréspondéencia entre

estructuras, en la estructura cultural, la cual est& "vitaliza-
da" por el pensar. Existe asi correlacién entre el pensar y el

movimiento exterior.

El cuerpo material del pasl es un microcosmos situado den-/
tro de un macrocosmos al que refleja en su organicidad estructu
rzl. Todo en &1 se mueve, es proceso fenoménico, mientras dura
la vida. Y ese continuo movimiento del mlCIOCOSmOS, tanto inte-~
rior como exterior, es correlativo. Es decir, la significacibn
continua, que constituye el horizonte del pensar, es correlati-
va con el movimiento exterior del pasfi, conssu conducta. Y aghf
viene la pregunta clave. Esta correlatividad entre lo interior
¥ lo exterior, entre lo mental y los movimientos del cuerpo ma=-
terial ipermite a la significacibdn continua, en gue consiste el
pensar racional, manifestarse exteriormente EN los continuos mo
vimientos corporales° vale decir ¢hay significacibdn en los mov1
mientos del cuerpo material con los que el pasfi se comporta en
el mundo? Asf planteada la pregunta, la respuesta solo puede //
ser af 1rmat1va. s{; hay 51gn1flcaclén en el movimiento exterior
del pasti. Perc tal Tespuesta es insatisfactoria si no se aclara
qué parte del movimiento exterior es la "expresibn". Ante todo
hay que mostrar que aqui{ estamos ante una relacibn de eneral a
particular tal como pensar a pensamiento o significaci 2 sig-
nificado. Esto es: EL CONTINUO MOVIMIENTO VX”ERIOR ES A LA Lk—/
PRESION COMO LA SIGNIFICACION CONTINUA ES AL SIGNIFICADO. O, me
jor: LA EXPRESION ES UN MOMENTO (SIGNIFICATIVO) DEL CONTINUG MO
VIMIENTO EXTERICR. -

La significacibn continua, que se manifiesta en el mundo a
través de los. continuos movimientos externos, no puede poner //
"sentido" en los entes particulares porque es solo "horizonte /
mental®, el correlato interior del continuo existir en el mundo.
De aquf gque, si hay un "sentido" que el continuo mowimiento “po
ne” en el mundc, bste se refiere exclusivamente al ente univer—
sal: EL Y"SENTIDO" QUE, EL CONTINUO MOVINIENTO PONE EN EL ENTE U
NIVERSAL, SE DENOMINA "ARMONIAL Y la "armonia' se define tam—//
bién como una relacibén general entre los mo¥imientos del micro-
cosmos ¥y el macrocosmos.

Pero, de pronto, sobre el horizonte de la significacibn con
tinua se levanta un relieve: el pensar aprehende un pensamlento
racionel. Si el significado de este pensamiento es pensado como
concepto y, en ese momento, existe un movimiento exterior corre
lativo: entonces ese movimiento es una EXPRESION. La expr3516n
es un momento del movimiento exterior durante el cual el "senti
do" del ente (particular) es puesto en el mundo.

Antes de seguir conviene extraer, de lo visto, una importan
te conclusibn. En primer lugar hay que destacar gue el solo he-
cho de existir y moverse en el mundo hacen del pasfi un "postor
de sentido": EL 'ESTAR' DEL PASU EN EL MUNDC ES EL HECHO DE 14
ARMONIA. El1 macrocosmos reflejado en su totalidad por el micro-
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cosmos HACE DE ESTE UN ENTE PARTICULAR y, por lo tanto; deposi=~
tario de un designio. Y ese designio, que hace del past lo que
es, es devuelto al macrocosmos por la significacibén armbnica //
del continuo movimiento de su ESTAR. En segundo lugar, digamos
que el conocimiento de este hecho es el fundamento de la anti-/
quisima sabidurfa que afirma a la danza, y al arte marcial, co-
mo modos de expresibn arménica corporal.

Ocupémonos ahora de la expresidn, ese momento de la conduc-—
ta, ese movimiento corporal particular que "pone' un sentido en
el ente. Entre el pasG y el ente distinguimos un doble movimien
to: desde el ente al pasfi y desde el past al ente. En el prime-
ro, el ente revela su designio a la razbén y &starlo interpreta
como el esquema que es significado en el pensamiento: un MOVI-/
MIENTO CORPORAL, es decir, la trascendencia del ente a la esfe-
ra sensorial, produce un MOVIMIENTO MENTAL, vale’decir, lo sig-
dificado por el pensamiento. En el segundo, por el contrario, /
el significado, pensado como concepto, acaba en un MOVIMIENTO /
CORPORAL O EXPRESION. Este segundo tfénsito nos plantea, de en—
trada, dos interrogantés. ’ ‘

- Uno es: iqué expresa la expresibn? No el concepto porgue és
te es una tajada de la Relacibn, es decir, un aspecto del esque
ma:del ente notado en el contexto significativo de un lenguaje;
el concepto jam&s abandona la estructura cultural: solo puede /
ser PENSADC.

- E1l otro interrogente nos lo produce el advertir que entre /
el ente y el pasfi media una cierta "distancia". En efecto, si /
la expresidnpogtora de sentido es un movimiento corporal dirigi
do hacia un ente especizlmente distanciado {cbdmo se salva esta
distancia; cbmo se "pone" efectivamente el sentido en el ente;
merced a qué azageya, 10 significado en el pensamiento, salva /
las distancias y se clava en el corazbn del ente?

- Para estos dos interrogantes existe una Gnica respuesta: Ld
PROYECCION DEL SIGNO. A la pregunta lquéd expresa la exprssidn?
se” responde: el signo proyectado. Y a ldapregunta icbmo pone, la
expresidn, el sentido en el ente? se responde: por la proyec~//
cidn del signo. Desde luego, esta Gnica respuesta debe ser con-
venientemente aclarada.

Describamos, ante todo, el movimiento completo: EL SIGNIZI-
. CADO, CONTENIDC EN UN CONCEPTO, =S PROYECTADO "HACIA EL MUKDOY,
EN DIRECCION A DN ENTE QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA DE LA ESFERA
SENSORIAL"; LA MANIFESTACION EXTERIOR DEL PROYECTO ES LA EXPRE~
SION DE UN SIGNO; FL SIGNC, EXPRESADO POR UN MOVIMIENTO CORPO-/
RAL, ES UNA SENAL PUESTA SOBRE EL ENTE DE REFERENCIA; ESTA SE-/
NAL EN EL ENTE, QUE SENALA EL SIGNO, CORRESPONDE 4 IO SIGNIFICA
DC POR EL DESIGNIO DEMIURGICOZDELIENTEZTSOBRECEL DESIGNLO DADO,
SE PONE AHORA EL SIGNO. )

EL CONOCIMIENTO DEL ENTE ES BEL PASO DEL DESIGNIO DEMIURGICO
AL SIGNIFICADO: FPOR ESO LA PROYECCION DEL SIGNIFICADO, DE UN //

IGNO, SOBRE EL ENTE, ES EL RE-CONOCIMIENTO DEL ENTE; SOLO AL /
ER RE~-CONOCCIDO, AL $8r SIGNADO, EL ENTE ADQUIERE "SENTIDO". EL
DESIGNIO DEMIURGICO ES EL SER-PARA-EL-HOMBRE EL CBJETC DE CONO-
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,CIMIENTO: SOLC EL SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL RE-CONOCIMIENTO,
LE PONE SENTIDO, LE HACE EXISTIR-PARA-EL~HOMBRE.

El ente comienze a existir-para-el-hombre cuando es sefiala-
do con el signo y adquiere un "sentido". Pero debemos advertir
que ta2l “sentido" sole puede perdurar-si el signo que lo config
re es también empleado por otros pas@es para reconocer y afir-/
mar al ente. El signo, en efecto, debe poder ser entendido por
le comunidad,sgprendido y ensehado, perpetuadc colectivamente /
en el mundo; vale decir: el signo puesto en el ente debe ser ex
presado culturalmente. Esta condicibén de le finalidad-del pasf
determina gue el signo se exprese como TERMINO DE UN LENGUAJE,
COMO REPRESENTANTE DE UN CONCEPTO.

Una comunidad puede, asf, convenir en ciertos signos para /
comunicarse el.conocimiento de los entes y sostener su sentido.
Un conjunto de signos tales consbtituye L4 EXPRESION DE UN LEN-/
GUAJE, no el lenguaje en sf{ pues, segln hemos visto, todo len~/
guaje tiene su origen en la estructura cultural: UN LENGUAJE ES
TRUCTURAL ES UN ORGANISMO VIVC Y, POR ESO, PUEDE CRECER Y DESA-
RROLLARSE; TOS SIGNOS SOLC SON PROYECTOS, REPRESENTACIONES, DE
I0S CONCEPTOS Y DE LOS SISTEMAS DE CONCEPTOS.

No debe ofrecer dudas que “"ser postor de sentido” en los en
tes es el principal objetivo de la finalidad del pasf. La "eul-
tura” es un modo de cumplir con tal finalidad: un modo sistemb-
tico y racional. Por eso los lenguajes, que son la base funda~y/
" mental de la cultura, no cumplen un fin en si{ mismos sino que /
instrumentan y determinan el "sentido" puesto en los entes. Pe-
ro, de hecho, se podria expresar un significado y poner "senti-
do' en un ente sin emplear ningin lenguaje; clarc que en ese ca
so el ente solo tendrfa sentido para una persona: aquélla que /
lo descubrib. Para perpetuar colectivamente el sentido particu=~
lar puesto en los enbtes &S que el significado se nota en el con
texto de un lenguaje y se proyecta como signo conceptualj; un /7
signo que se convierte en consigna cultural. MAS, ESTA SEGUNDA
CONDICION DE LA FINALIDAD: "LA PERPETUACION CULTURALY, NO DEBE
HACERNOS OLVIDAR JAMAS QUE EL PRINCIPAL OBJETIVC DE LA FINALI-/
DAD ES "L&A EXPRESION".

Sin olvidar, entonces, el carficter instrumental que presen-
tan los lenguajes racionales como conjuntos de signos convencio
nales, gue representan conceptos y se articulan segln ciertos
métodos, leyes o regias operativas, vamos a proseguir estudian-
do la "expresibén" de los signos. Tengamos presente, en primer /
lugar, tres conclusiones anteriores; una: Toda expresibn es un
movimiento corporal; Dos: Solo es expresibn aquel mowimiento cu
yo signo representa anun concepto; Tres, todo signo es el pro-/
yecto de un concepto. De acuerdo con estas conclusiones, los //
signos pueden ser expresados de muy distinta forma; veamos algu
nos pocos ejemplos. EXPRESION IONETICA: los signos constituyen
voces de un idioma, fonemas o morfemas, que representan concep-
tos y pueden ser combinadas entre si para expresar significedos -

91



més complejos; la proyeccién fondtica de un concepto es, enton-
ces, la palabra; sin embargo, dentro de la expresidn fonética /
hay que incluir otros signos aclsticos N0 producidos por la gar
ganta humana sino por cualquier otro medio o instrumento y ca~/
yos tonos expresan un significado convencional; por eso el can-—
%o, pero también la mfisica, forman parte de los mfltiples modos
de la expresibn fonética. EXPRESION SIMBOLICA: se trata de con-
venir colectivamente en el uso de ciertos ENTES DE SIGNIFICA-//
CION, o sea SIMBOIOS, grificos o de otro tipo, cuya funcibn es

contener el significado para que Sea reconocido por tocdos en to
do momento, evitando asf{ que el "sentido" se disuelva en el en—
te universal como ocurre con la expresibn fonética; los ideogra
mas, letras, sfmbolos matembticos o 1égicos, sefiales, etc, for-
man parte de tales signos. EXPRESION VISUAL: los signos son pro
yectados visualmente sobre los entes; en combinacibn con la ex—
presién simbdlica permite el reconocimiento visual de los sfmbo
los convencionales y su introyeccibn en la estructura cultural,
adonde induce pensamientos de significados correspondientes. EX
PRESION SUGHESTIVA; por medio de mevimientos corporales adecua—~/
dos se expresan signos convencionales que sugieren o insinfian /
un significado. EIC. . - :

THemos destacado las formas mis caracteristicas que emplea /
el pasfi para expresar los signos. Con esta exposicidn préctica~
mente ha guedado respondida la pregunta icbmo se expresa afuera
el significado del ente?. Sin embargo, es conveniente agregar /
algunos comentarios.

Primero -~ Se comprueba gue, para el pasid, el verbo, la pala
ora, el logos, la vox, esdiecir, la expresibén fonética, es quizé
la més importante forma de expresidn, pero no la Gnica.

- Segundo - Se destacz la importancia de la expre&idn visual
para la proyeccidn de signos y su eventual "lectura™ o introyec
cibn.

 Tercero - Lo que se "conoce" es el ente, su designio. Lo //
"sonocido™ es un "objeto cultursl”™, un ente al que se ha "pues-
5 sentido! proyectando, sobre &1, un significado conceptual,
un aspecto de la verdad representade por un signo que es consig
na cultural.

Cuarto — Por profundc que sea un concepto siempre seré una
tajada de la Relazcidn: su comprensibn serf insuficiente para a-
bvarcar todas las notas de la verdad o esquema del ente. Por eso
los objetos culturales son, invariablemente, verdades incomple-
tas: porgque son proyectos de conceptos.

Quinto - De aqui proviene el parémetro del "PROGRESO" S0-//
CIAL O CULTURAL que se mide por la capacidad que una culbura de
muestra para comprender la verdad.de los entes. ) -

Sexto -~ La finalidad del pasll se cumple en dos movimientos:
"descubrir el destznio" y ‘poner el sentido™ en los entes. Vale
decir: conocer y expresar. Bl més importante de ambos movimien-—
tos es, evidentemente, el primero, puésto que si un ente no es
bien conocido, si el ssquema, o verdad, del designio es defi-//
ciente, ello influirh inevitable en la expresibn del significa-
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do y el ente, como objeto cultural, serf en muchos aspectos desco
nocidosu oscuro. Pero este primer movimiento segln hemos visto,
depende de la "sensibilidad', de la memoria arguetipica o cere~/
bro, etc, es decir, de la especializacibn filogenética del pasfi,
de su."evolucibn'. En cambio el segundo movimiento depende de la
facultad traductiva, vele decir, de la inteligencia puesta en de
fimir el concepto en el contexto significativo del lenguaje, y /
de la cantidadide lenguajes en los que est& habituado para expre
sar la verdad. EL "progreso culbtural® depende, pues, de la "evo-
lucibén™ para conocer y de la "inteligencia® para expresar.

Séptimo - Dado un obBjeto cultural, a medida que una mayor e-
volucibn e inteligencia lo permiten, el pasf le pondré progresi-
vamente mayor sentido, lo acercarf cada vez m&s a:su verdad. El
"progreso™ es, as{, una DIRECCION que asume la finalidad del pa-
sh: ir de lo imperfecto a lo perfecto, de lo desconocido a lo co
nocido, de lo oscurc a lo claro: esta direccibn.hacia la cual //
progresa la finalidad del pasi se denomina AMOR,

Octave =~ Asf, cumplir con la finalidad impuesta por el Demi-
urgo a la raza terrestre de los pasfies, es el BIEN COMUN. En la
marcha hacia ese Bien la sociedad progresa culturalmente yendo /
del conocimiento de los entes a la proyeccibn de objetos cultura
les cada vez nés perfectos, es decir, progresa obrando,con AMOR,

Foveno - E1 amor del pasl por la obra del Demiurgo.es su mo-
éo de ser, su pauta existencial. E1 designio del ente es lo dado
por laz suprafinalidad demiflirgica; la expresibn del significado /
es lo puesto por la finalidad del pasfi, el "sentido" depositado
en el ente. PERDO ESTE "PONER" ES UN ACTO EFECTUADO CON -AMOR: un
re-conocimiento del ente que no desdefiza su futura perfeccibn. //
Por eso la cultura, desde el comienzo, es decir, desde la prime-
re expresibn de un signo convencional, es un hecho que apunta al
Bien, algo bien hecho, un acto de amor.

Décimo ~ Hasta agu{ nos hemos ocupado de estudiar cémo la ra-
z6n CONSTRUYE la estructura cultursl, y su funcionamiento. Mas,
todo lo gue en el macro o microcosmos se CONSTRUYE puede ser tam
pién DESTRUIDO: la estructura cultural, extremadamente Ffrégil, 7
no escapa, sin dudas, a este principio. No conviene, pues, dar /
por terminado el inciso sin decir una palabra sobre la posible /
destruccidn de la estructura cultural.

OBservemos, ante todo, que la estructura cultural puede ser
destruida, TOTAL O PARCIALMENTE, por tres causas principales: //
por ACCIDENTE, por PROPIA VOLUNTAD o por INDUCCION. De estas cau
sas solo la primera, el ACCIDENTE, es caracterfistica del pasfi: /
la destruccibn voluntaria o por induccibn son casos cuya ocurren
cia es posterior al encadenamiento espiritual.

¥l pasfi, en efecto, representa en el macrocosmos un "momento'
. del ciclo evolutivo de la mbnadaj su manifestacibén ffsica, como
microcosmos potencial, obedece formalmente al desplisgue de un /
Arquetipo Manfi, EL CUAL DETERMINA TODAS IAS ESTRUCTURAS DE ACUER
DO COK L& FINALIDAD. De este hecho hay gque inferir que el pash e
voluciona CONFORME con su destino, sin que tenga jam&s motivo pa

ra provocar una destruccibn VOLUNTARIA de su estructura cultural;
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esth propense, en cambio, a la destruccidn ACCIDENTAL, la cual
puede ocurrir, por ejemplo, por causa de la ingestibn de elemen
tos téxicos o narcdiicos. -

En resumen, el pasQ es incapaz de generar ideas autodestrug
tivas o suicidas pues las mismas son totalmente ajenas a los fi
nes y propdsitos de la finalidad humana, al destino que el Demi
urgo planificé para el hombre y que se encuentra "escrito! en /
el Arquetipo Manfi. Segfin se verf mds adelante, ni afin la crisis
nés intensa, el abismo m&s profundo, podrfan hacer sucumbir al
pasfi ya que el Demiurgo ha previsto un sistema de recuperazcién
basado en la activa participacién metafisica de los "simboclos /
sagrados®: cuando la crisis amenaza con fracturar su conciencia,
con fisurar el hilo de su historia, la accibdn de ciertcs simbo-
los permite al sujeto anfmico, al alma individual, transferir /
el control del microcosmos a una entidad colectiva, a un Arque-
tipo psicoideo, evitando el colapso.

Por el contrario, la idea del suicidio o autodestruccibn mi
crocbsmica, como método para salvar la crisis o evitar una si</
tuacibn insostenible, es caracterfistica del virya perdido, Como
variantes de tal motivacibén suicida, y habitual causa de la des
truceibdn de la estructura cultural, cabe mencionar a la intoxi-
cacibn producida por la ingestién sistemftica de alcohol o dro-
gas. Se trata aqui de una destrucciédn JOLUNTARIA, practicada //
con la intencibn nihilista de huir de circunstancias insoporta-
bles. Pero, contrariamente a lo gque afirma la psiquiatria o el
psicoan&lisis freudianc, las tendenclas suicidas y hasta =l ///
stress no constituyen sfntomas de enfermedad:mental sino de pu-
reza de sangre: solo quien posee herencia hiperbdrea activa es
capaz de intuir o comprender la maldad intrinseca de la socie~/
dad judaizada de nuestros tlempos. Si quien advierte el mal en
el mundo, quien se siente claramente arrinconado o dirsctamente
incapaz de continuar viviendo, opta por una via suicida de esca
pe, ello representa ciertamente un error; pero tal error no in-
vaiida el hecho primero, positivo, de haber encontrado el mundo
judaico del Demiurgo maligno e insoportable; Y DE HABERSE SENTL
DO AJENO A EL., Comparado con el valor absocluto de esta intui-/7
cibn gnbstica el error comehido por el virya perdido es minimo,
producto de une INSUFICIERTE pureza de sangre QUE LE IMPIDE AC-
TUAR CON HOWOR: de all{ la via suicida elegida; pero, aunque in
suficiente, la pureza de sangre existe... y ello representa un
valor en sﬁ mismo.

Como se gstudiarf en la Segunda Parte, el virya despierto /
dispone de una "voluntad graciosa luciffrica" que le permite //
reaccionar de muy distinta manera frente a las situaciones cri-
ticas, SUSPENDIENDO IA TENSION DRAMATICA y poniendo en descu~//
bierto el engefio demifirgico subyacente: actha, asf, con honor,
evitando czer, como el virya perdido, en la tentacién suicida.

Finalmente, hay que considerar la destruccibn de la estruc-
tura cultural causada por INDUCCION externa. Fara comprender es
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te caso hay que jomar en. cuenbta que todo virya, esté o mo cons-~
ciente de ello, se halla involucrado permanentemente en una gue
rra total: cualquiera sea el puesto que ocupe en el campo de ba
talle, en esa palestra que es el mundo del Demiurgo, no podré e
vitar jam#s la influencia de las Estrategias en juego. For una

parte la Estrategia'O' de los Siddhas Leales INDUCIRA unvmensa-—

‘je carismético conbcido como "Cancidn de A-mor™ con objeto de /

impulsar al virya a procurar lz liberacibn espiritual; por otra
parte la Estrategia sinfrquica de los Siddhas Traidores aplica-
r& toda su pzesi%ﬁ para IRDUCIR &l virya a permanecer sujeto a

las leyes kf&rmicas del Gran Engafio: es esta Gltima influencia /
la que destruiri la estiuctura cultural no bien se presenten in
dicios de una posible reorientacibn estratégica del virya; méto
dos clésicos, gue ilustran la déstruccibn por induccibn de ori-
gen sinfrguice, lo constituyen las técnicas de "lavado de cere-
bro” que emplean servicios de inteligencia tales como la K.G.B.,
la C.I.4., el Bhin Beth, etc; o los "mensajes guiados", camou-/
flados en campafias publicitarias mundiales, cuyo objetivo secre
to apunta & ciertas zonas "blanceo™ de la estructura cultural; o
la distribucibn masiva y secrete de ciertas drogas que permiten
el "hipnotismo a distancia” e inhiben o destruyen zonas de la /
estructura cultural, etc; y, entre éstos y otres. terribles méto
dos sinfrquices que podrfamos mencionar, no conviene despreciar

-la srdua tarea destructiva que desarrocllan a dizrio en. los pafl-~

ses m&s avanzados del mundo lotg psicoanalistas freudianos, guie
nes (junto a los marxistas, sionistas, masones y curas libera=-/
les, en todo el BundQ) conforman un ejéreito de agentes h&bil-/
mente entrenados para lavar el cerebro y corromper el honor de
los viryas perdidos. o

Ahora bien, cualquiera sea la causa, accidental, voluntaria
o inducida, lo concreto es gue la estructura cultural puede re-
sultar total o parcialmente dafiada., La destruccibn total impide
la produccidn de representacicnes racionales y de representacioc
nes conscientes, hecho gue-convierte al virya en un perfecto im
béeil. Sin embargo lo més comln es da destruceibn parcial de la
estructura cultural; hay que distinguir aguf dos casos: que la
destruccibn se efectfie en la estructura real ¢ en la estructura
habitual. .

Mas Zen qud consiste tal "destruccibn"? Respuesta: en la //
ruptura de los enlaces entreinudos, vale decir, de las Relacio-
nes; los Principios, desde luego, no pueden ser afectados de //
ninguna manera. Por eso en el primer c¢a&so de la destruccién par
cial lo que ocurre es la desintegracifn sémica’dé ciertas Rela-
ciones de la estructura real., Estc significa la desaparicibn £/
sin rastros de al os esquemas © su impotencia para actuar es-
tructuralmente, aln cuando el sujeto cultural rastree toda la /
estructurs cultural para vivenciarlos. Como ejemplos de este ca
so podemos mencionar el ccncepto de PATRIA, que todos los mar-/
xistas tienen destruido por causa del lavado de cerebro a que /
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los somete el partido, o la destruccidn del concepto de ESPOSA o
CONYUGE, que puede haberse producidccen la estructura cultural /
de un marido traicionedo; en estos dos ejemplos, uno de "destruc
c¢idn inducida® y otro de "destruccibn voluntaria', lo comfin es
que la destruccibn COMIENZA por sl concepto pero puede extender-
se a todo el esquema o Relacidn: justamente las técnicas:zde con-
trol psicosocial de la Sinarqufa emplean ese principio para cau-
sar la destruccibn selectiva de ciertés esquemas culturales in~/
convenientes a sus fines. El "concepto blanco", es decir, el "ob
jetivo™ hacia el que apunta la Estrategia psicosocial, puede ser
destruido: si ello se counsigue, entonces ocurre la siguiente se-—
cuenciar *1a destruccibén del concepto produce la destruccibn del
esquema del ente®; "la destruccibn del esquema del ente causa la
negacibn del ente”. Existen, por supuesto, algunas varientes in-
termedias, como ser el caso que el concepto esté seriamente dafia
do pero sin que alcance a provocar la destruccién de la Relacibm:
entonces, ¢l esquema podrd ser notado en otro contexto oblicuo,
distinto del plano de significacibn del concepto afectado; es el
caso, paraddjico, de quienes disponen del concepto de un esquema
éd un iemguaje NO habitual, cientffico por ejemplo, pero carecen
de concepto del mismo esquema en otros lenguajes habituales, in-
cluso el idiomtico corriente. Esta contradieeién, por ejemplo, /
se observa en aquéllos que han sido victimass del "ipo sacrali~
zante® del virya perdido, es decir, del dogmadtismodide sacerdotes
o fanfticos de cualquier especie: niegan o desconocen cosas en /
un lengusje pero las aceptan o afirman en otro; niegan la menti~
ra pero mienten, niegan la evolucidn del alma perc aceptan la e~
volucibn de las especies animales, niegan el nacionalismo pero /
imponen fronteras nacionales, carecen de honor pero afirman la /
"gtica profesional®, etc.

Sea por la causa gque fuere, la destruccidn de la estructura
rezl es siempre sistemftica; esto significa que, como un extrafio
cEncer, la destruccidn iniciada en un concepto puede extenderse
a.su esquema ¥y, por conbtiglidad, asociacibn, homologfa, o cual-/
gquier otra ley estructural, abarcar partes considerables de los
sistemas culturales: todo un "sistema de concepbos" asociados po
drfan resultsr desintegrados como efectc del lavado de cerebro 7
inducido o la intoxicacién voluntaria. Y lo que esta destruccibn
puede ocasionar a la estructura superior de la psique, es decir,
a la esfera de conciencia, es algo que recién se ir& comprendien
do luego de estudiar los prdéximos incisos. Solo cabe agregar que,
en virtud de que los Principios permanecen inalterables aungue [/
las Relaciones que los unfan hayan desaparecido, el sujeto cultu
ral suele dirigirse hacia los sistemas destruidos sin conseguir
vivenciar los conceptos correspondientes: se experimenta, enton-
ces, una "laguna cultural®, un wacfo del conocimiento que "antes
estaba" pero que ahora parece habef'se borrado para siempre. Pero,
tal como ya explicamos, si el dafio de la Relacibn no es total //
puede ocurrir que el esguema connote su significado en el contex

to de otro lenguaje oblicuo.
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£l segundo caso, citedo.precedentemente, estaquél en que la /
destruccidn parcial ocurre en ls estructura habitual. Tal estruc
tura se compone de Principios y Relaciones, y éstas Qltimas con=
sisten en esguemas de, entes internos. Los sistemas de la estruc-
+ura habituzl se denominan "virtusles" porque con ellos se cons-
truyen los lenguajes: ‘la ~aplicacibén y expansibén de la. estructu-
ra habitual SOBRE la estructura real, en un plano de significa=-/
cibn caracteristico, es la casusa de los sistemas de conceptos 1i
sados entre si de un modo formal,o légico. ¢Qué efecto produce 7
1a destruccibn de algunos sistemas -de la estructura habitual? //
Respuesta: la imposibilided delahofar-ciertos esquemas en el con
texto del lénguzje afectado. Alegbricamente, podemos imaginar //
que nos resulta imposible hallar sentido & un determinado relie-
ve geogrifico debido a la niebla.o tiniebla que lo rodea por do-
guier: sin disponer de un claro contexto, con el cual se integre
pero del cual ssxdestaque, el Telieve no significa nada. infloga~-
mente, la destruccibn de los sistemas de le estructuraz habitual
equivale a una vaguedad o tiniebla contextual que impide anotar
conceptualmente el esquema vivenciado. Sin embargo, si la des-//
truccibn solo afecta a UN lenguaje habitual, siempre existe la /
posibilidad de anotar el esquema en algln otro lenguaje. El lava
do de cerebro, el SURMENAGE, el SHOCK, la intoxicacibén alcohbli-
ca, la drogediccibn, etc, por ejemplo, pueden inhibir parcial o
totalmente un lengusje habitual, tal como el lenguaje matemftico
o el musical, y dejar intacto el lenguaje idiomé&tico corriente,
o viceversa.

Dijimos al comienzo que "tode cuanto en el macro o microcos-—
mos se construye puede ser también destruido®, incluida la es-// -
tructira cultural. Pero, en algunos casos no irreversibles;:tko
que es destruido puede ser reconstruido”. iTiene validez este //
principio en el caso de la estructura cultural? kespuesta: sien-
do tal estructura una construccibn esencialmente energbtica siem
pre existe la posibilidad de su reconstruccién EN TANTO LA DES-/
TRUCCION NO HAYA AFECTADO AL SISTEMA NERVIOSO O AL CEREBRO: re-/
cordemos gue la estructura cultural se erige SOBRE la estructurs
neurolbgica del cerebro o memoria arguetipica y que todos sus //
sistemas son construidos por el sujete racional o razbn que fun-
cionaz en ella; para reconstruir cualquier esquema o sistema es /
condicibn imprescindible gue el cerebro se encuentre en perfecto
estado. :

No obstante la posibilidad apuntada, de poder reconstruir la
estructura cultural, o de construir la misma con pulcra perfec-/
¢ibn, la Sabidurfa Hiperbbrea no otorga a lz misma ninguna impor
tancia pues sus vias secretas de liberacibn espiritual permiten
a todo virya acceder al conocimiento en forma gnéstica. La gno-/
sis hiperbbrea, en efecto, brinda un conocimiento ilimitado, que
no requiere intervencibn de la razbn o de la estructura cultural
porque se obtiene fuera de la estructurs psfiquica, en una esfera
1lamada Ehre que hay que crear con la voluntad graciosa luciféri
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ca; en la Segunda Parte se expondrf la forma en que el virya per
dido debe actuar para crear tal eafera superior. -
En resumen, lo gue importa para profundizar la Sabidurfiz Hi-
perbdrea y conocer el Misterio del encadenamiento espiritual, pa
so previo de lacgnosis hiperbfrea, es la pureza de sangre, la
presencia viva del linaje hiperbdreo, el recuerdc primordial, la
Minne, la Voz de la sangre, el Simbolo del Origen, es decir, UNA
HERENCIA ESPIRITUAL que nada tiene que ver con la estructura cul
tural o las funciones del cerebro. -

d = (Qué es un hecho cultural?

A esta pregunta vamos a responder brevemente pues en la Se-/
gunda Parte el "hecho culbtural" serf objeto de un estudio deta-/
1llado.

Consideremos una definicibn ya adelantada: "cultura es la //
FORMA que determina una superestructura”. Pero iqué clase de es-
tructura es una "superestructura®”? Respuesta: los miembT08 de to
da superestructura son objetos culturales y hombres. Segln esto
las superestructuras solo pueden ser externas, puesto que inte~/
gran al hombre en su complexidn.

: Ahora bien, sabemos que una "cultura’ es algo que se forma /
para cumplir la finalided del pash y, como vimos a partir del co
mentaric quintc, algo gque "progresa', que se desarrolla hacia la
perfeccibén: sl "progreso” es racional, consiste en aumensar la /
comprensibn de los entes, sn perfeccionar 1los objetos culturales
De esa visibn racional del mundo, de ese poner sentido en los en
tes, van emergiendo los objetos culturales que forman el CONTEX-
T0 cultural del pasti. Pero los objetos culturales no son cosas /
simplemente depositadas en el mundo: al ser nombrados, al reci-/
bir un sentido, han sido impulsados a ocupar un lugar RACIONAL /
jumto a otros objetos culturales, es decir, a guardar con ellos
cisrtas RELACIONES SIGNIFICATIVAS. El 4rea cercadatdemuralla; la
muralla techada para proteccidn pero con ventagas para vigilar;
lazplataforma bajo la ventana que permite vigilar, comer y dor-/
mir: 1a silla contra la plataformea; el plato, la cuchara; etc: /
iqué serfa la cuchara sin ‘€l _plato, el plato sin la plataforma
en que se apoya, ¥y ésta sin la luz de la ventana que permite ver
el plato, etc? No existirfa hecho cultural en absolufoc si los ob
jetos culturales no estuviesen estructurados racionalmente EN CO
RRESPONDENCIA CON LA ESTRUCTURA CULTUERAL. )

Es asi que en cada ente que el pasf va poniendo sentido sur-
ze un objeto cultural gue se integra en una superestructura ex-/
ferna, cuya forma global se denomina "cultura®. Y las superss=f/
tructuras externas van creciendo sistematicamente a medida que /
se incorporan nuevos objetos culturales, se perfeccionan los ya
existentes o se estzblecen nuevas relaciones entre ellos. Pero /
no &ebe creerse ingenuamente que las superestructuras gon meras
proyecciones de la estructura cultural interna del :past: por el
contrario, las superestructuras poseen "vida propia®, son capa-/
ces, no solo de integrar 2l hombre en su complexibén, sino de de-
terminar su voluntad. Aunque en otro inciso volveremos sobre el
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tema, podemos preguntar shora icuél es la "mente" gque, anfloga-
mente al sujeto cultural en la estructura cultural interna, ani
ma 2 estas supe¢estrucUu.as externas? Respuesta: una clase de /
Arguetipos denominados PDKCOIDVOS o EGREGOROS.

Naturalmente, el past, al ir covst*uvendo la superestructu-
ra, va también allmenuanqo" al Arqueczpo psicoidec que la sos-
tiene y gue se desarrollea conjuntafiente. Tal "alimentacibn' es-
+4& conSuluu_da por energla ps qulca,apo“tada por toda la comuni
dad past y, debido a la compenetracidn de sus miembros EN la su
perestructura, el Arguetipc psicoideo viene a representar una /
especie de "alma colectiva® o grupal. En el estado primitivo en
que se hallaban las comunidades pas(i, en tiempos de la traicibn
de los Siddhas Traidores, sus miembros se comportaban sujetos a

sencillas superestructuras. Perc tales "culturas" progresaban /
may poco o nads..... hasta que se produjo el encadenamiento de
los Espiritus Hiperbdreos,

Finalmente: UNTHESHOOCULTURAL ES UN "MOMENTO™ DE UNA MCULTU
RA". Un "momento® de la cultura en la cusl, uno o varios homz//
bres y el universo de objetos culturales, se estructuran en una
superestructura cuyo "sentido™ total tiene carbcter circunstan-
c1al. -

Y, puesto que la "direccibn® del progreso cultural es el a-
mor y este progresc implica la permanente y centinue construc—/

.¢ibn de una superestructura, se entiende que lo que liga y rela
biona e los miembros de la misma culbtura sea el amor: amor por
s mismos, DOT Sus préﬁimos, por suscobjetos culturales, costum

bres, etc., Y los V"objetos™ de tal .amor, cualquiera gue ellos /
Sban, siempre serén suscentwales de perfecc onamiento por causa
de la poderosa herramienta gue es la "expresibn postora de sen-
tido*.

FUNCIONWAMIENTC DE LA ESFERA DE CONCIENCIA DEL PASU

El pasl es un microcosmos situado dentro del macrocosmos. /
El Demiurgo, .creador del pasfi, PUSC UN SENTIDC en el microcoss/
mos, le asignd una finalidad: descubrir los designios; exp“esar
los signos; producir cultura. Para cumplir con tal finalidad el
pasl dispone de una siempre creciente estructura cultural, cuyo
funcionamiento hemos explicado en el inciso antericr. Sin embar
go el pas fracasbd, como especie, en su misibn cultural. Aquf
vamos a examinar el motivo principal del fracaso, para que se /
entienda irecién! la necesidad que hubo de encadenar a los Espl
ritusHiperbbreos.

Para plantear rhpidamente el problema notaremos que la cau=-
sa del estancamiento cultural radiceba en el escasco "desarrollo
individual®idel pasfi. Si analizamos los objetivos de la finsli-~
dad comprobaremes que, en efecto, ésta descansa en la "capaci-/
dad individual"” del pasf como descubridor de entes. De nada va-
le que exista una superestructura exterior, para sostener el //
sentido puesto en los entes, si no se la alimenta permenentemen
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te con nuevo "sentido", si no sé descubren nuevos entes y se ex
presa en el mundo su verdad, Y esta tarea es exclusivamente par
ticular, depénde solo de la "“capacidad individual" de cada pash
Es por eso que el cumplimiento de la finalidad exige, paralela-
mente, la evolucidn individual del past, la adquisicién de una,
cada vez mayor, "capacidad individual" para descubrir los entes.

Para evitar cualquier clase de &ida hemos de distinguir dos
objetivos en la finalidad, encadenados entre sf o "estructura-/
dos®: el OBJETIVO MACROCOSMICC y el OBJETIVO MICROCOSMICO.

El objetivo macrocdsmico de la finalided es el ya declarsdo:
descubrir los designios propuestos por la suprafinalidad y ex-/
presar mediante signos la verdad descubierta, poniendo “sentido”
en lcs entes gque constituyen la cultura. Este objetivo procura
que se procduzca el mayor BIEN posible en el macrocosmos; para g
1lo, los pasfies, construyen con AMOR/superestructuras de obje-/
tos culturales o "culturas® que producen placer al Demiurgo: el
placer del creador gue comprzeba que su obra es permanentemente
descubierta y valorigada o reconocida y revalorigada. En los in
cisos anteriores ya aclaramos suficienteménte los alcances y
propbsitos del objetivo macrocbsmico de la finalidad.

En el presente inciso estudiaremos el objetivo microcbsmico
de la finalidad, cuyo propbsito apunta a mejorar la "capacidad
individual® del past como descubridor de entes.

A - El objetivo microcbdsmico de la finalidad.

Para cumplir el objetivo macrocbsmico, para construir culitu
ras en permanente evolucibn, es necesario una evolucibn conjun=
ta 46l hicrocosmos, un aumento en la capacidad individual de /
descubrir los entes. La tesis que suul exponemos es gque, conclu
ida en la filogenia, la evolucidn del pasfi continuaba en el de-
sarrollo de un sujeto histbrico microcdsmico, al gue se denomi-
nz SUJETC CONSCIENTE o CONCIENCIA. Tal sujeto "anima™ la esfera
de conciencia que, segin se veri, es también una estructura. La
evolucién de este sujeto es la que fracasb e impidid a laz huma-
nidad pasfi cumplir ccn 21 objetivo microcbsmico de la finalidad.

Debe quedar claro que la conciencia es un "sujeto histbrico”
v, para demostrarlo, vamos a recurfir a la analogia. Ya vimos /
cémo, al poner sentido en los entes, los paslies van comstruyen-
do superestructuras externas: la "forma", determinada por tales
superestructuras, se denomina "cultura". Con el correr del tiem
po las superestructuras crecen.o se modifican y causan la varia
cibn de las culturas. Es por la influencia superlativa del tiem
po que se considera a la "Historia" como la mis impontantedimen
3ién deuma cultura. Pero icusindo comienza la Historia de una //
eultura? Respuesta: en el momento @n que los miembros de tal //
cultura caen en la cuenta que un hecho culturel pasado posee //
n&s "sentido" que cualgquier otro que nadie pudiese recordar. Eg
ta respuesta merece cuatro éoméntarios. Primero: el hecho pasa-—
do, que da comienzo a la Historia, es el que tiene més "sentido”
culturel y, por lo tanto, su recuerdo es el mfs intenso y no el
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. 4 . & .
més antiguo; pueden existir recuerdos de hechos anteriores, pe-
ro la Historia comienza en AQUEL hecho cuyo suceso es determi-/
nante del futuro de la cultura: el nacimiento de un héroe legen
dario, sus hazafas, una batalla, la fusibén de dos naciones, la
venida de un Dios o de sus "enviados®”, la redaccibn de un cbdi-
go, etc. Segundo: un hecho cultural pasado, cuyo "sentido" es /
mayor que otros, es un hecho histbrico. Tercero: aungue dos o /
mf&s hechos histdricos no estén relacionados causalmente lo es-/
tfn historicamente al quedar unidos por una "linea® subjetiva /
mediante la cual los miembros de una cultura se remontan hacisa
el pasado. Cuarto: la Historia es, entonces, una linea temporal
de significacibn. ' ' o

Pracemos shora un paralelo entre la superestructura y la es
tructura culturasl. En primer lugar ambas se van constryuyendo,
van creciendo a medida que transcurre el tiempo. Pero la Histo=
riz de una superestructura, o cultura, comienza cuando sus miem
bros advierten que ya tienen historia, gque hubo hechos pasados
que fueron mbs importantes gue otros e inclusive gue hubo AQUEL
hecho cuyas importancia no puede ser superada por ningunoc. ¢Qué
es equivalente a AQUEL hecho, origen de la Historia, en la es-/
tructura cultural del microcosmos o pasl? Respuesta: el descu-~/
brimiento de si{ wmismo, ente entre entes. Vale decir: el past //
cumple su finalidad de descubrir los entes desde gue nace; na+/
die le ensefa cbmo hacerlo porgue el raciocinio es una facultad
hereditaria; as{, ve construyendo la estructura cultural casi /
sin notarlio, designio por designioc, esquema por esquema, Rela-/
cibn por Relacibn, concepto por concepto; un dfa, sin embargo,
descubre un ente, situado entre los entes del mundo, cuyo desig
nio lo conmociona;. es decir, se propone a gf{ mismo como objetc
de conocimiento y se descubre, y ese descubfimiento es el de ma
yor significado posible; la estructura cultural, desde luego, /
ya existfa antes de este acontecimiento, pero nada puede equipa
rirsele v nada puede ser igual después del mismo.

El descubrimiento de s mismo es~el hecho que senala el na-
cimiento de la esfera de conciencia, ANATOGAMENTE & 'AQUEL' he-
cho histbérico que marcaba el origen de la Historia de una cultu
ra. Ambos son hechos de la mayor significacibn y su aconteci~//
miento viene a producir unr"caer en la cuenta" de la propia i-/
dentidad; en un caso: “individual", en el otro: "colectiva" o /
cultural. La esfers de conciencia se inicia, entonces, en un //
Umomento" de la existencia de la estructiara cultural: comienza
a partir del descubrimiento de sf{ mismo y se extiénde temporal-
mente como asiento del sujeto histérico del microcosmos. La cre
acibn de la esfera de conciencia ha de interpretarse de modo a~
n&logo a la construccibén de la estructura cultural por parte //
del sujeto racional o "razbn"; a posteriori del enlace entre //
Principios y Relaciones, la estructura cultural resulta "anima-
da" por el pensar, wale decir, por un SUJETO CULTURAL. Del mis-
mo modo, a posteriori de la esfera de conciencia, zparece un SU
JETO CONSCIENTE que la anima., Naturelmente, tales "sujetos" son
solo aspectos de un fnico sujeto anfmico o "aima" del pash, se-
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gln se demostrarfé en el articulo 'E', a2 cuyo acto lo denomina-/
mos genéricamente “pensar”.

Hemos visto que el objetivo microchsmico de la finalidad //
procura mejorar la capacidad individual del pasfi como descubri-
dor de entes. Esta capacidad se aumenta efectivamentéesdesde el
momento en gue el descubridor de entes se descubre a sf{ mismo,
SE SABE INDIVIDUO DIFERENTE DE IOS DEMAS ENTES, es decir, AD-//
QUIERE CONCIZNCIA DE SI¢v (Pero la "concisncia' del pasi no es /
afin el Yo; &ste.solo aparece despubs del encadenamiento de los
Sepiritus, segin se verf més adelante).

Sabemos ya cufndo se inicia la conciencia pero lo que mis /
nos interesz es conocer qué modificacidn introduce su presencia
en el pensar racional; vale decir iqué dimensibn o caracteristi
ca del pensar nos demuestra inequivocamente que se trata de una
"conciencia™ y no de ninghn obtro acto psiguico? Respuesta: la /
intencibn temporal del pensamiento. Pondremos en claro esta res
puesta mediante una explicacibn estructural.

Zn el incise anterior estudiamos c¢bmo se construye una es—-/
tructura cultural y con .gué elementos: P¥incipios y Relaciones.
25 Relaciones son esquemas sémicos de entes que se caracteri-/
zan por %res dimensiones: extensibén, comprensidn y POTENCIA. La
definicibn de esta Giitima dimensibn, la "potencia®, hablfa queda
do pendiente para el presente inciso: ashora veremos que la po-/
tencia de una Relacibn guarda una proporcidn, una "ratio", con
lg intensidad que la intuicibn de "s{ mismo" haya impresionsado
a la sensibilidad del sujeto racional. .

Comencemos por pasar revista a los pasos del conocimiento /
racional. ;

Cusndo un ente dado impresiona la sensibilidad, lz razbn lo
remite y aplica contra la memoria arquetipica; con la primera o
peracibn elimina el Arquetipo universal y descubre el designio
depifirgico o suprafinalidad; con la segunda operacién configura
un esquema del ente en base a los'Arquetiposiie la memoria arque
tfpica; la aplicacibn del designio contt2 la memoria arquetipi-
caimp una direccibn de la voluntad instintiva del pasf, es
decir, una INTENCICON; tal conbvacto intencional con los Arqueti-
pos produce su actualizacibn en el "plano de realizacidn” de la
psique, "en un substrato de kas esferas afectiva y racional™; /
los Arquetipos se actualizan en la psique como Principios cada
vez Que la primers operacibn -elimina un Arguetipo universal y u
na sola vez cada uno; y también como Relaciones, para configu-/
rar el esquema del ente, todas las veces que la segunda opera-/
cibn lo requiere; esta actualizacidn de los Arquetipos se mani-
fiesta como representvaciones sémicas permanentes o elementos de
la estructura cultural: los Principios son simbolos simples, //
las Relaci ones son simbolos complejos. Pero los sfimbolos sime//
ples de los Principios, que son Gnicos en tamto que Principios,
pueden estar repetidos incontables veces en las subestructuras
de las Relaciones: la diferencia entre ellos, dijimos en 'B' //
del inciso anterior, radica en la “potencia®; los Principios //
son "potencias pasivas" y las Relaciones: "potencias activas®,

102



No hay manera de influir voluntariamente en la secuencia o-
perativa de la razbn: siempre que el conocimiento SEA RACIONAL
la primera operacibn eliminari el Arquetipo universal del ente
y actualizarh AUTOMATICAMENTE, el Arquetipo invertido en la es-
tructura cultural. La intensidad intencional puesta en juego pa
ra producir la actualizacibn de un Principio.es, asf, minima y
es por tal carencia gque la potencia del mismo sea "pasiva®, Pe-
ro les Relaciones, por el contraric, son construidasxen lzs ac~-
tuaiizaciones de Arguetipos localizados intencionalmente.por-la
segunda operacibn, siendo la potencia "activa" y proporcional a
1z intensidad intencional con que se efectud el descubrimiento.
4qufi nos ocuparemos especialmente de las potencias activas que
subyacen. en las Kelaciones. N

(De qué depende la "intensidad intencional" con que se efec
tfiza 1la operacibn racional de esquematiear un ente? rRespuesta:
de la referencia a si mismo con gue dicho ente sea tomado por /
la razbn. Naturalmente, si estamos hablando de "referencia a si
mismo" estamos admitiendo-un conocimiento previo de sf, es de~/
cir, ta existencia de una "conciencia", En tal hipbtesis resul-
ta gue no todos los entes son iguales para sf mismo; no todos /
son conocidos con la mismz intensidad intencional: no es lo misg
mo una piedra queuun frute; laz intensidad pmtencionaltpuestalen
esquematizar la piedra ES diferente a la empleada con el fruto;
EN EL PASU, PARA.- ST MISMO, EL FRUTC ES MAS IMPORTANTE QUE L& //
PIEDRA, POR ESC IOS ESQUEMAS O RELACIONES DE AMBOS ENTES ESTAN
REFERIDOS DE DIFERENTE MANERA CON RESPECTC A SI MISMO. Y EBAS /
DIFERENTES PREFERENCIAS" SE MAWIFIESTANW EN LA DIFERENCIA DE PO~
TENCIA DE LAS RELACICNES.

La dimensién "potencial de cada Relacibn esté referida de /
particular manera a s{ mismo. Pero el “pensar una Relacién! es
el "pensamiento”rracional iqué determinacibniintroduce en el //
pensamiento la referencia a sf mismo de la potenciad? Respuesta:
una intencibn temporal. Es la misma respuesta anterior, que se
iré tornandoc mbs comprensible a la luz del anflisis estructu~//
ral.

El pensamiento de una Relacibn puede adquirir, por la refe-
rencia a8 sf mismo de su dimensibn potencia, una "intencibn tem~
porsl" determinada; y eso lo convierte en "consciente", segin /
‘explicamos anteriormente. El esquema de un ente, aunque perma-—/
nezca integrado en la estructura cultural, esté potencialmente
referido a s{ mismo, al microcosmos: el pensamiento de una Rela
cibn ocasiona la actualizacibn de esa direccibdn en potencia que
es la referencia a s{ mismo, siendo asf{ (el pensamiento) dirigi .
do a su vez, impulsado, por una intencionalidad temporal. Diri-
gido ihacia d6nde? Respuesta: tal como la potencia refiere a la
Relacibn & sf mismo, el pensamiento consciente, temporalmente [/
intencionado, se dirige a la "esfera de copciencia’ (o de pre-
coneiencia en el pasfi primitivo, figura 11). Esta respuesta de-
be entendeérse asf{: la referencia a si mismo de la razbn no apun
tz 2 un "centro’de-invidualidad porgue nada parecido a eso exis
te en el pasfi; la estructura psfauica o plano de realizacibn /7
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donde se actualizan los Apguetipos es el asiento natural de si
mismo y hacia esas esferas brumosas se orienta la referencia de
la razbn, quedando plasmada en la potencia de la Relacibn segin
la intensidad con que se actualizaron los Arquetipos; la refe=/
rencia potenciazl a sf mismo es la que se despliega en el pensa-
miento de la Relacién y lo torna "consciente", impulséndole ///
mhs alld del substrato psfquico donde existen la estructura cul
tural, hacia la "esferende: conciencia". Pero esta "actualiza-
cidn" que la referencia potencial produce en el pensamiento no
es de Arquetipos sino de sfmbolos: son los sfimbolos del esquema
los que se despliegan en el pensamiento ¥ Se tornan "conscien~/
tes" por estar referidos, dirigidos a sf mismo. Un esquema cuya
potencia sea muy grande refiere el pensamiento a s{ mismc con /
tanta fuerza que &ste se “"dispara" hacia la esfera de concien-/
cia, como “pensamiento consciente" o "conciencia de una Rela~//
cibn". Y esos pensamientos conscientes, més actuales que otros,
delinean el hilo de unidn de la conciencia, anilogamente a como
los "hechos histbéricos', hechos ciilturales con mis “"sentidos® /
que otros, delinean el hilo de la Historia de una cultura. Tal
Ifnea’ subjetiva demuestra.zque. la conciencia es el sujeto £/
nistérico del microcosmos, ‘ .

T  De acuerdo a lo expuesto en este articulo, la conciencia es
Un sujeto histbrico que registra un "momento" de aparicibmn, a /
partir del cual todas las Relaciones que se formen estarén, en
dfayor o menor medida, potencialmente referidas a s{ mismo, es /
decir, al microcosmos, considerado o intuido como ente indivi-/
@ual. Los pensamientos de Relaciones, o sistemas, son delermina
dos por tales referencias potenciales e impulsados hacia la es-
fora de conciencia, vale decir, hacia las. capas superiores de /
las esferas afectiva y racional para emer%er "nés allé de elTast
T4 esfera de conciencia vendria a ser, asi, el estadio superior
del pensar: CREARDA ES EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD,
Como ya dijimos, esta esfera no se desarrolld lo suficiente en
el pasfi y ello motivd su estancamiento cultural. ¢De qué depen-—
de el desarrollo de la esfera de conciencia? De una facultad //
del pensar que dimana de las potencias activas de las Relacio-/
nes y dirige los pensamientos hacia ella, toméndola como CENTEO
DE REFERENCIA INTENCIONAL-TEMPORAL, En el siguiente artfculo se
estudiari esta facultad.

B - La "facultad traductiva", funcibn de la potencia activa.’
En el articulo 'G' del inciso anterior definimos a la "inte
ligencia' y a la "facultad traductiva del pensar racional”, Re-
cordemos dichas definiciones: la "facultad traductiva™ es la cz
pacidad de traducir el esquema de un ente a un lenguaje determi
nado; la "inteligencia" es la medida de la facultad traductiva:
inteligencia es la capacidad de fraducir el esquemz de un ente
AL MAYOR NUMERO POSIBLE DE LENGUAJES., Vimos también que la apli
cacidn de esta facultad a una Relacibn ocasiona que el esguema
sea notado en el contexto significativo de un lenguaje; de ese
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modo lo significado por la verdadidel ente resulta traducido en
un "concepto” cuya comprensibn abarca solo una parte d¢ los ele
mentos sémicos del esquema, Pero,.aungue en elsartfculo 'G' se
describié la funcibn-ejercids por la facultad traductiva, no se
brindd explicacibdn alguna sobre la esencia de tal facultad para
evitar desviaciones bhaciz otros temas, Esa explicacibn es la //
que ahora vamos a estudiar y que nos permitirf entender la for-
macibn de la esfera de concilencia.

Conisidsremos~elvprocesocdel spensarsracicnal s ilUn’'pensamiento
ha "iluminado" un sistema y el relieve de un significado se per
fila sobre el horizonte de la significacibn continua. Pero la
facultad traductiva nota al significado perfilado SOBRE UN DE-/
TERMINADO PLARO DE SIGNIFICACIOH: el contexto significativo, //
que otorga significacibn al significado, se "nivela" sobre di-/
cho plano particular. Sabemos que la facultad traductiva es la
capacidad para tornar inteligible la verdad del ente en una plu
ralidad de planos de significacidn oblicuos: SIN EMBARGO, CUAL=
QUIERA QUE SEA L& INCLINACION DEL PLANO DE SIGNIFICACION, EL //
PENSAMIENTO SIEMPRE ES VIVENCIADO CON REFERENCIA A "UN PLANC HC
RIZONTAL", Esto ocurre asi porque LA FACULTAD TRADUCTIVA ES UNE
FUNCION DE LAS POTENCIAS ACTIVAS DE LAS RELACIONES: EN TODA. RE-
LACION EXTSTE.UNA "REFERENCIATPOTENCIALSA LA ESFERA DE CONCIEN~//
CI4, COMO "CENTRC DE REFERENCIA™ DE SI MISMO, QUE NIVELA Y TOR-
N4 HORIZONWTALES IOS PLANOS DE SIGNIFICACION EN IOS CUALES EL //
SIGNIFICADO ES NOTADO. No importa, entonces, cufn oblicuo sea /
en la estructura cultural el planc de significacifn en el que /
lz facultad traductivae haya notado el significado de una Rela-/
¢ibn: EN el pensamiento el significado, y su contexto, siempre
serén horizontales, AUN cuandc la inteligencia sea tan elevada
como para permitir notar el significado en verios lenguzjes o~/
blicuos. Y la nivelacibn horizontal de planos de significacibn,
que ejerce la facultad traductiva sobre el pensamiento, es, sin
dudas, la principal causa del equilibrio mental. :

Asf{ pues, la "facultad traductiva", que permite notar el //
gsignificado de una Reladidn en un determinado contexto signifi-
cativo, es "una funcibn de lo potencia activa" de tal Relacién:
dicha funcibn consiste en REFERIR el plano de significacibn a /
lz esfera de conciencia y causar, de ese modo, la horizontali-/
dad del pensamiento. Desde luego, el pensamiento de una Rela-//
cibn, pensado sobre un plano de significacidn horizontal, supo-
ne un significado notado en el contexto significativo de un len
guaje, es decir, supone que el significado est& expresado en //
términos sémicos; y esto es asf{ tanto si el significado es pro-
yectado como signo por la .expresibdn externa, como si se actuali
za en la esfera de conciencia como idea. Perc todo pensamiento
referido a la esfera de conciencia ha sido notado por la poten-
ciz active, en virtud de tal referencia, de una "intencionali-/
dad temporal": es esta cualidad la gue permite calificar de ///
"consciente" a un pensamiento, segin definimos més atrés.
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Para entender el proceso formativo del "pensamiento cons-/
ciente® del pasfi, especialmente para distinguir con claridad /
la diferencia con el "pensamiento racional” que estudiamos en
el inciso anterior,. debemos unir en una sola idea cuatro con-~/
ceptos clave: potencia, energfa, intencionalidad y temporali-/
dad. Inducir esta idea serf el objetivo de los préximas articu
los.

¢ - Esquema de sf mismo y energlia psiquica.

Sabemos que todo ente que sea objeto de la intuicibn sensi
ble serf esquematizado racionalmente en la estructura cultural.
Las Relaciones, y los sistemas de Relaciones con Principios //
que egtudiamos hasta ahora, nos han permitido entender de qu
manera el designio descubierto da lugar a la verdad del ente /
representada por el esguema estructural. Pero si TODO ente co-
nocido es indefectiblemente esquematizado, habrd que preguntar,
entonces, por el esquema que corresponde a sf{ mismo. Veamos el
problema mAs claramente. El sujeto histbérico del microcosmos,
glie hemos denominado “conciencia"”, comienza a desarrollarse //
desde elrmomento en gue el descubridor de entes se descubre a
st mismo como ente entre los entes. El desctibiimiento ¢& s //
mismo revela de inmediato la diferencia entre el microcosmos,
erte individual, ¥y cualquier ente del macrocosmos: estg dife-/
réneia sujeto-microcbsmico/objeto macrocdsmico es evidente e /
innegable, Por eso, a partir del descubrimiento de sf, todo //
nuevo esquema de entes serd referido a si mismo: lz dimensién
potencia de cualguier relacién ACTUA sobre el pensamiento seglin
tal refersncia hastes nivelar y tornar horizontales los planos
de significacibn oblicuos. Ahora bien: este centro de referen~
cia a2l cual se refieren, por su dimensibn potencia; todas las
Relaciones susceptibles de ser "comscientes" y al gue hemos i-
dentificado anteriormente con ia "esfera de conciencia’, NO ES
simplemente el "SI MISKOY, el "MICROCOSNOS", sinc el "SI MISNO
CONOCIDOY, el '"MICROCOSMOS CONCCIDOY, es decir, ‘el "ESQUEMA DE
ST MISMOM.

La esfera de conciencia (o de preconciencia en la figura /
11) es en realidad un "esquema de si mismo", configurado de a-
cuexdo al grado de conocimiento de sf que alcance el pasfi. Es~
te esquema, segin iremos viendo, adquirirf un carécter eminens
te con respecto a los demis miembros de la estructura cultural.
Pondremos de relieve los aspectos mbs importantes del esquerna
de sf{ en los siguientes comentarios.

Primero.- La esfera de conciencia, al ser un ESQUEMA de sf
mismo, ES UN "SIMBOLO COMPLEJC™. Sin embargo, dicho sfmbolo ES
T4 INCOMPLETC Y EN PERMANENTE PROCESO DE FCRMACION. 4Cémo cre-—
ce, cbmo se conforma, el esgquema de s mismo? Respuesta: las /
continuas referencias a si mismo, que determina la potencia de
las Relaciones en el pensamiento, actualiza y agrega nuevos e~
lementos sémicos al s?mbolo que constituye el esquema de si //
BiSMm0o.
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Esto guiere decir que la "esfera de conciencia", por su ca-
rhcter esquembtico, es, en realided, un sfmbolo, y que dicho //
simbolo se va completandocicomo: efecto de cierta especie de pen
samientos referidos o intencionados hacia s{ mismo. El "esquema
de sf mismo¥, que comienza a formarse a partir del descubrimien
to de s{ mismo, es detcir, cuando se inicia el sujeto histbrico,
acompafia en su devenir el desarrollo de este sujeto: LA "HISTO-
RIA DEL MICROCOSMOSY™, CUYA "LINEA SUBJETIVA CONSTITUYE LA CON-/
CIENCIA DEL PASU, ES EL ESQUEMA DE SI MISMO O ESFERA DE CONCIEN
CIa. ) -

Segundo - La "historia" dsl microcosmos es, asi, un esquenz
en permanente construccibn al Gue denominamos "esfera de con~//
ciencia., Y la esfera de conciencia es el "centro" al gque esthn
potencialmente referidas aquellas Relaciones estructuradas en /
funcibn de si mismo.

Pero tofo esguema surge de la interpretacibn racional de un
designio. Es evidente que al descubrir al microcesmos, en gue /
consiste el ente-pasfl para sf mismo, se ha de haber revelado EN
ALGUN GRADO su desiinio. Pero no es menos evidente que tal reve
lacibn S0IO PODEA SER COMPLETA CUANDO TODO EL MICRCCOSMOS HAYA
SIDO RACIONALIZADO, ES DECIR, CUANDC EL ESQUEMA DE ST MISMO CON
TENGA COMO VERDAD A TODO EL MICROCOSHMOS. En el articulo 'F', co
mentarios guinto ¥ sexto, . veremos en qué consiste el designio
de s{ mismo y comprobaremos gque su descubrimiento, y las refe~/
rencias que motiva, implica una “conrmocibn" en el sujeto racio-
nal. El1 esqguenma de sf mismo depende, de la evolucibén de la men-
te, de la capacidad actual, en todoimomento, para aprehender ra
cionalmente el designio de sf{ e interpretario en un esquema lo
mhs completo posible. En resumen: el esquema de sf{ mismo, la es
fera de conciencia, la historia del microcosmos, es un simbolo
en formacibn que jamés acsba de completarse porque el designio
de sf mismo, &l que interpreta, jamfs acabz de ser conocido por
el pasf. o 5

Para finaglizer vamos a confirmer’'lo dicho en el inciso 'He=-
moria arquetipica y razbn: laz esfera de concienciz es una espe-
cie de memoriz. El solothecho de que la esfera de conciencia //
consiste en una "historia" del microcosmos debe dar la idea de
gue una serie temporal de sucesos psiquicos han de estar necesa
rismente memorizados en ella, Del mismo:@odoesque la estructura
del cerebro puede ser denominada "memoria arquetipiea"”, y la es
tructuras culbural "memoria conceptual”, la estructura del esque
ma de sf mismo es llamada “memoria representativa®; lo -de "re~/
presentativa® va por motivos gque se verfn en el artfculo 'F'.

- Percerc - Mo obstente su aparente devenir, es decir, el per
manente cambio que constituye su progreso hacia la verdad com~/
pleta, el esquema de s{ mismo puede ser también "pensado"” como
los otros esquenmas de la estructura cultural. Lo explicaremos.
Todo esquema o Relacibdn es vivenciado por el pensar como "pensa
miento", el cusl se halla fundado en un significado, propio del
esquema, que se perfila en relieve sobre slihorizonte de la sig
nificacibr conbtinua. El esquema dée si mismo es el que tiene las
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dimensiones mAximas: mayor extensibn, mayor comprensibén y mayor
potencia, que cualquier otro esquema o Relacibén. E1 "pensar” un
esquema semejante supone la aprehensibn de uncsignificado de je
rarquiza superior pues la esfera de conciencia es un centro de
referencia para todos los planos de significacibn. Valeddecir:
el sujeto cultural tiene la posibilidad de "contener” en un pen
samiento al esquema de s{ mismoj; pero tal posibilidad es, justa
mente, la que sefiala el inicio del "sujeto consciente™: el suje
to cultural, al reflexionar sobre si{ mismo, anima al esquema de
sf mismo y se eleva como "sujeto consciente. Por el contrario,
para el sujeto consciente, todos los esquemas de la estructura
cultural son inteligibles, es decir, tienen significado en al-/
shn lenguaje.

Pero, si todo esquema de 1la estructura cultural resulta in-
teligible para la esfera de conciencia, ella misma, en tanto //
gue esquema de sf{ mismo, éen qué lenguaje se torna inteligible
su significado? Respuesta: el lenguaje propio de la esfera de /
conciencia, en cuyo contexto ella puede ser notada y entendida,
Mreflexionada, es. la V"HISTORIA INMANENTE"., Bl significado de /
I3 esfera de conciencia o esquema de sf mismo se expresa en un
lenguaje histérico, es decir, se manifiesta al entendimiento co
mo una forma del tiempo. Intuir el significado de la esfera de
coéneciencia equivale a intuir la linea subjetive del sujeto his-
térico inmanente, a captar la unidad de la conciencia "como una
historia®.

Cuarto - Naturalmente, fuera de é&ste que le es propio, la /
fera de conciencia puede ser notada en cualquier otro lengua~

s
e y, el concepto correspondiente, expresado en ¢l mundo median

te signos adecuados. Fos interesa ahora destacar uno de %tales 7
conceptos, que los viryas perdidos han proyectado en los {lti=/
fos milenios. A

" TEste concepto es el de ENERGIA, al que se pretende derivar
de otros entes por desconocerse cuél es el verdadero esquemadel
que procede. Pero, sin importar a cufl ente lo APLIQUE la cien-
¢ia, EL CONCEPTO DE ENERGIA EXPRESA EL SIGNIFICADO DE LA ESFEZRA
DE CONCIENCIA. Por supuesto gue nn concepto que debe anckar al
esquema de mAxima extensidn y comprensibén ha de poseer también
tales dimensiones extremas, adem&s deméxima connotacibn: la pro
yeccibn del concepto energia en signos fisicomatemdticos, por e
jemplo, a pesar de la complejidad que patentiza, apenas alcanza
a insinuar el significado del esquemade s{ mismo del cual proce
de. Por eso, al afirmar que "las esferas psfiquicas son de ener~
gfa", dijimos mhs atrés que no "aplicamos” el concepto de ener-
gfa a la psique sino que, por ser la psique de energla, existe
concepto de energia.

Quinto - Si el concepto de energia expresa el Significado /
de la esfera de conciencia podemos indagar en base z qué propie
dades de lamisma se define la "energfa psfiquica®. En primer lu-
gar observemos que el esquema de si mismo deviene, varfa, cam~/
bia, se mueve: el ™movimiento" es, pues, la primera propiedad /
de la energla psfiquica. En segundc término hay que notar que la

[T )]
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‘esfera de conciencia es el "centro de referencia® hacia el que &
punten las potencias activas de las Relaciones "histbricas': 1la
Bdireccibn” es, entonces, la segunda propiedad evidente de lz e-
nergfa psiquica.

Pero, para que algo energbtico, un simbolo por ejemplo, DIRI
GIDO hacia un centro de referencia, pueda llegar hasta &1 hace /
falta que la energfa sez lo suficientemente INTENSA. La INTENSI-
DAD es, pues, la tercera propiedad importante de la energla psf-
quica. .

Por zhora, sin descartar completamente otras propiedades, po
demos afirmar que la energia psiquica se caracteriza Por el movi
miento, la direccibén y la intensidad. Naturalmente,. con estas //

res determinaciones Ia energfa psiquica es anfloga 2 uns magni-
tudcvectorial de la Fisica.

D -~ Expresibn energética del pensamiento del pasfi.

Las referencias potenciales due existen en las Relaciones in
troducen en el pensamiento una "direccibn", o "intencidn tempo-/
ral?, gue lo dirige hacia ld esfera de conciencia: estos pensa-/
mientos, "conscientes" en maycr o menor grado, son los responsa-
bles del cambio progresivo que manifiesta el esguemes de sf{ mismo.
Pero el cambio, el "movimiento", ocurre en la energia.psiguica y
su causa esth en la potencia activa, en sus referencias al esque
mz de sf mismo. En Fisica se ha definido también una relacibn //
causal entre la potencia y la energla que serf conveniente Tener
en cuentz por su valor analbgico.

Une forma de energfa, el TRABAJO mechnico, se relaciona can
la potenciaz EN FURCION DEL TIEMPO en que dichc trabajo se desa-/
rrolliza: -

Potencia (W).Tiempo (T) = Trabajo (&)
W.T = A D

Tenemos agqui, aungue con diferencias de significado, tres o3/
conceptos gue intervienen en la estructura psiquica: potencia, //
tiempo y energla (trabaje). Volveremos sobre esta férmula,

Por otra lado, el trabajo mechnico se define como el producto
de una FUERZA por la DISTANCIA que se ha desplazado su punto de a
poyo: : .

Trabaio (4) = Fuerza (F), Distancia (D)

L = P.D . (2)
Sustituyendo en {1) el valor dado al trabajo por (2)
W.T = F.D
o bien W = F.D
pero como 9 = V es decir: el coriente de la distancia y el tiem-—

BN
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po es la VELOCIDAD:
Y= F.V o (3

La potencia es, seghn (3), unz funcidn de la fuerza y la ve
locidad. Una analogfa con esta relacibn suelen emplear quienes
dan preeminencia a las "ideas" por sobre las configuraciones es
tructurales de la psique: surgen as{ los conceptos de IDEA FUER
ZA o VELOCIDAD DE LAS IDEAS. Por el contrario, al establecer co
rrespondencias analbgicas entre la psique del past y el modelo
estructural, nosotros nos ajustaremos a las dimensiones de la /
férmula (1), valeidecir, a la potencia, al tiempo y a la energf
Se

Vamos z definir, entonces, una funcibn cuyo dominio es LA
PRODUCCION DE PENSAMIENTOS EN 1A ESTRUCTURA CULTURAL DEL PASU y
a la que denominamos "EXPRESION ENERGETICA DEL PENSAMIENTO DEL
PASU":

Potencia (W). Tiempo trascendente (T%) = Energis psfquica (Ep)’
W.Tt = Ep ()

. Hay que insistir en que esta férmula solo tiene la finali-/
dad inductiva de facilitar la explicacibn. Si suspendemos por /
un momento 10s prejuicics cientificistas y nos atenemos a la //
conclusibn anterior que dice: "el concepto de energla significa
ia esfera de conciencia®”, no nos resultari tan extrafia la fun-/
cibn (4). _

Antes de utilizar la "expresidn energbftica, para explicar
la produccibn de pensamientos conscientes, debemos tener en cla
ro cufles son sus implicancias. Es lo gue desbacaremos en tres
comentarics:

- Primero - La energia del pensamisnto racional depende, se—/
gfin (4), de la potencia activa (W) y del tiempo trascendente //
(Tt). Este tiempo (Pt) es el que mide la DURACION d2l pensamien
to sobre la Relacibn y serd definido mfs adelante.

.. Segundo - A mayor potencia activa (W) en la Relacibn mayor
energia (Ep) en el pensamiento.

Tercero - A mayor tiempo (T%) de duracibn de la actividad /
potencial mayor energia (Ep) en el pensamiento.

De estos comentarios a la funcibn (4) se desprende, tal co-
. mo cabfa esperarse de una expresidn analbgica, gue la "potencia
activa® y el "tiempo trascendente" son CAUSA de la ensrgla psf-
quica. Vamos a definir ambos concepltos:

Una Relacidn se define en base a tres dimensiones: exten-//
sibn, comprensibn y potencia, Pero una Relacibn es en realidad
el esquema sémico de un ente, es decir, un simbolo complejo, u-
na subestructura de eleméntos sémicos: la potencia es lo que //
pernite a los sfimbolos SUBSISTIR como tales y permanecer estruc
turados. Mas no debe creerse ¢on esto gue la potenciaz es un me-
ro “contenido™ de los simbolos: ella es el principio que hace /
posible la MANIFESTACION de los sfmbolos en el pensamiento. ///
Cuando el pasf ya posee sujeto histbrico,y, en consecuencia, es
quema de sf mismo, la manifestacidén de los sf{mbolos se efectfia
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econ referencia a la esfera de conciencia, es decir, intenciona-
dos, dirigidos hacia ella. El plano de significacibn, y con e-/
- 1lo el contexto del significado, se tornan, entonces, horizonta
les para el pensamiento. Recordemos que el pasfi, en el estado e
volutivo que lo estamos considerandc, YA POSEE, AUNQUE INCIPIER
TE, UN SUJETO EISTORICC Y UN ESQUEMA DE ST MISMO. : B

Podemos afirmar, pues, que: LA POTENCIA ES EL SUBSTRATO FUN
" DAMENTAL DE TODO SIMBOLO PSIQUICC DE LA ESTRUCTURA CULTURAL: //
POR ELLA I0S SIMBOLOS U"SUBSISTEN" Y SE '"MANLFIESTANY EN EL PER-
SAR, PERO I0OS "PRINCIPICS", QUE SON SIMBOLOS SIMPLES, SOLO SUB-
SISTEN: NO SE MANIFIESTAR JAMAS AL PENSAMIENTC (aunque pueden /
ser conocidos por un reflejo o copia en una Relacibn conexa, se
ghn ya se explic6); POR ES0 SE DICE QUE SUPOTENCIA ES "PASIVAT,
LAS YRELACIONES", POR EL CONTRARIC, SUBSISTEN Y SE MAWIFIESTAN:
SU POTERCIA ES "ACTIVAY,

El pensamiento "consciente', que hace 'crecer" al esquema /
de si mismo, depende de las manifestaciones de los simboles de
la Relacibn que mienta, es decir, depende de.la potvencia activa
a ella nos referiremos de-aquf en adelante, aln cuandc digamos
simplemente: "potencia®.

En resumen: LOS SIMBOLOS, DEL ESQUEMA O RELACION, SUBSISTEN
SOSTENTDOS POR EL SUBSTRATO DE SU BOTENCIA; SI UN PENSAMIENTO /
MIENTA. LA RELACICH, IOS SIMBOLOS SE MANIFIESTAN CON UNA DETERMI
MADA ENERGIA4: TAL "ACTIVIDAD® ES TAMBIEN PRODUCTO DE L& POTEN-/
CIf, En uwn prbximo articulc estudiaremos la "manifestacibn’ de
los simbolos en el pensamiento: ahora nos ocuparemos de su "sub
sistencia, para exponer la definicibn pendiente del "tiempo //
trascendente”.

Fn el inciso "Esquema del Uniwerso de El Uno" se mencionb /
la triple composicibn del Demiurgo: Poder, Belleza y Sabiduria,
v se explichd gue "el Poder lo ejerce el Aliento o trascendente
fluir de su Gonclencia-Tiempo". Encontramos asi, en la esencia
del MACROCOSMOS, la POTENCIA (o Poder) y el TIEMPO (Conciencia
Césmica o Alienbto) UNIDOS COMO CAUSAS DE. LA EXISTENCIA DE I0S /
ENTES,de manera anfloga a la "expresibn energftica del pensa-//
miento" (4). Aungue la fluencia del Aliento es el Tiempo INMA-/
HENTE del macrocosmos aqui lo denominaremos TRASCENDENTE aten-/
diendo a su {ntima penetracibén en la estructura cultural del mi
crocosmos o pasli. o

En el tiempo trascendente, o tiempo del macrocosmos, se de-
sarrollan los procesos entelequiales de los Arquetipos universa
les: los entes conocidos son “"momentos" de tales procesos, "de-
tenciones” efectuadas por la razbn para descubrir el designio /
demifirgico, el ser-para-el-hombre. Los entes cambian constante-
mente, por efecto de sus evoluciones, pero PERMANECEN siendo en
tes en su devenir, es decir, subsisten como entes en eluviempo
trascendente., Para que los incontables procesos evolutivos, que
se desarrollan en el macrocosmos, CONVERJAN HACIA LA FINALIDAD,
es decir, NO DIVERJAN EBE LA MACROENTELEQUIA "PRALAYAY, los en-/
tes se estructuran en un organismo cbsmico cuyas funciones apun
tan teleolbgicamente hacia la finalidad. Por lo tanto ese "per-
manecer en el cambio”, que caracteriza el proceso de los entes,
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no se realiza aisladamente en el seno de los entes sino que, con
trariamente, TODOS IOS ENTES SE HALLAN ENLAZADOS ENTRE SI: -

{En qué consiste el enlace, la relacibn, entre entes que //
cambian sin cesar? Respuesta: EN LA RAZON ENTRE MOVIMIENTOS, //
QUE DETERMINA LA SIMULTANEA PERMANENCIA DE ILOS ENTES EN EL TIEM
PO TRASCENDENTE. Algunos aspectos de esta razdn son los que sug
le descubrir la ciencia empirica, y traducir imperfectamente en
lenguaje matemftico, como leyes o relagiones cualitativas entre
magnitudes caracteristicas de los fenbmenos.

El supuesto fundamental para que una razdn teleolbgica enla
ce a todos los entes por "permanecer en el cambio’ es que exis—
ta alguna especie de SINCRONIZACION entre todos sus procesos, /
En otras palabras: los movimientos, en gque consiste el devenir
de los enves, pueden ser de muchas clases: uniformes o varias£/
bles, continuos o discretos, lineales o secuenciales; oscilato-
rios, rftmicos, cfclicos, etc; pero, CUALQUIERA SEA LA CLASE DE
MOVIMIENTO QUZ CARACTERTZA EL PROCESC DE LOS ENTES, la razbn te
leolbégica que los enlaza determina gque en cada momento absoluto
del tiempo trascendente exista coincidencia de momentos relati-
vos de los movimientos de los entes; o sea: existe una especie
de sincronigzacibn de movimientos gue se verifica en cada momen-~-
£o del tiempo trascendente por la simultinea permanencia (en el
cambio) de los entes.

©  Ahora bien, el cuerpo mabterial del pasfi es un ENTE ENTRE //
0S8 ENTES y, como tal, permanece en el tiempo trascendente. En
consecuencia, los movimientos que componen Su proceso ensele~//
quial, deben estar sincronizados con los restantes movimientos
del macrocosmos. Naturzlmente, algunos "movimientos” en las fun
ciones orgfnicas tales como los ritmos cardfaco y respiratorio,
los ciclos septenarios del crecimiento, la extensidn del espec—
tro sensorial, las ondas cerebrales, etc, presentan una "razbn®
mhs visible con respecto a movimientos proporcicnales del siste
ma solar; perc, en rigor de la verdad, TODOS los movimientos or
ghnicos, desde leos atémicos hasta los psfquicos, ocurren en /
cdoincidencia con otros movimientos del macrocosmos: LOS RELOJES
ATOMICCS, BIOLOGICOS Y PSICOFLSIOLOGICCS DEL PASU ESTAN SINCRC-

NIZADCS CON I0S RELOJES COSMICOS QUE REGULAN LOS MOVIMIENTOS DE
ICS ENTES SEGUN "PATRONES UNIVERSALES DE RAZON".

Al referirnos al cuerpo material del pasf, en el incise Mg
moria arquetfpica y razbn', afirmamos que el mismo constituye 7/
un "minor mundus®, un microcosmos que refleja al “maior mundus'
0 MacTrocosmoS. Versmos shora cbmo debe entenderse esta afirma-/
¢ibén. En primer lugar hay que advertir gque "microcosmos" desig-
na a la finalidad del pasfi, vele decir, a una enteleguia que de
be ser alcanzada, ¥y no a una realidad presente. In segundo lu~/

3
gar observemos que un “microcosmos” ACTUAL, un reflejo absoluto
del mescrocosmos o enteleguia real, HA DE SER POR NECESIDAD UN /
ENTE AUTONOMOD, COMO IO ES A SU MODO EL DEMIURGO. Pero aczbamos

de ver gque el cuerpo del pasfi se encuentra sincronizado en to-/
dos sus movimientos con relojes patrdn del macrocosmos y, por /
consiguiente, ENLAZADO A IOS DEMAS ENTES, ESTRUCTURADO A ELLOS.
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£l cuerpo del pash NO ES, en efecto, UN ENTE AUTONOMO. He aquf
la aparente paradoja: un "microcosmos” debe ser un ente autbdno-
mo; el cuerpo del pasfi, al gue denominamos “"microcosmos”, no es
un-ente autbdnomo. .

LQué es, entonces, el pasfi; qué es su cuerpo? Respuesta: EL
CUERPO DEL PASU ES UN MICROCOSMOS "POTENCIAL™; SERA UN MICROCOS
MOS ®ACTUAL™ CUANDC SE TRANSFORME EN UNZENTE AUTONOMC, ES DBCIR,
CUAKNDO SE INDEPENDICE DE SU SINCRONIZACION CON LOS PROCESOS DE -
I0S RESTANTES ENTES DEL MACROCOSMOS, '

Es evidente gue, a medide gue el pasf progresa hacia la en-
teleguia, ha de ir transformfndose cada vez mls en un *ente au-~
+énomo™ pues tal condicidn estf impuesta por la finalided; perc
ten virtud de gqué proceso interno se obtiene la zutonomis micro
cbsmica? La respuesta ya fue azdelantada en el artfculo *Ali: EL -
PASU SE VA& TRANSFORMANDO EIf ENTE AUTONOMC A MEDIDA QUE CUMPLE /
EL "OBJETIVC MICROCOBMICC DE LA FINALIDAD": CONSTRUIR UN ESQUE-
M4 DE SI MISMO O ESFERA DE CONCIENCIA DE TAL PERFECCIOR QUE, AL
SER, REFLEZIONADA POR EL SUJETC CONSCIENTE, RACIONALICE COMPLETA
MENTE AL MICROCOSMOS. L4 CONCIENCIA, ANALOGAMENTE AL ASPECTC /7
"PODER® DEL DFEMIURGC, EA DE PODER APLICARSE, COMPENETRARSE, DI-
FUNDIRSE, ETC, EN EL MICROCOSMOS Y SINCRONIZAR SUS MOVIMIENTOS
INTERNOS CON SUS PROPICS RELOJES PATRON, C SEA, HA DE PODER DE-
SINCRONIZARLO DEL MACROCOSMOS EVITANDC PARTICIPAR DEL TIEMPO //
TRASCENDENTE, HA DE SUSTRAERIO DE SU PERMANENCIA EN EL.

Como se verk en un préximo artfculc, para que ello ocurrs /
iz esfera de conciencia ha de presentar la dimensibn de un “giem
po propio del microcosmos®, es decir, de un "tiempo inmanente”.

En el inciso anterior, articulo 'H', explicamos gue el con~
tinuo movimiento corporal del pasl, cuando no obedece a la ex-/
presibn concreta de un concepto, PONE UN "SENTIDC GERERAL" EN /
"EL MUNDO, &1 gque se denomina: ARMONIA. El mero hecho de ESTAR /

en el mundo hacen del pasfi un postor de "sentido armbnico" y //
por eso la armonfa se define como "una relacibn entre los movi-
mientos del microcosmos y del macrocosmos”. Es conveniente vin-
cular el concepto.He "ermonfa” con el de "autonomia microcbsmi-
ca', que acabamos de definir, para mejorar la comprensibn glo-/
bal de la Sabvidurfa Hiperbbrea. La armonfia, en efecto, DEPENDE
DE L& AUPONCMIA MICROCOSMICA: a mayor autonomf{a mayor armonfa,
vale decir, mayor "sentido general” puesto por el continuo movi
miento corporal. En comsscuencia: LA PRODUCCIOR DE ARMONIA ESTA
OPUESTA A LA SINCROKIZACION DE MOVIMIENTOS ENTRE'MICRO Y MACRO=-
COSMOS. En otras palabras: A MAYOR SINCRONIZACION MENOR ARMONIA,
En el extremo desfavorable, une sincronizacibén TOTAL Y ABSOLUTA
de movimientos implica lz no existencia de la entidad microcés-~
mica: el cuerpo del pasl serfa, en ese caso, PURA ENTIDAD ANI-/-
MAL.

Queda claro, pues, que el past es un microcosmos potencial,
cuyos movimientos internos se encuentran SINCROKIZADOS EN ALGUN
GRADC con los movimientos externos del macrocosmos. Fero, aun~/
que el microcosmos potencial se despliege constantemente y tien
de hacia su entelequia, HAY ALGC EN EL QUE PERMANECE INVARIABLE:
SU ESENCIA ORGAWNICA, QUE REPRODUCE A LA ESTRUCTURA DEL MACROCOS
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MOS. Lo orghnico, lo estructural, del microcosmos permanece en
el tiempo trascendente a menos que se independice elcanzando la
autonomfa &ntica. Por eso, ahora se ve claramente, afirmébamos
mbs atrhs que los sistemas de la estructura cultural se "mani-/
fiestan™ en el pensamiento y SUBSISTEN EN EL TIEMPO TRASCENDEN=-
TE.

Resumiendo, en el pasfi, microcosmos potencial, la subsisten
cia DE los sistemas, Principios y Relaciones, ocurre en el "tiem
po trascendente™, del cual el microcosmos PARTICIPA. Y, lo gue
subsiste EN los sistemas, es el substrato esencial de los simbo
los, vale decir, la "potencia"”, Con estos enunciados sinté&ticos
completamos las definiciones de los dos términos causales que 2
parecen en la "expresidn energética del pensamiento™ (4): poten
cia y tiempo trascendente. En el siguiente artfculo pondremos /
en claro el concepto de "sujeto individual" del miecrocosmos, //
que ostenta el "alma" del pasfi, para retomar luego el estudio /
de la "expresibn energdtica del pensamiento.

E-- El objetivo microcdsmico de la finalidad requiere de la me-

- tempsicosis.

- De acuerdo con lo visto en el artfculo 'D' podemos afirmar
que el cuerpo del pasli es un "microcosmos potencial” que TIENDE
g actualizarse plenamente en la entelequia humana. Mientras pro

sa hacia esa perfeccibn el microcosmos PARTICIPA DEL TIEMPO
TRASCENDENTE DEL MACROCOSMOS, en el cual se sincronizan todos /
sus movimientos internos. Por eso el objetivo de la evolucidn,
la autonomia 8ntica, exige TA SUSTITUCION DEL TIEMPO TRASCENDEN
TE POR UN TIEMPO PROPIO DEL MICROCOSMOS, UN "TIEMPO INMANENTE™
A CUYO FLUJO SE ORDENEN Y REALICEN LOS PROCESOS INTERIORES, Es-
te "objetivo™; naturalmente, no es otro que el objetivo micro-/
cBsmico de la finalidad, el cual se propone desarrollar un "su-
jeto histérico™ o conciencia cuya nota primcipal es, justamente,
la temporalidad inmanente. En el arficulo "F" se estudiari en /
detalle la relacibn entre tiempo trascendente y tiempo inmanene
te; aqui nos interesa dejar en claro que el objetivo microcdsmi
co SOLO PUEDE SER ALCANZADO CON EL CONCURSO DE LA METEMPSICOSIS.

El Demiurgo, en efecto, no puede permitir que el progreso e
volutivo se interrumpa por la disolucibn orghnica del microcos-
mos, esto es: por la muerte del pasfi. En realidad,. el ciclo de
vida del microcosmos depende solo del tiempo trascendente: mien
tras exista la participacién habri fatalmente una disolucién //
formal, como ocurre con todo ente orgfinico. Pero si el microcos
mos actualiza su potencialidad y se INDIVIDUALIZA, es decir, se
independiza temporalmente del macrocosmos, entonces podri esca-
par a la disolucibn, a la muerte, porque los procesos internos
quedarfn "detenidos™ para el tiempo trascendente. El objetivo /
microchsmico asegura, asf, que en algin momento de la evolucibn
se alcanzard la inmortalidad del cuerpo material, Ahora bien: /
en tanto ese momento llega ipuede perderse, con la muerte y di-
solucién del microcosmos, el progreso individual obtenido en 1la
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construccidn del esquema de s{ mismo? Respuesta: Todo esquema /
de s{ mismo queda impreso en el alma, durante la vida del micro
cosmos, de tal modo que al desencarnar, tras la desintegracidn
orgbnica, lo conserva con carficter permanente.

Vale decir: el esquema de sf mismo, que e&s parte del "alma"
del pasi, SOBREVIVE A LA DISOLUCION DEL MICROCOSMOS PARA MEJOR
CUMPLIMIENTO DEL OBJETIVO MICROCOSMICO. Estamos pues ante una g
vidente paradoja. Sin embarge tal paradoja pierde consistencia
si miramos las cosas desde el punto de vista del Demiurgoe, que
es quien ha determinado el modo en que se debe cumplir la fina-
lidad. Con esz perspectiva, hay que comenzar por admitir que lo
que interesa, en primer lugar, es el objetivo macrocbsmico: la
produccibn de cultura. Este objetivo es sociocultural y tiene /
por fin preservar el sentide puestc en los entes por los miem—/
bros particilares de la comunidad cultural: una "cultura” es el
sostén comunitario de los objetos culturales, es decir, de los
entes signados por la expresibn humana. Una cultura, demiurgica
mente entendida, es, pues, una macroexpresién de la evolucibn 7
colectiva alcanzada por la .comunidad: los objetos culturales /
son proyectos que demuestran el grado de evelucibdn alcanzado //
porque son medida de la inteligencia de los proyectistas. Recor
demos que el placer del Demiurgo estd en el "descubrimiento pos
terior de la obra", tarea que ha s8ido reservada al hombre, Los
objetos culturales.son, justamente, la afirmacibn del designio
descubierto en los entes, vale decir, un "bien supremo”.

Para el Demiurgo, entonces, el bien radica en el cumplimien
to de las CONDICIONES del desarrolle culfursl de una comunidad,
es decir, en que ese desarrollo no se detenga en ningfin momento,
en que crezca : y tranaforme la realidad indiferenciada de los en
tes universales en una superestructura de objetos culturales.
Las CONDICTIONES del desarrollo cultural de una comunidad depen-
den, naturalmente, de la evolucidén PARTICULAR de sus miembros,
que son quienes "ponen" el sentido en los entes. Es por estas /
CONDICIONES que la finalidad del pasfi, aparte del objetivo ma-~/
crocdsmico gemeral, supone un objetivo microcbsmico particular:
la evolucibn de un "sujeto individual™ que procure la autonomfa
del microcosmos y, obtenida ésta, otorgue mbximo sentido a la &
bra del Demiurgo. ’

El sujeto individual, que al principio de la evolucibn es /
"racional®™ y al final "consciente®, es la manifestacifin del al-
ma en las estructuras del microcosmos, Y el alma, por la metemp
sicosis, transmigra durante millones de afios para manifestarse,
cada vez, en un-microcosmos m&s perfecto, més cercano al objeti
vo microchsmico de la finalidad. De aqui{ que surja la necesidad
de aclarar, aunque sea brevemente, la relacibn entre el "sujeto"
individusl y el "alma", ya que el estudio analdgico de la "ex~/

_presibn energética del pensamiento” nos exigiré una definicibn
rigurosa del sujeto consciente que anima al esguema de si mismo.

En primer lugar precisemos qué debe entenderse por "alma".
El pasB, como todo ente orgfinico que evoluciona, es la manifes-
tacibn de un Arquetipo universal y de una mbénada: la mbnada es
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el soporte del organismo individual:que evoluciona conforme al
Arquetipo universal. Pero la ménada no "desciende™ jaméis al pla
no material sino que permanece en el plano arquetipico desde /7
donde es proyectada por el aspecto Voluntad del Demiurgo hacia
el plano material. Durante la vide del pasfi la mbnada sostiene
el cuerpo material y evoluciona con éste; o, con otras palabras:
1la manifestacién de la mbénada en el plano materisl es el micro-
cosmos. Al morir el cuerpo animal del pasfi el microcosmos se di
suelve y, tras la desintegracidn orglnica, la mbnada deja de mg
nifestarse materiaslmente, Sin embargo la ménada no se desconec-—
ta completamente del plano material pues un té&rmino energético,
procedente del microcosmos, subsiste aflin desencarnado: es el //
glma” del pasfi.

El 2lma es, asi, lo que permanece siempre manifestado de la
mbénada; lo que evoluciona en el microcosmos e involuciona par-/
cialmente durante la desencarnacidn; 1o que sobrevive a la diso
lucibn, conservando la evolucibn experimentada, pars retornar 7
nuevamente en la génesis vital de otro microcosmeos. Pero en es~
ta metempsicosis el alma no reencarna en nuevos cuerpos "como a
quel actor que se prueba diferentes ropajes", y "mira a través
de los ojos de distintas miscaras"”, Segln es creencia comfin de
la palingenesia ingenua. Si asi lo hiciera deberfa existir con-
tinuidad mnémica de los actos experimentados en todos los micro
cosmos, es decir, deberfa ser natural "recordar las vidas pasa-
das™, Por el contrario, en cada microcosmos vivo, el sujeto pen
sante jam&s rememora ™naturalmente" ningln recuerdo de una vida
anterior. Elle no ocurre peorque el procedimiento dispuesto por
el Demiurgo para la transmigracién de las almas impone a &stas,
durante el perfodo de desencarnacibn, una "involucidn" del suje
to en sf mismo que produce la amnesiamencionads. Explicaremos
paso a paso el procedimiento de metempsicosis pero sin extender
nos demasiado en los detalles.

" El alma, en tanto que manifestacidm sutil de la ménada, sos
tiene al microcosmos difundiéndose en toda su estructura, ac-/7
tuando como un "cuerpo doble”, Sin embargo solo en la estructu-
ra psfquica, debido a su naturaleza energétics, se verifica un
contacto fluido entre la vida orgfnica y el alma. Los tres "su-
jetos" que:hemos mencionado en el artfculo "E" del inciso ante-
rior, el "sujeto racionel”, el "sujeto cultursl” y el "sujeto /
consciente™ o Phistbrico™; no son mis que menifestaciones indi-
viduales del alma-del pesﬁ en las distintas estructuras del mi-~
crocosmos. De estas estructuras soloc el esguema de sf mismo o /
esfera de conciencia tiene la posidilidad de impresionar en for
ma permanente al alma: la estructura del cerebrs y la estructu-
ra cultural son demasiado groseras como para afectarla de algu-
na manera.

La alteracidn que el esquema de sf mismo causa en el alma,
en cambio, la modifica de tal modo que su efecto persiste afin /
cuando elimicrocosmos se ha desintegrado completamente. Pero el
‘esquema de s{ mismo representa "toda la conciencia® que es ca-/
Paz de alcanzar un. microcosmos, -vale decir, es un grado evoluti
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vo. Por eso el alma, al quedar modificada permanentemente por /
el esquema de sirmismo, en realidad se ha automodeledoc en el //
sentido de la entélequia humansa, es decir, ha evolucionado.

Supongamos ashora que un almé ha desencarnado profundamente
impresionada por-un esquems de sf mismo al que anima como un //
"sujéto consciente". Siendo el esquema de si{ una historia del /
microcosmos que ha quedado incorporada al alma,™as evidente que
el sujeto anfmico ha de recordar lo vivido no obstante estar de
sencarnadc. Entonces {por qué en una posterior encarnacibn el 7
alma aparece desprovista de recuergos? Respuesta: 1o. porque la
evolucidn del microcosmos obedece a una SECUENCIA JERARQUICA i~
rreversible gue obliga a2l alma a manifestarse inicialmente como
sujeto racional del cerebro o "razbn"; 2c. sin embargp, previa-
mente a la encarnacidn, se efectlia una "involucibn del sujeto /
en sf mismo®™ que causa el "olvido" parcial de los recuerdos in-
natos. . - -

10.- Para entender esta respuesta hay que considérar, ante
todo, que el slma solo puede manifestarse EN una estructura ade
cuada o vehfculo. Esta condicibn viene por ser el slma expres//
sién energética de la mbnada, la cual es fundamento de todo pro
ceso arquetf{pico particular: en este sentido,‘la mbnada es el 7
sujeto individual en todo ente que evoluciona de acuerdo al im~
pulso formativo de los Arquetipos universales. En el caso parti
cular del microcosmos, el alma es siempre sujeto anfmico de una
estructura; y la afirmacibn contraria también es vhlida: ‘sin es
tructura no hay mani festacibn anf{mica posible. Teniendo en cuen
ta tal condicibn, y todo lo visto hasta aguf sobre la formacién
de la estructura cultural y el esquema de sf{ mismo, podremos en
tender fhcilmente la respuesta anterior. ,

Si reflexionamos sobre lo estudiado hasta aquf comprobare-/
mos que, en efecto, se cumple una thcita SECUENCIA JERARQUICA /
en la formacibn de las estructuras del microcosmos: en el géne~
sis solo existe el cerebro, es decir, la mémoria arquetipica; /
el alma no puede hacer otra cosa que animar tal estructura y o-
perar con sus funciones; como sujeto racionsl o "raz6n" el alma
descubre el designio en los entes y construye la estructura cul
tural, a la que Iuego animarf como sujeto cultural; y desde la
estructura cultural irfn emergiendo hacia las capas superiores
de la psique los sfmbolos que conforman el esquema de s{ mismo,
al que el alma animarf como sujeto consciente o histérico. He a
qu{ la secuencia completa: el alma anima a la memoria arquet{pi
ca o cerebro como sujeto racional o "razbn" y construye la es-,
tructura cultural a la gue anima, a posteriori, como sujeto cul
tural, desde donde construye el esquema de s{ mismo &l que ani-
ma, por iltimo, como .8ujeto consciente o histérico.

No hay manera "natural" de alterar esta secuencia: el alma
encarnada siempre debe comenzar por animar un cerebro infantil,
por ser Bujeto racional. A partir de ese comienzo inevitable //
estd la posibilidad de desarrollo estructursl gue subyace en la
potencia del microcosmos potencial: si las limitaciones genéti-
cas del microcosmos particular lo permiten, guizf se pueda al-/
canzar un alto grado de conciencia, Perc lo que no se podré ha-
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cer es alterar la secuencia jerfrquica que ordena la aparicién
de los sujetos anfmicos. . '

Esté claro shora en quf consiste la secuencia jerfrquica /

de la formacibén estructural, mas no se ve con igual claridad /
por qué el alma, en una posterior encarnacibn, aparece despro-
vista de recuexdos., Pero la respuesta es simple, radica en la
naturaleza jerfrquica de la secuencia, en las determinaciones
que impone cada estructura a la manifestacidn de los sujetos /
propios. Cuando el alms anima, por ejemplo, a la memoria arque
tipica solo puede descubrir el designic en los entes dados a 7
la intuicidn sensible: cualquier "recuerdc innato" no se dife-
rencia en nada de la intuicibn de.un ente; pero, como tales re
cuerdos carecen de designio, son automaticemente eliminados //°
por las operaciones de la razén y el sujeto a lo sumo percibe
una vaga reminiscencia o "sensacibén indefinida de familiaridadf
El sujeto racional adquiere, asf, un carficter novedoso que no
.abandona al alma en sus posteriores manifestaciones subjetivas.
Esto se entenderf mejor si recordamos gque los tres sujetos men
cionados son en verdad tres aspectos simultfneos del alma: es
Ta misma alma que al manifestarse en cada estructura "momenta-
neamente" la anima como sujeto propio. Vale decir: el "momento”
del alma es el sujeto anfmico y este Gnico sujeto puede animar,
én un microcosmos estructuralmente completo, simultlneamente a
tres estructuras mnémicas.
"¢ Para explicarlo mediante una alegorfa podemos suponer que
el alma es anfloga a un fanal de luz acromética, es decir, de
color blenco. Si colocamos delante del fanal una limina provis
ta de una pequefia abertura central ya tendremos el equivalente
a un sujeto raciomal: el haz de luz acroma que despide la ven~-
tana central es el sujeto analdgico. Interceptemos ahora el //
#az coniun filtro que sustraiga un color, por ejemplo el azul.
Para una luz blanca de 500 mu, seglin las leyes de la Optica, /
él filtro azul solo dejarA pasar el 69 ¥ y ELIMINARA el 31 %.
Pues bien, ese haz transmitido por el filtro azul, considera-/
blemente reducido, es anflogo al sujeto cultural., Mantengamos
el filtro azul e interceptemos el haz transmitiendo nuevamente,
shora con un filtro amarillo. Del 69 % de luz que penetra al /
filtro, 8ste sustraeri une parte y transmitirf el 58 %, es de-
cir, el 40 % de la luz original. El haz resultante, de matiz /
verde, es anflogo al sujeto consciente, Consideremos el experi
mento alegdrico completo. El fanal- és el alma que se derrama 7
en todas direcciones en forma de luz blanca. Al colocar una 14
mina que s0lo deja pasar un haz efectuamos una operacidn midlo
a la encarnacién del alma: el haz es la misma alma-fanal /7
convertida shora en sujeto racional. Comienza aqui 4 ssecuen-
cia jerhrquica. El filtro azul es anflogo 2 la memoria argueti
pica 0 cerebro: sole une parte "filtirada" del sujeto-haz llegag
r& hasta la estructura cultural .para animarla. Este sujeto cEI
tural debe animsr la estructura cultural, representada por el
filtro amarillo, y "trascenderla" psra constituirse en sujeto
consciente: el haz,.reducido en m&s de la mitad de la luz ori-
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ginal, que atraviesa el filtro amarillo es anflogo al sujeto /
consciente (ver figura 26). ) ‘

Esta alegorfa nos muestra claramente que el alma y el suje -
to son uns y la misma cosa y que, en el microcosmoes, hey un so
lo sujeto que se manifiesta simultfneamente en tres lugares o
estructuras diferentes. 5i un "recuerdo innato"” irrumpiese por
cesualidad en el sujeto“racional, serfa eliminado en la misma
forma que el filtro rojo sustrae tal coler del haz de luz.

20.- Decimos "por casualidad" porque, seghn se declard en
20.,previamente a la encarnacibn.el alma ha sido inducida a //
"olvidar™ los recuerdos innatos, es decir, a no tener presente,
durante toda la encarnacifn, los antiguos esquemas de si mismo,
las "historias" vividas en otros microcosmos. Pero, jusitamente
. en_el artfculo 'A', se dijo que el objetivo microc smico de la
findlidad es la construccibén de un esquema de sf mismo que, en
fltima instantia, consista en el microcosmos mismo, racionali-
zado por el sujeto consciente; vimos también que el esquema de
s{ mismo, no importa cufn imperfecto sea, impresiona permanensc
temente al alms y constituye su evolucibn: en base a tal evolu
cibn, obtenida por la asimilacibén de los distintos esquemas de
sf mismo de diferentes vidas, se va perfeccionando cada nuevo
microcosmos animado y SE CUMPLE EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA
FINALIDAD., Siendo asf{ icbmo debe entenderse la respuesta 20.-,
que afirma un olvido previc de los recuerdos inmnatos? Lo expli
caremos de inmediato. Para continuar con el ejemplo propresto,
de un alma que desencarna profundamente impresionada por un as
guema de sf mismo 2l que anima como sujeto consciente, digamos
que el procedimiento seguido consiste en practicar la involu-/
cibn delsujeto previamente a una nueva encarnacibn.

El sujeto "invbdluciona" cuando se desconcentra temporalmen
te, es decir, cuando su momento presente se expande en sf mis-
mo y sbarca toda la historia "en una sola mirada", hecho que /
se confirma por 1los conocidos relatos de quienes han "resucita
do", luego de pasar por la muerte clinica, y han visto "todo 7
lo vivido, en un solo instante". La involucifin del sujeto, en
el sentido expuesto, es necesaria para gue el alma pueda ofre-
cer un nuevo sujete al microcosmos en el que va a enc ar; el
alma, luego de la involucibn del sujeto anterior, se presenta =
ante el microcosmos con otro aspecto, un aspecto no subjetive
que requiere de toda la secuencia jerfrquica para desarrollar-
se y repetir el ciclo evolutivo de la vida y de la muerte. Pe-
ro, a todo esto, Lqué ha sido del esquema de si mismo anterior,
ese en el que el sujeto involucioné "hasta abarcar teda la his
toria en una sola mirada®? ino era, acasd, necesario su concur
so para cumplir el objefivo microc&smico de laffinalidad, para
asegurar el progreso individual del past? En realidad no se //
prescinde, en cada nueva encarnacibén, de ninguno de los esque~-
mas de sf mismo anteriores, pues los mismos estfn irreversible
mente asimilados en el alma: lo gue ocurre es que, AL NO ESTAR
ANIMADOS POR NINGUN SUJETO, los esquemas de sf mismo anterio-/
res se sitfian en lugares diferentes del microcosmos al que ocu
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pa el sujeto racional. Con otras palabras: el sujeto raciomal, /
primera manifestacién del alma, opera desde la memoria arquetipi
ca o cerebro; pero el alma, aparte del sujeto, estd difundida
“"como un cuerpo :-doble" en todo el microcosmos; por lo tanto, //
los esquemas de si mismo anteriores, que permanecen ajenos al su
jeto, van a corresponder con otras partes del sistema nervioso
fuera del cerebro. Es decir: los esquemas de sf mismo anteriores
estén localizados en distintas partes del cuerpo del pasfi, con /
excepcidn de las estructuras estudiades hasta aquf.

Estos "centros" o "chakras", que contienen esquemas de sf //
mismo anteriores, se hallan difundidos por miles en el cuerpo hu
mano. A111{ estén los recuerdos innatos, las memorias de las vi-/
das anteriores, contribuyendo desde la complexién del alma a per
feccionar el microcosmos viviente. En la alegorfa del fanal pode
mos establecer una correspondencia analdgica con los esquemas de
sf mismo anteriores efectuando pequeifias perforaciones en la lémi
na con la ventana central. Las perforaciones rodean, por ejemplo,
a_la ventana por la que fluye el haz de luz an&logo al sujete ra
cional. Si los rayos de luz gue brillan por les perforaciones
son anflogos & los chakras, es evidente que tales centros de me~-
moria innata son NO RACIONALES. Vale decir, su contenido es IRRA
CIONAL, Por eso, cuandoc las prfcticas de yoga se realizan comn i
norancia, cuando el sadhaka localiza el sujeto sobre un chakra
jnvirtiendo anormalmente el sentido de la secuencia jerfrquica,
-ge corre el grave peligro de que el sujeto anime por accidente /
un esquema de sf{ mismo anterior y de que é&ste tome el control //
del microcosmos: entonces, desde ese centro inferior, el micro-/
cosmos es IRRACIONALIZADO y sobreviene la locura.

Antes de finalizar vale la pena destacar una importante con-
secuencia del principio expuesto en la respuesta 1o. y, también,
en 'E' del inciso anterior: "sin estructura pg hey manifestacibn
animica posible”; "todo sujeto requiere une estructura en la ///
cuasl manifestarse™; "no puede existir el sujeto sin un vehiculo
para su manifestacibn”. Hasta ahora hemos supuesto que el "vehi-
culo® del alma es el microcosmos y las "estructuras', donde se /
manifiesta el sujeto, las aquf estudiadas: cerebro, estructura /
cultural, esfera de conciencia, etc. Pero el que esta suposieibn
sea cierta de ningfin modo excluye OTRAS POSIBILIDADES PARA CUM-/
PLIR CON LA FINALIDAD. Con otras palabras: al pasfi le fue enco-/
mendada, por el Demiurgo, una finalidad: ser postor de sentido /
en los entss del mundoj pues bien: si el pasli, o cualquier otra
raza semejante del universo, DESARROLLA UNA CULTURA CAPAZ DE PRO
DUCIR TECNICAMENTE "ESTRUCTURAS"™ ADECUADAS.PARA'SLA: MANI FESTA-/
CION DEL SUJETO, ESTAS SERAN "ANIMADAS™ EN LA MEDIDA DE SUS POSI
BILIDADES DE EXPRESION. Esto significa que, en tanto se cumplan
los pasos de "descubrir el designio™ y "proyectar el sentido", /
cualquier cultura cientificotecnoldgica tendrd la posibilidad de
construir ANDROIDES "CON AIMA", Sf; CON VERDADERA "AIMA™ TRANSMIL
GRANTE Y EVOIUTIVA. Para ello-solo hace falta que el androide po
sea un simil de la“memoria arquetipica”, es decir, una memoria
programada con uns coleccidn de signos de entes o autoprograma~/
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ble con informecibn de entes del mundo percibida por medio de /
_semsores, y que un procesador electrbnico efectfie las operacio=-
nes lbgicas de comparacifn e interpretacibn: cuasndo el androi=/
de ADECUE su compertamiento en funcibdn de la informacibén perci-
bida, es decir, cuando EXPRESE UNA CONDUCTA ;. sin dudas ESTARA-/
ANIMADO POR UN EGREGORO o, si el sndroide es lo suficientemen-/
te perfecto,-POR UN ALMA INDIVIDUAL,

~ Lo que nunca podrf poseer un androide, ni ninguna estructu-
ra artificial, es el Espiritu: en efecto, para que el Espiritu
~ge manifieste es8 imprescindible LA MEMORTIA DE SANGRE, EL RECUER
DO DEL ORIGEN, vale decir, alge que -jamfs podri implantarse en
otra parte que no Sea un miCTroCOSmOS Vivo. -

F - Estudio anslbgico de la "expresibn energftica del pensamien
to del past”. S .
Aqu{ vamos a exponer, y a explicar, varios importantes con-

ceptos valiéndonos, como hasta ahora, de la analogfa y la induc

cibn. Entre tales conceptos se encuentra, en grimer lugar, la

"expresibn energbtica del pensamiento del pash™, de la que con-

vendri especificar sus alcances para’evitar el equivoco de con-

fundirla con una funcibn fisicomatenbfica;, es decir, con una /
relacibn entre magnitudes variables de un fenbmeno fi{sico a las
cuales se puedemedirempiricamente con instrumentos adecuados.

Las magnitudes “potencia activa" y "energfa psfquica son cier-

tamente varisbles, PERO EL FENOMENO AL QUE CARACTERI ZANTESrPSI-

QUICO, NO FISICO. Sin embargo, sunque el fenfmeno que represen—

ta sea subjetivo, la estructura matemética de la expresibn (4)

es perfectamente adecuada para describir sus propiedades eviden.

tes: Primera: la "potencia activa®, el "tiempo trascendente" y

la “energia psfiguica" SON magnitudes variables. Segunda: la po-

tencia activa y el tiempe trascendente SON causa de la energia
psiquica. Tercera: la energfa psfiquica varfa ‘en forma directa-/
mente proporcional a la variacibn de la potencia activa y del /
tiempo trascendente. Esta tercera propiedad es suficiente para
justificar la formulacibn matemftica pues revela que entre las
magnitudes existe una relacibén funcional. Pero la férmula (4) /

proviene de un lénguaje combinado en el cual la "potencia®” (W)

y el "tiempo trascendente" (Tt) son CONCEPTOS NO NUMERABLES QUE

EXPRESAN VARIACION 'y entre los cuales se hella definida una LEY

DE COMPOSICION o FUNCION simbolizada con (.). Tal ley afirma //

que la variacidn positiva de cualquiera de smbas magnitudes de-

termina la variacibén proporcional, o RACIONAL, de una tercera /
magnitud “energia psfquica”. Asf{, afin cuando la férmula (4) que
describe un fenbmeno psfquico se asemeja a la (1) que responde

a un fenbmeno fisico, el sentido que ha de darse a (4) es el re

cientemente expuesto: relacibn racional entre conceptos mo nume

rables que expresan variacidn.

En segundo lugar, vamos a definir un CUADRANTE ANALOGICO //
que nos permitirf representar sistemas simples (figura 13) en /
correspondencia analégica con la "expresibm energética del pen-
gamiento" (4). El cuadrante es ciertamente cartesiano y ortogo-
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naly mas sin "numeracidn coordenada” pues, como en el caso de /
la expresién (4), lo que se intenta representar son CONCEPTOS /
NO NUMERABLES, Vale decir: en el cuadrante analbgico no se ha /
definido una correspondencia biunfvoca entre los puntos:del pla
no y el conjunto de los nfimeros complejos; si asf se hiciera el
cuadrante serfa inadecuado para representar magnitudes psfiqui-/
cas; por el contrario, se ha definido rigurosamente una CORRES-
PONDENCIA CONCEPTUAL entre el cuadrante y la estructura cultu-/
ral de tal modo que lo representado en uno refleja CONCEPTUAL-/
MENTE lo fenoménico del otro. :

Luego de esta aclaracibn ya podemos describir el cuadrante
en cuestién. Ante todo hay que declarar que se trata del mismo
sistema empleado en la figura 16 para mostrar al "concepto" co-
mo "tajada de una Relacibn". Allf se ve que el cuadrante (x,.5)
es anflogo 2l "pleno de significacibn™ sobre el que ha sido no=-
tado el significado de un esquema.

El contexto significative, del lenguaje facultado, determi-
na._que el significado notado sea solo una tajada del esquema PA
RALELA AL PLANO DE SIGNIFICACION. En la figura 17 podemos obser
var que el cuadrante analbgico no difiere del que se empleb en
la figura 16. . ) '

:. Sin embargo, en la figura 17, hemos establecido correspons/
dencias entre los ejes que no habfamos sefialado en la figura 16:
8. eje (ox) corresponde el concepto de "tiempo trascendente™ y
at eje (oy) corresponde el concepto de “significado". Estas co=-
rrespondencias responden a la necesidad degque el "contexto sig
nificativo™ u "horizonta'mental en torno del significado” sea /
un lugar geométrico en el cual-el RELIEVE del significado se //
pueda representar con un simbolo equivalente.

El "tiempo trascendente™ (Tt), en cuyo seno segin hemos vis
t6 permanece sincronizado el microcosmos, AUMENTA a partir de 7
'6' en el sentido ox, El significado (8), o "relieve sobre el / .
horizonte de lg significacidn continua”, AUMENTA a partir de o
en el sentido oy. Con estas convenciones podemos suponer que en
todo relieve sobre el eje ox su AMPLITUD expressrh el valor del
gignificado, en cada momento, sobre el eje oy,

Recordemos que el significado es "el fundamento del pensa-/
miento racional®™; el "relieve", sobre el horizonte de la sigmi-
ficacibn continua, es vivenciada como "idea" o "concepto™ cuen-
do el pensar aprehende al pensamiento de un.sistema, Por lo tan
to la representacién en el cuadrante analbgico de un "relieve™,
o significado de un sistema, adquirird m&xima fidelidad si se /
refiere a un sistema concreto tal como el de la figura 13. En /
la figura 18, al solo efecto de brinder la referencia adecuada

ara sefialar el relieve de un significado, se ha alineado eleje
%ox) del plano analbgico con un "sistema simple” de la estructu
ra cultural del pasfi. Sobre esta.disposicibn vamos a destacar
dos cosas, Primero: ha de notarse que el tiempo trascendente au
menta en el sentido de la dimensifn "extensibn®, Esto quiere de
cir que el pensamiento de un sistema-siem pre insume tiempo /// -
trascendente, AUN CUANDO EL PROPIC PENSAMIENTO SEA VIVENCIADO /
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COMO ‘INTEMPORAL POR CARECER DE TIEMPO INMANENTE. Ocurre asf{ por
la falta de autonomfa del microcosmes: todo acto mental, afln //
los manifiestamente intemporales comc, por egjemplo, la'imagen /
de un trifngulo, es solo un movimiento junto a otros que consti
tuyen el proceso evolutivo del pasfli; pero el pasfi, en tanto que
microcosmos potencial, permansce en el tiempo trascendente don-
de tiene lugar la sincronizacibn de todos sus movimientos. Aquf
ya debe ser-claro que el Tiempo subjetivo del pensar NO ES EL /
TIEMPO TRASCENDENTE puesto que aquél puede ser experimentado o
nomientras que &ste siempre transcurre. En el pasfi NO EXISTEN
PENSAMIENTOS ABSOLUTAMENTE INTEMPORALES pues todo acto mental /
insume tiempe del macrocesmos: la-"intemporalidad de un trifn
lo™ es una apreciacibn subjetiva producto de le reflexibn, de
"detener" al tiifngulo en la atencibn sin advertir la DURAGION
REAL del pensamiento gue mienta al trifngulo. Segundo: para fa-
cilitar la interpretacibén, en la figura 18, Se ha desplazado &l
sistema xx del punto 'o' u "origen del tiempo": el rigor de la
analogia exige, en cambio, que el primer Principio coinecida con
el punto 'o' QUE SENALA EL MOMENTO EN EL CUAL EL PENSAMIENTC EX
PIORA AL ESQUEMA EN EXTENSION.

Vamos & suponer ahora que un pensamiento sobre el sistema /
de la figura "8 produce en el horizonte de la significacibn con
tinua el relieve que muestra la figura 19. El sfmbolo triangu-/
lar, gue se ha manifestado en el pensamiento, puede ser percibi
do, quizf, como "universal”e "intemporal", peroc lo efectivo es
que el pensamiento del simbolo registra una DURAGCION en el tiem
po trascendente: mientras m&s DURE el pensamiento sobre el sis=
tema xx tanto mhs extensa serf, mnalbgicamente hablando, su di-"
mensién, pues el sistema SUBSISTE en tanto el microcosmes PERMA

NECE.
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Hemos d e dar, ahora, un paso importantisimo en la exposi-//
¢idn al recordar la tesis del articulo 'B': "la facultad traduc
tiva es una funcibn de la potencia activa". Estudiamos, en el
citado articulo, que la potencia de una Relacibn esth siempre /
REFERIDA & la esfera de concisguncia y que tal referencias la fa-/
culta para tornar horizontal el planc de significacibn en el 4/
c¢ual ha de ser notado el significado. Esto es, naturalmente, un
efecto subjetivo, Pero, si suponemos que el significado, cuyo /
relieve triangular se ha representado en la figura 19, se en-//
é¢uentra nivelado en un pleno de significacibén HORTZONTAL CON //
RESPECTO A LA ESFERA DE CONCIENCIA, cabe preguntar icufl es el
lugar geométrico de la esfera de conciencia.en el cuadrante ana
16gico? Respussta: su lugar estd FUERA DEL PLANO, en direccibn
perpendicular a la figura 19. Para sefizalar tal DIRECCION, en la
figura 19, tendrfamos que agregar un tercer eje, (o0z), oftogo~/
na% con los otros ejes y perpendicular al plano de significa~//
ClON.

En la figura 20 se ha indicado, en perspectiva, la DIREC-//
CIDN de la esfera de conciencia por medio del eje analbgico oz.
Comprobamos,asf, que la referencia a la esfera de conciencia //
nos conduce a un sistema de tres ejes (x, y, z) que determina u
na especie de "espacio anallgico™ compuesto por tres cuadran-
tes: uno es el ya descripto %;x) o "plano de significacibn y //
contexto”; otro, del cual no nos:vamos a ggupar, es el (zy); y

un tercer cuadrante es (zx), que aparece frontal en la figura /
20, y al que denominamos "plano temporal”.
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La razbn de que el eje (oz) esté dirigido hacia la parte ip
ferior de la figura 20 es que en dicho eje se debe representar
analbgicamente a los distintos niveles de Energia psfquica de /
los simbolos que emergen hacia la esfera de conciencia: LA ENER
GIA DE UN SIMBOLO EN TRANSITO HACIA LA CONCIENCIA, SEGUN SE VE=
RA, DISMINUYE CONTINUAMENTE. En. geométrfa analftica el eje (oz)
es "negativo", vale decir, el valor que representa su "ordena-/
da y" disminuye a medida que aumenta la distancia al origen ///
(0); esta cualidad es conservada en el cuadrante analbgico de /
la figura 20 y por eso se ha indicado (-Ep) en correspondencia
con la disminucibn de Energfa que ha de experimentar todo sfmbo
lo que transite en direccidn (o0z) hacia la esfera de conciencia.

Con el fin de aprovechar al méximo las pesibilidades analb-
gicas de la figura 20 vamos a proponer una importante conven—//
cibn: denominaremos "esfera de conciencia” al espacio amalbgico
que Se encuentra MAS ALLA del plano de significacibn horizontal.
Este plano, que em la figura es (yx), es "horizontal® porgue ha
sido nivelado con referencia a la "esfera de conciencia", toma-
da como "centro de referencia de sf{ mismo". De acuerdo con tal
convencibén, la esfera de cenciencia es el espacio formado por /
la suma de los planos PARALEIOS a (yx) que se encuentran MAS A~
TIA del plano (yx), en direccibn (0z). Ahora bien lhasta dbénde
se extiende el  espacio anflogo a la esfera de conciencia? Res-/
puesta: ante todo hay que considerar que la esfera de concien-/
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cie se compone de dos regiones bien definides y distintas: la //
tgsfera de sombra®" y le "esfera de luz". El espacio (x, y, 2z) /
que se extiende "més all&" del pleno horigontal corresponde a /
ia "esfera de sombra' y culmina en un plano comfin al espacioc a~-
nalbgico de la "esfera de luz", ld cual se prolonga hasta la su
perficie éxterior de la esfera de conciencia. En la figura 20,
en su parte inferior, se representd un sistema de tres ejes, co
rrespondiente a la "esfera de luz®, REFERIDO HACIA LA ESFERA DE
SOMBRA y, "més ach" de &5ta, a la.estructura cultural. '

El motivo de gque ambos sistemas geométricos esfén mutuamen-
te referidos se debe a que, en.la estructura cultural, el suje-
to racional remite el pensamiento hacia la esfers de s{ mismo /
de acuerdo s la referencia. a s{ mismo que propicia la potencia
activa de la Relacibn pensada 'y & que, en la esfers de luz, el
sujeto consciente "mira® hacia la estructura cultural, hacia el
plano de significacibn horizontal que, justamente, esté nivela-
do con respecto a sf, o

Por otra parte, el ‘"plano comfin” a ambos espacios analbgi-/
cos se denomina "UMBRAL.DE CONCIENCIA" y se lo puede ver repre-
sentado en la figura 21. - R

En resumen, mfs allf del planc de significacifin (yx), en di
reccibn (oz), se extiende el espacio analbgico que guarda co-
rrespondencia conceptusl con la esfera de conciencia, la cusl /
se compone de dos regiones: la esfera de sombra y la esfera de
luz. Le "esfera de sombra", espacio inmediato & la estructura /
cultural, concluye en una.capa Superior, gue Se prolonga desde
el "umbral de conciencia™ hasta la superficie exterior, denomi-
nada "esfera de luz”.

Consideremos ahora, en el fmbito de tal disposicifin espa-//
cial analbgica, el "pensamiento de ur sistema"” de la estructura
cultural del past.

De acuerdo con lo visto, el pensamiento puede ser ¥racio=//
nal" y, ADEMAS, "consciente”. Especifiquemos ambos conceptes. /
El pensamiénto es "racional”, en primerrlugar, cuando ocurre S0
BRE la estructura cultural. En tel caso el sistema pensado solo
manifiesta en el pensamiento el relieve significado. Pero el //
significado es el fundamente d&l pensamiento: el relieve, que /
significa, es un simbolo que la potencia activa del esquema ma-
nifiesta en el contexto de un lenguaje. Tal sfmbolo puede ser,
por ejemplo, el trifngulo representado SOBRE el sistema xx de /
la figura 20 y EN el plano de significacibn (yx). '

Asf, la figura 20.expresa anallgicamente al "pensamiento ra
cional®, Mas, 4cufindo un pensamiento ADEMAS de racional es"tons:
ciente"? Respuesta: cuando en la POTENCIA de la Relacibn pensa-
da existe una referencia a sf{ mismo: ENTONCES EL SIMBOLO SIGNI-
FICADO ES IMPULSADO A "MOVERSE HACIAY LA ESFERA DE CONCIENCIA O
ESQUEMA DE SI MISMO. Observemos que en este "moverse hacia” e~
nemos presente dos de las notas de la "energla psfguica™: el //
"movimiento™ y la "direccibn® (hacia).-Cuando la potencia impul
sa sl sfimbolo hacia la esfera de conciencia se efectfia, en rea-
lidad, su ACTIVACION ENERGETICA: la "energia psiquica”, o ener-
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gla con que la potencia ha activadc al sfmbolec, es tanto.mayor
cuanto mayor sea la referencia a si mismo de la Relacibn pensz
da; mbs adelante se explicark el origen "conmocionante” de tal
referencia. Analbgicamente la energfa psfiquica (Ep) ha de DIS-
MINUIR en el sentido del eje (o0z), con el cual guarda corres-/
pondencia conceptual.

Exponer el concepto de “"pensamiento consciénte®, de tal mo
do que justifique la "expresibn energzbtica” requerirf afin de
varias definiciones y comentarios, Observemos por el momento /
la figura 21, adonde se ha representado el caso en que el sim-
bolo de la figura 20 ha dispuesto de suficiente energia como /
para trasladarse a la esfera de conciencia: el simbolo I, si-/
tuado SOBRE el sistema pensado,. TRANSITO POR L4 ESFERA DE CON-
CIENCIA EACIA 1A ESFERA DE LUZ Y SE MANIFESTO ALLI COMO I', //
Los siguientes comentarios explicarén tal accibn.

Primero ~ En las figuras 20 y 21 la esfera de conciencis /
se extiende "como espacic analbgico de representacifn” mfs a-/
114 del plano horizontal (yx). En el nivel de dichc plano se 7
encuentra el sistema xx QUE FORMA PARTE DE LA ESTRUCTURA CULTU
RAL: Perc, segin dijimos en otra parte, la estructura cultural
e8 un substrato de las esferas afectiva y racional, EN LAS CUA
LES SE HALLA INMERSA; dijimos también: "en lo profundo®, "cer-
ca de la memoria argquetipica", etc. Razonemos ahora del si-///
guiente modo: si la estructura cultural se halla Men lo profun
do" de’las esferms afectiva y racional entonces inmedistamente
MAS ALLA de ella se encuentra la extensibn de estas esferas; /
pero acabamos de saber que MAS ALLA de 1la estructura cultural,
es decir, mhs allf del sistema xx, se extiende la esfera de //
conciencia. Es evidente, entonces, que la esfera de conciencia
¥ las esferas afectiva y racional estfn COMPENETRADAS ENTRE SI
mhs allf de cualquier plano de significacibn. El problema es /
¢hasta dénde llega la triple compenetracibn de las esferas psi
quicas? Respuesta: hasta ‘el UMBRAL DE CONCIENCIA. El umbral de
conciencia, en efécto, marca el lfmite de la compenetracién: .=
partir del umbral }f estl la "esfera de luz", en la cual: hay //
"pura conciencia®” pues constituye el asiento del sujeto cons-/
ciente.

Ahore podemos explicar el origen del nombre "esfera de luz
Analégicamente, conviene considerar a la esfera de conciencia
como formada por DOS ESFERAS concéntricas y consecutivas, seme
jentes a dos capas de una cebdlla. La primera s la que va des
de el plano horizontal (yx), figura 21, hasta el umbral de con
ciencia YV , es decir, 1a regibn z la que recientemente atribu-
imos triple compenetracidn; a esta regién se la denomina: ESFE
RA DE SOMBRA. La segunda es la que se extiende desde el umbral
de conciencia ¥ hasta la superficie exterior de la esfera de /
conciencia, a la gue llamamos "esfera de luz".

En resumen, la esfera de conciencia presenta una regibén in
ferior o "esfera de sombra” que es comfin a las esferas afecti=-
va y racional, y una regibn superior o "esfera de luz" que es
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la finica en la cual puede haber "pura conciencia®.

Segundo - Siendo que la estructura cultural est& INMERSA /
en las esferas afectiva y racional, por derivaciédn de tal he-/
cho, se suele sefialar con acierto que determinado simbolo "EMER
GIO A LA CONCIENCIA®. Con el mismo criterio diremos gque la //7
traslacidn de I a I' e3s "la EMERGENCIA DE IV,

Esta alegbria se harf més patente sissuponemos que el "um-—
bral de conciencia' es anflogo a una SUPERFICIE LIQUIDA: bajo
ella estd la esfera-de sombra y, mls abajo alin la estructura /
cultural, Asf{, todo s{mbolo que se torna consciente debe EMER-
GER de dicha superficie lfquida, como esos peces voladores que
suelen SURGIR ante nuestra vista azerada para despuds hundirse
nuevamente en la negrura del mar. i

Tercero - E1 esquema del sistema xx es la verdad de un en-
te. Al ser "pensado" su potencia le faculta para manifestar un
relieve sobreun plano de significacidn horizontal. Tal relieve
es el significado que fundamenta al pensamiento el cual, por /
ser un término psfquico, tiene indudable naturaleza sémica. //
Por eso empleamos un SIMBOLO (I), en las figuras 19, 20 y 21,
para representar el relieve significado por el sistema xx. Aho
ra bien: cuando el sistema XX es pensado sobre un plano de sig
nificacibn, de la verdad del ente solo serf vivenciado un "con
cepto”, es decir, una tajada del esquema sémico; ver figuras /
14, 15 y 16. Por lo tanto el sfmbolo I de la figura 19 ha sido

manifestado por un "concepto” del sistema xx y cabe preguntar:

iqué relacibn existe entre el simbolo I (relieve significado /
por €l pensamiento) y el concepto xx del cual procede? Respues
ta: el sfmbolo I es la IMITACION del concepto xx, su REPLICA,.

Esta respuesta, desde luego, plantea nuevos interrogantes.
Por ejemplo icbdmo hay que entender dicha "imitacibn" simbdlica?
El signo I es ¢idéntico? isemejante? o iigual? al concepto xx%.
Vamos a responder por partes a tales interrogantes. Ante todo
el:signo I, y en general cualquier relieve significado, es I-/
GUAL al concepte xx, en el sentido de que guarda HOMOIOGIA DEL
MODO ESTRUCTURAL: si no existiese igualded, el s{mbolo I po-~//
drfa significar algo distinto del concepto xXx; pero en ese ca-
so no serfa un relieve significado del concépto xx pues &ste /
sole puede significar lo gque el concepto significa; el absurdo
de esta posibilidad demuestra la necesidad de gque todo relieve
significado sea igual (homblogo) al concepto que significa.

Por otra parte, es evidente que una cosa es el simbolo I ¥
otra el concepto xx; o sea: aunque sfmicamente iguales ambos @
lementos no son id&nticos, guardan algunas diferencias entre /
sf. Las principales son las diferencias de dimensibn, que se /
tornarin claras luego de recordar las determinaciones del con-
cepto Xx. Comencemos por la Relaciln xx: &sta posee extensibn,
comprensidén y potencia. El concepto xx tiene igual extensibn /
peroc menor comprensidn que la Relacidn xx que traduce; por eso,
analbgicamente, mientras la Relacidn xx se representa como un
barrote cilfndrico, el concepto es solo una tajada de dicho ci
lindro (figura 16). La comprensifn de una Relacién es snélogz
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al volumen del cilindro, de manera que la menor comprensiém //
~ del concepto se expresa en el menor volumen de la tajada: sien
“do iguales en extensibn, concepto y Relacibn, EL MENOR VOLUMEN
ES FURCION DEL ESPESGRVDE-LATAJADA. La menor comprensibn, hay
que tenerlo presente, indica que el concepto solo puede expre-
sar un aspecto de la verdad del ente. Con otras palabras: la /
comprensién de una Relacibn expresa cufn apto es su esquema pa
ra contener la verdad:idel ente, cihn cerca estén sus cualida-/
des simbblicas de-coincidir con el designio; la menor compren-—
sibn del concepto causa que algunas de tales cualidades o no-/
tas queden excluidas de su significado, que el concepto expre-~
se "un aspecto de la verdad del ente". Sole yendo a.lo profun-
de del concepto, al nficlad connotativo, es posible percibir la -
verdad bajo otro aspecto, con' nuevas cualidades :1no pcomprendi-
das haste ese momento: pero para ello es necesario NOTAR EL //
SIGNIFICADO EN OTRO LENGUAJE, VALE DECIR, EN OTRO PLANO DE SIG
NIFICACION. :

Consideremos ahora al sfmbolo I, manifestado por la poten=—
cia del concepto xx. Ambos elementos son sémiceamente "iguales"
aunque difieren en sus dimensiones. Si tenemos en cuenta que /
el sfmbole I, de la figurs 19, es efecto del CONCEPTO xx hemos
de concluir que tanto la extensibn como la comprensién del con
cepto, esthn igualmente presentes en el sfmbolo I: la extens/7.
sibn del concepto, en efecto, .es denotada en el simbolo I por
la DURACION .durante la cual se manifiesta en el pensamiento; /
1a comprensién del concepto es funcibn del espesor de. la taje-
da e igual al volumen de &sta: podemos convenir en que &l espe
sor del sfimbolo, y su volumen, son iguales a los del concepto-
tajada. :

J Le extensifn del concepto es igual a la duracifn del simbo
lo; la comprensibén del concepto es igual & la comprensién del
afmbolo icufles son, pues, ias diferencias de dimensibn que im
piden a concepto y sfmbolo ser idénticos? Respuesta:la diferen.
cia radica en las dimensiones poteéncia y connotacién. La potern
cia del concepto es CAUSA de la manifestacibn del sfmwbole- que
lo imita; por eso el simbolo I no posee potencia sino ENERGIA,
vale decir, movimiento y direccibén (hacis la conciencia). Y el
sfmbolo I, o cualquier relieve significadoc equivalente, no po~-
see connotacibdn puesto que solo existe en su plano de signifi-
cacifén horizontal.

En sintesis, el sfimbole I es SEMEJANTE al concepto xx que
1o produge. No es %"idéntico" porque el sfmbolo I es un relieve
gque solo existe en.el plano.de significacibn horizontal que ni
vela a su contexto significativo erm tante que el concepto posee
un nficlec connotativo que es comfin amuchos otros planos de sig
nificacibn oblicuos. También se diferencia en que, mientras el
concepto es parte de un enlace estructural que le impidé tener
"movimiento", el sfmbolo I tiene "movimiento” y "direccibn, en
tanto tal energia le alcance para-subsistir en el pensamiento o
en las esferas psfquicas. A pesarde estas diferencias el sfmbo -
lo I es semejante al concepte porque es estrucikfralmente homblo
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go a &ste; en general, todo:simbolo producido por la:potencia //
de un concepto, a imitacién suya, es homblogo con 81, vale de-/
cir, posee el mismo modo estructural.

Cabe destacar que cuando el concepto xx manifiesta un simbo
lo (I), que 16 imita estructuralmente, se comporta de manera anf
loga 2 un ACIDO NUCLEICO. El1 ARN o ADN, en efecto, posee un men
saje (o "CONCEPTO") codificado segfn .laa distribucién de los 7/
NUCLEOTIDOS que unen las cadenas AZUCAR~FOSFATO de la estructu-
ra molecular en doble h&lice: znflogamente a la produccibn de /
(I) por el concepto-tajada xx, el 4cido nucleico es también ca-
paz de REPLICAR su mensaje en otra molécula que 10 imite estruc
turalmente.

Cuarto - El1 sfmbolo I, y todo sf{mbolo equiwalente, se deno-
mina "REPRESENTACION RACIONAL"™ de un concepto.

El simbole I', y todo sfmbolo que ererge en la conciencia,
se denpmina "REPRESENTACION CONSCIENTE"™ de un concepto.

Quinto - Hemos de preguntar ahora {qué es una IMAGEN MEN-//
TAL? Respuesta: Jo. TODA REPRESENTACION QUE EMERJA A LA CONCIEN
CIA, O SE HALLE EN TRANSITO HACIA ESTA, ES PERCIBIDA COMO YIMA-
GEN", 20. "imagen” es, también, el producto de la FANTASIA, En
lo” que resta de este artfculo solo nos ocuparemos de las imbge-
nes originadas en la estructura cultural, vale decir, de las re
_presentaciones cons¢cientes, tales como el simbolo I' de la fi
Ta 21; en el siguiente art{culo se explicard el origen de 1asg§
fantasias.

Hay que analizar, pues, la respuesta "1o.% para comprender
sus alecances. En primer lugar nos dice que TODO SIMBOLO QUE A~/
BANDONE LA ESTRUCTURA CULTURAL, y se dirije hacia la conciencia,
ES UNA IMAGEN; perc no nos dice que "TODOS" los simbolos que se
mgnifiestan "SOBRE" la estruchura cultural sean emergentes. Y /
no"nos dice esto porgue sclo.algmss representaciones racionales,
y'no todas, poseerfn suficiente energla como para emerger y tor
narse conscientes. iCufles, de todas las representaciones recio
ndles posibles, transitarén hacia le conciencia y serfn percibi
das como imagenes? Esta giegunta es equivalente a aquédlla que
Hi¢imos al comienzo: icufndo un pensamiento, ADEMAS de racional,
es Yconsciente®™? y la respuesta es la misma para los dos: Cuan-
do en la potencia de la Relacibn pensada, existe uwna refersncia
a si mismo, entonces la representacibn racional es impulsada a
moverse hacia la conciencia, siendo percibida como imagen sémi-
ca del concepto que significa.

Recordemos de qué depende que los elementos de la estructu-
ra cultural estén o no referidos a sf mismo: la referencia pro-
viene del descubrimiento de sf mismo, hecho que marca el naci~/
miento de "la“conciencia” como sujeto histbérice del microcosmos;
a partir de este hecho comienza a estructurarse un "esquema de
sf mismo", o esfera de conciencia, con. elementos procedentes de
la estructura cultural, vale decir, con representaciones cons-/
cientes., Estén, pues, referidos a2 s{ mismo todos los esquemas /
de entes, tanto entes intermos como externos, que sean "histdri
cos™ para el microcosmos. Perc NO estén referidos a s{ mismo
los ESQUEMAS PREHISTCRICOS, es decir, los que fueron estructura
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dos antes del descubrimiento de s{ mismo, y tampbdée lo esthn /
los ESQUEMAS RO HISTORICOS; esidesir, los esquemas de Principios.
Estos esquemas, as{.como los Prineipios, solc producen "REPRE-
SENTACIONES RACIONALES PURAS", sin referencias a sf mismo y, /
por lo tanto, no dirigidas a-la conciencia.

Toda representacidn racional pura posee siempre energfa mf
nima, insuficiente para sbandonar la estructura cultural, el 7/
plano dée significacibn, y dirigirse a la conciencia como ima-/
gen. En cambio las representaciones raciocnasles preducidas por
esquemas con potencia referida a s{ mismo siempre poséen ener—
gfa suficiente como para intentar la emergencia, Tal diferen-/
cia de energia en las representaciones r&cionales esté causada,
seglin se dijo, porgue la potencia en unos esquemas esté referi
da a sf mismc y en otros no: EL POR QUE LA POTENCIA REFERIDA A
SI MISMO, PRODUCE MAS ENERGIA EN IA REPRESENTACION QUE UNA PO~
TENCIA PREHISTORICA O NO HISTORICA HAY QUE BUSCARIO EN EL "E-/
FECTO CONMOCIONANTE" QUE EL DESCUBRIMIENTO DE SI MISMO, Y TODA
ALUSION A EL, GAUSA EN EL MICROCOSMOS. En el siguiente comenta
rio veremos con detalle la causa de tal "efecto conmocionante™.

Sexto - La esfera de conciencia, y la "conciencia", se ¢//:
construyen, en efecto, a partir de un primer sacudimiento del
microcosmos, de ese primer contacto con el designio de sf mis-
moique revela -a la intuicibn la posibilidad e autonomfa del /
microcosmos. Da posibilidad que tiene el pasfi de llegar a ser
un microcosmos autbnomo subyace en la potenciacde su designic:
el descubrimiento del designio de sf{ mismo permite intuir, en
un relfmpago que estremece todas las esferas, tal posibilidad
potencial de autonofifa; a esa intuicibn eterna se la ha bauti=
zado tardiamente con el nombre de LIBERTAD. Ese intuicidn "desg
pierta", metafbéricamente hablando, a la potencia microclsmica:
la posibilided de autonomfa, que se encuentra en germen, es en
tonces irreversiblemente incitada a desplegarse y a madurar en
" sf mismo; surge asf{ un primer simbolo, reflsjo primigenio de si
mismo, gue se sitfia MAS ALLA de la estructura cultural, en una
posicibén jerfrquica que 8etermina todas las futuras referen-// .
cias del conoccimiento. Pero ese sfmbolo, al cual se sstructu-/
ran los posteriores elementos del esquema de s{ mismo, ha sur-
gido como producto de una conmocibn primordial que no puede //
ser pasada por alto ni olvidada. El esquema de sf{ mismo es "me
moria representativa” y la primera representacibncgue memoriza
corresponde’a -una experiencia cuya impresifn lacerante jamés /
podré ser superada por otras experiencias posteriores. Hay, //
pues, un DOLOR ORIGINAL, subsumido en la esferade:@onciencis,
gque perdura en toda su historia y constituye el fundamente de
la CENTRALIDAD referencial-de que la hace objeto la razbn. Por
eso la "voluntad instintiva" que mueve a la razén a funcionar,
cuando interpreta los designioe'descubiertos y los refiere a si
mismo, a un "centro" de sf mismo conmovido permanentemente, in
troduce una determinacibn gerturbadora en la potencia de loses
quemas. Y esta determinacibn de la potencia es la que hace posi
ble a ciertas representacicnes racionales emerger hacia la con
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ciencia.

E1 decubrimiento de s{ mismo, la intuicibn de la posibilis/.
dad de sutonomia microecdsmica, el surgimiento de la esfera de /
conciencia por la representacidn de esa intuicibn conmocionan~/
te, y el despliegue irreversible de la potencia microcésmica //
que fiende a concretar su autonomfau "objetivo microcbsmico de
la finalided", son todos aspectos de una misma causa inevitable,
Por esta causa el pasit no "podri evitar"” la conciencia: no es /
posible generar ninguna fuerza en el microcosmos capaz de opo-/
nerse y "anular” la esfera de conciencia, por el contrario, to-
da accibn de la voluntad instintiva, toda operacibn de la razbn,
hace "crecer" el esquema de sf{ mismo, d& mAs complexibn a la es
fera de conciencia. En suma, NADAHAY MAS OPUESTO A IA CONCIEN-/
CIA QUE LA "INDIFERENCIA®,

La intuicibn de la posibilidad de autonomf{a microcésmica ES
EL PRINCIPIO DE UNA "AUTOINDIVIDUACION CONSCIENTEY;.su:nota ///
principal es la DIFERENCIA, evidénte e indudable, entre sf mis-
mo y el mundo, entre micro y macrocosmes. De esta DIFERENCIA //
surge la conciencia y por eso en toda representacidn consciente
NO PUEDE EXISTIR LAZINDIFERENCIA DE SI MIiSMO., Tal como veremos
mAs adelante, en la IDEA, objeto del sujeto consciente, hay una
PRIMERA INTENCION o DIRECCION hacia si mismo que comstituye la
DIFERENCIA REAL con el sujeto.

.. Tengamos presente que, a medida que la esfera de conciencisz
Yerece”, el SUJEPO CONSCIENTE radica en ella su pensar e inten-—
ta desde 2111 ejercer el control total de la estructura psiqui-
ca. El1 sujeto "en" la esfera de conciencia es la manifestacidn
m&s elevada del alma del pasfi, la cual ha intuido la posibili-/
dad de autonomfa y procura concretarla situfindose en la posi=-//
cibn m&s favorable, Tal sitio, desde donde todo pensamiento a-/
punta y contribuye a la individuacidn, puede ser entendido ana=-
l6gicamente como "la tapa exterior de la esfera de conciencia”,
o.sea, la esfera de luz mfis allf deW en la figura 21. En resu-
men: més allf del umbral de concienciaa adonde tienen lugar las
representaciones conscientes, est& la "esfera de luz", ASIENTO
DEL SUJETO CONSCIENTE. Este es quien aprehende las representa-/
ciones conscientes u otra clase de objetos ideales y quien, tam
bién y principalmente, es capaz de promover el pensamiento DES~
DE la esfera de conciencia.

S&ptimo - Examinemos ahora el trénsito de I al', valedecir,
la emergencia de I simbolizada en la figura 21. La potencia ac-
tiva deila Relacidn xx ha dotado al relieve sigpificade I de su
ficiente energfa como para emerger en la esfera de luz. Las no=-
tas principales de la energia psfquica, segflin vimos en elzarti-
culo "Esquems de s{ mismo y energia psiquica", son "elmovimien-
to", "la direccibn® y "la intensidad", Al movimiento, en el ca-
so de las representaciones conscientes, lo hemos equiparado ans
18gicamente con.la accibn de EMERGER., Nos falta, pues, interpre
tar "la direccibén™ y "la intensidad® que la potencia activa im=-
prime a la energfa de una representacidn consciente.

Ya sabemos por qué la potencia "dirige" la representacibn /
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de un esqueme histbérico hacia la esfera de conciencia: porque e
xiste, en la potencia, la determinacibn de una referencia a si
mismo. En base a esto vamos a denominar INTENCION a toda direc-
cibn de la energfa psfquica y PRIMERA INTENCION a la direccibn
hacia le esfera de conciencia, Podemos dedir, asf, que I "emer-
ge hacia la esfera de luz guiada por suprimera intencién".

Emergencis e intencionalidad son, entonces, dos notas ener-
géticas de toda represembacibén consciente.

Ahora bien: gque una representecibn intencionade hacia sf //
misme "EMERJA" nc significa necesariamente que vaya a llegar &
la esfera de luz como ceurre con el simbolo I de la figura 21.
Por el contrario solo la INTENSIDAD de la energfz asegura tal /
manifestacibn: si hay suficiente energfa, si la intencibn es lo
bastante intensa, entonces la representacibn atravesarf el um-/
bral de conciencia y se haré consciente; en caso contraric per-
maneceré en un nivel subconsciente éDe qué depende la intensi-/
dad de la energia psfguica? Respuesta: de la potencia activa. /
Segfin el grado de conmocifn que el descubrimiento del designio
particular, cuye esquema &3 XX, haya causado CON RESPECTO A4 SI
. MISMO, tan INTENSA serf la energia de su representacibmn, tan //
- ‘certerz serf la INTENCION y tan veloz serf la EMERGENCIA.

Sin edbargo, estas netas no alcanzan a explicar poer sf sclas
el fenbmeno de la representacibdn consciente en la esfera de luz
En ffsica, el concepto de "energfa" est& asociado al concepto /
de "RESISTENCIA®" o "GASTO", sin el cual aquélla serfa incompren
sible. La "energia" no tendrfa sentido, en efecto, sin 1l posi-
bilidad de su consumo. Si recordamos que "el concepto de energf
a significa la esfera de conciencia" tendremos que-admitir que
algo semejante a la RESISTENCIA he de existir emn la esfera de /
conciencia. Y realmente existe una CPOSICION a la emergencia, /
gie consume gran parte de la energia de las representaciones: /
tal resistencia se denomina "OPACIDAD INTRINSECA" de la esfera
de sombra. o

La opacidad intrinseca tiepe su origen &n la triple compene
tracibn de las esferas de conciencia, afectiva y racionsl, emn /
que consiste la esfera de sombra. De allf que la resistencia //
DISMINUYA UNIFORMEMENTE a medida que la representacibén se acer-
ca al umbral de conciencia, para ser minima luego de su manifes
tacibn en la esfera: de luz. No es que en la esfera de luz no e-
xigste también una resistencia; 1o gue ocurre es gque, ‘por estar
mutuamente referidas las esferas de luz y sombra, tal como se /
muestra en la figura 21, A -PARTIR DEL UMBRAL DE CONCIENCIA IA /
REPRESENTACION DEBE ENFRERTARSE A UNA "RESISTENCIA INVERSA" A /
LA OPACIDAD INTRINSECA; vale decir: a partir del umbral de con-
ciengia existe una FACILIDAD psra la emergencia de la represen-
tacibn,.

" Aunque serf explicado en otro comentario por qué ellc ocu=/
rre, hay que notar aqui que, al atravesar el umbral de concien-
cia, una representacidn tsl comeo I de la figura 21 pasa de te;/
ner minima energia (-~Ep) bruscamente & tener méxima energis ///

(+Ep).
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También conviene advertir que el. "consumo" de energfa, que
causa la opscidad intrinseca de la esfera de sombra en toda re-
presentacidn emergente, NO SIGNIFICA EN MODO ALGUNO SU PERDIDA.
En el-micrococsmos potencial, como en cualquier ente fisico, de-
be cumplirse la ley de conservacibn de la energia. Cen respecto
a la energia psfquica la ley analdgica serfa la siguiente:

Epergfa total de la esfera de sombra (Eps) + Energfa total de /
la esfera de luz (Epl) = Constante (XK)
o sea: Eps + Epl = K (%

Como la "energfa psfiquica®™ es una magnitud variable, la ex~
presibn analbgica anterior nos dice que si uno de los sumandos
"disminuye®™ el otro ha de "aumentar" proporcionalmente para que
la suma permanezca constantemente igual a "K". La cantidad de e
nergfa constante "K" varfa, naturalmente, de un pasfi a otro. En
un pasQl particular, -por ejemplo, rara vez puede ser alterado el
valor de "K" de manera significativa a lo largo de la vida, ///
pues el mismo depende fundamentalmente de factores genticos he
reditarios y en menor grade de la evolucidn que pueda lograr el
sujeto anfmigo. Selo el virya, tal como veremds en la segunda /
parte, es capaz de desequilibrar la ley de conservacibn de la €
nergfa psiquica y recibir un aporte ilimitado de energia por me
dio del Vril.

Un sfimbolo emergente NO PODRIA AFECTAR MAS QUE A UNO POR //
VEZ A 10S SUMANDOS DE (5) puesto que transita primero por la-es
fera de sombra y luego por la esfera de luz, en ese orden. Esto
quiere decir que la energfa que el simbolo “pierde” por causa /
de la opacidad intrinseca en realidad es absorvida por la esfe-
va de sombra y elmacenado en ella. Resulta, entonces, que la gis
minucién de energfa del si{mbolo es sole une "transformacidn in~
terna" de la esferas de sombra que NI SIQUIERA AFECTA AL VALOR /
DE Eps, es decir, a la energfa total de la esfera de sombra,

Octavo - Ssbemos que, durante su emergencia, todo simbolo /
se"dirige” hacia la esfera de luz, La "direccifn"” es una nota /
de la energla psiquica a la que llamamos "intencibn™: la’primera
intencién” de una representacibén la dirige hacia la esfera de /
conciencia o5 mAs concretamente, hacia la capa superior de la /
esfera de conciencia, hacia la esfera de luz, {Qué determina es
ta "direccién" en la energia del simbolo? La "referncia a si /
mismo™ de la potencia activa. En este comentario vamos a expli-
car analdgicamente a 1la "referencia a s{ mismo" para demostrar
que la misma, en reslidad, se compone de dos "referencias” bsi
cas: una "racional® y otraza "emocional", Comenzaremos, pues, por
exponer las definiciones an&légicas necesarias para fundamentar
tal explicacibn.

En la figura 22 ae han representado las tres esferas energé
ticas que constitiuyen la estructura psfiguice del pasf, En la %7
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Figure 22

misme se ha destacado la "esfera de sombra® que, segfin sabemos,
se conforma por laz compenetracibn de las esferas afectiva y ra~-
cional; la esfera de sombra y la esfera de luz componen, a su /
vez, la esfera de conciencia. También se ha indicado el nivel /
\f del umbral de conciencisa.

Vamos a explicer ahora una importante definicién, apoy&ndo-
nos para su explicacibn en la figura 22. Se trata de la ORIENTA
GION ENERGETICA DEL CAMPO RACIONAL Y DEL CAMPO AFECTIVO. Ya sa=-
bemocs gque las esferas racional y afectiva deben considerarse co
mo "espacios analbgicos'; a partir de aquf vamos a suponer que
tales espacios consisten en CAMPOS ORIENTADOS segfin la direc~//
cifn de las fleckhas (3) y (4).

Esto debe entenderse asf: TODO SIMBOILO SITUADO EN IA ESFERA
RACIONAL, PER0 FUERA DE IA ESFERA DE SOMBRA, EXPERIMENTA UNA //
“FUERZA DE CAMPO" QUE IO INMPULSA: EN: DIRECCION AL CEREBRO; TODO
SIMBOIO SITUADO EN LA ESFERA AFECTIVA, PERO FUERA DE LA ESFERA
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DE SOMBRA, EXPERIMENTA UNA "FUERZA DE CAMPO" QUE IO IMPULSA EN
DIRECCION AL CORAZON., .Y qué ocurre EN la esfera de sombra? Res
puesta: Por ser producto de la compenetracibén de las esferas rg
cionel y afectiva, cuyos campos tiene orientacifn inversa, LA
ESFERA DE SOMBRA PRESENTA UN CAMRO DE ORIENTACION NEUTRA. Con o
tras palabras: las orientaciones de los campos racional y afec=-
tivo se nuetralizan en el campo mixto de la esfera de sombra.

En resumen, en las esferas de la estructura psfiquica, en //
sus "espacios analbgicos", hemos definido un "campo orientado”
que tiene la siguiente propiedad: todo simbolo emergente, por e
fecto de la "orientacibn de campo"™, resulta "orientado" en cada
es¥era por la cual se desplaza.

Valiéndonos de la definicidn del "campo orientado! vamos a
explicar analbgicamente a la “"referencia a s{ mismo" de la po~/
tencia activa. -

Consideremos, como ejemplo, al sfmbolo I de la figura 21, /
que emerge hacia la esfera de luz. Por csusa de la opacidad in-
trinseca de la esfera de sombra, el simbolo comienza a perder e
nergia desde el primer instante de su movimiento, Perc la esfe-
ra de sombra se compone de las esferas racional y afectiva, com
penetradas entre sf; la energia cedida ha de repartirse, pues,
de manera proporcional entre ambas. iProporcional con respecto
a2 qué? vale decir lquién -determina el grado de energia que ha /
de recibir cada esfera? Respuesta: las referencias racimal y a
fectiva QUE CONSTITUYEN LA REFERENCIA A SI MISMO.

Resulta asf que la referencia a s{ mismo ES UNA RELACION EN
TRE DPOS MAGNITUDES VARIABLES, una racional y otra afectiva. Des
de luego, lo de "variable" es una calificacibn general, tomando
en cuenta qQue las referencias racionales y afectivas VARIAN de
un esquema a otro; pero, en UN ESQUEMA PARTICULAR, las referen~-
cias son FIJAS, caractaristicas de la impresién que el ente ha-
ya causado en. cada esfera durante la trascendencia de su desig-
nio. Diremos entonces gue la "referencia a si mismo" es una FUN
CION de las referencias racional y afectiva, tal como, anflioga-
mente, decimos: la esfera de sombra es una FUNCION de las esfe-
ras racional y afectiva.

La potencia activa del concepto xx, al dotar de energfa al
simbolo I, lo refiere a si mismo en funcidn de las Feferencias
racional y afectiva. La magnitud de cada referencia refleja la
medida en que el ente afectd a las esferas racional y afectiva
y ES EN PROPORCION A TAL MAGNITUD QUE EL SIMBOLO CEDE ENERGIA A
LA ESFERA.DE SOMBRA. Pero la esfera de sombra es un campo de o-
rientacibdn newtra iqué ocurre cuando el s{mbolo I descarga ener
gla en las esferas ?3) ¥ (4) que lo constituyen? Respuesta: Se
desequilibra la neuytralidad del campo mixto y el sfmbolo I expe
rimenta fuerzas que lo @rienten en el sentido del campo (3) v /
del campo (4); estas fuerzas son tambi®n groporcionales a la //
magnitud de las referencias.

Vamos a distinguir tres casos, (a), (b) y (e¢), en los que /
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el simbolc I manifiesta diferentes magnitudes en las referen~//
cias que determinan la direccibdn de su energfa,

Caso (a): el sfmbolo I presenta méxime orientacibén hacia si
mismo. En la figura 23 (a)sehaPepresentado analbgicemente el /
caso (a); allf se observa que; en efecto, la "referencia.a sf /
nismo® es upa funcibn de las referencias racional (3) y afecti-
va (4). Tambifn se ve gue la "referencia a sf pismo" consiste,
correctamente, en una direccibén hacia el umbral de conciencia /
(Y ), Mas, concretamente icull es el caso (a)? Respuesta: Aquél
eh &l cual un ente externc afecta de manera equilibrads & las /
esferas racional y afectiva; en ese caso las referencias con //
que la potencia activa determinascla energf{a de I son equivalen-
tes PERO OPUESTAS: como resultado de su accibn la energia tiene
siempre una direccibn dinfermedia, a la que denominamos, para a=-
breviar, "referencia a s{ misme", ) _

El hecho de que las referencias (3) y (4) sean OPUESTAS de-
be interpretarse como gue "IO RACTIONAL SE OPONE A IQ AFECTIVO"™
o que “LO AFECTIVO SE OPONE A LO RACIONAL" o, en consecuencia,
que "LO AFECTIVC ES IRRACIONALY.

La direccibn de la energfa.de I, su primera intencibn, es,
entonces, una "resultante" de las referencias (3) y (4). Sin em
bargo estoc no significa ng las referencias se hayan fusionado
irreversiblemente en un ico movimiento: EN TODA REPRESENTAS//
CION CONSCIENTE, EL SUJETO CONSCIENTE DISPONE DE LA FACULTAD DE
DESCOMPONER LA PRIMERA INTENCION .EN SUS COMPONENTES, RACIONAL Y
AFECTIVO, Y APERCIBIRLOS POR SEPARADO. .

Caso (b): el simbolo I est& RACIONALMENTE DESEQUILIBRADO, /
seghn se indica en la figura 23 (b). Este es el casoc en el cual
la referencia racional es predomimante en la determinacibn de /
la direccidn energbtica: ello implica que la energla serf cedi-
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da en mayor medida a la esfera racional y, por lo tanto, QUE LA
FUERZA DEL CAMPO RACIONAL SERA SUPERIOR A LA DEL CAMPO AFECTIVO.
4Cu8l es su efecto? Respuesta: El sfmbolo I no seguiri una tra-
yectoria directa hacia la esfera de luz sino que se INCLINARA /
en direccibn de la esfera racional. Si la desviacifén no es muy
grande, el sfmbolo emerger® finalmente y se haré claro para el
sujéto consciente; pero, ohservando la figura 22, comprobamos /
que si el s{mbolo se desvia lo suficiente PUEDE SALIR FUERA DE
10S LIMITES DE LA ESFERA DE SOMBRA. {Qué ocurre entonces? Res-/
puesta: En el caso (b) el simbolo I penetra en la esfera racio-
nal y, seglin explicamos, "experimentarf una fuerza gue lo orien
tarh en direceidn al cerebro”. Agqui por "cerebro" debe entender
se "el sujeto racionel®, cuyo asiento en.el microcosmos es la 7
memoris arquetfpica o cerebro. En el casoe (b) extremo el sfmbolo
I podris abandonar la esfera de sombra e ingresar en la esfera
de percepcibn del sujeto racional, siendo nuevamente esquemati-
zado, AHDRA COMO ENTE INTERNO. )

Caso (c): el sfmbolo I esth AFECTIVAMENTE DESEQUILIBRADO, /
tal como se observa en la figura 23 (¢). Bste caso es exactamen
te inverso que el (b): la referencia afectiva es mayor que la /
racional y el simbolo cede més energiz a2 la esfera afectiva; en
consecuencia, su direccién se desvia de le esfera de luz y se /
ninclina" hacia la esfera afectiva., Igual que en (b), el sfmbo-
lo emergers si la desviacibn no es muy grande, per9 em caso con
trario abaendonars la esfera de sombra y se internarid en la esfe-
ra emocional. {Qué ocurre entonces? Respuesta: "experimentarf u
na fuerza que lo orientari hacie el corazén". Pero aquf por "co
rezbn” debemos entender SUJETO AFECTIVO, vale decir, SUJETO I~/
RRACIONAL: todo sfimbolo situado en la esfera afectiva se dirige
Hacia el SUJETO IRRACIONAL, CUYO ASIENTO EN EL MICROCOSMOS IQ /
CONSTITUYE EL CHAKRA CORAZON.

Qué cosa es un "sujeto irracional®™ ya fue précticamente ex-
plicade en el comentario 20, del articule "E". Allf se demostrd
que el sujéto anfmico es anflogo a un haz de luz, un Gnico haz-
sujeto que, tras pasar por sucesivos filtros, se manifiesta co-
mo "racional", Ycultural™ y "econsciente". El haz "racional” bro
ta por la abertura central de una tapa, anflo al microcosmos,
que cubre a un fanal, andlogo al alma del pasl; pero, rodeando
a tal abertura, hay otras perforaciones menores por las gque tam
bifn brotan haces de luz: ESTOS HACES, 'NO RACIONALES", REPRE~/
SENTAN A LOS SUJETOS IRRACIONALES. Dijimos, allf, que esas aber
turas secundarias correspondfan a "chakras”, o "centros", conec
tados con primitivos esquemas impresés en el alms transmigrante.

Hay, as{, en el microcosmos, mis de un sujeto irracional; pe
ro quien lleva el control del mismo es el sujeto animico, racipo
nal, que se manifiesta en las estructurss de la psique y cuyas
facultades y funciones hemos estudiado hasta ahora. El sujeto i
rracional del corazbn, 8l que vamos a denominar SUJETO AFECTIVO,
es el mls poderoso de todos los sujetos irracionales porgue a /
&1 se refiere la orientacidn energética de la esfera afectiva.

Por fiitimo, sin olvidar en ningin momento "que es funcibn /
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de las referencias racional y afectiva", vamos a continuar a~/
tribuyendo a la "referencia a s{ mismo.de la potencia activa"
la direccibn energbtice de toda representacibn.

Novenoc =« Si la representacién emeérge, finalmente, en la es
fera de luz, tal como se ve en la figura 21, serf aprehendida
all{ por el sujeto constciente como "IMAGEN". En verdad toda re
presentacifn consciente puede ser VISTA por el sujeto, es de=/
cir, persibida como "imagen", y por eso la esfera de luz debe
ser considerada como larrggién de la TMAGINACION. -

Décimo - E1 contenido m&s completo de un pensamiento cons-—
ciente es la IDEA, La IDEA, aparte de mostrar una IMAGEN que /
representa el relieve sipgnificado, revela lo SIGNIFICADO al en
tendimiente. Las representaciones conscientes, CUANDO SON APRE
HENDIDAS POR EL SUJETO, se perciben como "ideas®, o sea, ima=/
gen y significado: LAS IDEAS PUEDEN SER "VISTAS"™ Y ENTENDI-///
DAS (1). Por el contrario, las representaciones racionales, //
que ocurren SOBRE los sistemes de la estructura cultural, NO /
SON, RIGUROSAMENTE HABLANDO, "IDEASY, PUES NO PUEDEN SER OBJE-
TO DE UNA YVISION" EIDETICA POR PARTE DEL SUJETO CONSCIENTE, /
SI BIEN SON "ENTENDIDAS" POR EL SUJETO CULTURAL., No obstante,
para evitar confusiones, hemos de denominar "ideas sin imagen”
& las representaciones racionales e "ideas con imagen', 0 sim=
plemente "ideas" a las represéntaciones conscientes.

Undécime - Dla “esfera de sombrd"es lo que, Gltimamente, //
los psicblogos han denominado INCONSCIENTE. Si queremos equipa
rer.los conceptos aquf expuestos son sus equivalentes de la Psi
cologla Analftica de C. G. Jung podemos comenzar por asimilar /
el INCONSCIENTE COLECTIVO FPERSONAL & la MEMORTIA ARQUETIPICA del
modelo estructural. Notamos que la "memoria arquetipice" se en
cuentra en ls regibn mis profunda de la estructura psiquica:
si observamos la figura 21 vemos allf a la esfera de luz, la /
m&s élevade regidn psiquica donde se manifiesta el sujeto anf--
mico; si "miramos desde alli" hacie la esfera de sombraadver—
timos que bajo é6lla esth la estructura cultursl, -can el siste-
ma XX cuyo plano de significacibn se nivela con respecto a la
esfera de luz, y, més abajo afin, recién se encuentra la "memo-
ria arguet{pica®. Naturalmente, al decir "debasjo del umbral de
conciencia” estamos hablando en términos energéticos; por sjem
plo, "debajo del plano horizontal (xx)" significa "debajo de 7
cero energia”, es decir, en la regibn-de la potencia.

Duodécimo - El mhs elevado asiento del sujeto es ia "esfe-
ra de luz¥, a la que hemos identificado en el comentario nueve
como "regién de la imaginacibn". Al sujeto consciente le resul
+ta naturasl, en efecto, percibir representaciones conscientes,
es decir im4genes, en la esfera de luz. Lanota principal de to-
da representacifn consciente es la CLARIDAD, concepto que va=/

(1) La palabra €L505 significa VISION. En latfn la rafsz VID, de
la cual se deriva IDEA, ff:ofigen & VIDERE = ver. "IDEA" es a-
s{, "visibn mental’.
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mos a exponer en detalle por constituir una clave para compren-
der al pensamiento consciente del pasf. '

Comencemos por definir el término. La "claridad" se refiere,
ante todo, a una propiedad que permite DISTINGUIR a unos objes/
tos de otros y, en cada uno de ellos, sus cualidades, Sin embar
go esta propiedad no pertenece a la esfera de luz como podrfa /
pensarse, es decir, no se trata de que *una cierta luz" se de~/
rrema sobre los objetos y los torna claros, sino que depende de
los objetos mismos: es una propiedad objetiva, Naturalmente, //
los "objetos" que aparecen "cleros" en la esfera de luz son "i-
deas", vale decir, imfgenes que emergen a la conciencia prove-/
nientes de la estructura cultural. Pere una "imagen", para con-~
tinuar con el ejemplo de la figura 21, es =lo un sfmbolo, tal
como I', que emerge hacia la esfera de luz. El simbolo I' es la
manifestacibn del concepto xx, sobre el plano horizontal de la
significacibn continue, gue emerge por causa de la potencia ac~
tiva del concepto xx, porgue la potencia esté referida a s{ mis
mo. Por eso la substancia del sfmbole I' consiste solo de ener—
gla psiquica (Ep). . ) '

. Ahora biem, si "la claridad" de la imagen es una propiedad
objetiva, y el objeto consiste solo de energfa psiquica, es evi
dente que la CLARIDAD ES FUNCION PE LA ENERGIA. Por esta propie
dad es que resulta conveniente considerar a la energla psiquica
como una especie de IUZ, Entonces: a meyor energfa més LUZ en /
el simbolo, y mayor posibilidad ée emerger a la conciencia. La
resistencia que ofrece la esfera de sombra al paso del simbolo,
la opacidad intrinseca, consume parte de la energfa, y ahors po
demos decir: la opacidad intrinseca ABSORBE I4 IUZ del sfimbolo
emergente.

Pero, si "la claridad es funcibn de la energia" isignifieca
ello que el sujeto consciente ha de percibir a la imsgen "acla~
rAndose™ a medida que se "acerca” a la esfera de luz? Antes de
responder debemos asegurarnos de que se ha comprendide el pro-/
blema. Ponghmosloé: en estas forma: si las representaciones ra</
cionales, es decir, las que ocurrenr SOBRE la estructura cultural
(I, figura 21), son COMPLETAMENTE OSCURAS, "sin imagen", y las
representaciones conscientes (I', figura 21) son COMPLETAMENTE
CLARAS, "pura imagen” ise debe inferir de ello que las IMAGENES
se van "aclarando" a medida que se "acercan” & la esfera de Inz?
Hespuesta: desde lueio que NO. Todo el mundo sabe, por ejemplo,
que una representacidn involuntaria, es decir, una que surge im
previstamente en la conciencia, APARECE CON UN CIERTO GRADO DE
CLARIDAD CARACTERISTICA: NO SE "VA ACLARANDO" A MEDIDA QUE APA-
RECE. Esto significa que "la clarided" es una propiedad objeti-
va de la imagen que debe ser apreciada per el sujeto consciente
EN LA ESFERA DE IUZ. En consecuencia, "claras", en mayor o me-/
nor grado, SOLO PUEDEN SER LAS IMAGENES QUE ATRAVIESAN EL UM-//
BRAL DE CONCIENCIA. .

Le esfera de luz es "la regibn de la imaginacibén®, el fmbi-
to de manifestacién de las im#genes conscientes, y, naturalmen-
te, el asiento del sujeto comsciente., Este sujeto, en el pesf,
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no es propense & recibir percepciones de imAgenes que no han al
canzado el umbral de conciencie; sclo a un sujetc altamente in-
dividuslizado, que haya conseguidoe reducir az la conciencia el /
contenide de la esfera de sombrs, le serf posible percibir el /
trénsito de la imagen desde la estructura cultural hasta su e-/
mergencia en la esfera de.luz: losssujetos "normales', gue esta-
mos estudiando, perciben las imfgenes finicamente en la esfera /
de luz, SALVO 1LOS CASOS DE.PERCEPCICNES ONIRICAS, HIPNOTICAS, /
Em.

La claridsd es, entonces, una propiedad de las imfigenes que
denota su energfa interna y que es spreciable para el sujeto //
desde el momento mismo en que percibe a la imagen, vale decir,
desde que la representacibn -atraviesa el umbral de conciencia ¥y
"aparece” ante el sujeto.

Pars completar la mocibn de claridad hay que tener en cuen-
ta que una idea sole puede ser clara cuando se cumplen dos con-
diciones supuesbas: la primera es-"el contraste con la esfera /
de sombra® y la segunda:"la diferencia ¢on s{ mismo", Veamcs en
qué econsiste cada condicibn. )

En el artfculo "B" del presente inciso se definié a la fa~/
cultad traductiva del pensar racional como una funcibn de las /
potencias activas de las Relaciones que torma "horizontel"™ el /
plano de significacibn del pensamiento al referirle al "centro
de referencia” de la esfera de luz, En las figuras 20 y 21 se /
representd, analfgicamentey el plano de signifieacibn horizon~/
tal del concepto xx PARALEIQ al plano del umbral de concienciza.
Dicha "horizontalidad! del pensamiento signifiéa que el sujeto
consciente MIRA HACIA EL PEARC DE SIGNIFICACION en la medida en
que tal plano esth referido a la esfera de luz. Es decir, el su
jeto consciente "mira" siempre hacia la esfera de sombra pues
CONTRA ELLA SE CONTRASTAN LAS REPRESENTACIONES EMERGENTES, Toda
imagen se le sparece de esta manera, al sujeto, mas o menos clg
ra CON RESPECTO A LA NEGRURA DE LA ESFERA DE SOMBRA, Y esta ma-
yor o menor claridad es lo que permite, A POSTERIORI, DISTIN~-//
GUIR une imagen de otra y, en cada una de¢ ellas, .sus cualidades,
La claridad de nna idea supone as{, sin declararlo expresamente,
el negro fondo de la esfera de sombra contra el cual se contras
ta toda representacifn consciente. o

. En cuento a la DIFERENCIA CON SI MISMQO, gme ya fue adelanta
da en el comentario Sexto, se establece por efecto de la PRIME-
RA INTENGION que caracteriza a toda imagen. Segfin vimos, la pri
mera intencidn es una de las notas de la energis, equivalente a
la DIRECCION que gufa al movimiento o emergencia de la imagen /
hacia s{ mismo. La primera intencibn de un sfmbolo, la direc-//
cibn hacia sf, es percibida gor el sujeto consciente como SU EVI-/
DENCIA OBJETIVA. La percepcibn deun sfmbolo enla esfera de luz /
va siempre acompafiada de su certidumbre: el sujeto consciente /
jemAs duda de la percepcibn de un objeto ideal o de cualquier
contenido zsémico que se hace claroc en la conciencia,

El caso es que la DIFERENGIA que es capaz de establecer un
sujeto consciente entre una imagen y s{ mismo, influye positiva
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mente en la claridad de la idea: a mayor diferenciaciof de la
representacidn por el sujeto mayor calidad objetive de aquélla

¥, por lo tanto, mayor claridad de su evidencia, La claridad /

de una idea supone asi, sin declararlo expressmente,que tal i-

dga es un "objeto" mhAs o menos diferenciado del sujeto cons-//

cientee. :

Pécimoterceroc - Vamos a estudiar shora uno de los fendme-/
nos clave del pensamiento consciente, cuya formulacibn es la /
siguiente: TODO SIMBOIO QUE EMERGE EN LA ESFERA DE LUZ ACTUA,
FRENTE AL SUJETO, COMO EL REPRESENTANTE DE UN ABRQUETIPC, VELE
DEGIR, EL SIMBOIO SE DESPLIEGA EN UN PROCESO EVOLUTIVO.QUE ///
TIENDE HACIA UNA PERFECCION FINAL O ENTELEQUIA; DURANTE DICHO
PROCESO EL SIMBOIO ENAJENA LA ATENCION DEL SUJETO.

Hay que observar que decimos "como el representante de un
Arquetipe® y no "como un Arquetipo”; aclaremos esto. Por "Ar-/
quetipe”, amte todo, se entiende a aquellos paradigmas que ///
constituyen el "plano arquetfpiéo”™'y a semejanza de los cueles
se conforma el orden del "plano mateiial". Estos son, segfn se
explicéd en el inciso "Finalidad y suprafinalidad™, los "Arque-
tipos UNIVERSALES" del macrocosmos. Pero en el microcosmos, o
cuerpo material del pasﬁk existe una réglica invertida del ///
“plano arquetipico”t la "memoria arquetipica™ o.cefebro. La me
moria arquetipica esté compuesta por "Arguetipos invertidos" /
gue son, cada uno, el reflejo de los Arquetipes universales. /

“Tal como Se expuso en el inciso "Memoria arquetipica y razén”
los Arquetipos universales no pueden sSer conocidos racionalmen
te, vale decir, a través de la esfera sensSorial, y, por lo tan
to, son IRREPRESENTABLES para el sujeto cassciente. No ocurre
lo mismo con los Arquetipos invertidos pues las operacicnes de
la razbn los actualizan en la estructurs cultural como "Princi
pios" o "s{mbolos arquetipicos” de una Relacién: toda represen
“Yacibn racional de una Relacibn (por ejemplo I, figura 21) pue
‘de emerger como "representacifin consciente” (I', figura 21) /7
“frente al sujeto consciente. Una "representacidn consciente”,
‘¢onforme a lo ya explicado largamente, es la emergencia en la
“esfera de luz de la IMITACION sémica de un concepto, es decir,
de la verdsd del ente notada en un lenguaje; lo que representa
la representacién es, entonces, la verdad del ente y lo que //
nyerd" el sujeto consciente, su idea, serf la imagen del ente,
la copia del esguema que la potencia activa de 1a Relacibn ma-
nifesté como relieve en el horizonte de la significacibn conti
nua. Pero el esquemsa del ente, al cual imita la representacibn,
esun sfmbolo complejo, compuesto de sfmboles arquetipicos gque
representan, a su vez, & los Argquetipos invertidos de la memeoria
arquetipica. Quieredecir que una representacibn consciente, la2
imagen de un ente vista idealmente por el sujeto, representa /
en verdad al conjunte de simbolos arquetfpicos gue integran la
subestructura del esquema, No_resulta shora dificil entender /
que toda representacifin consciente, o el simbolo ¢én gue &sta /
consiste, REPRESENTA EN REALIDAD A UNO O VARIOS ARQUETIPOS.
Mas tal representacibn de Arquetipos no es consciente, es
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decir, no serk notada por el sujeto consciente, porque SOLO EL
ESQUEMA EN SU INTEGRIDAD ESTRUCTURAL HA SIDO INTERCIONADG POR /
LA POTENCIA ACTIVA y no asf los simbolos arquetipicos que lo //
componen. Los simbdles arquetf{picos, ‘aunque fundamentan y con=-/
forman tods imagen, permanecen subsumidos en ella, integrados /
en la forma total sin destacarse; por ejemplo, la imagen de la
rueda se compone de muchos simbolos arguetipicos: el circule, /
el eje polar, el "rayo" o rfadio recte, el color, el movimiento,
etc, que no son notados a menos que se efectfie una REFLEXION a
posteriori. Sin embargo la imagen de la rueda puede “rodar” ///
frente al sujeto y éste solo podrh.detenerla haciendo uso de la
voluntad, oponiendo energfa volitiva a la energia.intencionada
de la imagen en movimiento. La imagen de una rueda, que rTueda /
INVOLUNTARIAMENTE en la imaginacibn, es un buen ejemplo del ca-
rheter arquetfpico de.tal representacifn: su rodar, su movimien
to, es la apreciacifn subjetiva del PROCESO ENTELEQUIAL OBJETI-
VO con que la imagen, simbolo arquetipico o conjunto de éllos,
se despliega. frente sl sujeto consciente. ,

Pero no es necesario que la imagen esté en movimiento para
demostrar que constituye un PROCESO; basta solo con que perma-/
nezca en la esfera de luz, con que registre duracibn en el tiem
.. po trascendente, para gue el proceso se desarrolle: la persis-/
tencie de la imagen en la imaginacibn implica por sse solo acto
la existencia de un proceso.

Hasta aquf tratamos de mostrar el hecho de . gque toda repres/
sentacibn consciente es un fenbmeno active, duseho.de una dinfmi
ca propia que compite en fuerza con el sujeto consciente. Exami
nemos ahora la causa de tal. hecho valibndonos de la figura 21.

Vemos en ella parte del desarrollo analbgico de un pensa-//
miento consciente (el desarrollo completo se estudiaré en el //
préximo artficulo). En un primer momento el pensamiento ocurre /
SOBRE la estructura cultural. El sujeto cultural vivencia la Re
lacibn xx y nota el significado en el contexto significative de
un lenguaje. Entiende as{ la verdad del ente como concepto xx,
el cusl se répresenta racionaslmente en el plano de significe~//
cibn horizontal (xx)., El simbelo I es la representacigﬁlracio-/
nal que imita al concepto xx, es decir, que es homflogo a bste.
Pero I es una manifestacibn energdtica de la potencia activa y
sus notas son: la emergencia (movimiento), la primera intencibn
(direccibén hacia la esfera de luz) y la intensidad.

Si 1a energia es suficiente toda representacibn racional //
puede emerger hacia la esfera de luz. En la figura 21, se advi=-
erte, proyectada con lineas de puntos, la emergenciz de I. Hay
que notar, en eSte momente, gue durante el tr&asito por la esfe
ra de sombra (oW ) la energfa de I va disminuyendo debido a la
resistencia que le oione la opacidad intrinseca. E1 MINIMO valon:
de la energfla (~Ep min) es alcanzado en el nivel V¥ del umbral de
conciencia al cual, sincembarge, atraviesa: toda la energiza con
que la potencia activa habf{a dotado a I, energfa referida inten
cionalmente a s{ mismo, se consumib en el trayecto (o¥), es de
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cir, fue cedida a la esfera de sombra de scuerdo con la ley de
conservacibn de la energfa estudiada en el comentario S&pkimo.

Llegamos asi al momento en que ocurre la TRANSICION ENERGE-
TICA de toda representacidn conseciente: el instante en que el /
simbolo cruza el umbral de conciencia. El fendmeno es el sigui-
ente: antes dellumbral de conciencia, en el (ltimo espacio de /
la esfera de sombra adyacente a ¥ , el sfmbolo I posee minims e
nergfa (-Ep min) y méxima inercia emergente; después del umbral
de conciencia, en el primer espacio de la esfera de luz adyacen
tealy , el simbolo I' posee mhxima energfa (+Ep max). Al atra-
vesar el nivel Y del umbral de conciencia ocurrid, pues, una im
portante "transicifn energética® en el simbolo I.

Para comprender este fendmeno debemos recordar la "expre={//
8ién energética del pensamiento del pasii®: W.Tt = Ep. Esta ex-/
presibn nos dice, en primer lugar, que "la energfa (Ep) es fun-
¢ibn de la potencia (W)", y, 8n segundo lugar, gque "LA POTENCIA
SE PUEDE CONVERTIR EN ENERGIA Y LA ENERGIA EN POTENCIA". Aplica
da a un simbolo, tal como I, la expresibn energética afirma que
TODA DISMINUCION DE LA ENERGIA DURANTE LA EMERGENCLA DEBE REPU-
TARSE COMO UN AUMENTO DE SU "POTENCIA"™ PARA RECIBIR ENERGIA E-/
QUIVALENTE. - )

" Un simbolo emergente posee, pues, "potencia activa®, aunque
en forma INVERSA a una Relacidn. La potencia activa de la Rela-
cién es POSITIVA, capaz de dotar por si misma al sfmbolo de la
energia suficiente para emerger: la energfa del simbolo provie-
ne de una manifestacién actual de la potencia activa. En cambio
1a potencia activa del simbolo emergente es NEGATIVA, producto
de la disminucidn de energfia que ha cedido a la esfera de som-/
bra durante el trinsito hasta ¥ : la potencia activa negativa /
de un sfmbolo predispone a &ste para TOMAR la energla faltante.
Y es esa potencia, replegada en el sf{mbolo emergente, la que lo
impulsa a desarrollar un proceso entelequial y la que causa la
transicibn energética de (~Ep min) a (+Ep max).

. .Cuando el simbolo I se encuentra en el nivel exacto de Yy
es decir, en el plano del umbral de conciencia, SU ENERGIA ES:
CERO, Y SU POTENCIA: MAXIMA. Al concluir la esfera de sombra de
saparece la opacidad intrinseca y el simbolo deja de perder e-/
nergia; al penetrar en la esfera de luz sSu potencia lo predispc
ne para TOMAR energfa. iDe dbnde la TOMA? Respuesta: de la esfe
re de luz, vale decir, de la conciencia. Pero tal restitucién /
de energfia no se efectfia progresivamente, de manera anflogz a /
la paulatina pérdida de energia experimentada en la esfera de /
sombra; por el contrario, al atravesar el umbral de conciencia,
el sfimbolo TOMA DE UNA SOLA VEZ TODA LA ENERGIA QUE LE DEMANDA
SU POTENCIA NEGATIVA: por eso toda representacidn consciente "A
PARECE" CON "CLARIDAD" ANTE EL SUJETO. Pero en esta “aparicién™
el si{mbolo dispone ahora de energfa propia e intenta desplegar
frente al sujeto aquéllo que lleva en germen tras la forma sim-
bblica,

De 1la potencia con que un simbolo atraviese el umbrsl de //
conciencia depende la regibn de la esfera de Juz en la gque ha~-
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ya de manifestarse. El si{mbeloc I', por ejemplo, se estabiliza
frente al sujeto consciente en €l nivel V| (ver figura 21).El -
nivel de estabilizacibn de toda‘representacibn consciénte se /
alcanza en un solo mévimiento que comienza en la estructura //
cultural; en la figura 21, esto significa que el simbole I e=-/
merge desde €l plano de significacibn hasta el nivel V; EN UN
S010 MOVIMIENTO, progresivo hasta:¥ y brusco hasta ¥y :EN EL
NIVEL DE ESTABILIZACION ACABA LA EMERGENCIA Y COMIENZA EL PRO-
CESO. : o

La estabilidad de una representacibn es vivenciada por el
sujeto como la "aparicibn®-de la imagen, como un simbolo que /
de pronto emerge y se hace claro en la conciencia. Pero tal es
tebilidad no indica quietud .sire que sefala solo un cambioc en
la actividad del sfmbolo: & partir de allf comienza-un proceso
entelequiel que puede ensjenar completamente la atencibn del /
sujeto a menos de que &ste disponga de suficiente energfa, o /
sea: voluntad, como para contrarrestarlo.

En la segunda parte de estos "FundamentoS......", al estu-
diar la Etica Hiperbbrea, ser& considerado de importancia capi
tal, y en base a ello se desarrollari toda una tipologfa humea-
na, el momento de la estabilicacibén del simbolo en la concien-
cia. Por eso conviene antieipar ahora que &l "aparecer" el sim
bole frente al sujeto se establece entre ambos una TENSION DRA
MATICA; en ese caso el pasfi solo atina a reaccionar de una ma-
. nera que le es caracterfistica., Sin embargo, tras el encadena-/
mientos de los Espiritus Hiperbbreos, existen tres clases de /
hombres sobre la Tierra: el _pas@,. el virya y el .siddha. Parti-
cularmente el virya, gue puede ser “perdido” o "despierte”, ex
hibe reacciones distintes & la.del pasfi. Una tipologfa basada
en la actitud del sujeto consciente frente a un SIMBOLO SAGRA-
DO, que m&s adelante se definirf, es altamente reveladora so-/
bre el grado de confusibn estratégica que presentan los hom-//
bres, en particular quienes procuran liberarse del Gran Engafio.
Y ese dato es imprescindible de conocer antes de elegir una //
vfa hiperbbrea de liberacibn. Esta necesidad justifica amplia-
mente el largo estudio analdgico que hemos empleado para tor=/.

ner inteligible el funcionamiento de le& estructura psfquica //

del pasfi.

Décimocuarte - E1 fenbmenc psfiquico gque hemos simbolizado
en la figura 21 puede interpretarse también desde el punto de /
vista psicolbgico. En ese casc hay que considerar gue el sujeto /
cultural ha "pensado”™ el sistema xx: CUANDO EL SUJETO CULTURAL
MIENTA EL SISTEMA XX EL CONTENIDPO DEL PENSAMIENTO SE DENOMINA
"JUICIO SINTEFICO A PRIORIY. Pero el mentar un sistema eguiva-
le, seglin ya vimos, & notar EL CONCEPTO DE UNA RELACIOK ENTRE
PRINCIPIOS; vale decir: la facultad traductiva permite al suje
to cultural NOTAR LA RELACION, COMO "CONCEPTO", EN EL CONTEXTO
SIGNIFICATIVO DE UK LENGUAJE. Y el significado que fundamenta
el pansamiento es un "relieve en el horizonte de la significa-
c¢ibn continua" o, sinbnimamente, "on simbolo manifestado en el
plano de significacibén horizontal!; esto Gltimo corresponde s

147



la representacibn racional I de la figura 21. Pueszbien: el sim
bolo I, que es homblogo al concepto xx, lo DENOTA en todo momen
to, afin cuando emerge a ta conciencia, PERO EN LOS TERMINOS DEL
LENGUAJE CON@®EXTUAL. Es asi que el simbolo I ES SIEMPRE UNA EX~
PRESTON CONCEPTUAL, A POSTERIORI, DEL JUICIO SINTETICO A PRIGRI
EN QUE CONSISTE EL PENSAMIENTO DEL SISTEMA XX,

Pado simbolo o representacién que emerge a la conciencia es
significativo en un lenguaje contextual, Con otras palabras: to
do sf{mbolo, tal como I, denota un concepto, tal como xx, aln a-
quellos simbolos que representan a8 un MITO y cuyos lenguazjes //
contextuales, seggn se verd mAs adelante, son completamente des
conocidos para el sujeto.

. .En resumen: un "juicio sintético a priori", mentado por el
sujeto cultural, se transforma en un simbolo conceptual repre-/
sentative, o PROPOSICION, para el sujeto consciente. Desde el /
punto de vista del sujeto consciente, el simbolo I', ademfs de
representar una imagen, denota el significado del concepto xx /
en el lengnaje contextual del plano horizontal (yx).

En el sfmbolo I', entonces, hay una PROPOSICION implficita /
eh el significado denotado. El sujeto consciente, por causa de
1a barrera energética del umbral de conciencia, "ve" con clari-
dad solo la imagen I' y percibe su gsignificado en forme proposi
cional, igporando en principio la forma original del juicio sin
t&tico. Naturalmente, la forma proposicionsl del significado es
sdecuada para la expresifn sociocultural que exige el objetivo
macrocbsmico de la finalidad: COMUNICAR el significado a los //
miembros de la comunidad cultural y PONER el sentido en los en—
tes. Pero la véntaja que ls forma proposicional implica para el
objetivo macrocfsmico, se transforma en desventaja, desde el //
punto de vista gnoseolbgico, para el objetivo microcfsmico de /
ia finelidsd. Esto se harid patente en cuanto advirtamos que LA
FORMA PROPOSICIONAL DEL SIGNIFICADO DE TODA REPRESENTACICON ES U
WA DESCRIPCION ANALITICA A POSTERICRI DEL JUICIO SINTETICO A /7
PRIORI,

*  Toda proposicibn, en efecto, DESCRIBE en los términos de un
lénguaje al juicio sint8tico mentade, vale decir, AL ESQUEMA //
DEL ENTE. Recordemos gue la constitucidn del esquema en ningfn
momento fue analitica sino, por el contrario, puramente sinifti
ca: el designio revelado a la razbn SE APLICO SOBRE LA MEMORIA
ARQUETIPICA y, de tal confrontacibn, surgid la actualizacibn de
un ESQUEMA ESTRUCTURAL SINTETICAMENTE INTEGRADO, NO DESCOMPUES-
TO EN NINGUN MOMENTO. Solo la limitacién evolutiva del sujeto /
cultural causa que, & posteriori, el esquema sea notado en UN /
lenguaje y que la "vivencia" del esquema, el juicio sintético a
priori, sea DESCRIPTO CONCEPTUAIMENTE: recién entonces se produ
ce la descomposicibdn analf{tica del esquemz del ente, su "forma®
proposicional®”. Ya sablamcs, digamos "estéticamente”, que todo
concepto es una parte del esquema, 0 Sea, un SIMBOLO INCOMPLETO;
ahora vemos, "dinfmicamente”, que toda representacién supdns un
significado proposicional del concepto que significa y que, por
eso, es tambidn un "s{mbole incompleto”. De aqui la desventzja
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apuntada: al ignorar el juicio sintético a priori, sl racionali
zar su intuicibn, el sujeto consciente solo dispene de una mera
descripeibn conceptual como fundamento si gnificative de la re-/
presentaciénvconsciente, lo que constituye una grave variedad /
deidaltonismo gnoseolbgico.

- Para mostrer de manera clers la imprecisibén que la forma //
proposicipnal del significado introduce en &l pensamiento consi
deremos el sistema xx ya estudiado. El mismo consiste de un par
de Principios opuestos y de una Relacidn o esquema del ente; en
el esquema existe, .como "sfmbolo arguetipico®, una réplica de /
los Principios relacionados. Cuando el sujete cultural-"viven-/
cia" el sistema ¥x ocurre el juicio sinté&tico a priori pero, in
mediatemente, tal vivencia es racionalizada por la facultad tra
ductive y del sistema xx solo es notade el concepto xx en un //
lenguaje contextual: mas el concepto xx ES5 PARTE DE LA RELACION
¥ no incluye, por su potencia pasiva, & los Principios. La re=/
presentacibn del concepto xx, bajo su forma proposicional, solo
denotarf al sujebo consciente UNA PARTE DE LA RELACION, o esgue
ma del ente, CON EXCLUSION ABSOLUTA. DE LOS PRINCIPIOS QUE ENIA-
ZABAN Y SOSTENIAN AL ESQUEMA EN LA ESTRUCTURA CULTURAL, Pero &l
abstraer el esquema de sus soportes principales la Relacibn pi-
erde su caricter de enlace y es intuida individualmente, no co-
me el esquema del ente sino como el ente mismo: de allf que la
descripecibn lingiifstica que supone el conceptc consista en un a
nglisis semibtico, es decir: un anhlisis semibtico del concepto
xx TOMADO COMO EIL TODO DEL ENTE. Queda claro, pues que unadescom
posicibn semibtica dél concepto con vistas a su descripcidn ha de
ser incompatible con su COMPRENSION, es decir, con la captacién
de su volumen analbgico, de su complexibn sémica. El efecto de
esto es la DESUBSTANCIALIZACION de la Relacibn por la extrema /
abstraccibn de que ls ha hecho objeto la facultad traductiva: /
el sujeto cultural nc percibe a la "Relacibén entre Principica®
sino al "concepto"de la verdad del ente, al que representa pro-
posicienalmente, Y el sujete consciente percibe a la forma pro-
posicional del significado como una descripeibn del ente consis
tente en un conjunto de sf{mbolos, o propiedades, relacionados 7
entre 8f de acuerdo con la modalidad 16gica del lenguaje. Pero
estas "relaciones” de la proposicibn son insusbstanciales pues /
1a energi{s de la representacibn SE CONCENTRA EN LOS SIMBOLOS //
QUE LA COMPONEN, sfmbolos que corresponden a primitivas propie-
dades del esquema: TODA PROPOSICION, ENTENDIDA ESTA COMO LA DES
CRIPCION LINGUISTICA DEL CONCEPTO DE UN ESQUEMA, TIENE UNA LEY
ENERGETICA INVERSA A LA DEL SISTEMA QUE REPRESENTA Y DESCRIBE.
Esto es: mientras que en un sistema los Principios tienen poten
cia pasiva, y no son notados, y su Relacibn tiene potencia acti
va y es notada, en una proposicibn los t&rminos tienen potencia
activa y la relacibén potencie pasiva. Asi, los términos, que //
suelen consistir en sujetos y predicados, tienen un evidente pe
S0, una mayor substancia, que las relaciones gque los ligan.

He a211f le desventaja de percibir el significado comoc una /
descripeién lingiistica: la representacibn consciente, como ima
gen del ente, puede aparecer ante el sujeto consciiente muy nftI
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da, clara, vivida, etc, pero:su significado puede estar, a la /
vez, descompuesto analiticamente en une descripcibn de los sim-
bolos que constituyen la imagen SIN QUE RESULTE PARA NADA CLARA
LA VALIDEZ DE LAS RELACIONES LINGUISTICAS QUE I0OS UNEN, La vi-/
sibn eid8tica del sujeto consciente, por ejemplo, podrfa recie/
bir la imagen del ente y abstraer sus propiedades con tode cla-
ridad EN TANTO OPERE CON LA FANTASIA SOBRE LA COMPOSICION SEMI-
CA DE A IMAGEN; mas si reparase en la proposicifn , que descri
be lingllisticamente aguella imegen, no le aparecerfa tan clara
la forms en que los té&rminos, o propiedades, se relacionan.

Como conclusibn hay que tener presente que un concepto, di-
rectamente mentado en la estructura cultural, SOBRE la Relacibn,
ha de diferir notablemente de su descripeibn proposicional. Por
eso no se debe confundir jamfis a un concepto estructural CON SU
DEFINICION LINGUISTICA: el concepto, afin cuando solo correspon=-
de a un aspecto del esquema sémico, 8s siempre vivenciado sinté
ticamente como subestructura; su representacibn, por el contra=-
rio, lo describe analiticamente en forma proposicional, IO "DE-
FINE"™ EN TERMINOS BE UN LENGUAJE. La forms proposicional, sin /
embargo, es perfectamente eficaz a los fines del objetivo macro
cbsmico. Mas no debemos olvidarlo: LA PROPOSICION, COMO EXPRE=-/
SION DESCRIPTIVA DE LA VERDAD DEL ENTE, ES TAMBIEN UN "SIMBOLO
INCOMPLETO ",

-

G - El pasfi, sujeto consciente.

En lo que llevamos estudiado sobre el pasfi hemos expuesto /
giempre el desarrollo de su pensamiento en el mismo orden en //
que se manifiesta el sujeto anfmico en el microcosmos, vale de-
¢ir, en el orden de la "secuencia jerfrquica": memoria arqueti-
pica o estructura cerebral, memoria conceptuasl o estructura cul
tural, memoria representativa o esquema de s{ mismo. Naturalmen
te, el sujeto sigue tal orden porque las estructuras se consti-
tuyen de acuerdo a la secuencia jerlrquica, pero esa situacidn
de ningfin modo se prolonge més all4é de la infancia. El sujete /
es’la manifestacifn del alma en las estructuras psiquicas y, //
por lo tanto, propende a alcanzar la perfeceidn arquetipica, a
imitar al Manfi, es decir, trata de cumplir la finalidad del pa=
sfi. Con este propésito el sujeto se instala permanentemente en
las estructuras superiores e intenta controlar desde 211f la //
conducta del microcosmos; el ebjetivo, desde luego, es el de le
finalidad: operar como sujeto censciente en el esguema de si //
mismo o esfera de conciencia. Tebricamente un pasfi "evoluciona-
do" deberf{a contar con un sugeto'consciente caepaz de "conocerse"
y "conocer", de "saber de si", "descubrir el designio.en los en
tes" y "poner el sentido¥. Por eso en este artfculo seguiremos
un orden inverso al empleado hasta aquf: partiremos de la hipé=-
tesis de que describimos el comportamiento de un pasfi ejemplar,
tan evolucionado que su esfera de conciencia se ha desarrollado
lo suficiente como para permitir la actividad continua del suje
to consciente, Conztal convenio estudiaremos el pensamiento ///
consciente DESDE LA ESFERA DE LUZ, vale decir, DESDE EL "PUNTO
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DE VISTA® DEL SUJETO CONSCIENTE.

En el comentaric Quinto del artfcule anterior se declard //
que toda imagen mentsl puede proceder de la estructura cultural
o bien ser "producto de la FANTASIA". Vamos a explicar:ahora cb
mo produce el sujeto consciente tas fantasfas que imagina, -

Para que ls explicacibn no resulte muy compleja es conve~//
niente comenzar por observar las analégfas que existen en la //
produccibébn de imigenes por parte de ambos sujetes. En efecto, /
mientras que el sujeto cultural produce en la estructura cultu-
rel las representaciones que serfn percibidas como imlgenes en
la esfera de luz, el sujefo consciente, por su parte, también /
es capaz de producir representaciones EN LA ESFERA .DE CONCIEN-/
CIA cuyss imagenes son simbolos propios: del. esquems’'de sf mis-
mo. Es decir: el sujeto consciente puede genersr por sf mismo i
mlgenes en la esfera’de conciencia, SIN QUE INTERVENGA PARA E~/
LIO el sujeto cultural y la estructura cultural: tales imégenes
se denominan FARTASIAS. .

hsf, el sujeto consciente es capaz de percibir imbgenes en
1a esfera de luz, "repfesentaciones conscientes”, tal como se /
explicd en el artfculo anterior, y de imaginar fantasfas. Nos /
preguntaremos, entonces, quf es una fantasfa y qué diferencia /
guarda con una representacibn consciente.

Para responder a lo primero observemos lo siguiente. Una re
presentacibn consciente puede emerger por dos causas: 1a - el
sujeto racional .descubre el designio de un ente externc y lo in
terprétaracionalmente, PRODUCIENDO un esquema equivalente en la
estructura cultural; si tal esquema esth referido a sf mismo, u
ne representacibn del esqueme del ente emergerf inmediatemente
hacia la esfera de luz, consistiendo esa emergencia en la noti-
cia, el conocimiento inmediato, que el sujeto consciente recibi
r& del ente externo. 2a - el sujeto cultural percibe a2 un siste
ma de la estructura cultural como vivencia; tal sistema es el
producto de un deseubrimiento antiguo, vale decir: el ente; cu- '
ya verdad se esquematizd, ya no impresiona la semsibilided del.

sujeto racional; sSin embargo, &l ser vivenciado por_ el sujeto /. -

cultural, se PRODUCE una representacifén homéloga del esqueme, /
que emerge hacia la esfera de luz.

Con esta aclaracibn queremes destacar que toda representa~/
cibn consciente es siempre una PRODUCCION de los sujetos racio-
nel o cultural. PERC EL ESQUEMA DE SI MISMO, O ESFERA DE CON-//
CIENCIA, SE VA CONSTRUYENDG COR REPRESENTACIONES CONSCIENTES, A
TAS QUE MEMORIZA ESTRUCTURAIMENTE PARA QUE CONSTITUYAN "LA HIS-
TORIA DEL MICROCOSMOSY.

Estos elementos estructurales "histbricos® del esquema de /
sf mismo son los que evoBla el sujeto consciente cuando se "re~/
presenta unea fantasfa". Por eso, en tanto las representaciones
conscientes son PRODUCCIONES SEMICAS realizadas por los sujetos
racional y cultural, las fantasfas son REPRODUCCIONES CONSCIEN=-
TES que el sujeto consciente efectfia VOLITIVAMENTE sobre el es-~
quena de si mismo. . :

La capacidad y eficacia que el sujeto consciente demusstra
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para producir imfigenes histbricas de sf mismo y percibir las /.
representadiones producidas en otras estructuras se denomina /
FACULTAD BE IMAGINAR O “IMAGINACION'. Del mismo modo como el /
sujeto racionsl es cazpaz de descubrir el designio de los entes
porque dispone de una FACULTAD COGNOSCITIVA RACIONAL, y el su-
jeto cultural puede rotar la verdad del ente en el contexto //
significativo de un lenguaje, como "concepto”, merced a que //
dispone de una FACULTAD TRADUCTIVA, asf también el sujeto cong
ciente puede "ver® la imagen del ente, a la vez que lo compren
de racionalmente, porque digpone de la FACULTAD DE IMAGINAR. 7
Pero esta facultad no se reduce solo & percibir representacio-
nes de entes producidas en la esfructura cultural: el sujeto /
consciente puede imaginar entes conocidos o desconocidds, pre-
sentes o pasados, existentes o inexistentes, reales o ideales,
etc; los segundos términos expressn las REPRODUCCIONES efectus
das por la fantasfa.

Si la M"imaginacibn” es la principal facultad del sujeto //
consciente, la "fantasi{a" es su grado superior. Frente a la re
presentacién consciente de un ente, por ejemplo, que el sujeto
consciente percibe comoc imegen y significade, la fantasia pue~
de MODIFICAR +tal imagen, agregar o quitar cualidsdes, e inclu~-
sive confrontarla con otra imagen puramente ideal. Pero este e
jemplo nos permite advertir el caricter esencialmente VOLITIVO
de 1a fantasfa. Una representacibén consciente, en efecto, "apa
rece” frente al sujeto consciente ya intencionada hacia sf mig
mo: es producto de otra estructura; en cambio la fantasfia re-/
quiere la accifn directa del sujeto consciente para manifestar-
se: es producto de su VOLUNTAD "sobre" la esfera de conciencia,
Ademés, cuando la representacidn se estabiliza en la esfera de
lpz e inicia su proceso entelequial tendefl a enajenar la aten
¢ibn del sujeto consciente a menos que Sste disponga de volun-
tad suficiente como para ejercer su controls; & esta accibn vo
litiva, necesaria para DETENER el proceso, hay que sgregar mAs
energia, si es que ia fantasf{a pretende MODIFICAR la imagen //
del ente gque representa la representzcibn conmsciente.

Vayamos ahora a la sSegunda pregunta iquéd diferencia existe
entre una fantesfa y una representacidn consciente? Aparte de
la diferencia yaraspuntada; de:que la representacidn €s.'imagi-
nacibn productiva™ y la fantasfa "imaginacibn reproductiva®”, /
conviene comparar los aspectos energfticos, racional, e inteli
gible de una fantasfa y de una representacién consciente, En /
el comentario "Primerc”, que Sigue, se hard un estudio compara
tivo entre el aspecto energbtico de una representscibdn y una 7/
fantesfa. En el comentario Segundo se explicari el mécanismo /
por el cual toda fantasf{a acaba siendo una imagen racional e /
inteligible.

Primero - Desde el punto de vista energftico una represen~
tacibn consciente "aparece” frente al sujeto consciente cuando
se estabiliza, luego de la transicibn energética. Tiene enton-
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ces mbxima energia, dirigida a germinar y madurar su contenido.
En el pensamiento consciente hay, asf, una imagen del ente que,
por estar referida a s{ mismo, por su primera intencibn, apares:.
ce como objeto evidente e indudable: un OBJETO IBEAL, represen-
tante de un ente real, de su verdad. La voluntad del sujeto pue
de detener el proceso u; OPCNIENDO SUFICIENTE ERERGIA, anular a
la imagen AL QUITAR DE ELLA LA ATENCION: la imagen "aparece"” //
frente al sujeto consciente porque estf intencionalmente rfeferi
da a sf mismo; si el sujeto no atiende VOLUNTARIAMENTE a su es-
. pectéculo la imagen es:.impotente para mentenerse en escena y DE
SAPARECE DEL PRESENTE: queda estructurada en el esquema de sf /
misme como recuerdo histérico. i

Cuando el sujeto.consciente REPRODUCE fantasiosamente una i=-
magen, &sta NO DIFTERE SEMICAMENTE de una representacibm cons-/
ciente y en cambic DIFIERE ENERGETICAMENTE de la misma. Veamos
cbme es esto. El requerimiento de una imagen original, o la evo
cacibn de una conocida, que el sujeto consciente procura concre
tar en el esquema de sf mismo, causa lacémerfencia de la fanta-
sfa. Pero tal "emergencia"” es casi instantéinea por ser un fenb-
meno que ocurre exclusivamente én la esfera de conciencia. Aho-
ra bien, la "aparicidn" actual de la fantasfa también se efectf
a, como en el caso de las representaciones conscientes, con "ma&
xima energfa®; pero, la energfa de las representaciones provie-
ne de la potencia activa de.las Relaciocnes (quibn. aporta, pues,
la energia de las fantasfas? Respuesta: la esfera de luz o “con
ciencia”, : e :

Para entender esta respuesta hay que recordar que la "ener-
gfa psfquica" es la fuerza que dispone la voluntad para actuar.
En la estructura cultural, el sujeto cultural, al animar un sis
tema, es quien produce VOLITIVAMENTE la representacién emergen-—
te. La "potencia activa®™ de la Relacibn es en realidad la DISPQ
SICION POTENCIAL para actuar que posee el sistema vivo, animado
por el alma; con otras palabras: hay yna reserva volitiva del /
alma pronta a ser utilizada por el sujeto conforme a I¥s disposi
cién potencial de tal o cual Relacifn particular. Recordemos
que definimos a las "facultades" como:“disposiciones" del suje-
toj dijimos, por ejemplo, "el sujeto cultural DISPONE de la fa-
cultad traductiva®. Pues bien: LAS FACULTADES SON "BISPOSICIO=7:
NES ACTIVAS" DETERMINADAS POR LAS DISPOSICIONES POTENCIALES DE
LAS ESTRUCTURAS VIVAS. Podemos explicarlo, también? mediante u-
na alegorfa: digamos que, por ejemplo, tenemos la "disposicién
activa", la voluntad, de trabajar esta piedra; gueremos hacer /
de ella la representacién del Fihrer y pensamos en esa foto, to
mada én uno de los '"mbgicos Congresos de Niremberg"”: en ella se
lo ve descender de una gigantesca escalera de mirmol, vestido /
con el uniforme de gala .de la S.A. y la capa suavemente desple-
gade por la brisa; :la foto ha podido detener para la Historia u
no de’los instantes de mayor gloria hiperbbrea de todo el Kaly
Yuga: el enviado de Cristo-Liicifer mostréndonos el camino del /
honor y la inmortalidad, haciendo posible gque el rostro del vil
enemigo se descubra frente a nuestra confusibén; tenemos pues, /
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la "disposicidn activa" de tallar esta piedra para retratar esa
imagen de gloria ital es nuestra voluntad! pero {nos permitiré
la "disposicibn potencial" de la piedra cumplir nuestro propési
to?; éno es acaso demasiado pequeiia?: habri entonces que hacer
una representacibn a escala; iy su grano? {permitiré expresar /
con claridad el gesto carismético del Fihrer? habri que pensar
en ello; iy su dureza? lcederd ante nuestros golpes formatives?

" {0 nuestras herramientas son inadecuadas para modelar esta pie-
dra? habrh que ensayar, probar la factibilidad de nuestro pro-/
yecto; etc; vemos asi que una cosa es la "disposicién activa' pa-
ra hacer y otra la "disposicibn potencial’ de la materia para re
cibir el hecho. En general puede afirmarse que la disposicibn ac
tiva de una facultad est& determinada por la disposicibn poten~
cial de la estructura en la cual se aplica; en la alegorfa no /
basta con la voluntad de representar zl RMihrer en ESA piedra: /
hay que verificar si la piedraz ACEPTA la conformacibn propuesta;
si es muy pequefia no se podré empleer el tamsfio natural, si es
muy dura no se podrd tallar, si es muy blenda se romperi, etc;
al final la cisposicibn activa, la voluntad, se ADAPTARA a la /
disposicién potencial de la piedra, estructura material, y sur-
giré una representzcibn del Fihrer; pero tal imagen estari ine-
vitablemente determinada por las dimensiones de la piedra, por
la calidad de la materia prima. ' ’

. Del mismo modo la disposicibn activa del sujeto cultural, /
sit. voluntad, determinada por la disposicién potencial de la Re-
lacibén animada, su potencia activa, produce una representacién
de la verdad del ente que depende inevitablemente de las dimen-
siones del esquema, Y de manera semejante el sujeto raciocnal a-
plica su disposicibn activa, su voluntad, en la memoria arqueti
pica para actualizar los Arguetipos invertidos y construir la /
éétructura cultural: pero tal disposicidn activa estarf siempre
determinada por una "disposicién potencial' de los Arquetipos /
pera interpretar con mayor ormenor fidelidad el designio del en
te. .

" Considerando estas aclaracionesla respuesta anterior no de-
be, ofrecer dudas. La disposicibn activa de su facultad de imagi
nar permite al sujeto representar una fantasfa: pero tal imagen
estarf inevitablemente determinada por una "disposicidn poten-/
cial"de la esfera de conciencia, o esquema de s{ mismo, es decir,
"gstructura de si mismo", que es quien en definitiva aporta la
energia. De aqui que la energfa de la fantasfa provenga "de la

- esfera de luz o 'conciencia’'”. Pero se puede completar esta res
puesta destacando que, si bien la energia de la fantasfa es apor
tada por la esfera de luz, ello ocurre POR REQUERIMIENTO DEL SU
JETQ CONSCIENTE, POR DISPOSICION DE SU FACULTAD DE IMAGINAR. //
Mas esto ya& la sabfamos éien qué forms completa la respuesta an-
terior?: advirtiendo que las fantasfas son imAgenes esencielmen
te sostenidas por el sujeto comsciente, producidas volitivamen-—
te por si y para si{; y al estar constituidas, como todo té&rmino
psiquico, por sfmbolos arquetipicos, pueden llegar a desplegar-
se en procesos entelequiales que tienen, como ningfin otro fend-
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meno psiquico, la posibilidad de enajenar la atencibn del suje-
to consciente y enervar su voluntad;.esta posibilidad se expon-/
dré en el artfculo. "H",

Continuemos shora con el estudio energético de las fantasf-
as. Dos imégenes, una rpepresentacibén consciente y una fantasis,
pueden ser sémicamente-homfloges y poseer, ambas, energfa mlxi-
~‘ma, Sin embargo DIFERIRAN ESENCIAIMENTE EN UNA NOTA DE LA ENER-/
GIA. Y esto debe ser asi porque sino el sujeto consciente no -T:1
. bria distinguir la imagen-de un ente real de una. fantasia ideal,
no sabria diferenciar el planc de los entes reales del plano de
los objetos imaginarios. La'diferencia radica, segﬁn se dijo, ./
en una note de la energla: en la "primera intencién' o direc-//
c¢ibn hacia sf mismo que posee la energla de toda representacibn
consciente. Las fantasfas, en efecto, NO POSEEN LA PRIMERA IN~/
TENCION puesto que no han sido referidas hacia s{ mismo sine //
que, por el contrario, se encontraban estructuradas en el esque .
ma de sf mismo y-de allf emergieron en la esferade luz, reguery
das por el sujeto consciente. '

El sujeto ha puesto a la fantas{a en la esfera de luz y la
ha referido a un objeto ideal, a una idea. Por ser energética /
la fantas{a debe tener una intencionalidad, pero la misma apun-
ta no a s{ mismo sinoc a una idea del sujeto: la fantas{a REVIS=~
TE a tal idea, ls conforma imaginariamente y se sostiene en e-/
1lla. El1 sujeto consciente viene aser, asf, el soporte esencial
de las fantasfas pues se desdobla voluntariamente para reprodu-
cirlas. Este desdoblamiento voluntarioc del sujeto EN la fanta-/
sfa, esta presencia {ntima del sujeto en el objeto. imaginario,
hace que en ‘todo momento exista conciencia del carficter puramen
te ideal de la imagen percibida. ) , '

Algo muy diferente ocurre cuandoe la imagen es una represen-
tacibn consciente: &sta emerge frente sl sujeto provista de iuna
primeraintencién que la evidencia como representante de un ente
y como objeto PARA el sujetc consciente. Pero tal objetividad /.
éntica es A POSTERIORI del conocimiento racional pues.la com-//°
prensibn del esquema ha sido obtenida previamente, A PRIORL, //
por el sujeto culturel.

La primera intencibén de:la imagen, contenida en el pensa-//
miento del sujeto consciente, DICE INDUDABLEMENTE QUE SE TRATA
DEL ESQUEMA DE UN ENTE; 1la vivencia del esquema experimentada /
previamente por el sujeto cultural DICE A PRIORI DE QUE ENTE SE
TRATA. '

Suppngamos ahora que el sujeto consciente distingue conscla
ridad la imagen de un ente y SABE, por la primera intencién, //
que se trata de un objeto ideal de conogcimiento ¢qué ocurre si
el sujeto desea SABER COMO SABE EL OBJETO? En ese casc el suje-’
to debe REFLEXIONAR SOBRE el objeto, vale decir, debe REFLEJAR=~
SE EN el objeto, situarse momentaneamente en &1 y, desde &1, A=~
PERCIBIR al sujeto como objeto. En esta inversibn de la rela-//
cibn sujeto-objeto el sujeto consciente puede verse a si mismo
viendo, conocerse conociendo, puede "saber cbmo sabe” el sujeto
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del objeto. Pero tal invasién del objeto por parte del sujeto /
consciente introduce irreversiblemente una alteracibdn en su com
posicién energética: se superpone a la primera intencidn una
“segunda intencifn" dirigida hacia el sujeto.

Mas, las imfgenes de entes eon segunda intencibn, ya no son
tan claramente objetivas: se tornan cada vez més subjetivas y /
terminan por provocar la d esconfianza del sujeto. Lo que sucede
es que UNA PROLONGADA REFLEXION DEL SUJETO, SOBRE UN MISMO OBJE
70, CONDUCE A SU SUBJETIVACION, A LA IMPOSIBILIDAD DE DISTIN-//
GUIR CON CLARIPAD IO QUE REALMENTE PERTENECE AL ENTE Y LO QUE /
HA SIDO PUESTO EN EL OBJETO POR LA IMAGINACION: CUANDO ELIQ OGU
RRE EL SUJETO, IMPOTENTE PARA CONFIRMAR LA REALIDAD DEL ENTE, /
DESCONFIA Y DUDA DE TODO EL MACROCOSMOS.

Para que la reflexidn del sujeto consciente no ocasione la
subjetivacibén del objetc el hombre debe cultivar el ejercicio /
de la fentasfa. Sus imfgenes, en efecto, nc poseen primera in-/
tencifin pues no proceden directamente del munde y, adembs, el /
sujeto sabe desde el principio que se trata de objetos imagina-
rios. La reflexifn sobre un objeto de la fantasis, por un suje=-
to que no pierde de vista ern ningiin momento el mundo de los en-/
tes. reales, es la manera mis segura de conocer el microcosmos y
dé afirmar el macrocosmcs, evitando la confusidn entre ambos o
la negacibn de uno de ellos,

" Naturalmente, esta ppeidn de reflexionar solersobre objetos
ideales producto de la fantasfa entrafia una condicién: no es ap
to para sujetos volitivemente débiles. Existe aquf, comc en to~
das las vias del conocimiento superior -en el ssntido en que //
“syperior™ es el conocimiento comsciente con respecto sl racio-
nal- un peligro: el peligro de que la energfa {ntima del objeto
ideal supere a la voluntad del sujeto y despliegue SOBRE EL (y
no FRENTE A EL como las representaciones conscientes) su proce—
g0 entelequiali. Esta posibilidad, como ya Se adelantd, serd ex- -
pdesta en el articulo "HY,

. Segundo - Sabemos ya que las representaciones conscientes /
s6n racionales a priori, por percepcibn del sujeto racional, e
inteligibles apriori, por percepcidn del sujeto cultural. La per—
cepcibdbn de la imsgen gue obtiene el sujsto consciente es, pues,
a posteriori de la percepcibn, racional e inteligible, de la //
verdad del ente que representa. Pero las fantasf{as no parecen /
estar en el mismo caso pues s0n reproducciones que €l sujeto //
consciente realiza en la esfera de luz sin intervencibn de las
restantes estructuras psfquicas. Le cuestidn es ilas faptasias
no son racionales e inteligibles como las representaciones cons
cientes? Respuesta: las fantasfas no son racionales e inteligi-
bles a priori; sin embargo, en el momento mismo que el sujeto /
consciente reflexiona sobre ellas, las toma por "objetos idea-/
les™ y las dota de "segundas intenciones", se tornan racionales
¢ inteligibles. iCémo puede ocurrir esto? Es lo que explicare-/
mos a continunacibén, paso a paso.

Comencemos por recordar que ol sujeto enfmico sctla simulth
neamente en las tres estructuras mnémicas ya estudisdss: en la
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memoria arquetipica como sujeto racional o razbn, en la estruc-
tura cultural como sujeto cultural y en la esfera de concien=
cia como sujeto consciente. Normalmente, el sujeto consciente
se halle ligado sblidamente al sujeto cultural y a la razén, /
actuando cada unc en su estructura. , i
Entonces, sin olvidar que el sujeto anfimico constituye una
unidad, afin cuando se manifiesta simulténeamente en tres es-//
tructuras distintas, vames a explicar la relacibn causal que /
"lige a esa triple manifestacibn. En principio notemos gue, de
acuerdo al estudi6 analbégico del pensamientoc consciente, el //
contenido simbblico de toda representacibn ha de proceder de /
la estructura cultural. Las fantasias, por otra parte, emplean
como "materia prima" elementos sémicos que, si-bien-proceden /
del esquema de sf{ mismo, no son mhs que sfimboles. arquetipicos
que alguna vez emergieron y se estructuraron em la esfera de /
conciencia. Pero esta composicibén sémica no basta para que la
faptasia sea racional e inteligible a priori: para ser ‘racio-
nal' la fantasfa debe someterse a la segunda operacibn de la /
razbn; y para ser "inteligible” la fantasia, como contenido //
del pensamiento consciente, ha de teper el fundamento de un //
“significade”. El problema es: si las fantasf{as son-objetos i~
deales reproducidos exclusivamente en la esfera de conciencia
¢{aqué relacibn causal entre el sujeto consciente y los sujetos
cultural y racional efectfia que la fantasfia se torne racional
e inteligible .apesteriori de su aparicibn? Respuesta: Ante /
todo hay que destacar que es LA DISPOSICION QUE &sume ol sujeto
consciente sl pensar lo que LLAMA a la razbn y motiva su RES-/
PUESTA,. 1a que siempre acaba por determinar la FORMA del pensa
. miento, tornando RACIONAL cualquier idea. Esto ocurre asf por-
que LA RAZON RESPONDE A LA INTERROGACION. Pero con "interroga-.
cibn" no nos referimos & ninguna cuestibn légica pues "las l§ i
ca" es la modalidad estructural del lenguaje que elige la faé% o
cultad traductiva del sujetoc cultural pars notar la verdad del
ente en un contexto significativo, vale decir, Ia 16gica es u-
na propiedad del pensar racional gque interviene a posteriori /
del acto da la razén. La interrogacibn a que aludimos es.simple.
mente UN MOVIMIENTO DEL SUJETO CONSCIENTE: AQUELLA FLEXION QUE -
EL SUJETO CONSCIENTE REALIZA VOLUNTARIAMENTE PARA DIRIGIRSE HA
CIA UN OBJETO IDEAL, : :

En el estado mental del pasfi, o virya perdidc, la razbn //
responde a casi todos los movimientos realizados por el sujeto
consciente con operaciones de interpretacién esquemftica; vale
decir: la raZén interpreta operativamente la impresibn que el
dbjeto ideal causa en el sujeto consciente y construye umesque:
ma equivelente, racionalizando la fantasfa; dicho esquema, vi-
venciado por el sujeto. cultural proeduce una representacibdn que
emerge Y SE SUPERPONE A LA FARTASIA, tornéndola, a posteriori,
racional e inteligible,

En resumen, cuando el sujeto consciente se enfrenta a un /
objeto ideal con segunda intencibn, ocurre el siguiente fenbme
no. E1 sujeto consciente genera un MOVIMIENTO COGNOSCITIVC refe
rido al objeto ideal; dicho movimiento es interpretado como una
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interrogacién formal por la razdn la cuel establece instantanea
mente una interconexién bioeléctrica en la estructura celular
del cerebro (o, lo que es lo mismo, establece relaciones en la
memoria arquet{pica y actualiza un esquema en la estructura cul
tural) como respuesta solidaria; tal interconexidn particular,
por la correspondencia biunfvoca entre estructuras, se transfig
re a la estructura cultural adonde se plasma topolégicamente s0
bre sus elementos, es decir, gse "iluminan" las Relaciones invo-
lucradas; queda asf{ formalizada una ruta 1l8gica que, recorrida
por el sujeto cultural, constituyesla inteligencia misma del ob
jeto considerado; de esa actividad del sujeto cultural, de ese
pensar SOBRE los sistemas de la estructura cultural” surge la
representacibn racional que luegp emerge hacia la esfera de luz
y se SUBERPONE a la imsgen del objeto ideal, transformando a la
fantasfia en una completa representacibn consciente.

Pero tal "representacidn® no solo es racional e inteligible,
segflin se vio, sino que edemfs ha sido sémicamente reconstruida
a imitacién de las Relaciones vivenciadas por el sujeto cultu=-/
ral, es decir, en funcibn de las aserciones lbgicas del lengua-
jet por eso el comocimiento que el sujeto obtenga de una fanta-
sfa a posteriori serf siempre invariablemente conceptual. De es
to hay que extraer la conclusidén de que una fantasfa, atn la //
né§ sublime, afin aquélla que mis distanciada parece sstar de //
1los entes del macrocosmes, SOLO SERA VISTA SINTETICAMENTE EN UN
PRIMER MOMENTO por el sujeto consciente: luego, a posteriori de
esa primera visidn en la cual la fantasf{a se evidencia come obje
to puramente ideal, la reflexién del sujeto consciente causaré
1a rscionalizacibn e inteligibilizacibn que conduce finalmente
a su confusidn con una representacibdn consciente equivalente.

*. Lo expuesto en el comentario Trece del articulo 'F' nos per
mitirh observar este fenbmeno con m#s precisibn. Digemos, pues,
que en un primer momento el sujeto consciente PERCIBE la fanta-
sfa., Al reflexionar sobre ella el sujeto se flexiona, se mueve,
se-dirige a la fantasf{a, causando la reaccién de la razdm, La /
razbn "responde” a la "interrogacidén" del sujeto consciente im-
terpretando arquetipicamente a la fantasia y transfiriendo su /
esquema a la estructura cultural; allf el sujeto cultural anima
un concepto estructural de tzl esquema y produce su representa-
cidn consciente. Por "animaer un concepto’ hay que entender "pen
sar un juicio sint&tico a priori%; es degir: el sujeto cultursl
dispone un “"juicio™" sobre la fantasia y produce su representa-/
¢ibn en la coneciencia. Pero la representacién de un concepto im
plica su definicibén en los términos de un lenguaje, su descrip-
¢idn proposicional. Cuando 1la representacibn emerge a la con-//
ciencias, casi instantaneamente luego de la PERCEPCION de la fan
tas{z, se superpone 8 sSu imagen, la ENMASCARA conceptualmente.
Entonces. la fantasfa se torna sibitamente significativa para la

-. BPERCEPCION del sujeto consciente.
La APERCEPCION de la fantas{a no solo evidencis la relacibn
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sujeto objeto, para el sujeto consciente, sino que la encuentra
fundada sobre un significado claramente conceptual, sobre una /
descripcibn semibtica, sobre una definicibn propesicional. Tal

es la spercepcibn, a posteriori, de la fantasfa: el sujeto la /
encuentra "significativa", la "entiende", porgue la ve, & poste
riori, a través del veloc de suAdescripcién analfitica. No hace /
‘falte insistir demasiade en que la comprensibén "racicnal de u-
na fantas{s constituye, en realidad, su ocultamiénto tras una /
méscara cultural: cuando el pasfh "entiende" conceptuslimente una
fantas{a ellc significa que la misma est& cubierta con un sfmbo
1o que la representa, e interpreta analiticamente, frente a la

apercepcifn del sujeto consciente. Y dicho simbolo e descrip-//
¢ibn nc solo enmascara y deforma la imagen de la fantasfa sino

que mutila y alterdi:definitivamente sus propiedades e introduce
todacsuerte de desviaciones gnoseolbgicas, .

PARA EL PASU no existe, pues, mls via superior de conoci=//
miento que LA QUIETUD DEL.SUJETO CONSCIENTE. Solo un sujeto infle
xible, en efecto, podrf evitar la reaccién de la razbn ante la -
fantasfa y conseguirf PERCIBIRLA como tal: POR ESO "TODAS LAS ES
CUELAS ESOTERICAS Y RELIGIOSAS DE L& SINARQUIA PROPONEN A "LA /
CONTEMPLACION PASIVA™ COMO METODO DE CONCCIMIENTO METAFISICO. /
El virya, es decir, aquél que es expresibn del espiritu encade-
nado, por el domtrario, no desdefiarf jamfis la aceibn animica; y
ello no le impediré percibir las fantasfas en toda su luz; écb-
mo?: primero adoptando una ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA, que se~
r4 explicada en ls Segunda Parte, y luego descubriendc en sf //
misme al Yo Infinito. R L

H - El mito y el simbole sagrado.

En €l articuloc anterior, en el comentario Doce, estudiamos
que toda representacifin consciente, .al estabilizarse energética
mente y aparecer frente al sujeéto, intenta desarrcllar un proce
so enteleguial. Ello se debe.a que, por estar conformada por
sfmbolos arquetfpicos, se comporta de manera anfloga a la pro-/
yeccibn en el plano material de los Arquetipos universales y, /
como tal, tiende hacia una entelequia. Este proceso es en reali
dad, solo la continuacibn del movimiento iniciade en los Argueti
pos invertidosien la memoria arguetfpica: porc la razbn; puede
hablarse, con propiedad, de un solo fenbmeno dividido en wvarias
fases: fase 1 — actualizacibn de los Arquetipos invertidos como
esquemas del ente; fase 2 - representacibn racional (del esgue-
ma del ente) sobre la Relacibn; fase 3 ~ emergencia de la repre
sentacibn consciente; fase 4 - desarrollo del proceso entele~//
quial frente al sujeto .consciente. Naturalmente, la fase 4 es /
siempre interrumpida por la voluntad del sujeto, para mantener
el control de la conciencia, 'una vez gue ha obtenido suficiente
conocimiento de la representacibén por su visibn eidética. La ca
pacidad del sujeto consciente de actuar veolitivamente para des-
viar la atencigﬁndéguna representacibn es sefial de una elewada
evolueibn en la estructura psiquica del pasl pues tal afirma-//
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cibn del sujeto solo puede darse en un esquema de si mismo de
gran complejidad estrmctural: en un esquema de s{ mismo que, /
justamente, se ha integrado con representaciones que han com-/
pletado su entelequia en ausencia del sujeto y formen parte, /
aunque BBSCONOCIDA, de la historia del.microcosmos,

Estamos, entonces, en que un sujeto consciente altamente ¢
volucionado, ha de ser capaz de evitar el proceso entelequial”
de las representaciones, proceso que &stas intentan desarro-//
llar por ser, m&s sll& de la imagen que representan, simbolos
arquetipicos en plena actualidad. Sin embargc existe un tipo /
de ‘Tepresentacibn, a la que hasta ahora no hemos estudiado, an
te cuya ELEVADA ENERGIA el sujete consciente, afin "el m&s evo-
lucionado", no solacdstvolitivaméntéiineficaz sino.queucorre /
el riesgo de quedar irreversiblemente fragmentado o ser defini
tivamente disuelto. Tan peligrosc tipo de representacibn se de
nomina MITO y su imagen SIMBOLO SAGRADO. El mito y el simbolo
sagrado serfn objeto de extenso estudio en la Segunda Parte, /
en la cual se expondri Y=z manera de evitar el peligro menciona
do y se explicard por qué es necesario, a pesar de todo, tra-/
tar con ellos. Aquf vamos a explicar el origen arguetipico de
16s mitos: es el mejor momento pars hacerlo pues su manifesta-
¢ifén en la conciencia guarda estrecha relacibn causal con la /
reéproduccibn, por el sujeto consciente, de ciertas fantasias.

Recordemos el objetivo macrocbsmico de la finalidad del pa
afi: ser postor de sentido en los entes. Para que pueda cumplir
con tal finalidad el Demiurge ha superpuesto a la firnalidad en
telequial de los entes una suprafinalidsd para el pasl: un de-
signio que debe ser descubierto y racionalizado en un lenguaje
cultural y devuelto al ente mediante la expresibn del signo.
. No vamos z repetir lo ya estudiado en otros articulosj so-
lo resumiremos lo necesario para facilitar la explicacién. En
los entes, entonces, existen dos t&rminos: uno universal que /
representa gl Arquetipo universal y otro particular que corres
ponde al designio demififgico. Cuando el ente impresiona la es-
fera sensorial del pasfi, la razbn elimina, por comparacidn con
la memoria arquetifpica hereditaria, al témino universal, es /
decir, confronta al Arquetipo universal del macrocosmos con el
Arquetipo invertido del microcosmos. As{ queda descubierto el
designio como aquello del ente que trasciende la esfera senso-
rial y es interpretado esquematicamente por la razbén. El desi
nio es "la verdad"” del ente y su esquema un enlace de la es-/%
tructura cultural al que llamemos Relacibén entre Principios. /
El Principio, o nudo, al que se enlaza la Relacibén o esquema /
del ente es, naturalmente, la actualizacidn del Arquetipo in-/
vertido eliminado durznte su descubrimiento., Mas un Principio,
o simbolo simple, no puede ser jamis representado porque su pg
tencia pasiva no posee referencia a s{ mismo; sin embargo una
réplica suya puede integrar el esquemz del ente en calidad de
clemento sémico, en cuyo caso se denomina: "sfmbolo arquetipi-
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co'. Y estos simbolos arquetipicos que componen las representa-
ciones sonllos gue impulsan, sin perder la integridad estructu-
ral de la imagen esquemitica, el procese entelequial fremte &l
sujete consciente. )

Pero regresemos al designio. Quizé por el tratamiente criti
co que hemos hecho en este libro sobre la obra del Demiurge no
.-se haya evidenciado lo saficiente la importancia que &ste ha a-
signado al ser-para-el-hombre de los entes, al designio revela-
dor de su omnipotencia creativa. Si esto es as{ vamos & corre-/
gir aguf ese error afirmsndo que el designio de los entes cons-
tituye un actc de extrema gravedad en la ejecuciém del Plan evo
lutivo del Universo: . un macrocosmos designado en todos sus en=/
tes y un microcosmos que evoluciona descubriende los designios
y poniendo sentido en los entes es motive de su‘Placer. Las es-
tructuras de los entes materiales, se van transformando por la
accibn colectiva del hombre en. superestructuras de objetos cul-
turales, en superestructuras en las que los objetos estén liga-
dos por el amor, por eliimpulso evolutivo hacia la perfeccibn /
final. La espera del Demiurgo estf& puesta justamente en esa ///
transformacidn amorosa del -Universoc que gonsiste en el descubri
miento continue de su obra. Con estoc queremos significar que el
designio de los entes es la Palabra del Demiurgo., Su Verbo creaz
dor,.8u Logos espermitico, su Poder plasmador, ha side aplicado
alli, en cada designio, con la intencibn de concretar la mis e-
levada empresa: conseguir gue el microcosmos ponga.sentido con-
tinuo en el macrocosmos mientras el Plan evolutivo se.desarro-/
1la, impulsado por la Voluntad-de su Gonciencis-Tiempo, hacia /
la entelequia Maha Pralaya. :

Por consiguiente la suprema importancia con que el Demiurgo
ha designadoc a los entes prevee que, & través de estos, el hom-
bre accedz a la entrafia de su Plan. No Seudebe:creer,;desdeclue
go, que el hombre solo conoce de los entes una mera apariencis,
tal como pretende la ingenuidad raciconalists de muchos pensado-
res. En realidad cada designic es una parte del Plan que contie .
ne, paradojicamente, a todo el Plan: es la Voluntad del Demiur-
go que el hombre conozca y admire su Plan, :

As{, cuando el ente interesa la sensibilidad, ese formidaz/.
ble menssje cbsmico que es5 el designio, PENETRA COMPLETC, ES DES-
CUBIERTO TOTAIMENTE POR LA RAZON, E INTERPRETADO POR ELLA. ¢Qué o
curre, entonces? ipor gqué el hombre ignora habitualmente gran
parte decun conocimiento que ya ppsee? Respuesta: porque el des
cubrimiento del designioc corresponde al objetive macrocbsmico
de la finalidad el cual exige, también, que la verdad revelada
PUEDA SER EXPRESADA SOCIOCULTURAIMENTE. Vale decir, para cum~//
plir con la finalidad no basta con descubrir el designio: hay /
gque poder expresarlo con un signo cultural, un signo que debe /
estar comprendidoc por un lenguaje comunitario. Asfin de lograr-
lo el Demiurgo ha dispuesto que LA TOTALIDAD DEL DESIGNIO pueda
sey interpretade y esquematizado por la razbén, permitiendo que
en el microcosmos se refleje la totalidad del planc arquetipico
del macrocosmos; &sta es, por supuesto, la memoria arquetipica
o cerebro donde la razén aplica el designio para confrontarlo /
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con los Arquetipos invertidos y construir el esquema.

8i recordamos ahora cufinto se ha dicho en el inciso ante-//
rior sobre el esquema tipico xx la respuesta se harf mis clara
an. Pues, si bien el esquema xx contiene TODA la verdad del en
te, el sujeto cultural solo nota una parte de ella como concep-
to xx de un lenguaje. Y la representacibn correspondiente, se-/
glin vimos, es una imagen hombloga del concepto, un relieve sig-
nificado notado en el plano de significacibdn horizontal de un /
lenguaje. Pero, aunque la facultad traductiva del sujeto cultu-
ral disponga de la posibilidad de notar el esquema del enteen to
dos los planos de significacibn oblicuos, SO0IO IO HARA EN AQUE-
LI0S CONTEXTOS SIGNIFICATIVOS BERTENECIENTES A LENGUAJES SOCLO~/
CULTURALES, de acuerdo con_el objetiva macrocdsmico de la fina-
lidad; desde luego: la evolucidén de las culturas permite que //
permanentemente secvayan notando “nuevos" aspectos de la verdad
del ente; pero jamés, en toda la historia del pasf, &ste ha lie
gadoc sigquiera a acercarse a una aprehensifn completa de la ver-
dad del ente y mucho menos a expresarla culturalmente.

- Es hora que nos preguntemos qué tiene todo esto que ver con
los mitos. Respuesta: los mitos son aspectos desconocidos de la
verdad de ciertos entes, que resultan sorpresivamente notados /
por el sujeto cultural como efecto de las flexiones que el suje
to consciente realiza para conocer a ciertas fantasfas. Por su-
Puesto, lo explicaremos paso a paso.

Ya estudizmes que un esquema contiene infinidad de aspectos
desconocidos, de momento, para el-sujeto cultural. La respuesta
nos dice que tales facetas pueden constituirse en mitc por cau-
sa de las fantasfas, Antes de encarar la descripcibn de este fe
nbémeno debemos saber mfs sobre AQUELIO QUE PERMANECE OCULTO en
‘2l esquema de un ente, en su verdad.
< En principio si el designio es TODA la verdad del ente, si
fizsda m4s podrfa llegar a saberse de &1 porque el Demiurgo nada
ha reservado pare s%, salvo el secreto finico de los Arquetipos
universales que el hombre no debe conocer "pues se convertiria
en Dios”, debemos asumir que en el mismo designio, en su consti
tucibn {ntima, existe un ordemn jerdrquico, una escala de valor
aniloga a las octavas musiczles cuyas notas resuengn de manera
diferente de acuerdo a la calidad del oyente, Lo repetimos, en
el designio no esté solo aquel aspecto que el hombre habitual-/
mente conoce del ente sino UNA ESCALA DE FASES FORMATIVAS QUE /
VAN DEL DEMIURGO AL ENTE, Particularmente nos interesan las fa-
ses que parten desde el Arquetipo umiversal, invisible para el
hombre, y llegan hasta la apsariencia m&s exterior del ente, A~/
QUELLA QUE, JpSTAMENTE, PRIMERO ES CONOCIDA PCR EL SUJETO CULTY
RAL, Pero el &rquetipo universal es, en cierto modo, DIOS EN EL
ENTE o EL DIOS DEL ENTE. La primera operacifn de la razdn elimi
na €l Arquetipo universazl y descubre el designio del ente, el /
ser-para-el-hombre del ente, Que consiste en un mensaje, una Pa
labra del Demiurgo que revela TODO sobre el ents... SALVO EL AR
QUETIPO UNIVERSAL, EL DIOS DEL ENTE, EL TERMINC DIVINO DE LA EE
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CALA REVELADA. Sin embargo en.la memoria arquetipica existen co
pias invertidas de todos los Arquetipos universales y, al elimi
nar del ente su Arquetipo, la razbn actualiza en la estructura
cultural el Arquetipo invertido correspondiente COMO NUDO O ///
. PRINCIPIO. Por eso los Principios, aunque irrepresentables en /
1s imsginacibn, representan para el entendimiento, para la in-/
tuicién racional, A LOS DIOSES DE I0S ENTES EN EL MICROCOGSMOS.
As{, por ejemplo, los nbmeros y las notas musicales para los pi
tagbricos; o los principios desconocides cuya manifestacibn era,
por ejemplo, el fuego, el agua, el aire, el logos, etc, para o-
tros, filésofos antiguos. Perc el objetive macrocésmico de la fi
nalidad exige que el significado sea proyectado por la expre-//
sibn como signo sobre les entes, como.el "sentido®™ puesto en //
los entes: cuando la proyeccibn de simbelos srquetipicos, que /
representan & Principies, ne es advertida por causa del dalto-/
nismo gnoseolbgico suele ocurrir que los Principios son recono-
cidos en los entes externos e introyectados como propiedades //
del macrocosmos., O sea: los Principios del microcosmos, proyec-
tados sobre log entes del mundo, son redescubiertos y confundi-
dos con Pprincipios universales del macrocosmos”. Se trata, des
de luego, de una simple miop{a mental que conduce & las mhs ab-
surdas e inverificables teorfas: la realided de los niimeros, 7/
por .ejemplo, es propis del microcosmes y tarea inflitil es tratar
de derivar de ellos el-orden del munde; sole el conocimiento de
les Arquetipes universales brindarfa esa posibilidad pero tal /
sabsr esthé vedado para el sujeto animico del pasf; el virye, en
cambio, por disponer de un Espiritu infinito, aunque, confuso,
TTENE LA POSIBILIDAD-METAFISICA DE CONTEMPLAR EL DEMENCIAL ES-/
PECTACULO DEL PROCESO ENTELEQUIAL COSMICO... Y DE OPERAR CONTRA
EL; PARA ESO WOTAN LE ENTREGO LAS RUNAS QUE PERMITEN RESIGNAR /
10S DESIGNIOS. i

Vayamos shora al esquema del ente ¢ indsguemos: si el desig
nio entrafia una gama de notas que van desde el Demiurgc al ente,
de la cual se ha eliminado el término universal del Arguetipo u
niversal {cbmo interprets la razbn esta ausencia?, vale decir,
icompone el esquema dejando un vacio ¢'lo tompleta de alguna //
forma? Respuesta. En cierto mode ya lo hemos adelantado cuando
expusimos que las Relaciones se enlazan CON TODOS LOS PRINCI-//
PIOS QUE INTERVIENER EN SU ESQUEMA SEMICO. Dijimos entonces, en
el articulo "D" del inciso anterior, que si bien un Principio,
por su potencia pasiva, es irrepresentable para el sujeto y sis
tematicamente irreductible, sin embarge su forma sémica puede
estar integrada en el eBguema como uno de los elementos esencia
les de su subestructura; en tal caso se denomina: SIMBOLO ARQUE
TIPICO y se diferencia del Principio homblogo en la potencia y
en la cualidad estructural; un Principio posee potencia pasiva
y es un nudo de la®estructura cultural; un si{mbolo arguetipico
posee potencia activa y es PARTE de la subestructura interna de
una Relacibn que es, a su vez, enlace de la estructura cultural.
Es decir: un simbolo arguetipico, homblogo a un Principio| pue-
de integrar el esquema de &ste como elemento esencial de su sub
estructura interna. La respuesSta buscada es, al fin: LA RAZON 7
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INTRODUCE EN EL ESQUEMA DEL ENTE, EN AQUEL LUGAR DEL DESIGNIO /
QUE CORRESPONDE AL DIOS DEL ENTE, ES DECIR, AL ARQUETIPO UNIVER
SAL SUPRIMIDO, UN "SIMBOLO ARQUETIPICO" HOMOILOGO DE AQUEL PRIN~
CIPIO QUE SE ACTUALIZO CUANDO FUE ELIMINADO EL ARQUETIPO UNIVER
SAL. :

Esto significa que en todo esquema de un ente externo exis-
te, ensalgln lugar de su estructura, un simbolo arquetipico que
ocupa el sitio del Arquetipo universal, del Dios del ente. Y mo
es diffeil advertir que tazl lugar estd primerc en el orden je-/
rérquico del designio-y,rpor lo tanto, filtimo en el orden del /
conocimiento humano., Con términos de la analogla estructural po
demos decir que la facultad traductiva delssujeto cultural ten-
drfa que acceder A UN PLANO DE SIGNIFICACION DE MAXIMA OBLICUI~-
DAD para notar el simbolo arquetipico del Dios del ente. Pero,
si ello ocurriese, significarfa que el simbolo ha sido notado /
EN EL CONTEXTO DE UN LENGUAJE ABSOLUTAMENTE NO SOCIOCULTURAL, /
ES DECIR, DESCONOCIDO PARA EL RESTC DE LA COMUNIDAD CULTURAL. /
En ese case el sujeto se enfrentar{a con la revelacibn del Dios
del ente como CONCEPTO de un lenguaje desconocido al gque no po-
dria entender ni comprender. Claro que, normalmente, el sujeto
cultural del pasli rara vez se aparta de la seguridad gnoseolbgi
ca que le brindan losllengnajes socioculturales y, desde luego,
teme y evita conocer POR SI MISMO aquella parte afin oculta de /
1a verdad del éente.

Podemos entender mejor, ahora, aquella respuesta sobre los
mitos: Y“son aspectos desconocidos de la verdad de ciertos entes”
iPor;qiié "de ciertos entes" y no de TODOS los entes? Porgue nos
.estamos refiriendo thcitamente a los mites CONOCIDOS, vale de-/
cir, aquellos que alguna vez se manifestaron y de los cuales tg
nemos noticias. En rigor de la verdad, TODO ESQUEMA guarde en 7
su interior un simbolo arquetipico del Dios del &nte. Pero a no
sotros nos conviene recurrir a aquelles ejemplos de mitos que
son evidentes y significativos por su perifdica gparicién en la
Historia ¢e la hum