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Vorbemerkungen 

1. Eine altnordische Literaturgeschichte hat zur Aufgabe, die 
literarischen Erscheinungsformen, die sich wahrend eines bestimm- 

ten Zeitabschnitts der vor- und friihhistorischen Perioden im 

skandinavischen Norden gebildet und weiterentwickelt haben, zu 
beschreiben und zu erklaren. Sie muB sich deshalb bestimmte 

geographische und geschichtliche Grenzen abstecken. Wie weit 

sich der Begriff Skandinavien ausdehnen soll, ist eine Frage, die 

durch die Beschaffenheit der uns zur Verfiigung stehenden Quellen 

schon entschieden ist; denn wiewohl selbstverstandlich Schweden 

und Danemark auch ihre eigenen Literaturwerke gehabt haben, 

sind es doch nur Norwegen und Island, deren Literatur bewahrt 

geblieben ist. Méglich bleibt es immerhin, daB auch ostskandina- 

vische Literaturwerke schlieBlich in islandischen Handschriften 
aufgezeichnet worden sind — man hat wohl einige Eddalieder fiir 

schwedisch erklaren wollen und von danischen Heldenliedern sind 

deutliche Spuren erhalten geblieben — aber das ist fiir ein all- 
gemeines Bild der altnordischen Literatur von untergeordneter 

Bedeutung. Die Art der Uberlieferung zwingt uns dazu, unsere 

Behandlung auf die westskandinavische Literatur zu beschranken, 

also auf Norwegen und seine Kolonialgebiete. Auf weiten Strecken 

wird tatsachlich nur von einer altislandischen Literaturgeschichte 

die Rede sein kénnen. 
Zeitlich sind die Grenzen ziemlich flieBend. Riickwarts verliert 

sich die Literatur in das Dunkel der vorgeschichtlichen Zeiten ; 

hier liegen die Faden, die zwischen der spezifisch westnordischen 

und der allgemeinen germanischen Kunst gesponnen worden sind. 

Ein Versuch, in dieses Dunkel einige Lichtstrahlen zu werfen, mu8 

gewagt werden, um die Entstehung der skandinavischen Sonder- 

formen begreiflich zu machen. Wir kénnen in dieses unbekannte 

Gelande leider nur einige unsichere Schritte tun. Eine Abgrenzung 

nach unten ist schwer zu machen. Freilich kann man eine alt- 

nordische Literaturgeschichte dort aufhéren lassen, wo die all- 

gemeine christliche westeuropadische Bildung die Oberhand be- 

1 de Vries, Literaturgeschichte 



2 Vorbemerkungen 

kommen hat und die urspriinglich heidnisch-germanische Literatur 

ganz versiegt ist. Hier ist es aber auBerordentlich schwierig, einen 

scharfen Trennungsstrich zu ziehen, denn die zwei Kulturen, die 

einander schroff genug gegeniiberstehen, haben sich dennoch in 

der Zeit des Uberganges so ineinander verzahnt, da8 erst allmahlich 

der hochmittelalterliche Charakter der Spatzeit deutlich hervor- 

tritt. Als im 12. und 13. Jahrhundert das christliche Mittelalter 

auf den verschiedenen Lebensgebieten sich auf Island durchgesetzt 

hat, steht dort die Familiensaga in héchster Bliite, die man doch 

nicht leicht der einheimisch skandinavischen Literatur absprechen 

mochte. Jeder Einschnitt in das Gewebe der Zeit ist willkiirlich; 

zur Klarung der Verhaltnisse mu8 man aber Trennungslinien 

ziehen. Ich wahle das Jahr 1300 als den Endpunkt meiner Behand- 

lung, werde aber selbstverstandlich auch iiber diesen Punkt hin- 

iibergreifen, wenn das fiir die Vervollstandigung oder Abrundung 

des Bildes notwendig erscheint. Die Ubersetzungsliteratur des 

13. Jahrhunderts behandle ich, um das allmahliche Eindringen des 

westeuropdischen Geistes daran zu zeigen; die islandische Ballade 

und die Rimur behandle ich nur anhangsweise, weil sie nach Form 

und Inhalt ganz auf der Seite des christlichen Mittelalters stehen. 

2. Eine Literatur, die fiir einen betrachtlichen Teil aus Werken 

besteht, von denen weder der Name des Verfassers noch die Ent- 

stehungszeit tiberliefert sind, bietet mehrere Schwierigkeiten, wenn 

man sie in einer Ubersicht zusammenfassen will. Die chronologische 

Festlegung solcher anonymen Werke bleibt immer fraglich; die 

Meinungen kénnen sogar weit auseinandergehen. Wenn sichere 

Entscheidungen fehlen, ist es gefahrlich, die iiberlieferten Literatur- 

werke nach chronologischen Gesichtspunkten einzuteilen; man 

unterscheidet in einem solchen Fall leber die Dichtarten als die 
einzelnen Werke. 

Dafiir sind die Voraussetzungen auf skandinavischem Gebiete 
besonders giinstig. Nebeneinander stehen die Haupterzeugnisse 

dieser Literatur: Eddalied — Skaldik — Saga. Denn das sind so 
scharf getrennte Dichtarten, da8 hier keine Verwechslung méglich 

ist und man von nebeneinander herlaufenden Traditionsstrangen 

reden darf. Es ist daher leicht begreiflich, da8 man in den Hand- 

btichern immer diese Literaturarten gesondert und nacheinander 

behandelt findet; man erspart sich dadurch die Miihe, anonym 

tiberlieferte Werke einer bestimmten Periode einzuordnen, und 

es ist leichter, hier ein typologisches Verfahren anzuwenden. 



Vorbemerkungen 5 

Aber man kann doch nicht umhin, die Unzulanglichkeit solcher 

Behandlung anzuerkennen. Man vergegenwartige sich nur, wie 

eine Literaturgeschichte der neueren Zeit aussehen wiirde, falls 

man in gesonderten Abschnitten Roman und Drama, Sonett und 

Ballade mehrere Jahrhunderte hindurch behandelte. 

Literatur ist eine historisch bedingte Kunstform. Jedes Ge- 

schlecht spricht darin sein eigenstes Wesen aus, und dieses Wesen 

offenbart sich auch dort, wo altiiberlieferte Formen das persén- 

liche Erleben tiberdeckt haben. Das Eigenleben der literarischen 

Ausdrucksformen ist sicherlich einer besonderen Untersuchung 

wert, aber noch wichtiger scheint es mir, den Geist der Kiinstler 

und den Geist der Zeit kennenzulernen. Nur eine synchronische 

Behandlung der Literatur wird ihren geistesgeschichtlichen Cha- 

rakter deutlich hervortreten lassen. 

Die einzelnen Perioden stehen einander auch so schroff gegen- 

tiber, daB ihre Behandlung als in sich geschlossene Ganzheiten 

erforderlich ist. Ein Gedicht des 10. Jahrhunderts hat die Merk- 

male der heidnischen Zeit, wie ein solches des 13. Jahrhunderts 

durchaus christlich gedacht und gefiihlt sein kann. Das ist eben 
das Interessante, wie sich die alte heidnisch-germanische Kultur 

allmahlich in jene des christlichen Mittelalters verwandelt hat, 

wie sich die nationalen Uberlieferungen mit den westeuropdischen 

Einfliissen kreuzen und verschmelzen. Ein Literaturwerk wird nur 

dann in seiner ganzen Bedeutung verstanden werden kénnen, wenn 
es seinen deutlichen Platz in dem Kulturleben seiner eigenen Zeit 

bekommen hat. 

3. Wenn wir uns dazu entschlossen haben, die bis jetzt befolgte 
diachronische Betrachtungsweise aufzugeben und die altnordische 

Literatur in ihrer historischen Bezogenheit darzustellen, so be- 

deutet das keineswegs, daB wir die damit verbundenen Schwierig- 

keiten unterschatzen. Ganz im Gegenteil, wir sind davon tiber- 

zeugt, daB in zahlreichen Fallen die zeitlichen Grenzen nicht scharf 

gezogen werden kénnen und daB die Zuteilung eines Literatur- 

werkes zu einer bestimmten Periode durchaus subjektiv sein kann. 

Die Liedersammlung der Edda enthalt Gedichte, die drei bis vier 

Jahrhunderte auseinanderliegen kénnen; wir haben Beispiele da- 

fiir, daB ein Eddalied von einem Forscher im 10., von dem anderen 

im 12. Jahrhundert angesetzt wird. Wo bleibt da die Sicherheit 

einer Entscheidung, wenn es noch nicht gelingen kann, solche 

Gegensatze einwandfrei zu lésen? Denn ein Lied des 10. Jahr- 

1* 



4 Vorbemerkungen 

hunderts kann noch im Kulte verwurzelt gewesen sein und also 

germanisch-heidnisches Empfinden widerspiegeln; ein Lied aus 

dem 12. Jahrhundert aber hat mit der Asenreligion nichts zu 

schaffen und ist nur eine novellistische, zuweilen eine schwankhafte 

Behandlung eines interessanten Themas. Zwischen beiden steht 

die Zeit der Bekehrung mit ihren Spannungen und Spaltungen, 

steht die Kluft, die Heidentum und Christentum trennt. Es zeigt 

sich haufig, daB ein altes Lied im Laufe der Jahrhunderte immer 

wieder neu behandelt wurde; die Texte, die uns erhalten sind, 

bestehen also oft aus einem Gemisch verschiedener Uberlieferungs- 

schichten. 
Bei der Saga liegen die Verhaltnisse wieder anders. Auch wenn 

man der Meinung ist, daB eine Familiensaga wie die Laxdela oder 

die Njdla in einer bestimmten Zeit, die sich vielleicht auf einige 
wenige Jahrzehnte beschranken laBt, verfaBt wurde, so kann man 

doch nicht umhin, sie als das SchluBergebnis einer langen Uber- 

lieferung zu betrachten. Sie sind nicht ex nihilo geschaffen, son- 
dern sie haben Vorformen gehabt, iiber deren Beschaffenheit man 

streiten kann, deren Dasein aber notwendige Voraussetzung ist. 

Hier sehen wir das Wachsen einer Tradition in dem Dunkel der 

vorhistorischen Formen fast plétzlich in einem vollendeten Kunst- 

werk ans Licht treten. Das Bild der vorangehenden Periode ist 
nicht vollstandig, falls wir nicht auch diese miindliche Tradierung 

der in den einzelnen GroBfamilien fortlebenden Erinnerung an 

die ruhmreichen Taten der Vorfahren wiirdigen; aber wie werden 

wir diese behandeln kénnen, wenn hier die Quellen ganzlich 

schweigen? Dann ist es freilich leichter, die Saga als eine einheit- 

liche Kunstgattung zu behandeln und uns iiber den Anteil der 

aufeinanderfolgenden Perioden den Kopf nicht zu zerbrechen. 

Wir machen es uns auch deshalb nicht leicht, wenn wir die ver- 

schiedenen Literaturformen, die schon durch ihr einheitliches und 

ziemlich unveradnderliches Geprage zu einer zusammenhangenden 

Betrachtung einladen, nach den Zeitabschnitten einteilen. Es ist 

leichter, die verschiedenen Behandlungen der Nibelungensage als 

eine geschlossene Tradition zu betrachten, als sie auseinander- 

zureiBen und an mehreren Stellen gesondert zu behandeln; trotz- 

dem hat man feststellen kénnen, daB diese Lieder ganz verschie- 

denen Schichten der westgermanischen Heldenepik zugehéren. Das 

Verhaltnis der Skaldenlieder untereinander l48t sich bequemer 

darstellen als das Neben- und Ineinander von Eddalied, Skalden- 

kunst und Prosaliteratur jeder einzelnen Periode. 
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Ich bin aber der Uberzeugung, da8 man endlich den Versuch 

zu einer synchronischen Behandlung machen soll. Es kann sich 

eben nur um einen Versuch handeln, weil man in nur wenigen 

Fallen auf allgemein angenommenen und sicheren Ergebnissen der 

Forschung aufbauen kann. Immer wieder steht man vor Ent- 

scheidungen, die man persénlich verantworten zu kénnen glaubt, 

die aber von andern als willkiirlich abgewiesen werden. Dadurch 

kann sich das geschichtliche Bild wesentlich verschieben, und in 

der Beurteilung der einzelnen Kunstwerke steckt nur zu viel Un- 

sicherheit. Aber andrerseits darf man hoffen, daB eine wenn auch 

sehr pers6nlich gefarbte Darstellung des historischen Verlaufes in 

der altnordischen Literatur zu neuen Fragestellungen fiihren und 

damit fiir die ktinftige Forschung reiche Anregungen geben wird. 

4. Die Vorziige einer solchen Behandlung sollen aber auch be- 

achtet werden. Wenn man die Literaturwerke jeder Periode, die 

sich als eine geschlossene Kultureinheit aus der Uberlieferung aus- 

scheiden 1a8t, als ein Ganzes betrachtet, so wird der Nachdruck 

weniger auf die Eigenart der Kunstformen als auf dem Kultur- 

gehalt und ihrer geistigen Orientierung liegen. Der Mensch ist sich 

in so langer wechselvoller Geschichte nicht gleich geblieben; im 

Gegenteil, die Nordleute der Wikingerzeit und jene des 13. Jahr- 

hunderts sind in mancher Hinsicht grundverschieden. Gerade auf 

Island macht sich die Wandlung der Lebenshaltung deutlich 

bemerkbar, weshalb man hier von drei scharf getrennten Perioden 

reden darf: die Zeit der Landnahme, die darauf folgende Friedens- 
zeit und schlieBlich die turbulente Sturlungenzeit. In der Weise 

wie sie den alten Sagenstoffen gegeniiber sich verhalten, wird der 

groBe Umbruch des nordischen Geistes deutlich sichtbar. Es ware 

eine Verkennung der literaturhistorischen Tatsachen, wenn man 

die Atlakvida und das junge Sigurdlied auf derselben Ebene 

betrachten wiirde. Der Dichter des 12. und 13. Jahrhunderts 

macht sich eine ganz andere Vorstellung von der Tragik der Helden, 

als das sein heidnischer Vorfahr getan hatte. 
Die synchronische Behandlung macht es auch méglich, die 

Wechselwirkung der verschiedenen Kunstformen besser zu wiir- 

digen. Ein Skalde des 12. Jahrhunderts baut natiirlich auf der vor- 

hergehenden skaldischen Tradition weiter, um so mehr als die 

von ihm gepflegte Dichtart starker gebunden ist; aber neben ihm 

leben und wirken Kiinstler, die Eddalieder machen, die Sagas 

erzahlen: er verkehrt mit Menschen, die, vom neuen Glauben be- 
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geistert, religidse Werke verfassen, und mit anderen, die sich an 

den alten Maren der Vorzeit ergétzen. Die Kulturluft, die der 

Dichter atmet, ist sicherlich nicht weniger wichtig als die Tradition, 

deren Trager er ist. 
Vielleicht wird man durch diese Behandlung auch scharfer auf 

die Stilwechsel aufmerksam. Wenn man die Eddalieder und die 

Skaldengedichte jede fiir sich betrachtet, bleibt man leicht in 

dem Banne der ihnen eigentiimlichen Kunstformen; zwischen 

beiden lassen sich die Briicken kaum schlagen. Aber wenn man 

fiir jede Periode gesondert die verschiedenen Kunstformen als 

ein Ganzes betrachtet und mit denen der iibrigen Zeitabschnitte 

vergleicht, so sieht man, was ihnen ihr besonderes Geprage gibt 

und wo ihr geistiger Schwerpunkt liegt. Dann wird es sich zeigen, 

da8 ein Jarl Rognvald mehr mit dem Dichter des eddischen 

Gudrunliedes als mit Egill Skallagrimsson gemeinsam hat, ob- 

gleich dieser Skalde war wie er. 

5. Wenn man fiir die altnordische Literatur eine befriedigende 

Einteilung durchfiihren will, so empfiehlt es sich, folgende Perio- 

den zu unterscheiden: 

1. Die vorhistorische Periode. Sie umfaBt den ganzen 

Zeitraum seit dem Anfang unserer Zeitrechnung bis zum Beginn 
der schriftlichen Uberlieferung (in erhaltenen Manuskripten einer 

spateren Zeit), also bis zum Ende des 9. Jahrhunderts. Hierzu 

gehéren demnach die Vélkerwanderungszeit und der Anfang der 

Wikingerzeit. Die einzigen schriftlichen Zeugnisse sind die Runen- 

inschriften, die aber fiir die Literaturgeschichte nicht sehr ergiebig 

sind. Aber wir miissen voraussetzen, daB sich in dieser Periode 

aus den allgemein-germanischen Literaturformen die speziell skan- 

dinavischen herausgebildet haben, die schon voll entwickelt auf- 
treten, sobald die Quellen zu reden anfangen: das Eddalied und 

das skaldische Preislied. Daneben sind zu beachten mehrere Er- 

zeugnisse der Kleinkunst und der volkstiimlichen Poesie, die auch 

in spateren Zeiten fruchtbar bleiben. 

2. Die heidnische Zeit. Als Endpunkt darf man das Jahr 

1000 annehmen, als Islands Bevélkerung zum Christentum iiber- 

ging. Die alte Religion, besonders die Kulthandlung, geben den 

Antrieb zur dichterischen Behandlung der Géttermythen; hierzu 
rechnen wir einige G6tterhymnen, eddische Lehrgedichte, einige 

Gebetsstrophen. Auch die profane Kunst ist nicht Ornament, son- 

dern Funktion des gesellschaftlichen Lebens. Die Wikingerzeit hat 
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eine Uberhéhung des Selbstgefiihls zur Folge gehabt, die zu einer 

scharfer faBbaren Ausbildung der Dichterpersénlichkeit AnlaB 

geben konnte. Das skaldische Preislied bleibt an den Fiirstenhéfen 

hoch geschatzt; es ist die 6ffentliche Kundgebung der Kénigsehre. 
Aus praktischen Griinden ist diese Periode in zwei Abschnitte zu 

gliedern; die eine reicht bis zur Besiedelung Islands und enthalt 

also, was uns von den Altesten norwegischen Dichtern tiberliefert 

worden ist; die zweite umfaBt die Literatur, die von islandischen 

Dichtern stammt. Nur die besonderen Verhdltnisse der Quellen 

machen diese Trennung erforderlich; in Wirklichkeit wird auch 

nach der Landnahme auf Island im Mutterland Norwegen die 

Literatur ohne Unterbrechung weitergepflegt worden sein. 

3. Die Zeit nach der Bekehrung (bis zur Mitte des 12. Jahr- 

hunderts). Mit dem Ubertritt zum Christentum kommt ein Bruch 
in das geistige Leben der Islander, dessen Bedeutung erheblich 

durch den wachsenden Einflu8 der mittelalterlichen Kultur West- 

europas gesteigert wurde. Uberscharf formuliert kann man als 

Gegensatze nennen: Schrifttum — miindliche Tradition; Ritter- 

wesen — schlichte Bauernkultur; Uberfremdung — eigenes Erbe. 

Auf allen Gebieten der Literatur sieht man den Riickschlag, 

anfangs vorwiegend lahmend und zerstérend. Mit dem Gétterlied 

ist es endgiiltig vorbei. In der Skaldik macht sich ein starker Riick- 

gang in der auf die Gétterwelt bezogenen Bildersprache bemerk- 

bar. Ein neues, aus christlichem Glauben geborenes Ethos findet 

in der Lobdichtung auf die beiden Olafe seinen kiinstlerischen 

Ausdruck. 
4, Die Zeit der islandischen Renaissance. Wahrend der 

ersten Halfte des 12. Jahrhunderts werden die Fesseln gelést. Die 

Menschen, in ihrem Glauben fest verwurzelt, stehen der alten 

heidnischen Tradition freier gegeniiber. Stolz tiber die Taten der 

Vorfahren, Freude an der alten Kunst, daneben auch schwarme- 

rische Idealisierung der Vergangenheit, die mit modernerem 

Empfinden erlebt wird, fiihren die Wiedererstehung herbei. Diese 

Nachbliite der altnordischen Literatur war reichhaltig. Das Gétter- 

lied wird in der Form einer schalkhaften Travestie erneuert; 

das Heldenlied zeigt eine auffallige Neigung zu psychologischer 

Motivierung und hat weichere Téne. Die Skaldik wachst an 

Umfang, aber kaum an Wucht und Tiefe; zwar wagt man es 

wieder, die Gétterkenningar zu verwenden, aber das bleibt doch 

meist ein unbeseeltes Machwerk. Die bedeutendste Leistung dieser 

Zeit ist aber die Niederschrift der geschichtlichen Traditionen ; 
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jetzt bekommen die historischen Uberlieferungen der norwegischen 

Kénige sowohl wie die islindischen Familienromane ihre end- 

giiltige Form, und was noch wichtiger ist: sie gelangen aufs 

Pergament. So macht diese Zeit den Eindruck einer Abrundung 

und Konsolidierung, wahrend sie in Wahrheit eine Periode der 

Auflésung war. 

5. Die Ubergangszeit zum christlichen Mittelalter. Auf 

dem Hohepunkt ihrer Bliite bricht die altnordische Literatur jah 

ab. Die Krafte der Vorzeit sind verbraucht; das Alte hat keine 

Anziehungskraft mehr. Wenn man sich in dieser Zeit der Hoch- 

spannung schlieBlich an dem bezaubernden Glanz der verschollenen 

Heldenzeit satt gesehen hat, wird man in dem Strom der modernen 

Gegenwart mitgerissen. Eine reiche Ubersetzungsliteratur hat 

diesen Umschwung vorbereitet; die Uberlieferungen der eigenen 

Heimat schienen klein und bedeutungslos, wenn man daneben die 

klassische und die heilige Geschichte kennen lernte. Die franzé- 

sischen Ritterromane erzahlten von der Herrlichkeit da drauBen 

in der groBen Welt, von denen die Kreuzfahrer und Kaufleute 

bestatigende Kunde heimbrachten. Aber in dem Augenblick, da 
Island nicht weiter aus eigener volkstiimlicher Uberlieferung 

schépfte, sondern sich damit begniigte, das Fremde nachzuahmen, 

brach die Schépfungskraft zusammen. Geschmacklose Abenteuer- 

romane konnten den islandischen Kleinbauern iiber die Sorgen des 

taglichen Lebens hinwegtduschen; sie konnten in ihren kleinlichen 

Verhdaltnissen nicht vorbildlich wirken. Die Poesie, durch Reim 

und Kenning ein Zwitterding zwischen der alten und der neuen 

Kunst, erhebt sich kaum iiber handwerksmaBige Reimerei. Sogar 

fiir die Ballade ist Island kein richtiger Nahrboden. Island geht 

der dunklen Zeit der politischen Unselbstandigkeit, des wirtschaft- 

lichen Niederganges und der geistigen Verarmung entgegen, aus 

der das Volk sich erst wieder in der Neuzeit erhoben hat. 

6. Eine Literaturgeschichte, nach den oben angegebenen Grund- 

sdtzen aufgebaut, muB sich ganz besonders auf gewisse Aspekte 

der literarischen Erscheinungen einstellen. Sie betrachtet die 

Literaturwerke als Spiegel der geistigen Kultur und wiirdigt sie 

in ihrer geschichtlichen Bedeutung. Sie spiirt nach den Zusammen- 

hangen; sie will die eigenen Entwicklungsméglichkeiten klarlegen 

und die Bedeutung der fremden Einfliisse bestimmen. Aber sie 

darf niemals vergessen, daB der Stoff, den sie behandelt, Kunst- 

werke sind und daB sie diese nach ihrem kiinstlerischen Wert zu 
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wiirdigen hat. Vor asthetischen Werturteilen diirfen wir auch da 

nicht zuriickschrecken, wo uns das unmittelbare Verstandnis fiir 

die Schénheitswerte dieser Dichtung fehlt. Denn da miissen wir 
uns in das Kunsterlebnis dieser unwiederbringlich vergangenen 

Zeiten so einzuleben versuchen, da8 wir durch die fremden Formen 

und das andersgerichtete kiinstlerische Empfinden hindurch- 

stoBen zu der Ergriffenheit der menschlichen Seele, die solche 

Kunst hervorgebracht hat. Wir verhehlen uns nicht, daB der Weg 

schwer sein wird, aber wir sind der Uberzeugung, daB er beschrit- 

ten werden muB. 

Die philologischen Detailfragen miissen dabei zuriicktreten, 

jedenfalls in der Behandlung, wie sie hier angestrebt wird. Fast 

jedes Stiick der altnordischen Literatur stellt uns vor eine Unmenge 
von kaum lésbaren Problemen; die Textgestaltung, die Inter- 

pretation des Wortlauts, die Fragen nach Zeit und Ort der Ent- 

stehung, nach der Person des Kiinstlers: Zweifel und Unsicherheit 
begegnen uns auf allen Seiten. Aber hier muB ich vieles liegen lassen, 

vieles auch, was Voraussetzung fiir meine Darstellung ist, mu8 

unausgesprochen oder bestenfalls nur angedeutet bleiben. In den 
Fallen wo die philologische Vorarbeit notwendige Voraussetzung 

der literar-historischen Darstellung ist, wird in den Anmerkungen 

dariiber Rechenschaft gegeben; wenn aber die Behandlung rein 

philologischer Fragen dazu beitragen kann, den Charakter eines 

Gedichtes scharfer zu beleuchten, werde ich selbstverstandlich 

auch diese Kleinarbeit nicht ganz beiseite lassen kénnen. Aber 

hier sehe ich meine Hauptaufgabe nicht. Ich werde im allgemeinen 

auch auf eine Auseinandersetzung mit abweichenden Meinungen, 

die ich selbstverstandlich mitteilen werde, verzichten miissen. 

7. Die Art einer solchen Literaturgeschichte schlieBt Vollstandig- 

keit der Darstellung aus. Die zahlreichen Skalden, von denen nur 

einige wenige, zuweilen sogar recht zweifelhafte Stegreifstrophen 

tiberliefert worden sind, kénnen nicht gesondert behandelt werden. 

In dem Verlauf der literarischen Entwicklung sind sie ja bedeu- 

tungslos und miissen hinter die groBen reprasentativen Dichter- 

personlichkeiten vdllig zuriicktreten. Sobald aber ein Skalde eine 

Eigentiimlichkeit zeigt, die einen Teil des Entwicklungsganges 
besser beleuchten kann, verdient er erwadhnt zu werden, ware 

auch nur eine Strophe aus seiner Arbeit gerettet. Wer die Daten 

der altnordischen Literatur vollstandig kennen zu lernen wiinscht, 

sei auf die ausfiihrliche Darstellung Finnur Jénssons hingewiesen. 
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Der fiir diesen Grundri& geplante Umfang zwingt mich auch 

dazu, in anderen Hinsichten zu groBe Breite der Darstellung zu 

vermeiden. Deshalb werde ich in den meisten Fallen keine Inhalts- 
angaben der behandelten Denkmiler geben kénnen; nur wenn die 

Besprechung unmittelbar auf den Inhalt bezogen werden muB, 

erschien es mir notwendig, von dieser Regel abzuweichen. Weil die 

Skaldengedichte gréBtenteils nur in der Grundsprache gelesen 

werden kénnen, habe ich fiir diese eine Ausnahme gemacht; die 

Art dieser Poesie macht es auch gewéhnlich wohl modglich, sich 

mit einigen Satzen zu begniigen. Die Eddalieder und die Saga- 
texte sind aber fiir jeden, der sich fiir die altnordische Literatur 

interessiert, so bequem zugdnglich — in der ausgezeichneten Reihe 

von Ubersetzungen in der Sammlung Thule — daB ich hier Inhalts- 

iibersichten im allgemeinen fiir iiberfliissig halte. 
Ich fiige noch einige praktische Bemerkungen hinzu. Wer die 

altnordische Literatur griindlich behandeln will, kann auch an 
religions- und sagengeschichtlichen Fragen nicht voriibergehen. 

Aber der Umfang sowie der Zweck dieses Buches verbieten es, 

Probleme dieser Art eingehend zu behandeln. Ich werde mich 

deshalb darauf beschranken, den Leser auf die gesondert in diesem 

GrundriB erschienenen Behandlungen dieser Stoffgebiete hinzu- 
weisen ; fiir die altgermanische Religion auf meine ,,Altgermanische 

Religionsgeschichte“, fiir die sagengeschichtlichen Probleme auf 

die ,,Germanische Heldensage“’ von Hermann Schneider. 

Der Leser wird bei der hier gewahlten Behandlung des Stoffes 

nicht immer leicht finden, was er sucht. Wenn die Eddapoesie als 

ein Ganzes behandelt wird, wei8 man, wo man die Besprechung 

eines bestimmten Eddaliedes zu suchen hat. Dem ist nicht so in 

meiner Darstellung, weil die Eddapoesie nach ihrer zeitlichen Ab- 

folge an verschiedenen Stellen besprochen wird. Um aber dem 

Leser das Finden der gewiinschten Paragraphen zu erleichtern, 

habe ich ein ausfiihrliches Register zusammengestellt, das im 

2. Bande veréffentlicht wird. Uberdies orientiert ein detailliertes 
Inhaltsverzeichnis genau iiber den Inhalt des Buches. 

In der Zeit, die seit dem Erscheinen der ersten Auflage ver- 

flossen ist, hat die Forschung auf dem Gebiet der altnordischen 

Literatur groBe Fortschritte gemacht. Das gilt ganz besonders 

fiir die Saga. Mit unermiidlichem Eifer haben namentlich islandische 

Forscher die zahlreichen Probleme der Konigssaga und der Is- 

landersaga ihrer Lésung wesentlich naher gebracht; ich erinnere 

nur an die Arbeiten der beiden bedeutendsten Vertreter der is- 
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landischen ,,Schule“, Sigurdur Nordal und E. 0. Sveinsson. In den 

gehaltreichen Einleitungen der groBen Saga-Ausgabe, Islenzk 
Fornrit, werden die Fragen der Entstehungszeit, der literarischen 

Beziehungen und der Verfasserpersénlichkeiten der einzelnen 

Sagas mit der gréBten Sorgfalt behandelt. Man darf jetzt wohl 

sagen, daB die relative Chronologie der Sagas auf einen festeren 

Boden gestellt ist, und damit ist auch die Fixierung innerhalb 

einiger weniger Jahrzehnte médglich geworden. Als reife Frucht 

dieser regen Tatigkeit haben S. Nordal und Jon Helgason in 

Nordisk Kultur Band VIII ein klares Bild der altwestnordischen 
Prosa und Poesie entworfen. Ich werde deshalb auf diese Dar- 

stellungen an vielen Stellen hinweisen kénnen. 

Die Einrichtung meines Buches habe ich wesentlich geandert, 

indem ich die behandelte Periode in gréBere Zeitabschnitte ein- 

geteilt habe. In einer Literatur, die sich chronologisch oft nur an- 
nahernd fixieren 148t, fordern Perioden von fiinfzig Jahren zu 

scharfe und eben dadurch zu unsichere Grenzen. Wenn ich jetzt 

einen Trennungsstrich um die Mitte des zwélften Jahrhunderts 
mache, so teile ich in Perioden von etwa anderthalb Jahrhunderten 

ein, die jede fiir sich einen eigenen Charakter zeigen. Aber die 

Grenzen zwischen Literaturperioden sind immer flieBend und 

kénnen sich iiber Jahrzehnte ausdehnen. 



Die heidnische Zeit 

A. FRUH- UND KLEINFORMEN DER DICHTIUNG 

8. Die schriftliche Uberlieferung der altnordischen Literatur 

setzt spat ein; erst im 12. Jahrhundert fangt man zu schreiben 

an, aber was im Laufe der Zeit auf das Pergament gelangt, ist 

nicht nur die Arbeit der Zeitgenossen, sondern auch eine stattliche 

Menge Alterer Literaturwerke, die die miindliche Tradition aus 

fritheren Jahrhunderten aufbewahrt hatte. Die Erinnerung reicht 

so weit zuriick, daB Dichtwerke des 9. Jahrhunderts noch auf- 

geschrieben werden konnten. Es ist von vornherein schon recht 

unwahrscheinlich, da8 wir hierdurch zu dem Anfang der alt- 

nordischen Poesie gelangen kénnten; was so lange der Auf- 

bewahrung fiir wert gehalten wurde, hat sich durch besonders 

hohe poetische Verdienste ausgezeichnet. Die Kunst der altesten 

Dichter beweist, daB schon lange vorher die Poesie mit besonderer 

Sorgfalt gepflegt wurde. Freilich bleibt der ganze Zeitraum, in 

dem die Eigenart der altnordischen Poesie sich ausgebildet hat, 

im Dunkel der schriftlosen Periode verborgen; wer sich aber eine 

Vorstellung von dieser Entwicklung machen will, muB die Zu- 

sammenhange zwischen der allgemein-germanischen Poesie der 

Volkerwanderungszeit und der spezifisch skandinavischen Dicht- 

kunst der Wikingerzeit nachzuweisen versuchen. Denn wie die 

allgemeine Kultur in Skandinavien sich in dem ersten Jahrtausend 

unserer Zeitrechnung gleichmafig fortgebildet hat, so mu8 auch 

die Dichtkunst das Bild einer stetigen Entwicklung zeigen. 

9. Die Art der Dichtkunst wird durch den Charakter der Sprache 

bestimmt. Das Germanische hat als wesentliches Merkmal den 

dynamischen Akzent, der noch besonders dadurch gekennzeichnet 

wird, daf er mit einer Anfangsbetonung verbunden ist. Im Gang 

der gesprochenen Rede heben sich die schwerbetonten Silben 

deutlich von den iibrigen ab, und der allgemeine Eindruck ist 
der einer unruhigen Wellenbewegung. Die Entwicklung der ger- 

manischen Sprachen zeigt die Bevorzugung der Tonsilben, indem 
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der letzte Teil der Worter allmahlich dem Verfall preisgegeben 
wird. Eine eindrucksvoll gesteigerte Rede wird deshalb einer gleich- 
maBigen Verteilung der Drucksilben zustreben; sie sollen weder 
zu dicht nebeneinander noch zu weit entfernt stehen, um den dem 

Gehér angenehmen Eindruck der regelmaSigen Wiederholung 
kraftig betonter Silben hervorzurufen. Rhythmische Gliederung 
kennzeichnet deshalb jede Rede, die sich von einem alltaglichen 
Sprechen unterscheiden will, wie der Rechtsspruch oder die 
Zauberformel. Auch das Sprichwort als sinnvoll gepragte Volks- 
weisheit zeigt dieselbe Neigung zur Rhythmisierung, die noch be- 
sonders dadurch starker ins Ohr fallt, daB die Drucksilben auf- 

einander bezogen werden, indem sie mit demselben Laut anfangen. 

, Mit Mann und Maus, Kind und Kegel‘ zeigen die Wucht solcher 

Formeln, in denen die Silben mit bedeutungsvollem Inhalt und 

mit starkstem Ton durch den Stabreim miteinander verbunden 
werden. 

Die alteste Zeit, in die unsere Quellen uns zuriickzugehen ge- 

statten, zeigt diese wichtige Funktion des Stabreims. Die Glieder 

der fiirstlichen Familien, von denen die rémischen Schriftsteller 

uns die Namen itiberliefert haben, fangen mit demselben Laut an: 
bei den Cheruskern kennen wir die Reihenfolge Sigimerus, Sigi- 

mundus, Segestes; das Merowingergeschlecht kennzeichnet sich 

durch die Namen Childerich, Chlodwig, Chlothilde, Chlodomir, 

Childebert, Charibert, Chilperich. Die Sitte war allgemein, denn 

auch altnordische Runeninschriften enthalten davon mehrere Bei- 

spiele; der schwedische Runenstein von Istaby aus dem 7. Jahr- 

hundert bringt die Namen Hariwulf, Habuwulf und Heruwulf?. 
Die anthropogonische Mythe in der von Tacitus iiberlieferten 

Mannus-Stammtafel stellt drei germanische Vélkergruppen neben- 
einander; die Ingaevones, die Istaevones und die Hermiones oder 

richtiger die Erminones. Die Urahnen dieser Stammverbande haben 

mutmaBlich die Namen Ingwaz, Istwaz und Erminaz gehabt; man 

darf wohl annehmen, daB dieser Mythus in poetische Form ge- 

bracht worden ist? und da8 die Gétternamen durch die sie ver- 

bindenden Vokale eine Verszeile gebildet haben. 

1 Vel. Flom, Alliteration and Variation in Old-Germanic Namegiving, 

MLN 32, 1917 S. 7—17 und H. Bosley Woolf, The Old Germanic principles 

of Name-giving (Baltimore 1939). 
2 F. Genzmer hat den Versuch gewagt, den altgermanischen Text dieses 

Merkverses wiederherzustellen: Ein germanisches Gedicht aus der Hallstatt- 

zeit, in GRM 24 (1936) S. 14—21. 
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10. Kunstvoll gehobene Prosa ist noch keine Poesie; sie wird 
es erst, wenn die Rhythmisierung nach bestimmten Regeln ge- 

ordnet wird und dadurch die Verteilung der Drucksilben so regel- 

maBig stattfindet, daB sie durch gleiche Zeitabschnitte getrennt 

erscheinen. Deshalb ist es notwendig, daB das Sprachmaterial in 

Gruppen von gleichartigem Umfang verteilt wird und daB jede 

dieser Gruppen nach demselben rhythmischen Schema aufgebaut 

wird. Dieses Schema braucht freilich nicht eine starre metrische 

Formel zu sein; der germanische Vers zeigt tatsachlich eine groBe 
Abwechslung. Die kleinste Einheit bildet der Kurzvers, der zwei- 

gipflig ist und deshalb in zwei Takte auseinanderfallt; die Sprach- 

fiillung der einzelnen Takte ist sehr ungleich und wechselt 

zwischen einer bis sechs Silben; iiberdies k6nnen noch mehrere 

Silben als ,,Auftakt‘‘ der ersten Hebung vorangehen. Die Silben- 

zahl des altgermanischen Verses bewegt sich also innerhalb weiter 

Grenzen; die rhythmische Gliederung ist dementsprechend auch 

sehr ungleichmaBig, weil die Zahl der Silben stark wechseln kann, 

obgleich nur zwei von ihnen die Ikten tragen. 

Das rhythmische Geprage wird durch die Stellung der Hebungs- 

silben bestimmt; sie sind die Héhepunkte jeder Verszeile und 
streben aus dem sie umringenden Sprachmaterial durch ihren 

bedeutungsvollen Inhalt und ihre stark hervortretende Druck- 

starke empor. Wir kénnen uns nur eine diirftige Vorstellung davon 

machen, wie solche Verse hergesagt wurden; es ist aber wahrschein- 

lich, daB die Hebungen mit besonderem Nachdruck ausgesprochen 

worden sind und die zwischen ihnen liegende Zeitdauer gleich- 

maBig verteilt wurde; die Zahl der Senkungssilben bestimmte also 

das Tempo der Rede und zwar so, daB dieses bei gréBerer Silben- 

zahl beschleunigt wurde. Der Eindruck des germanischen Verses 

war stark dynamisch und rhythmisch sehr abwechselnd; einem 

schnellen Voriibergleiten der gehaduften Senkungen stand ein nach- 

driickliches Verweilen bei den Hebungssilben gegeniiber. 

Die Kurzzeile ist die kleinste Einheit des altgermanischen Verses; 

sie bildet aber nicht ein in sich geschlossenes Ganzes. Erst die 

Verbindung zweier solcher doppelhebigen Zeilen zu einer Lang- 

zeile macht ein vollstandiges rhythmisches Gebilde aus. Die Bin- 

dung der Kurzzeilen geschieht durch den Stabreim, der die 

Hebungssilben unterscheidet und miteinander verkniipft; es ist 

deshalb die stabende Hebung des Abverses (hofudstafr), die durch 
ihren Gleichlaut mit der Alliteration des Anverses den Zusammen- 
schluB der beiden Teile zustandebringt. Das macht begreiflich, 
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daB die erste Hebung des Abverses den Hauptstab tragt; im 

Anvers kénnen entweder eine der beiden Hebungen oder auch 

beide staben (stwdlar); die letzte Hebung der Langzeile darf nicht 
an der Alliteration teilnehmen. 

Die altgermanische Langzeile ist zugleich eine fest in sich ge- 

bundene Einheit und 1aBt doch der sprachlichen Ausfiillung einen 

weiten Spielraum. Im Gegensatz zur siidgermanischen Entwick- 

lung strebt der altnordische Vers nach Beschrankung dieser Frei- 

heiten; die Zahl der Auftakt- und Senkungssilben geht selten tiber 

zwei hinaus und am Ende steht ein Vers mit streng geregelter 

Silbenzahlung. Diese Entwicklung ist mit groBer Konsequenz in 
der Kunstdichtung der Skalden durchgefiihrt worden, wahrend in 

der volkstiimlichen Poesie der Eddalieder eine ziemlich groBe Frei- 

heit vorherrschend blieb. Da8 aber schon in der urnordischen 
Periode eine straffere rhythmische Gliederung des Verses ange- 

strebt wurde, scheinen die wenigen auf Runensteinen erhaltenen 
Verszeilen zu beweisen. 

Es ist freilich nicht immer leicht zu entscheiden, ob eine Runen- 

inschrift wirklich einen Vers darstellt oder nur in rhythmischer 

Prosa abgefaBt worden ist. Denn der sakrale oder jedenfalls 

religids gefarbte Inhalt fordert eine gehobene sprachliche Darstel- 
lung, die sich ganz natiirlich durch eine gewisse Rhythmisierung 

erreichen la8t. Stabreim kann leicht eintreten, wenn die Inschrift 

die Namen der Angehérigen enthalt. Die Runeninschrift des 
Hornes von Gallehus Ek Hlewagastiz Holtingaz horna tawid6 zeigt 

die regelmaBige Stabung des germanischen Verses und eine 

deutliche rhythmische Gliederung. Zuweilen ist der Stabreim 

planmaBig angebracht, wahrend die rhythmische Form einen 

lassigen Eindruck macht, wie z.B. die Inschrift des Strand- 

Steines: Hadulatkaz ek hagustaldaz || hlaaiwidd magu minino. 
Die Inschrift des ebenfalls norwegischen Tune-Steines zeigt 

nacheinander drei Kurzzeilen, die durch Stabreim gebunden sind: 

Ek Wiwar after Woduride || witadahalaiban || worahté r(vinoz). 

11. Einfache poetische Formen bleiben in bestimmten Arten 

der volkstiimlichen Dichtung wahrend der ganzen altnordischen 

Periode bestehen. Die Grenze zwischen gehobener Prosa und 

schlichter Verskunst ist oft schwer zu ziehen; es ist nicht die 

poetische Stimmung der Darstellung, welche hier die Entscheidung 

bringt. Der Rechtsspruch drangt zu einer dichterischen Form; 

diese ist fiir die Erhaltung der Tradition fast unentbehrlich; wir 
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wissen ja, daB schon die gallischen Druiden ihre ganze sakrale 

Uberlieferung in poetischer Form bewahrten und dadurch die mtind- 

liche Ubertragung von Generation auf Generation sicherten. Aber 
auch der Charakter des Rechtsspruchs fordert besonders gepragte 

Formen; die bindende Macht des Wortes gibt dem Rechtsspruch 

einen feierlichen Charakter; die alten Formeln sind magisch- 

religidse Beschworungen, die durch die ihnen innewohnende 

Macht‘ unwiderruflich werden. Auch bei den Rémern waren 

jus und religio ihrem Wortlaut nach ,,Bindungen”, und zwar 

sakraler Art. 
Rhythmische Gliederung des Rechtssatzes darf deshalb schon 

fiir die altesten Perioden angenommen werden. Die Bannformel, 

welche Egill gegen Bergonundr ausspricht (Egilssaga c. 56, 65 

bis 66), ist ein Beispiel solcher gehobener Sprache, die durch den 

Gleichlauf der Satzteile eine lose Aneinanderreihung freier Kurz- 

zeilen zu sein scheint®. Stabreim bezweckt die Hervorhebung der 

wichtigsten Begriffe; er ist aber deshalb ganz von dem Inhalt des 
Rechtsspruches abhangig und erreicht noch nicht eine Form, die 
ein eigenes Leben fithren kénnte. Im Laufe der Entwicklung ver- 

starkt sich der poetische Charakter des Rechtsspruchs, und zwar 

nicht nur durch eine gréBere dichterische Gestaltung des Aus- 

drucks, sondern auch durch eine straffere metrische Behandlung. 

Bei Nord- und Westgermanen finden wir dieselbe Entwicklung, 

deren Ursprung also schon in altgermanischer Zeit gelegen hat. 

Die Beteuerungsformeln, da8 der Rechtsspruch unabanderlich 

ist, verwenden deshalb gerne dichterische Bilder und Gleichnisse; 

in einer VersOhnungsformel lesen wir die schénen Zeilen: Jord 

heldr gridum upp ok himinn vardar fyrir ofan, hafit fyrir utan er 
liggy um lond oll*. Das ist furchtbarer Ernst, weil die Vereidigten 

sich in unmittelbare Beziehung zu den verschiedenen Teilen des 

Weltalls setzen und ihr Schicksal mit diesen untrennbar verbinden. 

Denn es wird keine einzige Stelle in dem ganzen Kosmos geben, 

wo der Verletzer des Versdhnungseides, der gridnidungr, vor der 

Rache der Schicksalsmachte sicher sein wird. Die Ausmalung der 

Gesetzlosigkeit gibt dem Treuschwur noch deutlicher den Charakter 

3 Banna ek fér | Berg-gnundr! || ok 9drum monnum ollum || innlenzkum 

ok uitlenzkum | tignum ok otignum || en hverjum manni er pat gerir | legg ek vid 

logbrot | landsréttar | ok gridarof ok godagremi (IF II, 158). 

4 Nun halt die Erde die Sicherheit empor, aber der Himmel schirmt sie 

von oben, aber das Meer von auBen, das um all die Lande liegt (Ubersetzung 

nach Heusler, Germanenrechte Bd. 9, S. 190—191). 
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der schauerlichen Selbstverfluchung. Zu welcher hohen dichte- 

rischen Gestaltung die Verséhnungsformel gesteigert wurde, zei- 
gen die tiberlieferten Redaktionen der islandischen Tryggdamal, 

die in einer langen Reihe anschaulicher Bilder darstellen, daB der 

Treubriichige nirgends in der Welt eine sichere Statte finden 
wird®; denn er wird von allen vertrieben werden, r@ekr ok rekinn, 

wie die Formel lautet, so weit Manner Wolfe vertreiben, Christen 

ihre Kirche und Heiden ihren Tempel besuchen, Feuer brennt 

und Erde griint, Schiffe segeln und Schilde blitzen, die Sonne 

scheint und der Schnee fallt. Plétzlich in der Mitte dieser langen 

Reihe von kurzen malenden Satzen erhebt sich eine poetische 

Welle mit dem schénen Bilde: 

valr flygr 
varlangan dag, 
stendr honum byrr beinn 

und bdda vengi®. 

Da8 sich schon in der Vélkerwanderungszeit die Rechtssprache 

zu so kiinstlerischer Gestaltung erhoben hatte, 1aBt sich freilich 

nicht beweisen, aber die Grundlage, auf der sich solche Rechts- 

poesie entwickeln konnte, war die gehobene Sprache des Rechts- 

spruchs. 

12. Das Beispiel der Tryggdamal zeigt uns eine Poesie, die in 

kurzen Verszeilen parallele Aussagen aneinander reiht. Die poe- 

tische Form ist nicht nur Ausdruck einer gehobenen Stimmung; 

sie erleichtert es auch, die Formeln im Gedachtnis zu behalten. 

Alles was man an Kenntnissen der Nachwelt iiberliefern wollte, 

wurde in metrischer Form festgelegt; der Merkvers, wie man 

solche belehrende katalogartige Gedichte zu nennen pflegt, gehdért 

zur Erziehung der Wissenden. Spater nannte man auf Island eine 

Reihe von Namen und Wortern eine j/ula; wir diirfen dieses 

Wort auch fiir die Merkversdichtung der vorliterarischen Perioden 

verwenden. Man konnte Kenntnisse sehr verschiedener Art durch 

die pula festlegen und iibertragen. Der Stolz der Familie fordert 

die Erhaltung einer langen Ahnenreihe; die Legitimitat der Fiirsten- 

geschlechter beruht auf der ununterbrochenen Reihe der Vorfahren. 

5 Vgl. EM S. 129—133. 

6 Der Falke fliegt den frihlingslangen Tag und giinstiger Wind weht ihm 

unter beide Fliigel. 

2 de Vries, Literaturgeschichte 
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Jordanes hatte nicht bis auf den mythischen Urahn Gaut die 

Stammtafel der Amalunge anfiihren kénnen oder zu erzahlen ge- 

wuBt von den K6nigen, unter denen die Goten aus Skandinavien 

fortgezogen waren, wenn er sich nicht auf solche Merkverse hatte 

stiitzen k6nnen. 
Das altenglische Gedicht Widsith zeigt wieder eine andere Art 

der Merkdichtung. Reihen von Kénigen mit den zu ihnen gehéren- 

den Volkern bilden die Grundlage einer Beschreibung, wie ein 

weit gewanderter Sanger bei allen in der Dichtung besungenen 
K6nigen und Helden zu Gast gewesen ist. Wir ersehen aus diesen 

Beispielen, daB der Merkvers bei allen germanischen Vélkern be- 

kannt gewesen ist; auch in den 4ltesten Beispielen der altnor- 

dischen Poesie finden wir dafiir Zeugnisse. Die Hervararsaga, die 

mehrere Triimmer uralter Poesie in sich aufgenommen hat, erhalt 

einen typischen Memorialvers wie: 

Ar kvddu Humla Vorher hat Humli 

Hinum rdda, die Hunnen beherrscht, 

Gizur Gautum, Gizurr die Gauten, 

Gotum Anganty, Goten Angantyr, 

Valdar Donum, Valdarr die Danen, 

en Volum Kiar, und Walen Kiar, 

Alrekr enn freeknt Alrekr der tapfre 

enskrt p760u". das englische Volk. 

Das ist ein Merkvers, wie solche auch dem Dichter des Widsith 

vorgelegen haben kénnen; so wurde die Kunde der Vorzeit in 

gedrangtester Form auf die Nachwelt iibertragen und von Gene- 
ration auf Generation mit neuer Kunde vermehrt. 

Nach der Art der Aula sind auch die Merkverse, in denen die 

Namen der Runenzeichen umschrieben werden. Wir kennen diese 

nicht nur in einigen skandinavischen Fassungen (danisch, nor- 
wegisch, islandisch), sondern auch aus einer altenglischen Hand- 

schrift; wiewohl die Formen untereinander zu stark abweichen, 

um aus ihnen eine Urfassung wiederherzustellen, so darf man doch 
wohl annehmen, daB diese bis in die Zeit der Vélkerwanderung 
zuriickreicht®. 

In alten Heldenliedern finden wir 6fters Strophen, die pula- 

maBig Namen oder Formeln aneinanderreihen; das Lied von der 

7 EM Nr. XX A. 

8 A. Heusler, Altgermanische Dichtung S. 86. 
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Hunnenschlacht berichtet nicht einfach, da8 Hlodr die Halfte von 

Heidreks Besitz fordert, sondern malt es aus in Verszeilen wie?: 

ku ok af kalft, von Kuh und Kalb 
kvern frdtandt, und knirschender Miihle, 

al ok af oddi, von Pfriem und Pfeil 

ernum skattt, und jedem Pfennig, 

by ok af prela von Dirne und Dienstknecht 
ok Peira barnt. und deren Kinde. 

Angantyrs Antwort besteht aus ahnlichen formelhaften Ausdriicken. 

Das Lied von der Bravallaschlacht, wie Saxo es in seiner 

danischen Geschichte paraphrasiert hat, enthalt eine lange Auf- 

zahlung von den Helden, die dort mitgekampft haben!®. Zwar ist 

diese Reihe eine Phantasie-fula, die aus sehr verschiedenen 

Quellen zusammengestellt ist; sie wird aber doch wohl eine alte 
Uberlieferungsform fortsetzen, die dann aber im Laufe der Jahr- 

hunderte angeschwellt wurde. 

Das Bediirfnis nach solchen Merkversen hat sich bis in die Spat- 

zeit des altnordischen Schrifttums erhalten. Von den wenigen 

Strophen, die von den alten Byjarkamal iibrig sind, behandeln 

zwei poetische Umschreibungen fiir ,,Gold‘‘!!; man hat diese wohl 

mit Recht als spatere Zudichtung betrachtet, aber sie beweisen 

nichtsdestoweniger, daB man sie als mit dem Inhalt eines Helden- 

liedes vertraglich betrachtete. Von Bragi ist eine Strophe tiber- 

liefert, die nur Umschreibungen fiir das Wort ,,Dichter“ enthalt?; 

Egili beschreibt die Mildtatigkeit seines Freundes in der ihm 
gewidmeten Arinbjarnarkvida (s. § 73), indem er eine Strophe mit 

Umschreibungen fiir einen freigebigen Mann fillt!*. Bis in die 

Poesie der Skalden hat sich also die Vorliebe fiir jAwla-artige 

Strophen erhalten. 
Es ist selbstverstindlich, daB auch die religidse Uberlieferung 

sich der Hilfe von Merkversen bedient hat. Die heiligen Namen der 

Gotter konnte man so im Gedachtnis behalten; die SchluBstrophen 

der Grimnismdl (s. § 24) bieten ein freilich modernisiertes Beispiel 

9 EM Nr. 3 Str. 6; die Ubersetzung nach Genzmers Thule-Band Edda I?, 

29 Str 6. 

10 Saxo Grammaticus, Ausg. Olrik-Reeder I, 215—217; vgl. dazu P. Herr- 

mann, Die Heldensagen des Saxo Grammaticus (1922) S. 534ff. 

11 EM S. 31 Str 4—5. 

12 Skj I B, 5. 
ES Beal Strcc 

2* 



20 Die heidnische Zeit 

von Odinsnamen. Dieses Eddalied enthalt iibrigens mehrere solcher 

Merkverse, die nicht nur bloB Namen enthalten; so erzahlen 

Str. 40 und 41, wie aus dem Kérper des Urriesen Ymir die Welt 

geschaffen wurde!4. Als am Ende des 10. Jahrhunderts begeisterte 

Asenverehrer Lieder auf Thor dichten, feiern sie diesen Gott durch 

eine Aufzahlung seiner GroBtaten, wie z. B. Vetrlidi dichtete?®. 

Leggi brauzt Leiknar, Die Schenkel brachst Du der Leikn, 

lamodw Privalda, lahmtest Thrivaldi, 

steypow Starker, stiirztest Starkad, 

stétt of Gjolp dauda. standst tiber Gjolp, der toten. 

In dieser im VersmaB des hadarlag abgefaBte Strophe diirfen wir 

eine skaldisch umgebildete Form alter G6tterhymnen erblicken. 

13. Der Merkvers hat den Zweck, bestimmte Kenntnisse in 

solcher Weise festzulegen, daB sie der Nachwelt iiberliefert werden 

kénnen. Diese Kenntnisse sind nicht allgemeiner Art, sondern ge- 
héren zu bestimmten geschlossenen Kreisen; das Wissen um histo- 

rische und epische Stoffe ist unbedingt notwendig fiir den Dichter, 

wahrend die Priester die heiligen Namen und die G6ttermythen 

kennen miissen. In einem gewissen Sinne darf man reden von 

Biinden, in denen bestimmte fiir sie bedeutsame Kenntnisse auf- 

bewahrt und weitergegeben wurden. Es ist von untergeordneter 

Bedeutung, inwieweit diese Biinde lockerer oder geschlossener Art 

gewesen sind; sie brauchten keine fest abgegrenzten Organismen 

zu sein, denn wo ein Wissensbediirftiger einem Wissenden be- 

gegnet, ist der Kreis der Tradition geschaffen. Der erfahrene 

Dichter wird sein Wissen einem poetisch veranlagten Jiingling 

durch Beispiel und Lehre iibermittelt haben, und ebenso der 

Priester dem Priesterlehrling. Eine schriftlose Kultur bedient sich 

zu diesen Zwecken festgepragter formelhafter Traditionsmittel, wie 

das eben in poetischer Form geordnete Vokabelreihen sind. 

Ein zweites Mittel zur Ubertragung von Kenntnissen ist die 

Frage und die dazugehérende Antwort. Einige Eddalieder, die 

wir spater noch behandeln werden, kénnen uns eine Vorstellung 

davon geben, wie bestimmte geschlossene Kenntnisgruppen durch 

‘4 A. Heusler, Algermanische Dichtung? S. 81 denkt an die Méglichkeit, 

daB Verse dieser Art mit schlichter Prosa verbunden ,,das alte GefaB des 

Mythus“‘ waren. 

18 Skj L, B, 127; vgl. auch das Thorgedicht von Bérbjern disarskald Skqy 

135 Str 2. 
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eine Reihe von Fragen zweckmibBig erlernt werden kénnen. Mnemo- 
technische Hilfsmittel sind die aufeinander abgestimmte Form von 
Frage und Antwort, wahrend die Glieder einer Gruppe durch fort- 

gesetzte Zahlung der einzelnen Fragen zusammengehalten werden. 
Inwieweit schon in der vorliterarischen Periode diese Hilfsmittel 
zur Verwendung kamen, laBt sich nicht naher bestimmen; jeden- 

falls bietet der Runenstein von R6k dafiir schon ein Beispiel aus 
dem Anfang des 9. Jahrhunderts. 

In diesem Kreis der Wissensdichtung gehért auch das Ratsel. 

Die religidsen Wurzeln des Ratsels hat man langst nachgewiesen, 

und bei mehreren indogermanischen Vélkern findet man Beispiele 

fiir die Verratselung mythischer Weisheit. Die in dunkle Form 
verhillte Frage ist das Mittel, durch das ein Eingeweihter einen 

andern, der in den Kreis der Wissenden aufgenommen werden 

will, erprobt. Denn das Ratsel wird nicht so formuliert, daB ein 

besonderer Scharfsinn die Antwort finden kann, sondern man will 

dadurch zeigen, da man in die Geheimnisse einer Gemeinschaft 

eingeweiht ist; das Ratsel bezweckt nicht zu erfahren, was man 
kann, sondern was man weiB?®. 

Das Ratsel ist eine Verhiillung der Wirklichkeit, wie auch die 

poetische Sprache Umschreibungen liebt, die eine ganz gewéhnliche 

Sache in neue Beziehungen hineinstellt und dadurch aus dem 

Alltag emporhebt. Die altnordische Skaldik hat dieses Stilmittel 

bis zur Virtuositat gesteigert und dabei Umschreibungen ge- 

schaffen, die sich dem R&tsel naéhern. Damit soll nicht gesagt sein, 

daB diese Technik aus der kultischen Verwendung der Ratsel- 

form hervorgegangen ware. Denn die Scharfsinnprobe hat auch 

ihren Wert im gewohnlichen Verkehr regsamer Menschen, und was 

wir an Ratseln aus dem nordgermanischen Altertum kennen, ge- 

hért gerade zu solcher profanen Belustigung. Zwar spannt die 

Hervararsaga, die uns eine ganze Ratselkette iiberliefert, ihre nicht 

weniger als 36 Strophen in einen mythischen Rahmen, indem sie 

darstellt, daB Odin in der Gestalt von Gestumblindi die Klugheit 

des Konigs Heidrekr erprobt und sogar als das entscheidende 

Ratsel eine Frage von tiefer religidser Bedeutung stellt, die auch 

als Abschlu8 eines mythologischen Eddagedichtes verwendet 

wird17, Aber diese Form, die gewiB fiir die urspriingliche kultische 

16 A. Jolles, Einfache Formen (1929) S. 126—149. 

17 Was sprach Odin in Baldrs Ohr ehe dieser den Brandstapel bestieg ?** 

Vgl. EM S. 120 Str. 36 und Vafpridnismal Str. 54. 
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Bedeutung des Ratsels eine unerwartete Bestatigung ist, scheint 

nur etwas duBerlich Angehdngtes zu sein, weil der Inhalt der 

Strophen ganz auBerhalb der mythischen Sphare steht. Die kunst- 

volle Strophenform vieler Ratsel, die gewahlten Umschreibungen, 

der Gleichlauf der Frage-Formeln beweisen eine dichterische 

Durchbildung, die dem urtiimlichen Ratsel fremd gewesen ist. 

Aber daneben stehen andere Strophen, die den Eindruck machen, 

alte Spielformen der Kleindichtung fortzusetzen; sie zeigen nicht 

die Form der festgebauten Strophe, sondern eines ziemlich regel- 

losen Gleichlaufs einander variierender Verszeilen, wie wir solche 

schon in der Merkdichtung nachgewiesen haben. Ein solches volks- 

tiimliches Ratsel kann die kunstlose Aneinanderreihung gleich- 

artiger Satzteile zeigen, wie horni hardara, hrafni svartara, skialli 

hvttara, skapti réttara’®. Solcher Gleichlauf kann zur Endreim- 

bildung fiihren, wie in dem urtiimlichen Kuhratsel, das mit den 

Zeilen fidrir hanga, fidrir ganga anfangt!®. Damit wird aber keines- 

wegs gesagt, da8 wir in solchen Ratselstrophen alte Formen der 

Vélkerwanderungszeit zu sehen haben, sondern nur, da’ neben 

der an bestimmte Regeln gebundenen Kunstdichtung eine andere 

und anspruchslosere gestanden hat, die von den 4ltesten Zeiten 

an im Volksmunde lebte und die auch ihre Grundlage in dem stab- 

reimenden Kurzzeilenpaar hat. 

14, Auch die Zauberdichtung gehért zu den altesten Formen 

der Poesie. Das kunstvoll gebaute und feierlich gesprochene Wort 

besitzt eine bindende Kraft, die Gliick oder Ungliick bewirken 

kann, Segen oder Fluch ist. Schon die Rechtsformel hat oft die 

Bedeutung einer Selbstverfluchung fiir den Fall, daB der Eid- 

sprecher seinen Schwur brechen wird; umgekehrt zeigen Zauber- 

formeln dieselben Merkmale wie der Rechtsspruch. Das altnor- 

dische Schrifttum hat deren nur wenige bewahrt, wahrend in 

Deutschland und England mehrere Beispiele uns eine Vorstellung 

von den verschiedenen Abarten geben. Die einfachste Form ist 

wohl der kurze Befehl an die iibersinnlichen Machte; hier zeigt 

sich mit besonderer Deutlichkeit die bindende Kraft des feierlich 

gesprochenen Wortes. Indem man etwas sagt, ist es auch. Eine 

18 EM S.112 Str 16. Genzmer, Edda 2?, 160 Str16 tibersetzt: Kein Horn so 

hart, kein Hautchen so licht, kein Rabe so schwarz, kein Schaft so richt. 

19 EM S. 117 Str 28. Nach Genzmer ebd. S. 163 Str 29: Viere hangen, 
viere gangen. 
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englische Formel?° enthalt die Zeile ait, spere,nes in, spere; indem 
der Beschwoérer diese Worte spricht, erfolgt auch die von ihm 
beabsichtigte Wirkung. Wiederholung des Befehls kann die Kraft 
steigern; der Gleichlauf der Zeilen wird aber gerne durch Ab- 

wechslung der sprachlichen Form durchbrochen. Die Skirnismdl 

enthalten eine Reihe von Fluchstrophen, die sehr verschiedene 
Spielarten dieser Zauberdichtung zeigen. Kurzzeilen, die syntak- 
tisch denselben Bau haben, inhaltlich gleichartig sind und jede 
ihr eigenes Alliterationsschema zeigen, kénnen paarweise gebunden 
werden, wie (Str. 31): 

fitt ged gripr, Begierde ergreife dich, 

bik morn mornt. Sehnsucht versenge dich. 

Solcher Gleichlauf wird scharfer ausgepragt, indem Anfang oder 

Ende, zuweilen auch beide zusammen, einander ahnlich sind, und 

zwar sowohl in Hinsicht auf den Inhalt wie auf die Form. Wieder- 

holung mit Variation zeigt sich in Verszeilen, die denselben Ein- 

gang haben wie z. B. Skirnismadl Str. 34: hvé ek fyrbyd, hvé ek 

fyrirbanna*1, oder in einer Strophe der Fdfnismdl, die zwar nicht 
eine Fluchformel ist, sondern die Zauberform in einer Aufzahlung 

der verschiedenen Runenarten zeigt (Str. 13): 

sumar ero dskungar, einige von Asengeschlecht, 

sumar [ero] alfkungar, einige von Alfengeschlecht, 

sumar [ero] detr Dvalins. einige Téchter von Dvalinn. 

Die Altertiimlichkeit dieser anaphorischen Zeilenbindung be- 

weisen die beiden deutschen Merseburger Zauberspriiche, die den- 

selben Gleichlauf zeigen??. Wenn die Zeilen am Schlu8 gleich 

gebildet sind, bekommen wir den Eindruck von Endreim, der tat- 

sachlich zuweilen als ein unbeabsichtigter Schmuck?’ der Verse 

eintritt, wie z. B. in Str. 28 der Skirnismadl: 

ad bik Hrimnir hari, anstiere Hrimnir dich, 

a pik hotvetna star. anstarre jeder dich. 

Obgleich die Fluchstrophen der Skirnismdl in ein Eddalied 

eingebaut sind und deshalb unter dem Einflu8 der héheren Kunst- 

20 Grein-Wiilcker, Bibliothek der angelsachsischen Poesie I, 318. 

21 Wie ich verbiete, wie ich verbanne (Genzmer, Edda 22, S. 31 Str. 34). 

22 Vel. noch Skirnismal St. 34 und 35, so wie mehrere Beispiele bei Laffler, 

SNF IV und V und I. Lindquist, Galdrar (Géteborg 1923). 

23 Vel. auch Str. 29, wo wir innerhalb einer Kurzzeile Reimbildung finden: 

t6pi ok opi. 



24 Die heidnische Zeit 

dichtung stehen, zeigen sie eine so unregelmaBige Form, die tiber- 
dies so viele ihnen eigentiimliche Merkmale aufweist, daB sie uns 
gestatten, eine Vorstellung von der alten Fluchdichtung zu ge- 

winnen. Was wir sonst in der altnordischen Literatur haben, sind 

katalogartige Verzeichnisse von Zauberformeln, in denen nur ihr 

Zweck, aber nicht ihr Inhalt mitgeteilt wird**4. Dennoch haben 

diese Strophen zuweilen eine Form, die eine Erinnerung an die 

Spruchstrophe selbst zu bewahren scheint, und es diinkt mich 
sehr wahrscheinlich, daB tatsachlich Zeilen der Formeln darin auf- 

genommen worden sind. Die groBe Menge der Hapax legomena 

deutet schon darauf hin, da8 diese Beschworung aus alter Uber- 

lieferung in das Eddalied aufgenommen worden ist; man hat es 

gekennzeichnet als ,,ein tadellos aufgebautes poetisches Gebilde“, 

das sicherlich in die heidnische Zeit zuriickreicht?°. 

15. Der Zauberspruch heiBt galdr; dieses Wort gehért zu dem 

Zeitwort galan, womit ein heller, schreiender Laut, wie das Pfeifen 

oder Kreischen von Végeln angedeutet wird?®. Das stimmt zur 

Beschreibung, die Julianus Apostata von dem Gesang der 

,Barbaren‘‘ gegeben hat, die er tois kpwypois THv tpaxv BowvtTwy 

épvidwv vergleicht. Ob melodisch oder nicht ist fiir uns bedeutungs- 

los; ein Gesang setzt, auch wenn er haBlich klingt, eine rhythmische 

Gliederung voraus, die sich mit einer gewissen Melodie vertragt. 

Immerhin wird das Zauberlied der spdkona Porbjorg litilvelva in 

der Eiviks saga rauda, das vardlokkur genannt wird (wohl: Lied, 

um die Geister herbeizurufen) als besonders schén gelobt2?. Das 

germanische Wort fiir Melodie ist ,,Lied‘‘; das bezeugt uns eine 

Stelle bei Venantius Fortunatus, die von leudos barbara carmina 

spricht. In der altnordischen Sprache hat das Wort Jj6d die 
Bedeutung von Strophe bekommen und wird besonders fiir einen 

Zauberspruch gebraucht; das deutet einerseits auf die Singbarkeit 

solcher Spriiche, andrerseits aber auch auf das Zuriicktreten des 
Gesanges in der profanen Dichtung?® hin. 

24 Havamal Str. 146ff. und Grdégaldr Str. 6ff.; letzteres Gedicht ist aber 

nur eine spate Nachahmung. 

25 Vel. K. Reichardt. JEGPh 38, 1939, 485—495. 

26 T. Lindquist, Galdrar S. 4—5; F. Ohrt, DS 1938 S. 12. 

2? Vgl. Eir. s.c. 4. Aber auch Ldn. 37 erzahlt von einem sei dleti, das schon 

anzuhoren war. 

28 Nach E. Mogk, ANF 12 (1896) S. 277 ist 1j66 ,,von haus aus das ein- 
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Nach dem ,,Lied“ wird eine besondere Strophenbildung Jjéda- 
hattr genannt; obgleich das Wort ,,Ton der Zauberlieder“‘ bedeutet, 

finden wir es hauptsdchlich fiir die Spruchdichtung verwendet: 

Merkverse, Ratsel, Sittengedichte, Zauber- und Runenkataloge, 

also durchaus unsingbare Gattungen2®. Das darf uns aber nicht 

an der urspriinglichen Funktion dieses VersmaBes irre machen; 

sobald volkstiimliche Versformen in die Kunstpoesie aufgenom- 
men werden, passen sie sich deren Anspriichen an und biiBen 
ihren eigenen Charakter ein. Eine Zauberliste wie jene der Hdvamdl 

ist ein abgeleitete Form der poetischen Tatigkeit; wenn sie aber 

als das ihr gebiihrende VersmaB den 1jédahdttr verwendet, geschieht 

das, weil diese Strophenform durch den Gegenstand selbst be- 

stimmt ist. Solange wir nichts wissen iiber die Art des germanischen 

Gesanges, kénnen wir einem als ,,Liedton‘‘ bezeichneten VersmaB 

die Singbarkeit nicht absprechen, nur weil es uns wenig melodisch 

zu sein scheint. Nun ist der /jédahatty aber tatsachlich eine rhyth- 

mische Gliederung, die mit einer Melodie wohl vertraglich scheint. 
Das epische VersmaB ist der aus zwei Kurzzeilen gebildete Vers, 

der in seinem rhythmischen Bau so unregelmaBig ist, daB er sich 

nicht mit einer festen Melodie vertragt. Aber das gilt von dem 
liédahatty in weit beschrankterem MaBe. 

Eine /jédahdttr-Halbstrophe zeigt die folgende Form: 

hrornar Boll, st er stendr porpi a, 

hlyra henni borkr né barr®°. 

Sie besteht also aus einer normalen epischen Langzeile und einem 

zweiten, Vollzeile genannten Vers, der meistens drei Hebungen 

hat und ein eigenes Stabreimsystem zeigt. Dadurch wird eine in 

sich geschlossene metrische Form gebildet, eine richtige Strophe; 

das wird noch besonders dadurch ausgepragt, daB die Vollzeile 

immer einen stumpfen Schlu8 haben mu8 und deshalb ein in sich 

ruhendes Ganzes wird®!. Obgleich Heusler nachdriicklich auf die 

strophige Gedicht‘‘ und zwar ,,das Zauberlied“. Vgl. auch A. Heusler, Alt- 

germanische Dichtung S. 37. 

29 A. Heusler, Deutsche Versgeschichte I, S. 230ff.; vgl. auch dessen 

Monographie Der Ljépahattr, Acta Germanica I, 2 (1890) und H. Kuhn, 

AfdA 72 (1961) S. 20—21. 

30 HAvamal Str. 50; nach Genzmer 2?, 127 Str. 36: ,, Die Foéhre dorrt, steht 

sie frei auf dem Berg, nicht schiitzt sie Borke noch Blatt“. 

31 Vgl. Deutsche Versgeschichte I §§ 314 ff. 
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unsangliche Art dieses VersmaBes hinweist 3? und es deshalb auch 

als ,,Spruchtonvers“ bezeichnet, glaubt auch er, die Regeln der 

Vollzeile nur aus Riicksichtnahme auf den Gesang erklaren zu 

koénnen. Welcher Art dieses gesungene ,,Lied“ war, wissen wir 

nicht; ob im Kulte verwendet oder bei einer Zauberhandlung oder 

sogar in der weltlichen Dichtung, kénnen wir nicht entscheiden. 

Aber daB in der magischen Poesie diese Strophenart lebendig ge- 

blieben ist, beweist das galdralag, das typische VersmaB fiir Zauber- 

dichtung**. Es unterscheidet sich von der normalen Form des 

liédahattyr durch die obengenannten stilistischen Merkmale, ana- 

phorischen oder epiphorischen (zuweilen beide nebeneinander) 
Gleichlauf der Verszeilen, entweder nur von den zwei Kurzzeilen 

oder von diesen zusammen mit der Vollzeile, wie in der 13. Strophe 

der Sigrdrifumadl**: 

ber of réd, ber of rewst 

bar um hugot Hrobptr. 

Hinzukommt oft eine Verdoppelung der SchluBzeile, gew6hnlich 
mit leichter Variation des Wortlauts; dieselbe Strophe hat als 

zweite Halfte: 

af beim leg, er lekit hafor 

6r haust Hervddraupmis, 

ok or horna Hoddrofnis*®. 

Noch in den Strophen, die im 13. Jahrhundert Gespenstern in 

den Mund gelegt werden, lebt gerade diese Eigentiimlichkeit fort: 

Merkmal der Geistersprache ist die Verdoppelung der SchluBzeile 

einer Strophe**®. Hier stoBen wir auf Gesetze, die fiir die magische 

Poesie der Germanen grundlegend sind, denn wir ersehen aus 

gleichartigen Beispielen in der altenglischen und althochdeutschen 

Uberlieferung, daB wir hier mit einer gemeingermanischen Zauber- 

liedform zu rechnen haben. BloBer literarischer Schnérkel waren 

diese Wiederholungen und Gleichlaufe also nicht; sie gehdrten 

32 Vgl. Altgermanische Dichtung? S. 34. 

33 Vgl. Deutsche Versgeschichte § 341. 

34 Nach Genzmer 2, 168 Str. C 1: ,,Sie schuf er, sie schnitt er, sie ersann 

Siegvater“. 

85 ,Durch den Trank, der getropft war, aus Heiddraupnis Haupt, und aus 

Hoddrofnis Horn. 

36 S. z. B. die Strophen in dem Bergbiiapattr und im Draumr Dorsteins 

Siduhallssonar (Skj II B 226ff.). 
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zu der Sprache der Geister und Gétter. In der magischen Runen- 

inschrift von Stentoften (c. 620) lauten die ersten beiden Zeilen 
niuhaborumR, niuhagestumR und die beiden folgenden zeigen 

epiphorischen Gleichlauf in den Namen hA buwolAfR und hAri- 
wolAfR. Damit haben wir ein Gebiet der volkstiimlichen Poesie 

gefunden, auf dem man schon héhere Anspriiche an die sprach- 
liche Form gestellt hat. 

16. Volksweisheit wird nicht bloB in Sprichwoértern, sondern 

auch in Gedichten festgelegt; die metrische Form steigert gerade 

noch den Eindruck der Wahrheit, zu der die Erfahrung der Vor- 

fahren gelangt ist. In der Edda ist uns eine stattliche Reihe 

solcher gnomischen Strophen bewahrt; wir wissen aber nicht, wie 

alt diese sind. Schon der Umstand, daB sie alle das ,,LiedmaB‘‘ 

zeigen, diirfte die ordnende Hand eines Kiinstlers beweisen, denn 

der Inhalt soll gerade hier die Form bestimmen, und ein Erfah- 

rungssatz enthalt nicht immer ausgerechnet den Stoff fiir eine 

ljédahattr-Strophe. Auch die Aneinanderreihung von Strophen mit 

demselben Anlaut zeigt, daB ein Dichter alte Spruchweisheit in 

eine neue mehr kunstgerechte Form gegossen hat. Aber die Art 

dieser im allgemeinen bauerlichen Lebensklugheit, die, ohne hohe 

Anforderungen an das Leben zu stellen, sich mit der Wirklichkeit 

abfindet, zeigt uns die geistige Sphare, in der diese Poesie ge- 

wachsen ist; das ist nicht ein germanischer K6nigshof, sondern 

eine bauerliche Wohnung, wo man mit niichternen Augen die 

Welt betrachtet (s. § 25). 
Auch in dieser Poesie begegnen wir denselben Eigentiimlich- 

keiten wie in der magischen Dichtung. Bedeutsame Steigerung der 

Form zeigt sich in Wiederholungen und Reimbildungen. Das schéne 

Bild des Adlers, der mit langgestrecktem Halse iiber das Meer 

fliegt, finden wir in einer gewiB alten Strophe (Hdvamdl Str. 62): 

snapir ok gnapir er til sevar komr 

orn & aldinn mar*’, 

Das Schmuckstiick der ganzen Sammlung, in dem die Ruhm- 

begierde des germanischen Menschen seine stolzeste Ausdrucks- 

form bekommen hat, zeigt merkwiirdigerweise den gleichen 

Strophenbau wie die galdr-Strophen (Str. 76—77): 

3? Nach Genzmer 22, 130 Str. 60: ,,Den Hals reckt spahend / Wenn zum 

Haff er kommt, / der Fischaar iiber die Flut“. 
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Deyr fe, deyja frendr, 

deyr sjalfr it sama’, 

Hier beweist die unregelmaBige Verszeilenform das hohe Alter des 
Spruches; man w4re sogar versucht hier an Verszeilen zu denken, 

deren Ursprung der Zeit des nordgermanischen Silbenverlustes 

vorausliegt. In dem altenglischen Gedicht Der Wanderer finden 

wir denselben Gedanken in gleichartiger Weise ausgedriickt 

(Z. 108): her bid feoh lene, her bid freond lene; mir scheint diese 
Ubereinstimmung auf eine gemeinsame Tradition hinzudeuten. 

DaB die englische Form in eine durchaus christliche Betrachtung 

eingebettet ist, gibt uns noch nicht das Recht, den Spruch der 

Hdvamdl als junges Lehngut zu betrachten®*; die Lebensweisheit 

eines Volkes andert sich mit seinem Glaubenswechsel nicht und 

die Verganglichkeit des Lebens hatten Heiden so gut wie Christen 

zu beklagen. Aber es ist gerade die Weise, in der man die Lebens- 

erfahrung zur Lebenshaltung beniitzt, in der sich der Geist der 

Zeit und des Volkes kundgibt; der englische Dichter betrachtet 

den Spruch als einen Beweis fiir seine schwermiitige Uberzeugung 

eall is earfodlice eordan rice, wahrend die Hdvamal-Strophe da- 

durch die Unverganglichkeit des heldischen Ruhmes feiert, denn 

was auch sterben mége, niemals stirbt démr um daudan hvern*. 

17. AuBerhalb der mehr oder weniger zunftmaBigen Dichtung 

steht die Kleinlyrik, die, den Begebnissen des taglichen Lebens 

entsprossen, gewohnlich schnell wieder verweht. Wir fangen mit 

jenen Strophen an, die aus einem gemeinsamen Erlebnis entstan- 

den sind, wie das Arbeitslied und das Spottlied. Davon ist 

selbstverstandlich nur verschwindend wenig bewahrt geblieben. 

Die Landnama b6k teilt ein Schmiedeliedchen mit, das zwar in 

eine Novelle eingebaut ist, das aber trotzdem in der Form ur- 
spriingliche Ziige erhalten haben wird: 

Ek bar einn af ellifu 

bana ord — bldstu meir*, 

88 Nach Genzmer ibid. 131, Str. 68: ,,Besitz stirbt / Sippen sterben, / Du 

stirbst wie sie.“‘ 

39 So G. Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 380. 

40 Genzmer iibersetzt ,,des Toten Tatenruhm‘; vgl. auch E. A. Kock, 

ANF 33 (1917) S. 175. 

41 Vel. Ausg. 1900 S. 100 und 214. A. Heusler, Altgerm. Dichtung? S. 102 
tbersetzt: Ich allein gab elf Mannern / — Blas du baB — bleichen Tod. Vegi. 
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In dem Grottasgngr (s. § 45) wird ein Mihlenlied mitgeteilt, 
wahrend das Darradarljé6d (s. § 123) das Motiv eines Webeliedes 
enthalt; auch in diesen beiden Fallen ist aber das alte Arbeits- 

liedchen dem Inhalt dieser Gedichte angepa8t worden. Man darf 

wohl annehmen, da sie als chorisches Lied gesungen wurden, wie 

das auch wohl der Fall gewesen ist mit den schon von klassischen 

Autoren erwahnten Schlachtgesiéngen oder den Klagechéren bei 

einem Begrabnis. Kultische und magische Strophen kénnen eben- 

falls chorisch gewesen sein, aber dariiber haben wir nur unsichere 

Mitteilungen*?; sie haben die christlichen Jahrhunderte nicht 
tiberdauern kénnen. 

Ein Gliicksfall hat uns sogar ein Kinderliedchen bewahrt und 

zwar in dem Hemings battr; auch hier wird es in einer bestimmten 
Situation gesprochen, und der Wortlaut nimmt darauf Bezug; 

trotzdem 1aBt sich die schlichte Form des eigentlichen Liedchens 

noch leicht erraten: 

Hafr er uti hvitr i tun, 

skimyr augum, hefr skegg mikit, 

brestir klaufum, vil born taka. 

Sd’s geitar son gery v0 errus, 

Anders steht es mit der Steggreifdichtung, die aus dem Antrieb 

des Augenblicks geboren wird. Sie ist individueller Art, und es ist 

ein gliicklicher Zufall, der uns einige Beispiele solcher Poesie be- 
wahrt hat. Die Form ist locker und ahnelt der mittelalterlichen 

Volkslyrik; sie darf also nicht als ein Beispiel solcher Strophen 

der Vélkerwanderungszeit gelten. 
Von der Gattung der Liebeslyrik kénnen wir nur wenig sagen. 

Wir kennen Liebesstrophen, die islandische Skalden gedichtet 

haben, aber schon die Form dieser visur beweist, daB sie von 

der Technik des kiinstlerischen Preisliedes beeinfluBt sind; so 

haben die Liebesstrophen in der germanischen Frithzeit jedenfalls 

nicht ausgesehen. Das spatere islandische Recht hat das Dichten 

von Liebesversen mit Waldgang bestraft; man hat es deswegen 

nicht unterlassen, wie so viele Bestimmungen des alten Rechtes 

dazu noch W. H. Vogt ZfdA 58, 1921, S. 167 und F. R. Schréder GRM 10, 

URRY Sy ley 

42 Vg]. meine Altgermanische Religionsgeschichte? I § 301. 

43 Vel. Hauksbok S. 332 und Skj I, S. 372. Heusler z. a. S. iibersetzt: 

Bock steht drauBen blank vorm Hause / Bleckt die Augen, sein Bart ist lang / 

Kliebt die Klauen, will‘s Kind holen / Der GeiBensohn ist geitig auf Streit. 
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sich in der Praxis als unausfiihrbar erwiesen. Ein solches Verbot 
lat sich nur verstehen, falls solche Strophen eine Gefahr fiir die 

gesellschaftlichen Verhdltnisse sein konnten. Die uns bewahrten 

Beispiele bringen diese Lyrik nicht in den Verdacht, daB sie durch 
einen unziichtigen Inhalt den Widerwillen der kirchlichen und 
weltlichen Obrigkeit wecken konnte; aber wir wissen nicht, in- 

wieweit das Sieb der Uberlieferung das Unzulassige hat verschwin- 

den lassen. Aber hier lag doch wohl nicht der eigentliche Grund 

des gesetzlichen Verbotes; eine auf eine Frau gedichtete Strophe 

macht das Liebesverhaltnis offenkundig und falls dieses den Ab- 

sichten der Familie widerstrebte, konnten daraus Zerwiirfnisse 

entstehen, die die Ruhe der Gesellschaft gefahrdeten. Durch das 

Verbot erfahren wir aber nichts titber Art und Inhalt dieser Dich- 

tung. 

Nicht weniger scharf verpént war das Dichten einer Spott- 

strophe. Die Sagas geben uns mehrere Beispiele von solchen 

nidvisur, die so sehr die Ehre eines Mannes beleidigten, daB sie 

eine blutige Rache herausforderten. Auch die Bestimmungen der 

Gesetze aus allen Teilen des skandinavischen Gebietes beweisen, 

daB dieselben Beschuldigungen von Homosexualitat und Sodomie 

immer wieder der Vorwurf dieser Schmahstrophen waren. Wenn 

man die bekannte Tacitus-Stelle iiber die corpore infames* da- 

neben stellt, kann man sich kaum denken, daB solche Anschuldi- 

gungen der nidvisur ganz aus der Luft gegriffen sein sollten. 

Beispiele dieser Strophen finden sich bis in die eddische und skal- 

dische Dichtung; daB es sich hierbei nicht um eine bloBe Beleidi- 

gung handelte, sondern auch magische Zwecke beabsichtigt waren, 

beweisen nicht nur die Erwahnung der magischen Neunzahl, 

sondern auch Berichte tiber die unmittelbar auf den Kérper 

gehende Wirkung. Eine uns bewahrte Geschichte aus der Be- 

kehrungszeit zeigt uns, daB solche Schmahstrophen eine sehr ein- 

fache Form haben konnten; gegen Bischof Friedrich und 
Porvaldr Kodransson wurde die folgende beleidigende Strophe 
gedichtet 45: 

Hefir born borit Hat Kinder geboren 
byskop niu der Bischof neun; 

bewra er allra von diesen allen 
Porvaldr fadir. ist Thorwald der Vater. 

44 Germania c. 12. 

ED Sire] JL, St Week, 
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Damit ist das Gebiet der volkstiimlichen Stegreifpoesie noch 

keineswegs erschépft ; auch harmlose Neckverse hat man gedichtet, 

die wohl einen grobkérnigen Humor verraten aber nicht die Ehre 

des andern angreifen. Bei Gastmahlen werden solche Strophen 

leicht hin und her geflogen und dann nicht immer so harmlos ge- 

blieben sein, daB nicht eine Balgerei hatte daraus entstehen 

kénnen. Die Bedeutung, die man solchen Spott- und Schelt- 

strophen beilegte, ersehen wir daraus, daB sie spater auch in das 

Gebiet der Kunstpoesie hineinragten und den Anla8 zu der Aus- 

bildung des geliebten Typus der Streitszenen zwischen zwei Helden 

oder auch einem Held und einem Unhold waren. 

18. Es gab also mehrere Arten altgermanischer Dichtung; sie 

waren teilweise volkstiimlich, teilweise auch bestimmten ziinftigen 

Kreisen vorbehalten. Die Erhaltung der rechtlichen oder magisch- 
religidsen Tradition ist nur méglich durch die Ausbildung be- 

stimmter Personen oder Gruppen, die sich dieser Uberlieferung 

annehmen. 

Aus dem nordischen Altertum kennen wir den July. Das Wort 

kennzeichnet eine Funktion, die in der Zeit der literarischen Uber- 

lieferung schon so auBer Gebrauch gekommen ist, daB man damit 

einen Zauberer oder gar einen Schwatzer bezeichnet. Demgegen- 

liber zeigt uns der Runenstein von Snoldelev, daB noch im Anfang 

des 9. Jahrhunderts in Danemark der July eine ehrenvolle Stellung 

innehatte. Welcher Art die Funktion dieses JulaR a Salhaugum 

war, laBt sich nicht so leicht entscheiden, aber fiir eine priester- 

liche Stellung spricht eine Strophe in den eddischen Hdvamal (Str. 
111), wo ein Mann, der die héchsten Geheimnisse der Gétter 

erworben hat, diese verkiindigt, wahrend er auf dem Jularstoll 

sitzt. Auch die altenglische Uberlieferung kennt /yle als Namen 
fiir einen Dichter. Die Art seiner Tatigkeit wird durch zwei andere 

Worter naher bestimmt: durch das Zeitwort /ylja und das oben 

schon erwahnte Wort ula. Daraus ergibt sich das Bild eines 

Priesters, der beim Opfer und Gebet den dazu gehérenden feier- 
lichen Vortrag halt, eines Kultredners, der spater zum einfachen 

Zauberer herabsinken konnte. Seine Aufgabe war also, die tiber- 

lieferten heiligen Formeln zu rezitieren, und zwar nicht nur als 

unabdanderlich festgesetzte Texte, sondern auch in der durch den 

jeweiligen AnlaB des Opfers bedingten Abwandlung. Die pula war 

spater eine einfache Namenreihe, aber das ist eine Bedeutungs- 

verengerung, wie schon der Name Rigs fula fiir ein Eddalied be- 
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weist, das durch die Aneinanderreihung artgleicher Teile gekenn- 

zeichnet ist. Die in § 12 angefiihrte Hymne auf Thors GroBtaten 
gibt uns eine Vorstellung von der religidsen Poesie, wie wir sie 

auch bei anderen indogermanischen Vélkern finden: Aufzahlung 

der Gotternamen und Géttertaten feiert die Macht der erhabenen 

Gewalten, die das Leben der Menschen lenken und deren Hilfe 

beim Opfer erfleht wird. Damit war der pulr aber auch der Wahrer 

der heiligen Uberlieferung und konnte seine Tatigkeit, auf welt- 

liches Gebiet iibergreifend, auch die Traditionen der Fiirsten- 

geschlechter und des Stammes umfassen*®. 
In diesem Zusammenhang méchte ich noch auf die Wortsippe 

von bragr und bragi hinweisen, die in der Bedeutungssphare der 

kultischen Dichtung liegen. Das Wort bragi hat neben einer all- 

gemeinen Bedeutung ,,Herr, Fiihrer‘ (vgl. ae. brego), auch eine 

besondere Beziehung auf das poetische Schaffen; Bragi heiBt ja 

der Gott der Dichtung. Auch das Grundwort bragr hat, neben 

anderen, blasseren und sicher abgeleiteten Bedeutungen, ebenfalls 

einen kultischen Inhalt, wie aus dem Namen des Opfertrunks, des 

bragarfull, hervorgeht. Es bedeutet aber auch ,,Dichtung“, wie 

z. B. die Zusammensetzung bragarmdl ein Wort fiir die poetische 

Sprache ist (insoweit sie sich von der prosaischen unterscheidet). 
Diirfte man mit dieser Wortsippe das indische brahman ,,Opfer- 

hymnus“ verbinden, so wiirde sie ganz in eine rituelle Sphare hin- 

libergezogen ; bragr ware das kultische Wort wahrend des rituellen 

Verfahrens und brag: ein Name fiir den Opferpriester, der die 
Hymnen und Gebete spricht. Eine Ausbildung der Poesie im 

Dienste des Kultes ware dann gerade in den Kreisen der Priester 

selbstverstandlich; ihr hat dann die profane Dichtung spater die 

einmal geschaffenen Formen entlehnt4’. 

46 Vel. W. Vogt, Stilgeschichte der eddischen Wissensdichtung I, Der 

Kultredner (Julr), Breslau 1927. 

47 Vel. meine Altgermanische Religionsgeschichte? I § 313. Zu dieser Wort- 

sippe stellt G. Dumézil in seiner Abhandlung Flamen — Brahman (Paris 

1935) auch den lateinischen Priesternamen flamen, und seine Untersuchung 

fihrt zu dem Ergebnis, daB er das an der Stelle des K6nigs gewahlte mensch- 

liche Opfer angedeutet habe (vgl. auch gr. p4puaKos). Damit konnte man auch 

den nordischen Gott Bragi als Epiphanie des Fruchtbarkeitsgottes in Zu- 

sammenhang bringen: dei K6nig sollte ja zur Erhaltung der Lebensfiille des 

Volkes zu gewissen Zeiten geopfert werden; sein Stellvertreter konnte des- 

halb bragi heiBen. Aber die nordgermanischen Quellen weisen jedenfalls auf 

eine ganz andere Bedeutungsentwicklung hin. 
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19, Gemeingermanische Bezeichnungen fiir den weltlichen Dich- 

ter gibt es nicht. Der westgermanische skop steht neben dem nor- 
dischen skdld; mit beiden Namen wird der Hofdichter bezeichnet. 

Das altenglische Wort skop (neben ahd. scof, scopf) bedeutet, dem 
Sinn verwandter Worter nach, ,,Spott, SpaB, Schimpf“‘, und man 

hat deshalb die Méglichkeit erwogen, ob es nicht eine Ubersetzung 

des roémischen joculator ,,SpaBmacher‘‘ gewesen sei4’. Sicher ist 
das gar nicht. Wir kennen aus einigen Eddaliedern den Brauch, 
am Anfang des Kampfes den Gegner zu beschimpfen: das ehr- 

verletzende Wort war ja ebenso gefahrlich wie die handfeste 

Tat. Es ware mithin denkbar, daB eine wichtige Funktion des 

germanischen Hofdichters gerade die Herabsetzung des feindlichen 

Gegners gewesen ware und da8 die Fahigkeit, den eigenen Brot- 

herrn zu loben oder vorgeschichtliche Helden zu feiern, neben 
der praktischen Tatigkeit der Scheltrede bei der Beurteilung der 

dichterischen Pers6nlichkeit zuriicktritt. 

Eine andere Erklarung 1aBt sich aber auch verteidigen. Wir 

wissen (besonders aus irischen Berichten itiber die fiz), daB solche 

Lobdichter, wenn sie mit der ihnen geschenkten Belohnung un- 
zufrieden waren, das Lob in eine Schmahrede verwandelten, die 

sogar den Charakter einer Verfluchung annehmen konnte, die 

z. B. in dem Antlitz des dadurch Betroffenen Pusteln hervorrief. 
Eine freilich sehr unwahrscheinliche und jedenfalls stark tiber- 

triebene Geschichte wird von dem islandischen Dichter Porleifr 
Jarlsskéld erzahlt; er soll in der Halle des Jarles Hakon eine 

nidvisa gesprochen haben, die fiir den Jarl besonders schlimme 

Folgen hatte (s. § 263). 
Auch das Wort skdld ist undurchsichtig; zusammen mit seinem 

sdchlichen Geschlecht und der Beschrénkung auf das skandina- 

vische Kulturgebiet macht das Entlehnung aus einer anderen 

Sprache wahrscheinlich. Das irische Wort scélide bedeutet den 

Hofdichter, als ,,Bewahrer der historisch-sagenhaften Uberliefe- 

rungen‘‘; aber die urspriingliche Form war scélige, und das macht 

eine Verbindung mit dem Worte skd/d unméglich. Eher ist das 
ir. Wort scél ,,Bericht‘‘ heranzuziehen4®; in einem gewissen Sinne 

kann man den nordischen Hofdichter einen ,,Berichterstatter“ 

nennen, obgleich der skdld, wie wir ihn aus den erhaltenen Liedern 

48 So A. Heusler, Altgermanische Dichtung § 98. 

49 Vgl. W. Krause, Die Kenning als typische Stilfigur der germanischen 

und keltischen Dichtersprache (Halle 1930) S. 2, und A. Heusler, Deutsche 

Versgeschichte § 90. 

3 de Vries, Literaturgeschichte 



34 Die heidnische Zeit 

kennen, mehr ein Lobredner als ein Dichter von Heldenliedern 

gewesen ist. Das kann aber eine norwegische Sonderentwicklung 

gewesen sein; wir werden bald die Beweise dafiir beibringen, daB 

es seit der Vélkerwanderungszeit eine Heldenpoesie gegeben hat, 

die in der Fiirstenhalle von berufsmaBigen Dichtern gepflegt 

wurde. Uberdies ist zu beachten, daB das Preislied ja auch ein 

Bericht von den ruhmreichen Taten des besungenen Fiirsten ent- 

hielt; fiir die spateren Biographien der norwegischen Kénige waren 

solche Preislieder eine wichtige Quelle. 

B, EDDALIEDER 

20. Mit diesem Namen wird eine Reihe von Gétter- und Helden- 

liedern bezeichnet, die wir aus zwei Handschriften kennen: aus 

der Hs. Codex Regius (R), die in der 2. Halfte des 13. Jahrhunderts 
auf Island geschrieben wurde und eine Abschrift einer alteren 

Handschrift ist, auf die auch die zweite Hs. AM 748 4to (A) zu- 

riickgehen wird; diese ist am Anfang des 14. Jahrhunderts ge- 

schrieben. Als Bischof Brynjélfr Sveinsson i. J. 1643 die hs. R 

entdeckt hatte, gab er dieser Liedersammlung den Namen Semun- 

dar Edda, in der Meinung, da8 der islandische Gelehrte Semundr 

Sigftisson (1056—1133), dem er auch das jetzt als Snorra Edda 
(s. § 201) bekannte Prosawerk zuschrieb, dieses Liederbuch zu- 

sammengestellt habe. 

Die Lieder erzahlenden Charakters sind im VersmaB fornyrdislag 

abgefaBt, also aufgebaut aus zwei Kurzzeilen, jede mit zwei 

Hebungen und durch Stabreim gebunden. Im allgemeinen wird 

eine Form mit einer beschrankten Zahl von Senkungssilben bevor- 

zugt. Daneben gibt es aber auch Lieder mit einer gréBeren Silben- 
zahl (wie z. B. die Atlamdl), die man ungenau als mdlahdttr be- 
zeichnet hat, wiewohl sie mit der skaldischen Versform desselben 

Namens nicht gleichzusetzen ist (s. § 33). Die Dialoglieder ver- 

wenden das Versma8 ljédahdttr (s. § 15), wahrend in magischen 
Strophen manchmal das galdralag vorkommt. 

Die Lieder sind namenlos iiberliefert; wir kennen von ihnen 

weder die Verfasser, noch die Zeit des Entstehens. Uber die Datie- 

rung der Eddalieder sind die Meinungen sehr geteilt gewesen. 
Begreiflicherweise glaubte man im Anfang, daB die Eddalieder 
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uralt seien. Dagegen wandte sich der danische Forscher Edvin 

Jessen?, der die Lieder erst fiir das 11. oder 12. Jahrhundert 

ansetzte, obgleich einzelne Teile vielleicht ein héheres Alter be- 

anspruchen kénnten. Seitdem hat man immer wieder eine Altere 
von einer jiingeren Schicht zu trennen versucht und vielfach an- 
genommen, dai} einige aus dem 9. oder 8. Jahrhundert stammen 

kénnen; die meisten mythologischen Lieder werden sehr wahr- 

scheinlich noch der heidnischen Zeit angehéren. 

Man hat sich darum bemiiht, bestimmte Kriterien zu finden, 

die eine genauere Datierung méglich machen. Sie sind folgender 
Art: 

1. Sprachliche Kriterien. Weil die schwachbetonten End- 

und Mittelsilben um etwa 800 synkopiert gewesen sein sollen, 

konnte man tiber den Anfang des 9. Jahrhunderts nicht hinaus- 

gehen, denn wenn man versuchte die alteren und langeren Wort- 

formen an Stelle der iiberlieferten zu setzen, wurde dadurch die 

metrische Form zerstért. Nun hat aber die 1917 gefundene Eggjum- 

Inschrift, die man aus archdologischen Griinden spatestens um 

750 ansetzt, gezeigt, daB die Synkopierung schon friiher durch- 

gefiihrt wurde. Man kann also weiter zuriickgehen. Ubrigens muB 

man bedenken, da8B die Synkopierung wahrend einer langeren 

Zeit allmahlich durchgefiihrt wurde; in der Ubergangszeit kénnen 

also Zeilen, die metrisch anst6Big geworden waren, dem neueren 

Sprachgebrauch gema8 verandert worden sein. Ferner ist zu be- 

achten, daB eben durch die Synkope die heutige Form des for- 

nyrOdislag mit seinen knappen Senkungen vorherrschend geworden 

ist; es kann friither eine Versform mit reichlicherer Silbenfiillung 

gegeben haben, die also der westgermanischen naher gestanden 

hatte. Wir werden noch sehen, da eine genauere Untersuchung 

der Sprache besonders fiir die Bestimmung einer ziemlich spaten 

Schicht von Eddaliedern wichtig wurde. 
2. Archdologische Kriterien. Man hat versucht, die in den 

Eddaliedern erwahnten Gegenstinde mit archaologischen Funden 

zu vergleichen. Birger Nerman hat darauf hingewiesen®, daB 

keine Schwerter mit einem Ring am Griff gefunden wurden, die 

nach 700 gearbeitet sind; das Lied von Helgi Hjorvardsson ware 

also noch in das 7. Jahrhundert hinaufzuriicken, weil Str. 9 sagt 

hringr es 4 hjalti. Die Eddalieder wissen viel von Gold zu sagen; 

1 Vgl. seinen Aufsatz ,, Uber die Eddalieder‘‘ in ZfdA 3, 1871, S. 1—84. 

2 Vgl. The Poetic Edda in the light of archaeology (Coventry 1931). 

3* 
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das wiirde zur Wikingerzeit stimmen, in der das Gold reichlich 

vorhanden war. Der in den Skirnismdl erwahnte hrimkdlkr (wohl 
ein Becher von farblosem Glas) soll sogar auf eine Zeit vor 550 

hindeuten. Ein solches Ergebnis zeigt schon, da man auf diesem 

Wege nicht zu einer iiberzeugenden Datierung gelangen kann. 

Gerade in einer poetischen Tradition kénnen sich die Erinnerungen 

an Ringschwerter oder ein Prunkwort wie hrimkdlkr lange erhalten 

haben; sie kénnen also noch in einer Zeit vorkommen, in der es 

sie in der Wirklichkeit nicht mehr gab. DaB auch in einer gold- 

armen Zeit G6tter und Heroen mit diesem edlen Metall ausgestattet 

wurden, ist durchaus begreiflich. 

3. Das Verhaltnis zum Christentum. Es hat den Anschein, daB 

die Gétterlieder im allgemeinen in der heidnischen Zeit ent- 

standen sind. Das braucht aber nicht auszuschlieBen, daB auch 

noch spater, nachdem man sich wieder lebhaft fiir die heidnische 

Vergangenheit interessierte, Dichter Stoffe dieser Art behandelt 

haben kénnen. Zuweilen meint man das aus dem Geist eines solchen 
Liedes herauszufiihlen (wie bei der Lokasenna), oder auch, weil der 

Dichter mit spielerischer Freiheit einen mythischen Stoff zu be- 

handeln scheint (wie in den Skirnismal). Man muB weiter bedenken, 

daB auf Island immer die alten Mythen erzahlt worden sind, nicht 

nur weil sie ergétzliche Geschichten, sondern auch weil sie zum 

Verstandnis der Skaldendichtung unentbehrlich waren. 

4, Brauchtumskriterien. Ein Wandel des Brauchtums kann sich 

auch in den Liedern bemerkbar machen. Wenn im ersten Lied 

von Helgi Hundingsbana als Miindigkeitsalter 15 Jahre genannt 

wird, so werden wir dadurch an eine Bestimmung des jiingeren 

norwegischen Rechts erinnert?; in diesem Fall kann man also 

nicht tiber das Ende des 10. Jahrhunderts hinaufgehen. In der 

Rigs bula werden Sklaven erwahnt; weil im 11. Jahrhundert der 

Sklavenstand aufgehoben wurde, soll das Lied also friiher gedichtet 

worden sein. Aber in diesem Gedicht, da8 die Einsetzung 

der Stande behandelt, konnten die Sklaven nicht iibergangen 
werden. 

5. Das Verhaltnis zur Skaldendichtung. Besonders wertvoll sind 

die Falle, wo Skalden Strophen oder Verszeilen eines Eddaliedes 

anfiihren oder nachbilden, weil wir damit einen sicheren Terminus 

ante quem gewinnen. Die Hamdismadl haben eine Halbstrophe von 

Bragi beeinfluBt, sind also dlter als das 9. Jahrhundert. Arnérr 

3 Vel. Gering-Sijmons, Edda-Kommentar II S. 76 zu Str. 102. 
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Jarlaskald hat die Voluspa gekannt; diese ist also Alter als etwa 
1065. Wenn aber Eyvindr skdaldaspillir in einem Gedicht von 

960—970 die Zeile Deyr fé, deyja frendr verwendet, so darf man 

noch nicht schlieBen, da8 er diese aus den Hdvamdl geschopit hat, 
denn eine solche Spruchstrophe kann auch auBerhalb dieses Liedes 
bekannt gewesen sein. Auch das Vorkommen von Kenningar 

diirfte als Zeitbestimmung zu verwenden sein; wo sie den Stil 

eines Gedichtes kennzeichnen, darf man sie — falls sie nicht 

in die heidnische Periode gehéren — in die Zeit nach etwa 1150 
ansetzen 4. 

6. Das Verhaltnis zu auBernordischen Gedichten. Durch sprach- 

liche, metrische und stilistische Untersuchungen, besonders von 

H. Kuhn und W. Mohr® ist nachgewiesen worden, daB die so- 
genannten Fremdstofflieder Bearbeitungen von westgermanischen 

Vorlagen gewesen sind; es laBt sich dabei eine dltere von einer 

jiingeren Schicht trennen. Diese letztere ist in der Edda reichlich 

vertreten und diirfte erst im 12. Jahrhundert oder sogar noch 

spater entstanden sein. Man findet ahnliche Eigentiimlichkeiten 

auch in einigen Gétterliedern (wie z. B. in der Lokasenna und in 
den Skirnismdl). Es gibt sogar Falle, wo man den Einflu®8 der 

Balladen spiirt (wie z. B. in der brymskvida). Hier kann man mit 

ziemlich groBer Sicherheit einen Trennungsstrich zwischen alteren 
und jiingeren Liedern ziehen. 

Es scheint jetzt weniger aussichtslos, die Eddalieder in chrono- 

logische Gruppen einzuteilen. In Einzelfallen bleibt freilich ein 

nicht unbetrachtlicher Rest von Unsicherheit bestehen. Bei der von 

mir gewahlten Behandlung der altnordischen Literatur werde ich 

in solchen Fallen entscheiden miissen; ich bin darauf gefaBt, daB 

man dagegen Einspruch erheben kann. Unsicherheiten in der 

Datierung werden aber nicht verschwiegen werden. 

Schwieriger noch ist der Fall, wenn ein altes Lied in spaterer 

Zeit neubearbeitet und modernisiert worden ist; es laBt sich den- 

ken, daB das im Laufe der Zeit mehrfach geschehen ist. In einigen 

Fallen habe ich es unter die alten Lieder aufgenommen, besonders 

deshalb, weil sonst das Bild der Friihzeit verzeichnet worden ware. 

4 Vgl. meine Abhandlung ,,De Skaldenkenningen met mythologischen in- 

houd“ (1934) und GRM 22, 1934, S. 253-263. S. dariiber ausfiithrlicher noch 

§ 138. 

5 Vgl. H. Kuhn PBB 57, 1933, S.1—109; 60, 1936, S. 183—160; 63, 1939, 

S. 178—236 und W. Mohr ZfdA 75, 1938, S. 217—280 und 76, 1939 S. 149— 

217. 
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Wenn aber ein Lied als Ganzes den Eindruck einer vélligen Neu- 
bearbeitung macht, habe ich in dem Kapitel iiber die alte Edda- 

dichtung darauf hingewiesen, daB es iiber diesen Stoff ein altes 

Lied gegeben haben muB, daB es aber in seiner urspriinglichen 

Gestalt nicht mehr erhalten ist. 

I, Lieder mit mythologischem Inhalt 

21. Eine Strophe, wie die oben angefiihrte (s. § 12) des Skalden 

Vetrlidi, setzt voraus, daB es iiber die Taten und Abenteuer des 

Gottes Thor ausfiihrlichere Erzihlungen gegeben hat. Wir finden 

tiberdies schon in den Altesten Skaldengedichten haufig Anspie- 

lungen auf verschiedene Géttermythen. So enthalt ein Lied des 

norwegischen Dichters bjédolfr 6dr Hvini aus dem 9. Jahrhundert 

eine gedrangte Ubersicht eines Kampfes, den Thor mit dem Riesen 

Hrungnir gehabt hat. Wir kennen dieselbe Geschichte aus der 

Snorra Edda, wo sie mit groBer Ausfiihrlichkeit behandelt ist. 

Nun k6nnen wir beobachten, daB beide Darstellungen sogar in 
Einzelheiten miteinander iibereinstimmen. Daraus diirfen wir 

folgern, daB es eine ungebrochene Tradition von vier Jahrhunder- 

ten gegeben hat. Man braucht dennoch nicht anzunehmen, daB 

die Uberlieferung so getreu bewahrt worden ist, weil sie in der 

Form eines Liedes weitergelebt hat. Merkverse iiber die Taten der 

Gétter setzen eine Erzahlung voraus, auf die sie hindeuten. Es 

ist denkbar, daB in der heidnischen Zeit solche Mythen, auch wenn 

sie in der Form einer Prosa-Erzahlung bestanden haben, in be- 

stimmten Kreisen mit groBer Treue bewahrt wurden. Nachdem 

aber die Bekehrung zum Christentum die Funktion des Mythos 

im Kulte aufgehoben hatte, drohte die Gefahr, daB sie jetzt der 

Vergessenheit verfielen. Sie haben trotzdem weitergelebt, und man 

wird das wohl dadurch erklaren miissen, daB die Kenningar der 

alten Skalden mit ihren vielen Bezugnahmen auf die Géttermythen 

bald vollkommen unverstandlich geworden waren, wenn man nicht 

diese Mythen im Gedachtnis bewahrt hatte. So darf man wohl 

annahmen, daB in den Kreisen der Dichter und ihres Publikums 

die Kunde dieser Mythen nicht verschollen ist; hier wurde sie 

weiter gepflegt, wenn auch nur als ein antiquiertes Erbteil der Ver- 

gangenheit. Wenn wir nun beachten, da8 Erzaihlungen dieser Art 

noch von Snorri aufgezeichnet werden konnten, so 1aBt sich das 
nur dadurch erklaren, da& sie in einer festgepragten Form von 
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Generation auf Generation weitergetragen worden sind. An diesem 
Beispiel kénnen wir ermessen, wie unter giinstigen Umstinden eine 
miindliche Tradition, auch als Prosa-Erzahlung, sich erstaunlich 

gut hat erhalten kénnen; fiir die Frage nach der Uberlieferung 
der Berichte aus alter Zeit, die den Grundstock der spateren 

Islander-Sagas gebildet haben, diirfte das eine wichtige Fest- 
stellung sein. 

Es diirfte aber selbstverstandlich sein, daB auch bald Dichter 

dadurch angeregt wurden, die Géttermythen in Liedern zu be- 
handeln. Den AnstoB dazu lieferte wahrscheinlich die Heldenepik. 

Die Kampfabenteuer Thors unterscheiden sich von denjenigen 

menschlicher Helden nur durch ihre iibermenschlichen AusmaBe; 

sie konnten deshalb genauso gut in einem epischen Lied behandelt 

werden. Vielleicht darf man annehmen, da8 schon im 8. Jahr- 

hundert die Gattung des mythischen Erzahlliedes sich entwickelt 
hat}. 

Jedenfalls muB man hervorheben, daB Gétterlieder dieser Art 

nicht ein integrierender Bestandteil des heidnischen Kultes ge- 

wesen sind. Wenn es notwendig war, im Verlauf einer Opfer- 
handlung auf eine Tat des dabei verehrten Gottes Bezug zu 
nehmen, so konnte das durch eine schlichte Erzahlung geschehen, 

und das wird auch wohl gewohnlich der Fall gewesen sein. Es ist 
zu bemerken, daB Lieder, die wirklich erzahlen, welche Taten 

Gétter veriibt haben, nur selten bezeugt sind; iiberdies scheinen 

Eddalieder wie die Hymiskvida oder die brymskvida erst spat 
entstanden zu sein (s. §§ 168—169) ; es ist nicht einmal sicher, ob 

sie modernisierte Bearbeitungen 4lterer Lieder sind. 

SchlieBlich ist noch hervorzuheben, daB der halb spielerische, 

sogar leicht spottelnde Charakter dieser Lieder zu der Art stimmt, 

in der Snorri diese Géttermythen mitgeteilt hat. Bei ihm zeigt 
sich die Haltung des christlichen Verfassers, der diese Geschichten 

nicht mehr ernst nahm und sie mit der Freude des Erzahlers 

leicht ironisch behandelte. Es ist aber zu beachten, daB auch in 

der heidnischen Zeit ein mitunter derber Humor zu Tage treten 

konnte; so lange der Glaube unerschiittert ist, wird das ohne 

weiteres geduldet?. 

1 Vgl. H. Schneider, Uber die Altesten Gétterlieder der Germanen (Sit- 

zungsberichte der bayrischen Akademie der Wissenschaften, Phil.-hist. 

Abt. 1936 Heft 7 und PBB 69, 1947 S. 301—350. 

2 Vgl. F. R. Schréder PBB 80, 1958 S. 347. 
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22. Welcher Art diese Poesie gewesen ist, die wirklich mit dem 

Gotterkult verbunden war, wissen wir nicht. Der Heilruf an die 

Gotter, den die von Sigurd erléste Walkiire ausspricht (Sigrdrifu- 
mal Str. 3—4), ist fiir die dort gegebene Situation verfaBt und 

stellt also im giinstigsten Falle eine an die heroische Sphare an- 

gepaBte Form des Hymnus dar, der im wirklichen Leben freilich 

ganz anders gewesen sein mag. 

Wir haben schon bemerkt, daB der heidnische Mythus sich 

reichlich entfaltet hatte; teilweise setzt er indogermanisches Erbe 

fort, teilweise wurden immer von neuem solche Géttersagen ge- 
schaffen. In der heidnischen Zeit war es die Angelegenheit des 

Priesters, diese Traditionen zu hiiten. Aber er sollte daneben noch 

von vielen anderen Dingen Kenntnis haben. Die heiligen Namen 

der Gétter, die Anschauungen iiber Ursprung und Ende der Welt, 

itiber die Schépfung der Menschen, das alles sollte der Priester 
wissen. Er war freilich in dieser Hinsicht nicht mit dem keltischen 

Druiden zu vergleichen, aber so ganz ohne Vorbereitung fiir sein 

Amt kann er doch wohl nicht gewesen sein. Es ist wohl selbst- 
verstandlich, daB in diesen schriftlosen Zeiten bedeutende Teile 

dieser heiligen Uberlieferung in Liedform bewahrt wurden. Dabei 

soll man aber nicht an ausfiihrliche Gedichte denken, sondern an 

Lieder anderer Art, wie die schon oben § 12 besprochenen Merk- 
verse. 

Nun hat die Edda einige Lieder bewahrt, in denen bestimmte 

Gruppen von mythischen Kenntnissen so behandelt werden, daB 

sie leicht im Gedachtnis haften kénnen. In dieser Hinsicht kann 

man zwei Arten unterscheiden; eine in der Form der Mitteilung 

und eine andere in der Form von Frage und Antwort. Ein Beispiel 

der ersteren Art sind die Grimnismdl (s. § 24), die eine Reihe von 

Strophen mit den Namen der Gétterwohnungen und eine zweite 

mit kosmologischen Dingen enthalten®. Es diirfte schwierig sein, 

mehrere Strophen auswendig zu lernen, in denen eine Reihe von 

Mitteilungen nebeneinander gestellt waren; das wurde nun 

wesentlich durch eine Numerierung erleichtert, die iiberdies durch 

Stabreim mit dem Inhalt der Strophen fest verkniipft war. In 

dem /j6datal der Havamdl (s. § 26) fangt jede Strophe mit Worten 
wie pat kann ek tt tiunda an; das freilich sehr spate Lied Grégaldr 

3 Weiter gehéren hierzu: Havamal Str. 1—80, 112—137 (= Loddféfnis- 
mal) und 146—164 (Zauberlieder), Sigrdrifumal Str. 6—19 (rinatal) und 
21—37 (Ratgebungen), Grégaldr (Zauberspriiche). 
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verwendet die Form fann gel ek bér inn fimta. Dieses mnemotech- 

nische Hilfsmittel hat die Erhaltung ganzer Reihen von Strophen 

mit Kenntnissen jener Art méglich gemacht, und wiewohl frei- 

lich mehrere der Lieder, in denen dieses System angewandt wurde, 

jiingeren Ursprungs sind, diirfte die Methode selbst aus grauer 
Vorzeit stammen. 

Die Grimnismdl enthalten mythologische Dinge; diese werden 

aber auch gerne in der Form von Fragen und Antworten behandelt, 

wie z. B. in den Vafbridnismadl (s. § 23). Die Lieder dieser Art? 

zeigen einen gleichartigen Aufbau, indem das mythologische 

Gesprach in einen Rahmen eingefiigt ist. Es wird erzahlt, wie zwei 

Personen dazu gekommen sind, miteinander iiber mythische Stoffe 

zu sprechen. Eine der Personen ist gewdhnlich ein géttliches 

Wesen, namentlich Odin; der Ausgang des Gespriches ist meistens 

tragisch, indem derjenige, der es gewagt hat, sich mit dem Gotte 

zu messen, den Tod erleidet. Die Form zeigt stereotype Frage- 

formeln, wie z. B. segdu mér, und die Antwort lauft mit der Form 

der Frage parallel. Nur ausnahmsweise wird hier die Methode der 

Zahlung angewandt; die Strophen haben schon dadurch einen 

Zusammenhang, daB sie einen in sich geschlossenen Traditions- 

stoff behandeln. 

So ausgepragte Formen fiir Lieder mit mythologischem Wissen 
hat wohl nicht eine Zeit erfunden, die solche Stoffe nur mit anti- 

quarischem Interesse betrachtete; eher hat sie die Praxis der 

heidnischen Zeit hervorgebracht, weil man damals das Bediirfnis 

gehabt hat, die Tradition ungebrochen zu erhalten. Die Szene 

des Gesprachs zwischen einem Fragenden und einem Wissenden 

scheint eine Art von Unterricht vorauszusetzen, in dem der Priester 

seine Schiiler durch Fragen erprobte; sie kann urspriinglich sogar, 

wie indische Parallelen zeigen, auf rituelle Wechselreden zuriick- 

gehen®. Der Kultredner, der July, hatte die dazu erforderlichen 

Kenntnisse; vielleicht sind ihm die Lieder des hier behandelten 

Typus zuzuschreiben®. 

23. Das Bediirfnis, die Kenntnis der Vorzeit iiber Mythologie 

und Magie zu bewahren, hat, wie wir § 22 gezeigt haben, dazu 

gefiihrt, dieses Wissen in Liedform zu sammeln. Von den zahl- 

4 Auch Alvissmal, Svipdagsmal, Heidreksgatur und Sggubrot. 

5 F. R. Schréder, GRM 27 (1940), S. 342. 

6 S. meinen Aufsatz Om Eddaens Visdomsdigtning. ANF 50 (1934) 

S. 1—59. 
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reichen Liedern und Liederbruchstiicken, die uns erhalten sind, 

gehért ein Teil der heidnischen Zeit an, wahrend einige erst spater 

nach erneuter Beschaftigung mit den heidnischen Traditionen zu- 

sammengestellt worden sind. Zu diesen rechnen wir z. B. die 

Alvissmadl (s. § 167). 
Dem 10. Jahrhundert weisen wir drei Lieder der Eddasammlung 

zu: Vafpridnismdl, Grimnismal und die Hdvamdl. Von diesen ist 
das erstgenannte Gedicht das bedeutendste Beispiel dieser Dicht- 

art, namentlich durch seinen folgerechten kiinstlerischen Bau. 

Die Vafpridnismadl sind tiberliefert in den Hss R und A der 
Edda (in A freilich nur von Str. 20? an) und mehrere Strophen 
sind weiter noch in der Snorra Edda mitgeteilt worden. Das 

Gedicht enthalt ein Zwiegesprach zwischen Odin und dem Riesen 

Vafprudnir, die sich in mythologischen Kenntnissen miteinander 

messen’?, Eine kurze Rahmenerzéhlung umfaBt das Gesprach; sie 

erzahlt, wie Odin sein Vorhaben Frigg mitteilt, die ihn ver- 

gebens vor den damit verbundenen Gefahren warnt. Sich als 

Gagnradr bei dem Riesen einstellend, fordert er diesen zu einem 

Wettkampf auf, dessen Einsatz das Leben sein soll. Vafpridnir 

ist dazu bereit und fangt zu fragen an. Er spricht vier Strophen, 

die mit derselben Formel anheben: 

Segdu pat, Gagnradr, Sage mir, Gagnrad, 

allz pu a gélfi wenn auf der Diele Du 

vill bins um freista frama. Dein Gliick erproben willst. 

Odin gibt ebenfalls in vier Strophen Antwort. Die Fragen be- 

ziehen sich auf die Namen mythischer Wesen, wie der Sonnen- 

pferde, des Flusses, der die Asen von den Riesen trennt, und des 

Schlachtfeldes im Ragnarok-Kampf. 

Mit der 19. Strophe wechseln die Rollen; jetzt ist Gagnradr 

der Fragende. Er fangt mit einer Reihe von 12 Fragen an, die 

er durchgehend zahlt, wieder nach einem festen Schema: 

Segdu fat ut eina, Sage mir zum Ersten, 

ef pitt ced1 dugir wenn Deine Einsicht taugt 

ok pu, Vafbridnir, vitir. und Du, Wafthrudnir, es weiBt. 

Diese Fragen beziehen sich auf den Ursprung der Welt, und damit 

bewegt sich Odin in einem Kreis von Kenntnissen, mit denen der 

? Zum Aufbau des Liedes vgl. Miillenhoff, Deutsche Altertumskunde We 

$7 240248 
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Riese besonders vertraut ist. Die letzte Frage bildet einen deut- 
lichen AbschluB8, nicht nur weil Odin jetzt fragt, wie Vafpradnir 
zu seinem Wissen gekommen ist, sondern auch durch das formale 

Mittel der Doppelung der letzten Vollzeile der lj6dahdttr-Strophe 
(Str. 42). 

Jetzt briistet sich der Riese damit, daB er neun Weltkreise 

durchwandert hat und deshalb die Geheimnisse von Géttern und 

Riesen wei8. Damit kommt aber auch der entscheidende Um- 

schwung: Odin fahrt mit einer neuen Reihe von Fragen fort, die 

aber alle von den letzten Dingen handeln. Drohend klingt jetzt 
die neue Einleitungsformel der Frage-Strophe: 

Siolé ek for, Viel fuhr ich, 

fiold ek freistadak, Viel erforschte ich, 

Siold ek reynda regin. Viel befragt’ ich Erfahrene. 

In sechs Fragen ist der H6hepunkt erreicht ; immer deutlicher tritt 

aus der Vermummung von Gagnradr die Gestalt des obersten 
Gottes hervor, und als die letzte Frage erklingt: ,,Was hat Odin 

seinem Sohne ins Ohr geraunt, als dieser auf den Scheiterhaufen 

gelegt wurde?“, da wei der Riese, daB er mit todgeweihtem 

Mund mit dem Gott gesprochen hat. 

Mit groBer Kunst ist das Lied gebaut. Das beweisen schon die 
Zahlenverhaltnisse. Die 19. Strophe trennt die beiden Teile des 

Gedichtes, und zwar die ersten 18 Strophen mit der Einleitung 
und den Fragen des Riesen von den letzten 36 Strophen, in denen 

Odin spricht. Dieser zweite Teil zerfallt wieder in zwei Fragen- 

reihen, jede durch eine eigene Refrainzeile gekennzeichnet, und 

zwar eine Reihe von 12 und eine andere von 6 Fragen. Das Ver- 

haltnis 1:2 ist also konsequent durchgefiihrt. Dadurch erreicht der 

Dichter einen raschen Aufstieg bis zu dem Augenblick, da Odin 

zu fragen anfangt; dann folgt ein langeres Mittelstiick, in dem die 

Weisheit der beiden Gegner einander die Waage halt, und schlieB- 
lich fiihrt die SchluBpartie in beschleunigtem Abstieg zur Kata- 

strophe. 
Auch inhaltlich sind die verschiedenen Teile aufeinander ab- 

gestimmt. Das Wissen des Riesen offenbart sich nur als eine un- 

zusammenhangende Reihe von Fragen nach mythologischen 

Namen; Odin aber will die Ereignisse selbst wissen, und er spricht 

deshalb iiber Sachen, die miteinander organisch verbunden sind. 

Seine Fragen beziehen sich aber auf zwei grundverschiedene 

Gebiete; die Zeit der Weltschépfung und die Zeit des Weltendes. 
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Im Anfang der Welt waren die Riesen die Machtigen, und Vafbruo- 

nir erzahlt deshalb von den Taten seiner eigenen Vorfahren ; in den 

Ragnarok aber steht Odin im Mittelpunkt der Ereignisse, und 

hier hért deshalb das Wissen des Riesen auf. 
In seiner heutigen Form wird das Gedicht wohl eine Umarbeitung 

eines dlteren Liedes sein. Das Gesprach zwischen Odin und Frigg 

macht den Eindruck einer iiberfliissigen Einleitung, die nur dazu 

dient, die drohende Gefahr zu unterstreichen. Odin fragt Frigg 

um Rat; sie rat von der Fahrt ab; trotzdem will Odin gehen, und 

sie wiinscht ihm eine heilvolle Reise. Das ist ein nutzloses Hin- 

und Herreden. Die Refrainzeilen Str. 3, 1—3 werden hier schon 

vorweggenommen; das schwacht aber den Eindruck dieser Zeilen 

im SchluBteil, wo sie mit groBer Emphase den letzten und ent- 

scheidenden Teil von Odins Fragen einleiten, ab. Dieses Gesprach 

mit Frigg hat dann weiter veranlaBt, daB als Ubergang die rein 

erzahlende Str. 5 eingeschaltet wurde; sie ist aber stilwidrig, denn 

der ljédahatty wird nur in dialogischen Gedichten verwendet. Ob 

die Strophen 48 und 49, die an ihrer Stelle nicht gut in den Zu- 
sammenhang passen, hier urspriinglich sind, 148t sich kaum ent- 

scheiden, besonders weil der Text nicht klar ist. Weiter kénnte 

man sich denken, da8 in einem alteren Gedicht nur Odin Fragen 

gestellt hat und da daraus erst nachher ein Lied gebildet wurde, 

in dem auch der Riese eine Reihe von Fragen stellte; man kénnte 

dafiir einige Unebenheiten im Anfang anfiihren®. 

Die vollkommene Kunst dieses Meisterwerkes, das einen wunder- 

bar durchdachten Aufbau zeigt, beweist, daB die Vafbridnismal 

den Gipfel einer langen poetischen Tradition bilden. Man hat 

auch niemals daran gezweifelt, daB es noch der heidnischen Periode 

angehort. So sichere und eingehende Kenntnisse tiber mytholo- 

gische Dinge, die uns iiberdies — mit nur wenigen Ausnahmen — 

sonst nirgends tiberliefert worden sind, wird man nur in einer 

Zeit des lebenskraftigen Heidentums erwarten kénnen. Der Geist 

dieses Dichters ist aber von den Bildern der Ragnarok erfiillt; 

diese bilden den SchluBstein seines Gedankengebaudes; hieran 

kntipft sich die Entscheidung. Das letzte Wort, das Odin zu 

Balder gesprochen hat, ist dem Riesen verborgen, weil es ein 

Gotteswort ist, ein Geheimnis, von dem das Fortbestehen der 

Welt abhangt. Weil Odin es kennt, wird er — so hat der Dichter 

wohl gehofft — aus der Katastrophe der Ragnarok mit derselben 

® Vel. ANF 50 (1934) S. 10—15. 
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Uberlegenheit den Sieg davontragen, wie er jetzt den weisesten 
der Riesen tiberwunden hat. Also Ragnarok-Stimmung, aber ohne 
den tragischen Akzent, den wir in der Voluspd vernehmen: die 
Vafbridnismal gehéren deshalb wohl in die erste Hialfte des 
10. Jahrhunderts. 

24. Lehrhaften Inhalt haben auch die Grimnismdl. Das Gedicht 

ist tiberliefert in den beiden Edda-Handschriften R und A, sowie 
mit einigen Strophen in der Snorra Edda. Inre Rahmenerzadhlung 

berichtet von zwei Briidern Agnarr und Geirrgdr, von denen der 

zweite von Odin geschiitzt wird und seinen Bruder aus dem Wege 

schafft, um selber zu regieren. Frigg und Odin entzweien sich 
aber tiber diesen Geirredr, und der Gott will ihn erproben. 

Durch eine Warnung, die Frigg ihm zukommen laBt, behandelt 

er den bei ihm einkehrenden Gott als einen bésen Zauberer und 

stellt ihn zwischen zwei Feuer. Hier fangt Odin zu reden an und 
spricht die Grimnismal; schlieBlich entfaltet er seine gewaltige 

Macht und racht sich an Geirrodr. 

Diese Rahmen-Erzahlung gehért zu den besterzahlten Prosa- 

stiicken der Edda-Sammlung und beruht gewi8 auf einer miind- 

lichen Sage®. Sie besteht aus einigen von Anfang an selbstandigen 

Teilen, die von sehr verschiedener Herkunft sind. Sie fangt mit 

zwei bekannten Marchentypen an, von denen der zweite auch in 

der Saga Halfdans des Schwarzen vorkommt?°. Darauf folgt eine 

Geschichte von der Rivalitaét zwischen Odin und Frigg, die wir 

auch aus der langobardischen Uberlieferung kennen!!. Weiter 

besteht eine merkwiirdige Ubereinstimmung mit der Erzahlung 

von der Tauschung des Zeus durch Hera im 14. Gesang der Ilias, 

und es ist wohl zu verstehen, daB einige Forscher an eine Ent- 

lehnung aus ihm gedacht haben!*. Das ist aber héchst unwahr- 

scheinlich und man wird vielmehr an einen alten Mythus denken 
diirfen, den die Langobarden schon in ihren Ursitzen (und zwar 

9 Vgl. E. Wessén in Saga och Sed 1946 S. 18. 

10 In Snorris Heimskringla, Halfdanar saga svarta c. 8 und Flateyjarbék I, 

5o4f. 
11 In der Origo gentis Langobardorum und umgearbeitet in Paulus Dia- 

conus‘ Historia Langobardorum; vgl. tber das Verhaltnis dieser Quellen 

K. Hauck, Saeculum 6 (1955) S. 210. 

12 Vgl. G. Neckel, Die Uberlieferungen von dem Gotte Balder (1920) 

S. 246—247 und G. Baesecke, Vor- und Friihgeschichte des deutschen 

Schrifttums I (1940) S. 318—319. 
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in Schonen) gekannt haben und den man sogar bis in die indo- 

germanische Zeit zuriickverfolgen kann1*. Damit ist aber noch 

nicht gesagt, daB diese Einleitung von Anfang an zu diesem Liede 

gehdrt hat; jedenfalls wird auf sie nur in den Strophen 1—3 und 

51—53 Bezug genommen. 
Aber auch die eigentlichen Gvimnismdl machen beim ersten 

Anblick einen wenig einheitlichen Eindruck. Der Form nach 

wechseln Strophen in lj6dahattr mit pula-~Reihen; in rhythmischer 

Hinsicht sind sogar die ljédahattr-Strophen sehr verschieden ge- 
baut. Aber auch der Inhalt macht den Eindruck, aus ungleich- 

artigen Stiicken entstanden zu sein: Strophen, die sich auf die 

Odin-Fabel selbst beziehen, gibt es nur sehr wenige; daneben 

haben wir eine Reihe von Strophen, in denen die Gétterwohnungen 

aufgezahlt werden, wieder andere, die von Walhalla und der 

Weltesche reden oder sogar von anderen mythologischen Vor- 

stellungen erzahlen; daneben gibt es lange Reihen von FluBnamen 

und am Ende von Namen, mit denen Odin sich selbst benannt 

hat. Es scheint fast unméglich, in dieser kaleidoskopischen Ver- 

wirrung einen roten Faden vom Anfang bis zum Ende zu 

verfolgen. 

Die friihere Eddakritik hat dieses Gedicht schonungslos be- 

handelt!4. Indem man die epische Fabel als den Hauptinhalt be- 

trachtete, hat man die didaktischen Strophen als spatere Zutat 

verworfen, aber damit gelangte man zu einem sehr mageren und 

im Grunde wenig befriedigenden Inhalt. Man mu8 wohl zu der 

Einsicht kommen, daB die didaktischen Strophen nicht als ein 

Fremdké6rper in den Grimnismal betrachtet werden diirfen, oder 

anders gesagt, daB fiir eine Geschichte, die Odins Uberlegenheit 

zeigen soll, auch mythologische Kenntnisse bedeutungsvoll sind. 

Jeder Versuch, die Grimnismdl zu verstehen, muB den didakti- 

schen Teilen ihren Platz im Gesamtaufbau des Liedes zugestehen. 

Das richtige Verstandnis fiir diesen Hauptteil des Gedichtes hat 

A. G. van Hamel angebahnt?5: dieser Odin tritt auf in der Rolle 

eines Magiers, der durch Martern und Fasten seine magischen 

Krafte zu steigern versucht, wie es iiberall auf der Welt die 

Schamanen auch getan haben. Fast gleichzeitig mit ihm hat Magnus 

13 Vgl. F. R. Schréder PBB 80 (1958) S. 347—348. 
14 Vgl. Millenhoff, Deutsche Altertumskunde V, S. 159ff und R. C. Boer 

ANF 22 (1906) S. 183—174. 

15 Vgl. APhS 7, 1933, S. 285—286. 
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Olsen versucht, die Bedeutung des Gedichtes zu wiirdigen'®, 
Er leugnet nicht die Méglichkeit, daB einige wenige Strophen im 
Laufe der Uberlieferung hinzugefiigt worden sind, aber das darf 

man von der groBen Masse dieser Strophen nicht behaupten. 

Odin, der zwischen zwei Feuern gestellt ist, hat eine Vision, in 

der er die Herrlichkeit der Gétterwelt an seinem geistigen Auge 

vorbeigleiten sieht; zuweilen schiebt sich ein diisteres Bild der 

drohenden Ragnarok dazwischen, aber nachdem Geirrgds Sohn 
ihm einen Becher dargereicht hat, wachst sein Wille zur Tat, 

und er wird sich seiner Macht bewuBt durch die Aufzdhlung seiner 

Namen, deren jeder eine Manifestation seiner Kraft ist. 

Besonders F. R. Schréder hat eingehend nachgewiesen!’7, daB 

es sich hier um einen schamanistischen Ritus handelt, ahnlich 

wie in den bekannten Strophen 138—139 der Hdvamdl (s. § 2’), 
der bezweckte, eine Ekstase hervorzurufen, in der tibernatiirliche 

Krafte und Einsichten erlangt werden. Der Nachweis, da8 wir in 

Indien ahnliche Zauberhandlungen, sogar mit den gleichen Einzel- 

heiten, vorfinden, verbiirgt ihr hohes Alter. Schréder ist der 

Ansicht, daB der groBe Odinsmonolog urspriinglich nicht mit der 

Fabel von Agnarr und Geirrgdr verbunden gewesen, sondern als 

ein selbstandiges Lied zu betrachten ist. Dagegen hatte M. Olsen 

versucht, die Einheit des iiberlieferten Gedichtes zu retten. Jeden- 

falls darf man sagen, daB der letzte Bearbeiter der Grimnismadl 

beide Teile so geschickt miteinander verbunden hat, da8 dadurch 

eine fast triigerische Einheit geschaffen worden ist. 
Der Reichtum an mythischem Wissen aber, dersichin diesem Edda- 

lied entfaltet, scheint nur méglich in einer Zeit, fiir die das Heiden- 

tum noch lebendiger Besitz war. Wir schreiben es aber der spatheid- 

nischen Zeit zu, weil auch hier wieder die Ragnarok-Stimmung 
durchbricht. Sie ist aber nicht ein dumpfes Sichergeben in das 

unentrinnbare Schicksal, sondern krafterfiillt und wagemutig. Am 
Ende des Liedes sagt der Gott, da8 er einen durch Schwertschneide 

gefallten Toten haben wird und daB Geirrgdr in diesem Augen- 

blick Odin sehen kann. Das ist dieselbe kampfbereite Stimmung, 

die wir in den Preisliedern auf Erik Blutaxt und Hakon den 
Guten vorfinden (§ 64 und 65). Odin riistet sich zum Endkampf 

weil er muB und weil er ihn will. Und zusammen mit dem Gott 

riistet sich auch die heidnische Menschheit. 

16 Vel. ANF 49 (1933) S. 263—278. 

17 A.a. O. S. 348—378. 
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25. Unter der Uberschrift Hdvamdl sind 164Strophen zusammen- 
gefaBt, die wohl nicht eine urspriingliche Einheit gebildet haben. 

Sie sind in der Hs R iiberliefert (Str. 1 auch in der Snorra Edda 

und die Zeilen 84, 4—6 in der F'éstbrwéra saga). Der erste Eindruck 

ist, daB ein Kompilator mehrere selbstandige Lieder und Strophen- 

reihen zu einem Ganzen verbunden hat, weil sie im allgemeinen 

einen didaktischen Inhalt haben; er hat sie auf Grund von einigen 

Strophen, in denen Odin eine Rolle spielt, als Spriiche dieses 

Gottes bezeichnet18. Hier sind Lieder aus verschiedenen Zeit- 

altern nebeneinander gestellt; es gibt Strophen, die hoch in die 

heidnische Zeit zuriickreichen, ja die noch vor der Besiedelung 

Islands im Mutterlande Norwegen gedichtet worden sind; aber 

im Laufe der Uberlieferung sind immer wieder neue Zusatze ent- 

standen, die noch in der Zeit der Niederschrift geschaffen werden 

konnten. Die Mehrzahl der Einzellieder diirfen wir aber wohl der 

letzten heidnischen Zeit zurechnen. 

Die Hdvamdl enthalten die folgenden Stiicke: eine Reihe von 
Strophen, die sittliche Regeln enthalten (Str. 1—80, 93—95, 103) ; 

eine Priamelsammlung (Str. 81—90); drei Geschichten, in denen 

Odin eine Rolle spielt (1. Str. 84, 91—92, 96—102; 2. Str. 104 bis 

110; 3. Str. 1388—145); die sogenannte Loddfafnismdl, eine Reihe 
von Ratschlagen (Str. 112—137) und das /76datal, eine Reihe von 

Zauberspriichen (Str. 146—163). 

Der Ton dieser Stiicke ist durchaus verschieden. Wahrend im 

Sittengedicht die eckige Ausdrucksweise des Sprichworts vor- 

herrscht, zeigen die beiden ersten Odinbeispiele einen spielerischen, 

scherzhaften Ton, wogegen die iibrigen Stiicke mehr oder weniger 

den feierlichen Charakter alter Kultdichtung haben. Das diirfte 

an sich schon beweisen, daB die Havamal nicht aus einem GuB 

sind. Ein spater Sammler hat die eddischen Liedfragmente, die 

einen lehrhaften Inhalt hatten, aneinander gereiht, ohne sich um 

die innere Einheit dieser Kompilation zu kiimmern. 

Uber die gnomischen Strophen haben wir schon in § 16 ge- 

sprochen. Hier ist nur noch einiges iiber die Form dieser Spruch- 

sammlung nachzuholen. Der Inhalt erstreckt sich natiirlich tiber 

verschiedene Lebensgebiete des germanischen Menschen; eine 

innere Einheit ist kaum zu erwarten. Ein Dichter kann aber wohl 

18 E, Wessén denkt an die Méglichkeit, da8 Snorri diese Kompilation 

gemacht hat, vgl. Saga och Sed 1946 S. 8—9 und Filologiskt Arkiv 8, 1959, 

S. 8—9. Das ist aber m. E. wenig wahrscheinlich und wird sich auch wohl 

nie beweisen lassen. 
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den Versuch machen, Gleichartiges zusammenzustellen, und zwar 

so, daB eine Strophenreihe von der Gastfreiheit handelt, eine 

andere vom Betragen in der Gesellschaft oder von Freundschaft, 

praktischen Alltagsregeln und dgl. Wiewohl hie und da einheit- 

liche Strophenreihen vorzuliegen scheinen, kann man doch nicht 

behaupten, daB das Sittengedicht der Hdvamal aus kiirzeren 

Liedern aufgebaut worden ist, die jedes ein bestimmtes Thema 

behandelten. Versuche, die iiberlieferten Strophen durch Neu- 
ordnung in geschlossene Gruppen einzuteilen, haben einen so will- 

kiirlichen Charakter, daB sie als verfehlt zu betrachten sind?!°. 

Es ist sehr schwierig festzustellen, ob diese Strophen auf Grund 

eines bestimmten Gedankenganges zusammengestellt sind2°. Man 

kann jedenfalls kiirzere Reihen nachweisen, in denen eine inhalt- 

liche Einheit angenommen werden darf; diese kennzeichnen sich 

manchmal dadurch, daB sie auch in der Form aufeinander ab- 

gestimmt sind. Beispiele dafiir sind Str. 23—27 mit der Anfangs- 

zeile désnoty madr oder ésvidr madr, Str. 54—56 mit der Zeile 

medalsnotr, Str. 61—63, deren Anfangszeile aus zwei durch ok 
verbundenen Wortern bestehen. Gleicher Art sind Str. 3—5 mit 
dem Anfang elz er orf, vats er porf, vits er borf; Str. 8—9 hinn 

(sa) er sell; Str. 10—11 Byrdt betri. 
Auch kénnen bestimmte Worter dazu gefiihrt haben, Strophen 

nacheinander zu stellen. In Str. 9 stehen die Worter lof und vit; 

in Str. 10 lesen wir manvit, wahrend in Str. 8 das Wort lof zu 

finden ist. So bildet Str. 9 eine Briicke zwischen der vorhergehen- 

den und der nachfolgenden Strophe. So bekommt man den Ein- 

druck, daB der Verfasser dieser Spruchsammlung fertige Strophen- 

reihen gekannt hat und diese zu einer Einheit hat zusammen- 

fassen wollen. Es scheint deshalb méglich, daB er auch selber 

dabei tatig gewesen ist und z. B. Variantenstrophen hinzugefiigt 

hat. Ubrigens werden im Laufe einer langen Uberlieferung in 

einem so losen Gebilde manchmal Verschiebungen stattgefunden 

haben; es kénnen Strophen ausgefallen sein und auch die Text- 

gestalt braucht keineswegs die Urspriingliche zu sein. Welcher Art 

das Material war, aus dem das eddische Sittengedicht gebaut 

wurde, entzieht sich aber unserer Beurteilung”!. 

19 Vel. z. B. A. Heusler, Sitzungsberichte der Berliner Akademie der 

Wissenschaften 1917 S. 105—135. 

20 Vel. dazu Wessén Filologiskt Arkiv 8, 1959 S. 131. 

21 Ks scheint mir abwegig zu denken, daf zwei eng aufeinander Bezug 

nehmende Strophen (wie Str. 10 und 11, 24 und 25, 36 und 37 usw.) darauf 

4 de Vries, Literaturgeschichte 
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Sprichwérter entlehnen ihre Bilder dem alltaglichen Leben. Das 
Leben, das manche Strophe der Havamal widerspiegelt, ist aber 
jenes des norwegischen Bauern, denn auf Island war das Gleich- 

nis mit der auf kahlem Hiigel diirrenden Tanne (Str. 50) oder mit 

einem Wolf (Str. 58) kaum zu erwarten. Wir diirfen daraus 
schlieBen, daB bei der Besiedelung Islands solche lehrhaften 

Spriiche schon aus der Heimat mitgenommen wurden und hier im 

Gedachtnis bewahrt blieben. Die Lebensweisheit spiegelt den Geist 

des einfachen Landmannes wider, und sie entspricht seinen tag- 

lichen Bediirfnissen. Hier herrscht kaum eine Flucht der Gedanken 

iiber das Irdische hinaus, sondern der niichterne Sinn einer mit 

unzahligen Schwierigkeiten kimpfenden Bauernbevélkerung. Aber 

mag der Gedanke einfach sein, er wird in einer scharfgemeiBelten 

Strophe ausgedriickt und verfehlt dadurch seine Wirkung nicht. 

(72) Sonr er betrt, Ein Sohn ist besser, 

Bott sé sid of alinn ob geboren auch spat 

eptir genginn guma; nach des Hausherrn Hingang; 

staldan bautarsteinar nicht steht ein Denkstein 

standa brautu ner, an der StraBe Rand, 

nema reist nidr at mid. wenn ihn ein Gesippe nicht setzt. 

Dem Sittengedicht folgt eine Reihe von Strophen, deren Form 

mit jener der mittelalterlichen Priamel iibereinstimmt. Man hat 

sie deshalb als ziemlich junges Stiick der Havamal betrachtet, 

weil sie ja auslandische Vorbilder vorauszusetzen scheinen?2. Das 
ist aber keinesfalls sicher, denn die Grenze zwischen der pula 

und der Priamel ist so flieBend, da8 man sich eine Entwicklung 

innerhalb der nordischen Uberlieferung leicht denken kann. Zeilen- 

reihen, wie sie die Tvyggdamal (s. § 11) enthalten, sind nicht weit 
von der Priamel entfernt; hier wie dort finden wir die plétzliche 

Unterbrechung des Gleichlaufs durch einen malenden Zwischen- 

satz?8. Das skeptische Verhalten, das diesen Strophen ihren eigen- 

timlichen Charakter gibt, stimmt so ausgezeichnet zu der — man 

mochte fast sagen — allgemeinmenschlichen Bauernerfahrung, daB 

auffallende Ubereinstimmungen mit siidgermanischen Spruchzeilen 

hindeuten sollten, daB hier eine Art dialogisierenden Vortrages anzunehmen 

sei, wie B. S. Philpotts, The Elder Edda and ancient Scandinavian Drama 

S. 94 behauptet hat. 

#2 Vgl. Gering-Sijmons, Kommentar zur Edda-Ausgabe I, 119. 

8 ‘Vgl. Tryggdamal (EM 131 Str. 15—16): ok standi honum beinn byrr und 

bd da vengi mit Havamal Str. 89: Jd er idr énytr ef einn fotr brotnar. 
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keine Abhangigkeit beweisen kénnen®4, Die kunstreiche Ausbil- 
dung in so zahlreichen gleichlaufenden Verszeilen diirfte aber wohl 
als ein Ergebnis jiingerer Bearbeitung betrachtet werden?5, 

26. Die Loddfafnismadl (Str. 112—137) sind ein Gedicht, dessen 
anspruchsvolle Form mit dem trivialen Inhalt nicht gut in Ein- 

klang steht. Eine Reihe von Lebensregeln, die besonders kluge 

Vorsicht als die oberste Tugend loben, sind in einen Rahmen 

gefaBt, der weit besser fiir eine Sammlung magischer oder religidser 

Spriiche geeignet ware. Die an den Anfang gestellte Strophe 111, 

die von einem /uly erzahlt, der lauschend am Urdar-Brunnen sitzt, 

gehort sicherlich nicht in diesen Zusammenhang und paBt weit 

besser zu dem folgenden Jjédatal. Aber schon der formelhafte 
Eingangshelming der Spruchstrophen laBt einen Rat erwarten, 

der von weit gréBerer Bedeutung ist als die hier folgenden. Worter 

wie nj6ta mundo ef bi nemr erwarten wir eher in Verbindung mit 

Offenbarungen mythischer Weisheit; in dem stark gehobenen Ab- 
schluB der ganzen Havamal (Str. 164) begegnen wir gerade den 

Worten nj 6ti sd er nam. 
Vielleicht hat ein Spruchdichter aus einem andern Zusammen- 

hang die Loddfafnir-Formel entlehnt und sie, sonderbar genug, fiir 

seine philisterhaften Lebensregeln verwendet. Weil wir aber nicht 

wissen, wer mit diesem Loddfafnir gemeint ist?®, k6nnen wir iiber 

die Herkunft dieser Formel wenig sagen. Aber offenbar ist die 
spate Verbindung der feierlichen Einleitung mit der alltaglichen 

24 Beispiele s. Gering-Sijmons, z. a. S. S. 121. 

25 Die Zeile kono ey brend ey (Str. 81) hat man wohl fiir die Datierung dieser 

Strophe in die friihe Wikingerzeit verwenden wollen (z. B. Gering z. a. S. 

S. 117). Das ist aber nicht so sicher nach den erwagenswerten Betrachtungen 

Lee Hollanders (MM 1922, S. 175—177), der statt konw das allerdings nicht 

iiberlieferte Wort kén lesen méchte. Dessenungeachtet gehdrt die Mehrzahl 

dieser Strophen ins 9. Jahrhundert; den Grundstock bilden deshalb norwegi- 

sche Spruchstrophen. Die Schlu8strophe der Hdkonarmdl von Eyvindr skal- 

daspillir erinnert an Str. 76 und 77 der Hdvamdl; daraus hat man gefolgert, 

daB dieser Teil der Hdvamdl jedenfalls vor 961 fertiggestellt war. Das ist aber 

nicht sicher. Denn die Ubereinstimmung bezieht sich nur auf die beiden 

ersten Zeilen und zweitens kénnen Strophen dieser Art eben als Spruch- 

dichtung auch auBerhalb der HAvamal-Sammlung im Umlauf gewesen sein. 

26 Die Verbindung des ersten Teiles Jodd- mit mnd. lodder, ae. loddere 

, Spielmann“ ist nur eine MutmaBung (s. Gering, Edda-Kommentar I, 132); 

dagegen Heusler, Sitzungsberichte der PreuBischen Akademie der Wissen- 

schaften 1917, S. 126. 

4* 
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Strophe. Denn die Strophen, die regelmaBig aus einem formel- 

haften und einem didaktischen helming bestehen, sind nur Aus- 

nahmen; haufiger finden wir die vddomk-Formel mit einer voll- 

standigen lj6dahattr-Strophe verbunden oder sogar mit 1% solcher 

Strophen. Daraus schlieBen wir, da8 der Dichter ein altes Spruch- 

gedicht bearbeitet hat, indem er diese Formel hinzufiigte; wenn 

es mOglich war, hat er die Halfte einer Strophe durch die Formel 

ersetzt, aber in den meisten Fallen hat er entweder die alte Strophe 

vollstandig stehen lassen oder aber sie in zwei Teile zerschnitten 

und die zweite Halfte zu einer neuen vollstandigen ausgefiillt. 

Dadurch wurde aber der formale Bau eines solchen Spruchgedichts 

ZeLStort 27. 
Das /j6datal ist ganz anderer Art. Es enthalt 18 Strophen, die 

mit einer durchgehenden Numerierung versehen sind, wie das in 

Gedichten mit mythischen Stoffen haufig vorkommt (s. § 22). Der 
Inhalt ist eine Aufzahlung von Zauberliedern fiir verschiedene 

Lebensbediirfnisse. Zwar ist leider die Form dieser magischen 

Lieder nicht mitgeteilt, aber es ist fiir unsere Kenntnis der heid- 

nischen Zauberpraxis schon auBerordentlich wichtig, daB wir diese 

Inhaltsangabe besitzen. An den Anfang gehdrt die schon oben 

erwahnte Strophe 111, die wohl so verstanden werden soll, da8 

Odin selber diese Weisheit an Urds Quelle vernommen hat und 

sie nachher in des Hohen Halle verkiindet. Nur fiir diesen Teil des 

ganzen Strophenkomplexes paBbt eigentlich der Name Hadvamal, 
der in der letzten Strophe 164 auch genannt wird. Der zauber- 

kundige Gott Odin selber spricht also diese Strophen; darauf 

deutet auch die eigentiimliche Schlu8strophe 163, in der er sich 

selbst ein héchstes Geheimnis vorbehalt; hier denken wir unwill- 

kiirlich an das ratselhafte Wort, das er seinem Sohne Balder 

ins Ohr geraunt haben soll. 

Die verschiedenen textkritischen Fragen, die sich an dieses 

ljédatal kniipfen, werde ich hier nicht behandeln. Hier soll die 

Aufmerksamkeit besonders auf seinen kiinstlerischen Wert ge- 

richtet werden. DaB hier alte Uberlieferung bewahrt geblieben 

ist, diirfen wir den nicht so seltenen Strophen entnehmen, in 

denen die Verdoppelung der Vollzeile das galdralag herstellt, also 

7 Vgl. meine Ausfiihrungen ANF 50 (1934), S. 23—26. Auch I. Lindquist 

betrachtet in seinem Buche die Urgestalt der Havamal (1956) S. 35 diesen Teil 

der Havamal als eine Epigonen-Arbeit, die aber noch in der heidnischen Zeit 

entstanden sein soll. 
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das Versma8, das gerade fiir Zauberspriiche das artgemiBe ist. 

Besonders die SchluBstrophe 164 klingt in ihrer Doppelung des 

galdralag und durch den Parallelismus der Satzteile mit einem 

feierhaften Ernst, der uns nur noch lebhafter den Untergang der 
altgermanischen kultischen Poesie bedauern 1aBt. 

27. Auch die drei Odins-Beispiele zeigen eine sehr verschiedene 

Haltung. Falls wir zu dem ersten Beispiel die Strophen 84, 91—92 

und 96—102 rechnen diirfen — die Abtrennung ist unsicher, weil 

diese Geschichte in die Spruchsammlung eingebettet ist — so 

behandelt es die Treulosigkeit des Weibes. Man betrachtet diese 

Fabel gewohnlich als eine Nachahmung eines mittelalterlichen 

Schwankes; in diesem Falle diirfte sie der nachheidnischen Zeit 

zuzurechnen sein. Einige Casuren in der Mitte einer Verszeile 

k6énnen dieses Urteil nur bestatigen. 

Wichtiger ist das zweite Exempel (Str. 104—110), das davon 

handelt, wie Odin den Dichtermet erworben hat. Auch dieses ist 

ein Beispiel der Liebesbetérung; aber jetzt ist Odin als Sieger aus 

dem Rankespiel hervorgegangen. Diese Mythe, deren Bedeutung 

in dem Komplex der Odinsvorstellungen sehr wichtig ist, wird hier 

in einer Form behandelt, die einen altertiimlichen Eindruck macht. 

Die galdralag-Strophen, die an einigen Stellen vorkommen, deuten 

jedenfalls darauf hin, daB der Verfasser dieses Odin-Exempels den 
Eindruck des feierlichen Ernstes hat wecken wollen. 

Das dritte Stiick, in dem Odin auftritt (Str. 138—145), kann 

man als alte Ritualpoesie auffassen. Es ist der Form nach so mit 

den formelhaften Eigentiimlichkeiten der sakralen Poesie gesattigt, 

daB man sich hier auBerhalb der profanen Welt fiihlt. Aber auch 

die Sprache hat den feierlichen Klang der heiligen Dichtung: den 

Gleichlauf der Verszeilen mit gekreuzter Alliteration, die ratsel- 

hafte Sprache, die auf ein unaussprechbares Mysterium hinzu- 

deuten scheint. Die Strophe 142, die von den Runen handelt, 

enthiillt uns die Heiligkeit dieser Schriftzeichen, die Odin durch 

sein Selbstopfer fiir die Menschheit erlangt hat: 

Runar munt pi finna Runen sollst du lernen 

ok radna stafi, und ratliche Stabe, 
miok stora staft, Stabe gar stark, 

miok stinna staft, Zeichen zauberkraftig, 
er fadi fimbul pulr Wie sie zog der Zauberherr, 
ok gordi ginnregin Wie sie wirkten Weihgotter, 

ok reist hroptr rogna. Wie sie ritzte der Raterfiirst. 
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Der Bearbeiter der Hdvamdl hat den religidsen Charakter dieser 
Mythe so lebhaft empfunden, da8 er einige andere, in der mtind- 

lichen Uberlieferung bewahrte Strophen mit ahnlichem Inhalt da- 

hintergestellt hat. DaB hier zerstreute Reste alter sakraler Dich- 

tung vorliegen, hat man allgemein angenommen; sie sind fiir die 

altgermanische Religionsgeschichte deshalb tiberaus wichtig. Vom 

Standpunkt der Literatur sind sie aber zu fragmentarisch, um 

dem bereits an friiheren Stellen gewonnenen Bilde neue Ziige hin- 

zuzufiigen. Uber die Art der fiir das priesterliche Amt geforderten 

Kenntnisse belehrt uns die auch durch ihre Form bedeutsame 

Strophe 144: 

Veitstu, hvé rista skal? WeiBt du zu ritzen? 

veitstu, hvé rdda skal? ~—weiBt du zu raten? 

veitstu, hvé fa skal? weiBt du zu farben ? 
vettstu, hvé freista skal? weiBt du zu fragen ? 
veitstu, hvé bidia skal?  weiBt du zu wiinschen ? 

veitstu, hvé blota skal?  weiBt du zu weihen ? 

veitstu, hvé senda skal? weiBt du zu schicken ? 

veitstu, hvé soa skal? weiBt du zu opfern? 

Wie die Strophensammlung, die unter dem Namen Hadvamal 
iiberliefert worden ist, in dieser Gestalt geschaffen wurde, bleibt 

ein ungeléstets Problem. Der Kompilator hat offenbar den Ein- 

druck gehabt oder wecken wollen, da8 diese Spruchdichtung von 

Odin gesprochen wurde. Einige Strophen wie 111 und 164 machen 

den Eindruck, daB dieses Lied oder doch wenigstens die Loddfafnis- 

mal und das Ljédatal unter besonders feierlichen Umstanden und 

an einem sehr heiligen Ort rezitiert wurden. Die Strophen 138ff. 

mit dem Selbstopfer Odins bestatigen nur, daB man einmal eine 

Verbindung mit diesem Gott angenommen hat. Damit stimmen 

aber wieder die etwas alltaglichen Spriiche im Anfangsteil gar 

nicht tiberein. Trotzdem hat man es einmal als sinnvoll betrachtet, 

auch sie als einen Teil der Hdvamdl aufzunehmen. 
Man kann sogar feststellen, daB groBe Abschnitte dieser Stro- 

phensammlung um die Gestalt des Runen- und Zaubergottes 

kreisen ; ware es also nicht méglich von hier aus zu einer urspriing- 

licheren Form durchzudringen? Ivar Lindquist hat das bejaht, 

und in einer héchst originellen Untersuchung?’ hat er versucht, 

*8 Die Urgestalt der Havamal, Ein Versuch zur Bestimmung auf synthe- 

tischem Wege, Lundastudier i Nordisk Sprakvetenskap 11,1956; vgl.dazu S. 
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ein Bild des Urgedichtes zu entwerfen. Er erblickt darin ein Initia- 

tions-Ritual eines Odin verehrenden Mannerbundes. Durch eine 

allerdings sehr eingreifende Umordnung der tiberlieferten Strophen- 

reihe gelingt es ihm, einen sinnreichen Aufbau herbeizufiihren. 

Das Gedicht soll aus zwei Blécken bestehen und zwar A. die 

Theophanie Odins, worin er seine Géttlichkeit als Herr der 

Lebensweisheit, der Zauber- und Runenkunst offenbart, beginnend 

mit dem Erlebnis des géttlichen Wanderers, wie der Episode mit 

Billings Tochter, fortschreitend iiber die Geschichte von Gunnlod 

und der Gewinnung des Dichtermetes und dann emporsteigend zu 

dem bedeutsamen Mythus seines Selbstopfers. Jetzt erst folgt der 

Block B mit den verschiedenartigsten Lebensregeln, die jetzt den 

Anfang des Gedichtes bilden. Das Ganze wird von einer (freilich 

rekonstruierten) Einleitung und einem (erhaltenen) Schlu8 um- 
rahmt; hier tritt ein Initiandus als Gast in Odins Halle ein und 

wird als nicht vollwertiger Mann mit dem Schimpfwort Loddfafnir 
(etwa Laffe) angesprochen. 

Dieser Rekonstruktionsversuch ist mit groBem Scharfsinn durch- 

gefiihrt; dabei spielen Stilkriterien als heuristisches Prinzip eine 

groBe Rolle. Trotzdem vermag das Ergebnis nicht zu tiberzeugen. 

Es ist durchaus anzuerkennen, da Lindquist so viel wie nur 

méoglich vom iiberlieferten Gedicht hat retten wollen, aber dadurch 

wird die innere Einheit auch weniger augenfallig. Die Episode 

mit Billings Tochter ist schon in dem Block von Odins Selbst- 

enthiillung merkwiirdig genug; man spiirt fast mehr den Geist 

eines mittelalterlichen Fabliau’s, als daB man ihr einen Platz in 

dem die Macht des Gottes offenbarenden Eingangsteil zubilligen 

mdéchte. Der Ubergang zwischen den beiden Blécken ist ebenfalls 
mit Mangeln behaftet. Gibt man auch zu, da8 Odin nach der 

Szene der Erwerbung des Skaldenmetes das ljé6datal spricht, so 
wird man es weniger einleuchtend finden, daB er nach seinem 

Selbstopfer und den feierlichen Strophen 142—145 die z. T. fast 

biirgerlichen Vernunftsregeln Str. 1ff. hergesagt haben soll. Uber- 
dies kommt Lindquist zu diesem Ergebnis durch recht gewalt- 

same Umstellungen der iiberlieferten Strophenordnung, deren 

Berechtigung nur aus der Uberzeugungskraft seiner Rekonstruk- 

tion gewonnen werden kann. 
Man fragt sich, wie ein sinnvolles Gedicht wie Lindquists Ur- 

Havamal so hoffnungslos in Unordnung geraten konnte. Lind- 

Beyschlags Besprechung in der Deutschen Literaturzeitung 79, 1958, Heft 7/8. 
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quist, der glaubt, da8 Snorri die alte Hdvamadl noch gekannt 

hat, meint hier die Hand eines christlichen Eiferers zu sptiren, der 
zwar aus antiquarischem Interesse das Gedicht aufschreiben wollte, 

aber es zur Unkenntlichkeit entstellt hat, damit man das Ritual 

des heidnischen Kultes nicht darin wiedererkennen sollte. Das 

diirfte aber wenig glaubwiirdig sein. Konnte ein Mensch des 

13. Jahrhunderts iiberhaupt noch den urspriinglichen Sinn dieses 

Gedichtes herausfithlen ? Konnte er damals noch befiirchten, da8 

ein richtig wiedergegebenes heidnisches Ritual noch Schaden 

stiften konnte ? Weshalb hat er dann nicht energischer zugegriffen 

und z. B. die Strophen mit Odins Selbstopfer nicht ausgeschieden ? 

Hatte dieser Eiferer das alte Lied so heillos zerstért, dann ware 

seine Wiederherstellung fast ein philologisches Wunder zu nennen. 

Trotzdem méchte ich Lindquists Versuch durchaus nicht als 

eine miSlungene Interpretation beiseite schieben. Er enthalt 

fruchtbare Gedanken. Es ware wohl vorsichtiger gewesen, ihn 

nicht fiir die ganze Strophensammlung durchfiihren zu wollen; 

es gibt gewiB8 einige Teile, die als eine von Odin ausgesprochene 

Belehrung aufgefaBt werden kénnen. Es ist dann weiter denkbar, 

daB sich um diesen alten Kern weitere Stiicke angeschlossen haben ; 

dabei kann man sich vorstellen, daB das Exempel von Billings 

Tochter sich den beiden andern Odingeschichten zugesellt hat 

und besonders, daf& sehr verschiedenartige Spruchstrophen in 

diesem Rahmen Aufnahme finden konnten. 

28. In vieler Hinsicht ist dasGedicht Harbardslj 6d merkwiirdig. 

Es ist vollstandig erhalten in R, und nach Str. 197 auch in A. 

Der Inhalt ist ein Zankgesprach zwischen Odin und Thor; die 

Veranlassung dazu ist, daB Odin als Fahrmann dem aus dem 

Riesenlande zuriickkehrenden Thor die Fahre verweigert und ihn 

notigt, einen langen Umweg den FluB entlang zu machen. Die 

beiden Gétter werden in einem Mannervergleich einander gegen- 

tibergestellt; dabei zeigt sich Thor als der biedere, gutglaubige, 

etwas einfaltige Raufbold, der im staéndigem Kampf mit den 

Riesen liegt, wahrend Odin der schlaue, sogar falsche Verfiihrer 

und Kampfhetzer ist. Dieser Gott ist sich seiner Uberlegenheit 

voll bewu8t und verwirrt Thor mit seinen zweideutigen Redens- 
arten. 

Hohn oder SpaB? Diese Frage laBt sich nicht leicht entscheiden. 

Von unserem heutigen Empfinden aus scheint eine solche Tra- 

vestie, in welcher Thor als ein seinen Speisekorb auf dem Riicken 
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mitschleppender Strolch und Odin als ein in Wind und Wetter 

sich abmiihender Fahrknecht auftritt, mit Ehrfurcht vor den 

hehren Gestalten der Gétter unvereinbar. Aber der heidnische 

Mensch stand seinen Géttern anders und jedenfalls freier als wir 

gegentiber. Das zeigt jeder Mythus, der fiir den Glaubigen Beweis 

der géttlichen Machtfiille war, auf uns aber vielmehr den Eindruck 

der Beschranktheit und Unzulanglichkeit macht. Deshalb kann, 

was damals gutmiitiger Scherz war, uns grimmiger Spott scheinen. 

Jedenfalls glauben wir soviel aus diesem Liede herauszuhéren, 

daB das Gefiihl der Bewunderung fiir die GroBtaten der Gotter 

noch nicht geschwunden war: wenn Thor nicht da ware, wiirden 

die Damonen die Menschen von der Erde ausrotten, und Odin 

bleibt der hehre Gott der Krieger, der die im Kampfe gefallenen 

Fiirsten in Walhalla um sich versammelt. Mir scheint der Geist 
dieses Dichters auf der Schneide einer messerscharfen Klinge zu 

balancieren; gutmiitig kann man diesen Scherz kaum mehr nennen, 

aber wir sind dennoch weit von der Parodie entfernt. Der Boden, 

auf dem dieses merkwiirdige Lied gewachsen ist, kann nur jene 

Periode des Uberganges sein, in der die alte selbstverstandliche 

Sicherheit des Glaubens ins Schwanken geraten war. 
Merkwiirdig sind die Harbardsljéd aber auch ihrer Form wegen. 

So nachlassig ist kein zweites Eddalied gebaut: regelrechte Stro- 

phen sind nur wenige da, im allgemeinen herrscht eine sehr freie 

metrische Zeile, die zuweilen zu einfachen Prosasatzen herabsinkt, 

aber sich dann wieder zu eindrucksvollen Versstiicken zusammen- 

rafft. Dadurch macht das Lied den Eindruck einer kecken Im- 

provisation, die sich iiber der Freude an den sich iiberstiirzenden 
Einfallen um die Form nur wenig kiimmert. Denn es ist nicht 

angangig, hier eine schlechte Uberlieferung fiir die VerstéBe 

gegen die regelmaBige Verstechnik verantwortlich zu machen. 

Wenn diese Tradition die Form so vieler anderer Lieder geschont 

hat, weshalb sollte sie gerade dieses Gedicht so stark mitgenom- 

men haben ?2° Uberdies ist die Form des Mannervergleichs noch 

ganz deutlich zu sehen, besonders durch die Refrainzeilen ,,Was 

hast Du inzwischen gemacht?“ Dadurch wird in einem kecken 

Ansturm der Wettkampf der Gétter zu einer steilen Spitze empor- 

getrieben, wobei, zuweilen Zeile um Zeile, Rede und Gegenrede 

29 A. Heusler bemerkt in Die altgermanische Dichtung? § 91 treffend: es 

ist schon ein Wunder, daB der Gang vom Dichtermund zu unserer Abschrift 

so wenig ins gewohnte Richtma8 gerenkt hat. 
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gegeneinanderprallen. Der blitzschnelle Wortstreit des Liedes hat 

in der altnordischen Poesie nirgends seinesgleichen. 
Die Sprache zeigt auch die Merkmale der alltaglichen Rede; 

man hat Ausdrucksweisen nachgewiesen, die sonst der altnordi- 

schen Poesie fremd sind®° und deshalb gemeint, daB dieses Gedicht 

aus ziemlich spdter Zeit stamme oder von einem norwegischen 
Dichter verfaBt sei. Das letztere ist méglich, aber es 1aBt sich nicht 

beweisen; wer die freie Versform dafiir ins Feld fiihrt, setzt vor- 

aus, daB die Skaldik damals schon im Mutterlande stark zuriick- 

gegangen ware. Aber man vergiBt dabei, daB die Islander jeden- 
falls an diesem in technischer Hinsicht mangelhaften Gedicht so 

starkes Gefallen gefunden haben, daB sie es der Miihe fiir wert 

gehalten haben, es einige Jahrhunderte im Gedachtnis zu bewah- 

ren. Die Sprache bietet der Interpretation so viele Schwierigkeiten, 

daB man lieber mit einer langen als einer kurzen Uberlieferung 

rechnen méchte; man darf es wohl der 2. Halfte des 10. Jahr- 

hunderts zurechnen®!. Das Lied ist deshalb besonders wertvoll, 

weil es zeigt, wie vielgestaltig die altnordische Dichtkunst in ihrer 
Bliitezeit war, und daB neben den wohlgepflegten Pflanzen der 

Skaldik auch manches wilde Gewachs emporgeschossen ist *?. 

29. Die Periode der religidsen Spannungen brachte es mit sich, 

da man sich in die Glaubensfragen mit gr68erem Ernst vertiefte. 

Das ungefahrdete Heidentum hatte die Neigung, die Kulthandlung 

als den wichtigsten Teil der Religion zu betrachten, und lie8 sich 

weniger auf eine tiefere Begriindung der damit zusammenhangen- 

den Fragen ein. Das aber anderte sich mit einem Mal, als das Heiden- 

tum den Kampf mit dem in dieser Hinsicht tiberlegenen christ- 

lichen Glauben aufnehmen muBte; jetzt war es dazu gendtigt, sich 

von dem Inhalt seiner religidsen Vorstellungen Rechenschaft zu 

geben. Wir diirfen erwarten, daB in dieser Zeit bewuBt an der Aus- 

bildung der mythologischen Uberlieferung gearbeitet wurde und 

30 Die Suffigierung des Artikels wie sundit, landit oder ein Ausdruck wie 

hogursveint pinom (Str. 13). Deshalb betrachtet Eugen Mogk, GrundriB 2 S. 83 

es als ein Beispiel der jiingsten pulirdichtung. 

31 Vel. die feinsinnige Untersuchung von M. Olsen, Edda og Skaldekvad 1, 

1960 S. 85—88, der Einflu8 von Rm, Fm, Grm und Hav nachweist, aber auch 

von Haustlgng (etwa 900) ; andererseits es aber als Alter als die Vellekla (etwa 

980) betrachtet. Er vermutet, daB es in Halogaland entstanden ist. 

*? Fur eine ausfiihrliche Besprechung vgl. besonders M. Olsen, Edda- og 

Skaldekvad I (1960). 
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daB die Wirksamkeit ihren Niederschlag in neuen Gétterliedern 
gefunden hat. 

Wir bekommen den Eindruck, daB es sich hierbei besonders um 

ganz bestimmte Fragen handelte. Die Zeit der Auflésung hat einen 

Hang zum religiésen Pessimismus herbeigefiihrt; diese Stimmung 

fand ihren Nahrboden in den Mythen vom Weltuntergang. Denn 

waren die Ragnarok friiher eine Méglichkeit, jetzt waren sie fast 

zur Gegenwart geworden; die Gétter hatten schon den Weg zur 

Endschlacht betreten. Balder und sein tragischer Tod ziehen das 

volle Interesse auf sich, denn das ist der Auftakt zur bevorstehen- 

den Katastrophe. Es ist wohl diese Zeit, die, in einem gewissen, 

vielleicht unbewuBten Wettbewerb mit den Christus-Vorstellungen, 

der Figur von Balder den Reiz seiner Unschuld und Reinheit, die 

Tragik seines unverschuldeten Todes verliehen hat. 

Balder-Lieder aus dieser frithen Zeit haben wir kaum. In der 

Hs. A ist ein Gedicht Baldrs Draumar iiberliefert, daB man wohl 

der heidnischen Periode hat zurechnen wollen**, aber die Form, 

in der es jetzt vorliegt, macht es wahrscheinlich, daB es eine véllige 

Neubearbeitung aus spaterer Zeit ist; wir werden es deshalb erst 

spater behandeln (s. § 164). Balders Tod hat aber die Geister sehr 

beschaftigt und hat wohl zu Liedern AnlaB gegeben; wir kennen 

den Inhalt nur durch prosaische Nacherzahlungen. 

In der Snorra Edda finden wir eine ausfiihrliche Wiedergabe dieser 

Balder-Dichtung; die poetische Form verrat sich aufSchritt und Tritt 

durch die zahlreichen Stabreime, die sich manchmal ohne Mithe zu 

Langzeilen fiigen lassen*4. Die Mythe von Hermods Ritt zur Unter- 

welt ist typisches Merkmal des religidsen Pessimismus: der Versuch, 

Balder aus der Unterwelt zu befreien, scheitert an der Unabander- 

lichkeit des Schicksals. Von diesem Lied — das wohl eins der 

schénsten G6tterlieder gewesen sein mu8 — hat Snorri nur eine 

Strophe bewahrt; sie beweist uns fiir dieses Gedicht die Form des 

lj6dahattr und eine kraftige plastische Sprache®?. 

Der genaue Umfang des Gedichtes 148t sich natiirlich nicht 

bestimmen. Vielleicht gibt Snorris Erzihlung ein groBes Lied 

33 Pir das Alter der Baldr-Lieder spricht sich besonders aus H. Schneider 

PBB 69, 1947, S. 330ff.; er versucht sogar, sie chronologisch zu ordnen und 

glaubt, daB sie auf die Eiriksmdl eingewirkt haben. 

34 Vel. Phillpotts, The Elder Edda and ancient Scandinavian Drama Se 

76—177 und H. Schneider, Uber die Altesten Gétterlieder der Nordgermanen 

S. 41—42 und PBB 69, 1947, S. 313—320. 

35 Vel. Snorra Edda (Ausg. F. Jonsson 1931) S. 68. 
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wieder; er kann aber auch mehrere zu einem durchgehenden Be- 

richt verarbeitet haben; ein Lied von Balders Tod und Begrabnis, 

ein zweites von Hermods Helfahrt lassen sich z. B. leicht aus 

seiner Darstellung herausschalen. Noch fiir andere Lieder haben 

wir Andeutungen; wir finden an mehreren Stellen kurze Bemer- 

kungen tiber die Rache fiir Balder: Odin soll durch Zauberkiinste 

die Géttin Vrindr verfiihrt haben, und das Kind aus dieser Ver- 

bindung, Vali, soll schon in der ersten Nacht seines Lebens Balders 

Morder getétet haben?®. Aus allen diesen Liedern ersieht man, wie 

ernsthaft man sich um dieses zentrale Problem der Ragnarok be- 

miiht hat, aber auch, daB man den Gefahren gegeniiber nicht 

feige die Waffen sinken lieB. Balders Tod war ein unersetzlicher 

Verlust, aber man hatte die Kraft zur Rachetat, und Odin raffte 

sich zum letzten Kampf auf. 

30. Das erhabenste Gedicht dieser Ubergangszeit ist die Vo- 

luspd. Es ist in abweichender Textgestaltung in R und in der 

Hauksbok enthalten, iiberdies fiihrt Snorri mehrere Strophen in 

seiner Edda an und teilt uns den Namen mit. Wir diirfen hier wohl 

an drei verschiedene Fassungen in der miindlichen Tradition 

denken. Durch den Mund einer Seherin (vglva) verkiindet der Dich- 

ter die Geschichte der Welt; er 1aBt sie zuriickschauen bis in die 

Anfange der Schépfung und das Gliick der goldenen Zeit, er be- 

schreibt dann, wie das Ungliick in die Welt eingebrochen ist: die 

Gétter haben ihre Eide verletzt, Kampf zwischen Asen und Wanen 

hat die herrliche Friedenszeit zerst6rt; mit raschen Schritten geht 

die Welt ihrem Untergang entgegen. Der entscheidende Wende- 

punkt ist Baldrs Tod. Der Blick der Seherin richtet sich jetzt auf 

die Zukunft: die drohenden Machte der damonischen Welt sieht 

sie an allen Seiten sich zum Angriff sammeln; fiirchterliche Zeichen 

kiinden das Ende. Plotzlich bricht das Verderben iiber den Kosmos 

ein; G6tter und Unholde ringen miteinander in einem verzweifelten 

Kampf; nacheinander werden Odin, Freyr und Thor getétet. Auch 

die Welt vergeht: die Gestirne fallen vom Himmel herab, die Erde 

sinkt in das Weltmeer zuriick. Die herrliche Welt erlischt im 
Chaos der Urelemente. 

Aber noch weiter reicht der Blick der vglva. Sie sieht einer neuen 
Zukunft entgegen, die das zerstérte Gliick erneuern wird. Herrlich 

86 Vgl. Anspielungen in der Valuspa und in Baldrs Draumar, weiter in der 

Sigurdardrapa von Kormakr und namentlich bei Saxo Grammaticus. 
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erhebt sich die Erde aus den Meereswellen; ein neues Gdotter- 

geschlecht spielt das sorglose Spiel der goldenen Zeit, und in 

dieser Welt des reinen Gliicks werden Balder und Hodr zusammen 
in einem goldgedeckten Himmelsaal herrschen. 

Der Dichter der Voluspa hat nicht eine schon bekannte Dar- 
stellung des Weltunterganges poetisch behandelt, sondern er hat 

eine Weltanschauung aussprechen wollen. Er hat die treibenden 

Krafte in diesem schrecklichen Weltgeschick erkannt und mit dem 
Gegensatz Odin-Balder das Wesentliche dariiber ausgesagt. Die 

alte, sich zum Untergang neigende Welt ist eine Odinswelt; sie 

tragt den Keim des Verderbens in sich. Mit Ehrfurcht sieht der 

Dichter zwar zu diesem Gotte, der ganz allein fiir Gétter und 

Menschen die Verantwortung iibernimmt, empor; er hat die Ver- 

fehlung in der Vorzeit verschuldet, er setzt deshalb jetzt sein Leben 

dafiir ein, die Welt vor dem Untergang zu retten. Die neue Welt 

aber ist eine Welt Balders. Und das ist des Dichters ureigenster 

Gedanke. Aussohnung, Friede, Gerechtigkeit, das sind die Merkmale, 

an denen man die neue Zeit, in der Balder regiert, erkennen wird. 

So war die Zukunftsvision dieses Mannes, der sehnsiichtig nach 

Erlosung aus dieser b6sen Welt von Kampf und Trug, von Laster 

und Siinde Ausschau halt. Aber daB seine Gedankenflucht ihn so 
hoch getragen, daB er iiberhaupt die Méglichkeit einer Umwertung 

der alten Werte gesehen hat, das ist nur dadurch zu erklaren, daB 

er aus eigener Anschauung den christlichen Glauben kennengelernt 

hat, der seinen Bekennern diese GewiBheit des Sieges iiber eine 

siindige Welt einfl6Bte. Man darf die Beschreibung von Gimlé wohl 

mit jener des himmlischen Jerusalems in der Apokalypse in Zu- 

sammenhang bringen, ob sie aber davon beeinfluBt worden ist, 

bleibt einstweilen unsicher. Die nur in Hauksbok iiberlieferte 

Strophe 66 mit dem Hinweis auf den ungenannten machtvollen 

Gott der zum hohen Gericht kommt, ist entschieden christlich ge- 

dacht, aber doch wohl als jiingerer Zusatz zu betrachten. 

Es ware aber unrichtig, diesen Dichter einen Christen zu nennen. 

Er war ein frommer Mensch, der davon iiberzeugt war, da in dem 

heidnischen Glauben die Krafte zu einer Wiedergeburt zu finden 

waren. Hat er dem Christentum nach unserem Urteil vielleicht zu 

viel entnommen, um noch als heidnischer Seher gelten zu konnen, 

er hat es unbewuBt getan, und selber hat er nicht gefiihlt, daB er 

schon halbwegs zum anderen Glauben hintibergezogen war. 

Das Gedicht ist das erschiitternde Bekenntnis einer Seele, die 

zwischen zwei Weltperioden lebt; mit seinem Herzen hangt er an 
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dem Alten, aber sein Verlangen fiihrt ihn schon dem Neuen ent- 

gegen. Wir bewundern in der Voluspa den weitschauenden Blick, 

der den ganzen Kosmos von der Schépfung bis zum Untergang 

umfaBt; der Verfasser ist durch die Tiefe seines mannlichen Ge- 

miits, die felsenfeste Uberzeugung seines Glaubens, den Ernst 

seiner sittlichen Gesinnung und den hohen Flug seiner Sehnsucht 

nach einer reineren Welt einer der bedeutendsten Kiinstler, die 

das hohe Mittelalter in ganz Europa hervorgebracht hat. Man setzt 

heute wohl allgemein das Gedicht in die Endphase des Heidentums. 

Es ist jedenfalls vor 1050 bekannt gewesen, weil Arnorr Jarlaskald 

in seiner borfinnsdrdpa Str. 57 der Voluspa nachgeahmt hat?’. 

31. Auch in poetischer Hinsicht ist die Voluspa eine auBerordent- 
lich groBe kiinstlerische Leistung. Zwar hat eine jahrhundertelange 

Uberlieferung das Gedicht nicht unversehrt erhalten kénnen, und 

wenn wir die beiden handschriftlich bewahrten Redaktionen neben- 

einander legen, bemerken wir einen groBen Unterschied in Zahl, 

Reihenfolge und Form der Strophen. Obgleich wir dem im Codex 

Regius iiberlieferten Text den Vorzug geben, diirfen wir nicht 

hoffen, daB er mit der Originalform des Gedichtes identisch sei. 

Ein spaterer Abschreiber hat seinen Mangel an Verstandnis fiir 
diese hehre Dichtung dadurch gezeigt, da er in den Teil, der von 

der Schépfung handelt, einen Zwergenkatalog eingefiigt oder jeden- 

falls sehr erweitert hat. Es werden wohl noch andere und vielleicht 

schwerere Zerstérungen stattgefunden haben; durch Verlust von 

37 Vgl. meine Abhandlung in GRM 24 (1936) S. 1—14. Als rein heidnisch 

betrachtet von Akerblom ANF 36 (1920) S. 5462. Nicht iiberzeugend ist 

Pippings Meinung SNF 17 (1926) Nr. 3, daB das Gedicht von einem schwe- 

dischen Dichter in Hedeby verfaB8t sein sollte. Ganz unméglich die Be- 

hauptung von F. T. Wood, Scandinavian Studies 20 (1948) S. 211—212, der 

von einem schwedischen Gedicht ausgeht, das nachher in Hedeby zu einem 

danischen Lied Anla8 gegeben hatte und am Ende des 9. oder im Anfang des 

10. Jahrhunderts ein norwegisches Lied hervorgerufen hatte. Fir die Da- 

tierung Ende des 10. Jahrh. vgl. Sijmons, Edda-Ausgabe, Einleitung S. 258 ff., 

R. C. Boer, Edda-Ausgabe II S. 1, H. de Boor in Schneiders Germanische 

Altertumskunde S. 336—340, B. Nerman ANF 78 (1958) S. 2—3. Abweichend 

aber Heusler, Altgermanische Dichtung S. 181, der das Lied um 1050 datiert 

und MeiBner, ZfdA 43 (1911) S. 450—451, der aus sprachlichen Giiinden an 

die erste Halfte des 11. Jahrhunderts denkt. — Als Kuriosum ist zu vermer- 

ken, da8 A. Dyroff ARW 31 (1934) S. 105—123 den Inhalt des Gedichtes aus 
Pherekydes von Syros herleiten will. Fiir eine Herkunft aus den nordbritischen 
Kolonien tritt H. Kuhn, wiewohl zweifelnd, ein AfdA 61 (1942) S. 58. 
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Strophen scheint der Ubergang zuweilen hart geworden, und Inter- 

polationen kénnen einen guten Zusammenhang zerstért haben. 

Die Versuche aber, das Gedicht in seiner urspriinglichen Gestalt 

wiederherzustellen, zeigen, daB philologische Kritik eine kiinst- 

lerische Leistung noch schwerer schadigen kénnen, als die miind- 
liche Tradition das getan hat38, 

Der Dichter hat das Lied seinem Inhalt nach in mehrere Ab- 

schnitte gegliedert und diese durch eigene Stefstrophen unter- 

schieden. Die Urzeit wird unter den Schutz der Gétter gestellt 

durch das Stef ,,Die ratenden Machte (vegin) setzten sich in ihre 

Machtsessel (rokstélar) und die heiligen Gétter untersuchen und 

finden einen RatschluB‘‘. Wenn aber die Ereignisse erzahlt werden, 

die den Auftakt zum Drama des Weltuntergangs bilden, verwendet 
der Dichter die Zeile ,,Wi8t Ihr noch weiter und was?‘, die uns 

durch ihren eindringlichen Ernst und beangstigenden Nachdruck 

auf die kommende Katastrophe vorbereitet. Die Ragnarok selbst 

haben wieder ihre eigene wirkungsvolle Stefstrophe: der heulende 

Wolf Garmr vor der Gnipahdhle und die Versicherung der volva, 

daB sie den schrecklichen Untergang der Gotter mit ihrem geisti- 

gen Auge schaut. Aber schlieBlich, als der Dichter die Wieder- 

geburt der Welt erzahlt, kehrt er zu der zweiten Refrainform 

zuriick, um damit die Spannung der weit in die Zukunft Spahen- 

den auszudriicken. 

Ein so klarer Aufbau des Liedes beweist schon die vollendete 
Kunst des Dichters. Man ware versucht, ihm die strengen MaB- 

stabe der skaldischen Kunst anzulegen und deshalb anzunehmen, 

daB die Stefzeilen immer Abschnitte von gleichem Umfang gegen- 

einander abgesetzt haben. Danach kénnte man die Verluste und 

Umschichtungen der Uberlieferung einigermafen beurteilen. Aber 

es ware gefahrlich, die Voluspa nach rein formalen Gesichtspunkten 

zu betrachten; denn ihr Verfasser war eben kein Hofskalde, sondern 

ein begnadeter Dichter, der leidenschaftlich erregt war und seinem 

aus der Seele geborenen Bekenntnis die eigenen Normen setzte. 

Es gibt in der altnordischen Poesie keinen zweiten Dichter, dessen 

Sprache sich so reich entfaltet und sich der Stimmung des In- 

haltes so meisterhaft anschlieBt. Nirgends zeigt sich die wunder- 

bare Geschmeidigkeit des germanischen Verses so deutlich wie hier ; 

38 Vel. K. Millenhoff, Deutsche Altertumskunde V, I (1883), S. 3—157; 

R. C. Boer, Kritik der Veluspa in ZfdPh 36 (1904), S. 289ff.; G. Neckel, 

Beitrage zur Eddaforschung S. 29ff. Fir alle Einzelprobleme vgl. S. Nordal, 

Voluspa (Reykjavik 1923). 
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nirgends so schon ihre wuchtige Kraft und flieBende Beweglich- 

keit. Der Verseingang des Liedes mit den feierlich klingenden Zeilen: 

HIj6ds bid ek allar Gehor heisch ich 
helgar kindtr, heilger Sippen, 
meirt ok manna hoher und niedrer 
mogo Heimdallar. Heimdallssohne. 

erinnert an ahnliche Formeln in der indischen Literatur; hier hat 

der Dichter uralte Zeilen aus kultischen Liedern tibernommen, um 

seine Horer auf den Ernst seiner Mahnrede vorzubereiten*?®. 

Der Zustand vor den Ragnarok ist eine Zeit der moralischen 

Auflésung, und die Entriistung des Dichters bekundet sich durch 

die Atempausen, die die Verszeile bis in ihre kleinsten Teilchen 

zergliedern (Str. 45): 

Skeggold, skalmold, Beilzeit, Schwertzeit, 

skildir ro klofnir, Schilde spalten, 

vindold, vargold, Windzeit, Wolfzeit, 

ddr verold steypiz. eh’ die Welt vergeht. 

Aber wenn die Vision des neuen Gétterhimmels das Auge der 

Seherin begliickt, flieBen die Zeilen in breitem, behaglichem 

Strom, klingen Ruhe und sichere Geborgenheit aus dem sanftwo- 

genden Rhythmus (Str. 62): 

munu bsdnir unbesat werden 

akrar vaxa, Acker tragen, 

bols mun allz batna, Boéses wird besser, 

mun Baldr koma. Balder kehrt heim. 

Dann funkelt auf einmal dieses wunderbar schéne Naturbild her- 

vor (Str. 59): 

falla forsa, Falle schaumen, 

flyer orn yfir, es schwebt der Aar, 

sa er a fralli der auf dem Felsen 
fiska veidtir. Fische weidet. 

F. R. Schréder hat diese bezaubernde Vielfaltigkeit des sprach- 

lichen Ausdrucks mit den folgenden schénen Worten ausgespro- 

chen: leichtbeschwingte, hiipfende, schliipfende Rhythmen (wer- 

89 F. Specht, Kuhns Zschr. 64 (1937), S. 1—8, denkt sogar an indoger- 

manische Wurzeln solcher Versformeln. 
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den) abgelést von feierlichen Schritten oder schweren, stampfenden 
Tritten, ruheloses Rennen in ratloser Angst wechselt mit seligem 

Reigen. Und Wort und Rhythmus werden Klang, um Jubel und 

Trauer, Verzweiflung und hoffnungsvoll aufleuchtenden Glauben 
zu kiinden. Und der Klang wird Farbe: nicht nur der ,,Sinn‘‘ der 
Verse schildert Licht und Finsternis, flammende Feuersglut, Ster- 

nenglanz und ihr jahes Verléschen, wie den lichten Frithlingsmorgen 
der verjiingten Schépfung — vielmehr sind es gleichsam die Verse 

selbst (Wortleib und beseelter Rhythmus in eins) die diese bunte 
Fille der ,,Farbténe“‘ erzeugen‘“°) 

II. Die Heldendichtung 

32. Die germanische Heldenepik hat sich vor allem um die Er- 
eignisse und die Personen der Vélkerwanderungszeit gebildet. Die 

alle anderen tiberragenden Figuren der Heldensage sind der go- 

tische Kénig Ermanarich, der sich 375 das Leben nahm, da die 

Hunnen sein Reich vernichteten, dann Attila, der 453 starb; wah- 

rend seiner Lebzeit fand die Burgunderkatastrophe am Rhein im 
Jahre 436 statt, in der die Kénige Gundihari und seine Verwand- 

ten fielen. Dann kommt der 526 gestorbene ostgotische Ké6nig 

Theodorich und als letzter der Langobarden-Fiirst Alboin, der 572 

starb. Diese Gestalten lebten also in einem Zeitraum von etwa zwei 

Jahrhunderten. 

Wenn auch die Ereignisse der Vélkerwanderungszeit das Bild 

der westgermanischen Heldendichtung bestimmen, so soll man dar- 

aus nicht schlieBen, daB damals die heroische Epik iiberhaupt 

erst entstanden sei. Eher wird man sagen kénnen, daB die groBen 

Erschiitterungen dieser gewaltigen Periode alles Friihere iiber- 

schattet und verdrangt haben. Aber auch vorher wurde Geschichte 

erlebt und im Lied besungen. Tacitus spricht von carmina antiqua 

quod unum apud illos (sc. die Germanen) memoriae et annalium 

genus est. Falls Siegfried, wie das Otto Héfler sehr wahrscheinlich 

gemacht hat?, der liberator Germaniae Arminius ist, so erblicken 

wir in ihm eine Heldengestalt aus der rémischen Zeit. Man kénnte 

sogar aus einigen frappanten Ubereinstimmungen zwischen da- 

40 GRM 27 (1989), S. 363. 

1 Vgl. Germania c. 2. 

2 Vgl. Siegfried Arminius und die Symbolik (1961), erweiterte Fassung 

eines Aufsatzes in der Festschrift fir Franz Rolf Schréder (1959) S. 121. 

5 de Vries, Literaturgeschichte 
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nischer und indischer Heldenepik (s. § 44) versucht sein, die Wur- 

zeln schon in indogermanischer Zeit zu suchen. 
Es hat deshalb auch bei den Nordgermanen seit alters eine ein- 

heimische Epik gegeben. Die Ungunst der Uberlieferung hat uns 

wenig davon bewahrt, wenigstens in der urspriinglichen Form; 

die meisten alten Lieder kennen wir aus islandischen Sagas, die 

Helden der Vorzeit behandeln, und besonders aus Saxo Grammati- 

cus. Aber schon das englische Epos Beowulf hat eine danisch- 
gautische Heldensage zum Inhalt, die dem Dichter also bekannt 

gewesen sein muB. Im danischen Konigsgeschlecht der Skjgldungar 
ragt die Gestalt von Hrélfr Kraki leuchtend empor. Nicht weniger 

bedeutsam war der Sagenkreis um Ingjald und die Reckenfigur von 

Starkad. Weiter gibt es noch die Gestalt von Harald Kampfzahn, 

den Sagenkreis um Helgi, der in einigen Eddaliedern seinen Nieder- 

schlag gefunden hat, die Geschichten von Hagbard und Signe oder 

von Hedinn und Hilde. 
Die Heldensage widerspiegelt also die Geschichte eines bestimm- 

ten Zeitalters, daB wir deshalb als das heroische bezeichnen, um zu 

betonen, daB eine solche Zeit die groBen Heldenfiguren hervorge- 

bracht hat. Dennoch ist ihr Stoff eigentlich nicht geschichtlich. 

Die Zeiten wechselten schnell, die Stamme wurden durchein- 

ander gewiirfelt; der Fiirst und seine Gefolgschaft blieben aber 

der unverrtickbare Mittelpunkt des jedesmal neu sich heraus- 
bildenden gesellschaftlichen Lebens. So ging der Blick auf die 
historische Tragweite verloren und die Tragik von zusammen- 

stiirzenden Ko6nigreichen wurde in einen Streit zweier Fiirsten- 

familien verwandelt. Das heroische Mannesideal war deshalb in 

keiner Weise herabgesetzt; die Anforderungen an den persén- 

lichen Mut, an die Todesbereitschaft, an Ehre und Treue wurden 

im tragischen Geschick eines adligen Geschlechtes vielleicht noch 

scharfer durchgefiihrt, weil der einzelne Mensch in dem kleinen 

Umkreis alle Aufmerksamkeit auf sich zog. So verstehen wir, 
daB die politische Geschichte zur Familienchronik vereinfacht 

wurde; was sie an Weite des Uberblicks und an historischer Be- 

deutung verlor, wurde ihr vollauf durch den tief ins menschliche 

Herz hinabfiihrenden Kampf der Leidenschaften ersetzt. Der Wert 

des Mannes wurde in den Konflikten der miteinander verschwi- 

gerten und dennoch sich riicksichtslos befehdenden Sippen aufs 
héchste erprobt. 

Das Heldenlied ist Abbild der altgermanischen Lebenshaltung, 
und Vorbild zugleich. Der Sanger feierte die Taten der Vorfahren, 
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um den Nachkommen das Ziel ihres Strebens zu zeigen; so sollte 

die Gefolgschaft mit ihrem Herrn kampfend untergehen wie die 

Nibelungen in Etzels Palast oder Hrdlfs Mannen in der KGnigs- 

halle von Lejre. Die heroische Poesie war nicht nur Schmuck des 

altgermanischen Lebens, sondern sie war ein notwendiges Organ 

der gesellschaftlichen Moral. Literatur und Leben hatte nichs noch 
nicht entzweit. Bis spat in die historische Zeit reichen die Be- 

weise dafiir, daB das Heldenlied am Anfang der Schlacht den Mut 
der Kampfenden anfeuern sollte; so tat es Taillefer, der am An- 

fang der Schlacht von Hastings (1066) das Rolandslied vortrug, 

so tat es auch Pormdér Kolbrinarskald, der in der Schlacht von 

Stiklastadir (1030) mit den Bjarkamdl den Mut von Olafs Mannen 

anfeuerte, so tat es noch der Englander Lukas, als die Danen eine 

wendische Burg (1170) nicht anzugreifen wagten®. 

Die Funktion des Heldenliedes in der menschlichen Gesell- 

schaft macht es schon wahrscheinlich, daB es religidse Werte in 

sich tragt. Man darf sogar weiter gehen und vermuten, daB es 

auch aus der religidsen Poesie hervorgewachsen ist. Hatte man 

in grauer Vorzeit die Taten tibermenschlicher Wesen in Hymnus 
und Mythengedicht gefeiert, jetzt fand die Kunst ein weiteres 

Gebiet in der Behandlung heldenhafter Ereignisse, die selbst noch 
vielfach mit dem Wirken der Gétter aufs engste verbunden waren. 

Der Formenreichtum, der sich in der sakralen Dichtung entfaltet 

hatte, wurde auf das weltliche Lied iibertragen, das deshalb von 

Anfang an eine festgefiigte Tradition fortsetztet. 

33. Es sind besonders einige Gestalten der gotischen Stamme, 

die in der groBen germanischen Heldendichtung emporragen. Das 

wird wohl darauf hindeuten, daB bei diesem Volke eine kraftige 

Heldensage geblitht hat. Dafiir haben wir ein Zeugnis in dem 

kleinen Biichlein von Jordanes ,,iiber die Geschichte der Goten‘*‘; 

wenn. er sogar noch manches mitzuteilen wei aus der Zeit, ehe 

die Goten sich in SiidruBland angesiedelt hatten, so mu8 er wohl 

aus alter sagenhafter Tradition haben schdpfen kénnen. Es ist 

aber besonders die tragische Figur von Ermanarich, die auch noch 

spatere Generationen beschaftigt und nicht nur bei dem Goten- 

volke, das schon friith untergegangen ist, selbst. Sie behauptet 

3 Fur diese und andere Fragen weise ich auf mein Buch Heldenlied und 

Heldensage, Sammlung Dalp Band 78 (1961) hin. 

4 Vgl. F. R. Schréder, GRM 27 (1939) S. 325—351. 

ce 
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ihren Platz auch in der Heldensage von West- und Nordgermanen. 

Das wird man nur dadurch erklaren, daB gotische Heldenlieder 

auch nach der Abwanderung vom Schwarzen Meer immer wieder 

von Ermanarich gesungen haben bis in die Zeit des von Theodorich 

gestifteten norditalischen Ostgotenreiches. Von dort sind sie dann 

weiter nach Deutschland gekommen; dabei darf man wohl das Volk 

der Bayern als Vermittler dieser Sagen betrachten. 

In der Eddasammlung gibt es einige Lieder, in denen Ermanarich 

eine Rolle spielt. Gotischen Stoff behandelt auch das Lied von der 
Hunnenschlacht. Diese gehéren zu der altesten Schicht der eddi- 

schen Heldenlieder. Es ware an sich denkbar, daB diese Sagen noch 

unmittelbar aus den alten Wohnsitzen der Goten zu den Nordger- 

manen gekommen sind; die Verbindungen mit ihrer alten Heimat 

in Siidschweden sind wohl nicht abgerissen und der uralte Verbin- 

dungsweg der Weichsel entlang hat seine Bedeutung nicht ver- 

loren. Dagegen spricht aber, daB die eigentliche Sagenbildung iiber 

Ermanarich und die Auseinandersetzung mit den Hunnen sich erst 

entfaltet hat, nachdem die Goten nach Westen abgewandert waren. 

Sind aus Pannonien diese Sagen nordwarts Elbe und Oder entlang 

nach der Ostsee gekommen? Auffallend ist jedenfalls, daB das 

Attila-Bild in der nordgermanischen Uberlieferung ganz anders ist 

als in der deutschen. Dort ist er gewalttatig, habgierig und grau- 

sam, wahrend der Etzel des Nibelungenliedes seinen Namen ge- 

maB (got. attila ,,Vaterchen“) milde und sogar etwas schwachlich 

ist®. Deutet das auf zwei getrennte Strange der Uberlieferung hin ? 

Trotzdem zeigen die uns erhaltenen Edda-Lieder, daB sie die 

Sagen von Ermanarich und Attila von Deutschland her bekommen 

haben. Im Sprachgebrauch, besonders in der Versform sind Eigen- 

timlichkeiten nachgewiesen worden, die unzweideutig auf siid- 

germanische Vorstufen schlieBen lassen®. Hier war die alte ger- 

manische Stabreimkunst nicht in ihrer alten strengen Form er- 

halten geblieben; sie war nachlassiger und formloser geworden. 

Das zeigt sich in der Weise, wie die Senkungen des Verses behandelt 

werden ; eine gréBere Silbenzahl darf die Senkung fiillen und auch 

die Auftakte zeigen eine starke Anschwellung. Dasselbe Bild zeigen 

nun auch Eddalieder, wie Atlakvida, Hamdismadl, Hlodskvida und 

Volundarkvida. Sie zeigen eine freiere Fiillung der Senkungen und 

5 Vgl. H. de Boor, Das Atlibild in Geschichte, Legende und heroischer 

Dichtung (Bern 1932). 

6 Vgl. H. Kuhn ZfdA 68 (1939) S. 229ff. 
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diese enthalten sogar mehrere Silben mit Nebenton. Man hat diese 

Versform ungenau als (eddischen) mdlahdttr bezeichnet. Aber der 

eigentliche skaldische mdlahdttr (s. § 47) ist ganz anderer Art als 
dieses eddische Versma8. In diesem muB man eben die nachlassigere 

stidgermanische Versform wiedererkennen, die also mit den deut- 

schen Heldenliedern iibernommen wurde. Sie war damals kurze 

Zeit beliebt; sogar einige Preislieder, wie die Hvafnsmdl von 

Borbjorn hornklofi (s. § 63), die anonym tiberlieferten Eiriksmal 

(s. § 64) und Eyvindr skaldaspillirs Hdkonarmdl (s. § 65) haben 
diese Versform gewahlt. 

H. Kuhn betrachtet es als wahrscheinlich, daB die siidgerma- 

nischen Vorlagen der altesten Heldenlieder der Edda um die Mitte 
des 9. Jahrhunderts nach Skandinavien gekommen sind’. Das 

braucht noch nicht auszuschlieBen, daB die Kunde von gotischen 

Helden schon vorher dorthin gelangt war. Der schwedische R6ék- 
Stein, der ebenfalls um die Mitte des 9. Jahrhunderts datiert wird, 

enthalt eine Strophe tiber Theodorich, die in strengem fornyrdislag 

gedichtet ist (s. § 42). Sie ist also unabhangig von dieser siidger- 

manischen Welle von Heldenliedern, die damals offenbar Schweden 

noch nicht erreicht hatte; trotzdem wei an bedeutender Stelle die 

Inschrift von dem ostgotischen Heldenkénig zu berichten. Ein- 

heimische Lieder mit Sagenfiguren der eigenen Vorzeit diirfen also 

unbedingt angenommen werden. Die jetzt einstr6mende deutsche 

Heldenepik hat aber denn auch nur voriibergehend die altere Epik 

verdrangt. Hier zeigt sich wieder einmal, daB weder Sprache noch 

Glaubensgrenzen der Ubernahme von Liedern dieser Art Einhalt 

gebieten kénnen, denn sie wurden in Danemark aufgenommen und 

nachgeahmt, ehe noch das Christentum hier festen FuB gefaBt hatte. 

34. Eines der altesten Beispiele dieser Gruppe von Eddaliedern 

ist das Lied von der Hunnenschlacht, das wir mit Erik Noreen 

H1odskvidanennen wollen. Esist uns nur triimmerhaft in der islan- 

dischen Hervararsaga iiberliefert worden. Das Lied hat folgenden 

Inhalt: 
Nach dem Tode des Kénigs Heidrekr ist sein Sohn Angantyr 

dessen Erbe geworden. Aber sein Halbbruder Hlodr, aus der Ver- 

bindung des Gotenkénigs mit einer hunnischen Kénigstochter ge- 

boren, macht dagegen seine Anspriiche auf die Halfte des Reiches 

geltend. Angantyr erklart sich dazu bereit, mit ihm seine Schatze 

7 Vel. ebenda S. 233. 
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zu teilen, aber den ererbten Stammbesitz mit dem Volksheiligtum 

am Gestade des Danpr will er nicht abtreten. Hlodr riistet sich zum 

Kampf, und im nachsten Sommer kommt er mit einer unzahligen 

Menge hunnischer Hilfstruppen, um seinen Besitz zu erobern. 

Angantyrs Schwester Hervor wird in einer Grenzburg besiegt und 

getotet ; darauf entbrennt eine gewaltige Schlacht zwischen Hunnen 

und Goten, in der die beiden Fiihrer einander gegeniiber treten. 

Das Lied schlieBt mit Angantyrs Klage, daB er seinen Bruder ge- 

tétet hat. 
Das Lied behandelt eine Episode aus den langwierigen Kriegen 

zwischen Goten und Hunnen. Man bekommt sogar den Eindruck, 

da8 hieraus eigentlich nie eine echte Heldenfabel geworden ist: 

im Grunde ist es, wie H. Kuhn bemerkt hat® die problemlose Sage 

eines groBen Krieges, mit der dann das Motiv eines Briiderzwistes 

verbunden wurde. Die Namen der hier auftretenden Helden sind 

zu einem betrachtlichen Teil als geschichtlich zu betrachten; sie 

sind uns auch aus der englischen Uberlieferung bekannt. In dem 

Widsith sind in einer Verszeile (116) die Namen Heaforic ond 

Sifecan, Hlipe ond Incgenfeow vereinigt, etwas spater taucht 

Wyrmhere auf, der mit dem im Hunnenschlachtliede erwahnten 

Ormarr gleichzusetzen ist, und diese Helden werden in Verbindung 

mit Kriegen in einer Zeit genannt, als das gotische Heer (Hvxda 

here) seinen alten Erbsitz gegen Atlis Volk beim Weichselwald 
(ymb Wistlawudu) verteidigen muBte. Die altere Forschung hatte 

angenommen, daB das Lied von der Hunnenschlacht ein Nachhall 

des gewaltigen Kampfes auf den katalaunischen Feldern wire’, 

aber alle Ortsbezeichnungen weisen auf einen éstlichen Schauplatz 

der Ereignisse hin. Der Weichselwald, im altnordischen Liede als 

Myrkvidr umschrieben, der Flu8 Danpr (wohl mit dem Dnjepr 

gleichzusetzen), die Harfadaberge, in deren germanischem Namen 

wir die Karpathen wiedererkennen!®, und schlieBlich die Erinne- 

rung an die beiden gotischen Stamme der Tervingi und Greutungi 

in den Namen Tyrfingr und Grytingalidi beweisen das iiber- 

8 Vel. Festschr. Genzmer (1952) S. 274 und 277. 

® Ausfihrlich verteidigt von R. Heinzel, Sitzungsber. AW Wien 114 (1887) 

S. 417—519, spater noch von anderen Forschern angenommen; vgl. iiber den 

Gang der Untersuchung iiber die Lokalisierung der Schlacht Chr. Tolkien 

SBVS XIV (1953—1955) S. 141—163. 

+0 A. Johannsson, APhS 7 (1932) S. 100—104 lokalisiert die Schlacht auf 

dem Marchfeld. 

Tyrfingr ist in der Hervararsaga der Name eines Schwertes, aber in dem 
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zeugend. Das Lied behandelt eine Episode aus der Zeit der Goten- 
kriege nach dem Tode Attilas, denn nur damals kann man sich 
die Erbanspriiche eines einer gotisch-hunnischen Mischehe ent- 
sprossenen K6nigssohnes denken. H. Rosenfeld nimmt an, daB 

hier die Kampfe gemeint sind, die Valamer, Theodorichs Oheim, 

nach 456 gefiihrt hat, um das neubesiedelte Pannonien gegen die 

wieder von Osten vorgestoBenen Hunnen zu verteidigen!?. Man hat 

in den geschichtlichen Quellen keine Personen gefunden, die den 

im Liede genannten Namen entsprechen!3, aber das braucht uns 

nicht zu wundern, weil gerade die Ereignisse im gotischen Grenz- 
land wahrend der 2. Halfte des 5. Jahrhunderts uns nur diirftig be- 
kannt sind. 

Die historischen Verhaltnisse sind fiir die Bestimmung der 

literarischen Zusammenhange wichtig, aber fiir das Verstandnis 

des Liedinhaltes ziemlich gleichgiiltig. Der epische Dichter hat 

einige Namen beibehalten, aber im iibrigen die Kampfe zwischen 

Goten und Hunnen in einen typisch germanischen Familienzwist 

verwandelt. Das Verhaltnis zwischen Halbbriidern, eine Folge der 

Mischehen zwischen den beiden Vélkern, hat damals zu tragischen 

Konflikten gefiihrt; es scheint fiir die gotische Heldensage sogar 

ein beliebtes Motiv gewesen zu sein, denn auch in dem Hamdtr- 

liede spielt es eine bedeutsame Rolle. Wir bemerkten schon, daB im 

Liede die Schlacht noch immer das Hauptmotiv ist!4, aber im ent- 

Liede weigert sich Angantyr Tyrfingr zu verteilen (Str. 8: ddr en Tyrfing % 

tvau detlak), was nur mit Hinsicht auf das Grundgebiet gesagt sein kann (s. 

Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 258—259). 

12 Vgl. PBB 77 (1955) S. 239. 

13 Die Namensformen in den englischen und nordischen Quellen weichen 

untereinander so sehr ab, daB sie eine Anpassung an einheimische Lautver- 

haltnisse voraussetzen. Das gilt von Angantyr ~ Incgenbeow, wie von 

Hlipe ~ Hlgér. Auch Heidrekr und Heaboric sind nicht ohne weiteres gleich- 

zusetzen. Sifeca ist im Widsith ein Mann (derselbe wie der Verrater Sibich der 

deutschen Heldendichtung), aber in der Hervararsaga eine Kénigstochter. 

Gizurr scheint auch skandinavischen Lautverhaltnissen angepaBt zu sein; 

dahinter steckt wohl ein gotischer Name wie Gaisareiks. Herver wird wohl 

jiingere nordische Zutat sein. Das gilt besonders von dem Namen Angantyr, 

der nicht aus gotischer Uberlieferung stammen kann, sondern skandinavisch 

ist (vgl. Rosenfeld a. a, O. S. 289 FuBn.). Das Beowulf-Epos nennt einen 

schwedischen Kénig Ongeneow (= Angantyr, eigentlich Anganér), der im 

6. Jahrhundert gelebt haben soll; der Name ist also weit alter als die H/o ds- 

kvi oa. 

14S. namentlich die Aufzahlung der hunnischen Heeresmacht in Str. 27. 
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scheidenden Augenblick bleibt das Interesse doch am Kampf der 

beiden Briider haften. 
Einige Namen sind fiir uns undurchsichtig; wir wissen nicht, 

was mit Arheimar, mit Dylgja® oder den Jassarfjgll+® gemeint ist. 
Aber dem skandinavischen Zuhérer wird noch viel mehr unver- 

standlich gewesen sein, denn was hatte er sich bei den Wortern 

a stodum Danpar oder Harvadafjoll vorstellen sollen? Die Tradi- 

tion hat also diese Splitter getreu bewahrt, und das kann man sich 

nur so denken, daB sie in festgefiigter Liedform fortbestanden 

haben. Ein Name wie Gizurr Grytingalidt hat sich nie auf skandi- 
navischem Boden bilden kénnen, weil die Erinnerung an die 

Greutungen langst verschollen war; der zweite Teil dz in der 

Bedeutung ,,Herr des Gefolges“ ist iiberdies in der altnordischen 

Sprache unbekannt, entspricht aber in seiner Bildung alten ger- 

manischen Bezeichnungen wie an. /j6d1, ae. leoda. Es gibt sogar 
noch andere Worter wie skarfr ,,Miinze“, skalkr ,,Diener“, skattr 

,ochatz‘‘, die von der altnordischen Bedeutung abweichen, aber 

siidgermanische Entsprechungen aufweisen!’. Ein Wort wie basmir 

(Str. 28) ist als ganzlich unerklarlicher erratischer Block im Flusse 

der Uberlieferung stehen gblieben. 

Der iiberlieferte Text zeigt uns so zwar, wie erstaunlich gut die 

Erinnerung an die Gotenschlacht erhalten geblieben ist; einige 
altertiimliche Ziige sind noch unversehrt bewahrt!8’. Die Tradition 

Auch Str. 22 der Haméismal nennt die fiir eddische Verhaltnisse besonders 

groBe Zahl ,,tausend“‘. 

15 Vgl. Tolkien a.a.O. S.158; H. Rosenfeld a. a. O. S.236 meint sogar, daB 

Dylgja iberhaupt kein Ortsname ist, sondern das an. Wort dylgja ,, Kampf‘. 

16 Jassarfjgll nach A. Johansson 1. c. S. 101 = Eschengebirge (cech jasen, 

jesen ,,Esche“‘) = AoxiBoupyiov dpos. Nach G. Schiitte, APhS 8 (1983) S. 255 

ist das aber sehr unwahrscheinlich. Vgl. noch andere Erklarungen bei G. Bae- 

secke, Vorgeschichte des deutschen Schrifttums (1940) S. 177, der an einen 

Namen fiir die Alanen denkt (fuBend auf M. Vasmer, Untersuchungen iiber 

die altesten Wohnsitze der Slaven I (1923) S. 70ff.) und H. Rosenfeld a. a. O. 

S. 237, der von einer Form * Jazagarfjoll ausgehen will und dabei an die sar- 

matischen Jazygen denkt (dariitber noch F. Altheim, Beitrage zur Namen- 

forschung 7 (1956) S. 91 und Rosenfeld ibidem S. 200—201 und 8 (1957) 

S. 39 ff. 

7 G. Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 263. 

18 Mit scheint auch kaum die Ubereinstimmung zufallig zu sein, die 

zwischen Str. 11 mun ek um pik sitianda silfri mela en ganganda pik gulli 

steypa und Z. 405—407 des Waltharius besteht, s. Neckel, GRM 9 (1921) 

S. 216. 
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ist wahrend vier Jahrhunderte nicht abgerissen; die Lokalisie- 

rungen in SO-Europa sind noch deutlich erkennbar. Aber die 

Hlodskvida geht auf ein siidgermanisches Lied zuriick, das seiner- 

seits wieder aus einem gotischen Gedicht geschépft hat. Wenn auch 

das Motiv des Bruderzwistes in seiner geschichtlichen Umwelt 

verhaftet blieb, es wird doch wohl schon in der gotischen Tra- 
dition integrierender Bestandteil dieser Sage gewesen sein. 

Uber die Datierung ist noch das folgende zu bemerken. Das Lied 

ist alter als die Atlakvida, weil diese daraus Einzelheiten iiber- 

nommen hat; es ist also spatestens um die Mitte des 9. Jahrhunderts 
anzusetzen!?, 

35. Einen ebenfalls alten gotischen Sagenstoff behandeln die 
Hamdismal (iiberliefert in R). Dieses Gedicht bezieht sich auf 

Ermanarich, den letzten Kénig des gotischen Reiches in SiidruB- 

land. Weil er Svanhildr, die Tochter von Gudrin und Sigurd, unter 

PferdefiiBen hat zerstampfen lassen, werden ihre Halbbriider 

Hamdir und Sorli von ihrer Mutter zur Rache aufgereizt; an 

Ermanarichs Halle angekommen greifen sie die Goten mit so groBer 

Kraft an, daB sie im Blut ihrer Feinde waten; die Waffen kénnen 

sie nicht verletzen und sobald der Konig, dem schon Hande und 

FiiBe abgehauen worden sind, bemerkt, daB ihre Panzer vor Eisen 

gefeit sind, laBt er sie zu Tode steinigen. Diese Liedfabel ist so 

deutlich, wie wir es selten feststellen kénnen: ein heroisiertes histo- 

risches Ereignis. Denn auch Jordanes erzahlt uns, daB der groBe 

Konig Ermanarich von zwei Briidern aus dem Geschlechte der 

Rosomonen Sarus und Ammius angegriffen wurde, weil er deren 

Schwester Sunilda von Pferden hatte zertreten lassen. Wir stehen 
schon am Eingang der Hunnenkatastrophe, denn die Tétung von 

Sunilda war ein Racheakt fiir den Verrat, den ihre Familie an dem 

gotischen Reich veriibt hatte. 
Das eddische Hamdirlied bietet gréBere Stoffiille als die kurze 

Notiz bei Jordanes. Die Einbeziehung dieser Fabel in den Kreis der 

Nibelungensage ist eine Folge der spaiteren Neigung, die Heldensa- 

gen miteinander zu verkniipfen; indem man Svanhild zu Gudrtns 

Tochter machte, wurde diese schon so schwerbeladene Racherin in 

neue MiBgeschicke hineingezogen. Diese Sagenklitterung wird aber 

wohl schon in der deutschen Vorlage zustande gekommen sein. 

19 Die Datierung in die Mitte des 6. Jahrhunderts,die B. Nerman,Saga och Sed 

1960 (1961) S. 79—86 aus archdologischen Griinden vorschlagt, ist unhaltbar. 
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Von gréBerer Bedeutung ist die Figur des Halbbruders Erpr, 

der sich den beiden ausziehenden Briidern zugesellt, aber von ihnen 

unterwegs getotet wird. Als sie spater in Ermanarichs Halle téd- 

lich verwundet hinsinken, erinnern sie sich reuevoll der Hilfe des 

Bruders, derer sie sich frevelhaft beraubt haben. 

Das Lied von Hamdir ist in einem sehr triimmerhaften Zustand 

auf uns gekommen. Das Stiick, in dem die Ausfahrt der Recken 

erzahlt wird, ist besonders stark mitgenommen; die Eddaausgaben 

versuchen zuweilen durch eine Neuordnung der Strophen die Szene 

befriedigender zu gestalten. Aber auch sonst ist der Zusammen- 

hang nichts weniger als klar und nur verstandlich fiir den, der die 

Sage schon im Voraus kennt. Randvér, Ermanarichs Sohn, der 

auf die Verleumdung des bésen Ratgebers, daB er Svanhild zur 

Frau begehrt habe, aufgehangt wurde, ist nur ganz am Rande des 

Liedes sichtbar; die Briider kommen auf ihrem Wege am kalten 

Wolfsbaum vorbei an dem der Schwester (Stief)sohn hangt. Der 
Skalde Bragi nennt in seiner Ragnarsdrdpa, wo er die Fabel des 

Hamidirliedes nacherzahlt, den Namen Randvér; das diirfte darauf 

hinweisen, da8 er eine andere und altere Fassung des Liedes als die 

uns tiberlieferte gekannt hat. 

Das Lied zeigt in metrischer Hinsicht wieder die Mischung von 

fornyrdislagzeilen mit solchen, in denen freiere Fiillung der Sen- 

kungen mit Nebentonsilben vorkommt, also die von H. Kuhn 

beobachtete Form der alten, aus dem Siiden iibernommenen 

Fremdstofflieder®®. Die einzige ljodahdttr-Strophe 29 muB als ein 
spateres Einschiebsel betrachtet werden; darauf diirfte wohl schon 

die Kenning grey norna hindeuten®!; auch der etwas breit ausge- 

fiihrte Vergleich mit der W6lfenart diirfte kaum als alt zu be- 

trachten sein. Bemerkenswert ist noch die Verszeile 13, 1-2 svavadi 

20 Vel. PBB 63 (1939) S. 178 ff. Friiher hat man die Mischung von fornyr- 

dislag und ,,eddischem‘ malahattr auf die Verbindung von zwei parallelen 

Liedern zurickfiihren wollen. H. Ussing, Om det indbyrdes Forhold mellem 

Heltekvedene i eldre Edda (1910) wollte das Lied in ,,malahattr“ als das 

altere betrachten, aber Neckel, Beitrage S.303—307 gerade das fornyrdislag- 

Lied. Wie zu erwarten, konnte die Trennung der Strophen nach metrischen 

Kriterien nicht zu einem tiberzeugenden Ergebnis fiihren. 

21 Die einzige Parallele ist Vidris grey in dem ziemlich spaten Eddalied 

HH I, 13. Gewohnlich steht als Bestimmungsort solcher Kenningar ein Wort 

fiir ,,Riesin“; deutet das darauf hin, da8 der Dichter den eigentlichen Cha- 

rakter der Nornen nicht mehr verstanden hat ? Auffallend ist auch das Wort 

disiy in der vorangehenden Strophe 28. 
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inn sundrmeedri, in der das erste Wort auf eine Versbehandlung 
einer viel spateren Schicht von Eddaliedern hinweist22. Dennoch 
steht sie in eben jener Strophe, die den schénen Spruch von den 
FiiBen und den Handen enthalt, die einander helfen miissen, den 

wir doch gerne dem alten Gedicht zusprechen méchten?%. 

Auch sprachlich macht sich die deutsche Vorstufe bemerkbar; 

das schlieBt H. Kuhn aus dem Gebrauch des Wortes ddd in Str. 4 
(ibernommen in Ghv 41-4), das in der westgermanischen Bedeu- 

tung von ,,Tat‘‘ gebraucht wird, wahrend es sonst im Nordischen 

immer ,,tapfere Tat‘ bezeichnet”4. 

36. Das Lied zeigt in der uns iiberlieferten Form eine lange 

Vorgeschichte. Es scheint trotzdem nicht méglich, alte und junge 

Strophen auf eine iiberzeugende Weise zu trennen?®, Eher wird 
man sich denken miissen, daB es im Laufe der Zeit umgestaltet 

worden ist, wie wir das oben an Str. 13 schon bemerkt haben. Es 

ist dann freilich erstaunlich, daB sich die altertiimliche metrische 

Form so gut hat erhalten kénnen. 

Das Urlied, das gotische Heldenlied, ist uns der Form nach un- 

greifbar. Zwar sind wir uns mit Schneider?® darin einig, daB die 

Jordanes-Stelle uns den Beweis fiir ein gotisches Heldenlied un- 

22 Vgl. H. Kuhn ZfdA 63 (1939) S. 180—184. 

23 Die Snorra EddalaBt Erprsagen athann myndiverta peim pvilikt sem hond 

feti; das gibt gewiB nicht die urspriingliche Form wieder. Vgl. dazu weiter 

Gering-Sijmons, Edda-Kommentar II S. 434 zur Stelle, H. Reuschel PBB 63 

(1939) S. 237—249 und Stefan Einarsson SS 20 (1948) S. 1183—128. Auch in 

De Gestis Regum von Wilhelm von Malmesbury S. 224 finden wir z. J. 926 

eine entsprechende Szene: Der Weinschenk des Koénigs # delstan, der seinen 

Bruder Eadwin hatte ermorden lassen, stolpert vorsatzlich mit einem FuB, 

halt sich aber aufrecht mit dem andern; er hat damit sagen wollen sic frater 

fratvem adjuvat; weiter noch bei Roger von Wendover Flores Historiarum I, 

S. 572—573 in der Geschichte von Godwins Tod. Man wird daraus nicht mit 

Einarsson schlieBen diirfen, daB diese Stellen auf das Eddalied zuriickgehen. 

24 Vel. H. Kuhn ZfdA 82 (1948—50) S. 194—195. E. A. Kock hat noch 

andere Beispiele angefiihrt (NN §§ 64—66), aber branga in Str. 20 nur mit 

Hilfe einer unsicheren Etymologie; h/66 in Str. 22 und folm in Str. 25 sind seine 

eigenen Emendationen. 

25 S. Gutenbrunner ZfdA 83 (1951—1952) S.6—12 hat mehrere Schichten 

zu unterscheiden versucht. Ob die Strophen mit Spruchweisheit samtlich als 

junge (islandische?) Zutat zu betrachten sind, méchte ich bezweifeln. Die 

Berithrungen mit Havamal-Strophen sind jedenfalls ziemlich oberflachlich. 

26 Vgl. Germanische Heldensage I, 1, S. 246. 
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zweideutig liefert, aber dessen Inhalt zu bestimmen versagen uns 

die erhalten gebliebenen Triimmer. Das gotische Lied sollte poli- 

tischer, wahrheitsgetreuer gewesen sein als die erhaltenen Ham- 

dismdl und die Entpolitisierung sollte erst in anderen Zeiten und 

bei anderen Volkern stattgefunden haben. Aber auch das Lied 

von der Hunnenschlacht zeigt die Sippenfehde neben der Erinne- 

rung an eine groBe Vélkerschlacht. Und wenn auch, wie Schneider 

behauptet, die Erérterung dariiber, ob das Motiv vom dritten 

Bruder schon dem gotischen Lied angehért habe, fruchtlos ware, 

als spater, in nicht-gotischer Liedpflege entstandener Zusatz laBt 

es sich kaum begreifen, wenn man beachtet, da8 nach Ausweis 

des Hunnenschlachtliedes der tragische Zwist von Halbbriidern 

gerade fiir die gotisch-hunnische Kultursphare charakteristisch ist. 

Erpr konnte der Bedeutung des Namens wegen gerade den 

hunnischen Mischling bedeuten, aber die Notiz von Jordanes, die 

in der gotischen Heldenliste (V, 43) einen Erp voranstellt, 

1a4Bt uns vermuten, daB diese Sagenfigur weiter zuriickreicht als 

Attilas Zeit und schon zu dem Kreis der Ermanarich-Dichtung ge- 

hért hat. Auch im alten gotischen Reiche waren Vélker der verschie- 

densten Art miteinander vermischt und konnten in den adligen Fa- 

milien kleine dunkle Mischlinge (jarpskammr, Hm 12) vorkommen. 
Wir haben schon darauf hingewiesen, da8 das gotische Lied (oder 

allenfalls der gotische Sagenstoff) itber Deutschland nach Skandi- 

navien gelangt ist. DaB es tatsachlich ein westgermanisches Lied 

gegeben hat, wird dadurch bewiesen, daB wir ein niederdeutsches 

Lied haben, das Lied von Kénig Ermenrichs Tod, das zwar erst 

in einer Fassung des 16. Jahrhunderts bekannt ist, aber wohl schon 

um 1200 entstanden sein wird. Dieses Gedicht ist eine Neubearbei- 

tung eines alteren Liedes im Geschmack der damaligen Zeit?’; 

man darf vermuten, daB dieses die Vorstufe der Hamdismdl war. 

Wann das Lied nordwarts gewandert ist, kénnen wir nicht mit 

Bestimmtheit sagen. M. Olsen hat darauf hingewiesen, daB der 

Orkadenjarl Torf-Einarr in einigen lausavisury den EinfluB dieses 

Eddaliedes verspiiren 14Bt?§; damit ware sichergestellt, daB es 
vor 900 vorhanden gewesen sein muB8. Bragi hat in seiner Ragnars- 

drapa (s. § 58) auch die Rachetat der Briider und ihre Steinigung 

behandelt, und es ist von vornherein wahrscheinlich, daB er diese 

*? Vgl. B. Sijmons ZfdPh 38 (1906) S. 145 ff.; H. de Boor, Beitrage zur 
Deutschkunde, Festschrift Siebs (1922) S. 22—38. 

28 Vgl. Festschrift E. Olson (1936) S. 123-130. 
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Sage im Hamdirlied kennengelernt hat. Das wird noch dadurch be- 
wiesen, daB er in einer Zeile vésta vard { ranni deutlich den EinfluB 

von styrry vard t rannt in Str. 23 der Hamdismal verrat?*. Damit ge- 

langen wird also bis in die Mitte des 9. Jahrhunderts, jedenfalls 
wenn wir Bragis Lied so friih ansetzen diirfen. Aber weil das Edda- 
lied zu der altesten Schicht der ,,Fremdstofflieder“ gehért, kénnen 

wir gewiB noch weiter zuriickgehen. H. Kuhn betrachtet als Grund- 
lage ein Gedicht aus der ersten Halfte des 9. Jahrhunderts. Die 

deutsche Vorlage wird also noch betrachtlich alter gewesen sein; 

um so bemerkenswerter ist dann die frithe Verbindung dieser Er- 
manarichsage mit jener der Nibelungen. 

37. Die Atlakvida ist das dritte Eddalied, das zu der alten 

Schicht gehdrt; sie ist in R iiberliefert, wo es genannt wird in 

grenlenzka. Das Gedicht behandelt den Kampf der Burgunder und 

Hunnen, aber auf eine ganz andere Art als in der westgermanischen 

Nibelungensage und der davon abhangigen spateren altnordischen 

Dichtung. Gudrun ist hier nicht die unverséhnliche Racherin ihres 

ermordeten Gatten an ihren Briidern, sondern umgekehrt, sie 

racht den Tod ihrer Briider auf eine furchtbare Weise an Atli. Sieg- 

fried ist hier mit der Burgundensage also noch nicht verbunden®, 

und damit zeigt sich, daB die Atlakvida eine sehr alte Form der 

Nibelungensage darstellt. 

Dennoch miissen wir auch in diesem Fall von einer nieder- 

deutschen Vorlage ausgehen. Das wird schon aus den Eigentiim- 

lichkeiten des Versbaus ersichtlich: die starke Fiillung der Sen- 

kungen und dieSilben mit Nebenton, also dersogenannte ,,eddische‘‘ 

malahattr®!. Auch in sprachlicher Hinsicht zeigt sich eine deutsche 

Vorstufe. Der Bote Knéfrodr, dessen Name vielleicht aus einem 

deutschen Kunifrid entstellt ist, heiBt in Str. 1 kunnr mit der Be- 

deutung ,,verstandig, erfahren‘‘. wahrend es sonst ,,bekannt“ be- 

deutet?2, In Str. 15 lesen wir rddinn ertu, daB ein deutsches Wort 

29 Bemerkenswert ist, daB auch im Hunnenschlachtlied Str. 5 die Zeile 

vymy varé t vanni steht. Darf man aus dem Vorkommen dieses Ausdrucks 

eben in zwei ,,gotischen‘‘ Liedern vermuten, da8 wir hierin einen Splitter des 

gotischen Urliedes erblicken kénnen ? 

380 Wenigstens wird Sigurdr nirgends erwahnt, wohl aber Hegni, aber schon 

im Walthariuslied sind Gunther und Hagen miteinander verbunden. 

31 Vgl. F. Jonsson. Kgl. danske Vidensk. Selsk. Forh. 1912 und J. Becker 

PBB 83 (1900) S. 198 ff. 

32 Auch Velundarkvida Str. 16 aber auch noch Skamma Str. 54. 
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verraten durchschimmern laBt. Der Ausdruck hodd Niflunga in 

Str. 26 entspricht dem deutschen ,,Nibelungenhort‘‘. Das Hapax 

iyja ,,Zweifel“ in Str. 27 ist mit as. tweho zu vergleichen. Bemerkens- 

wert sind einige poetische Ausdriicke, die wir auch aus der alt- 

englischen Dichtung kennen: mjodrann Str. 29 = ae. meodu-zern 

und geirr gjallandi in Str. 5 und 15 = ae. giellende gar*®. 

Die Sprache ist weiter durch eine ungewoéhnlich hohe Zahl von 
Wortern gekennzeichnet, die nur hier vorkommen, durch dichte- 

rische Zusammensetzungen wie grdnvardir, brefionn, vandstyggr, 

granstéy und sogar durch Kenningar wie menvord, vdpnsgngr, 
hringdrifr. Der Dichter zeigt eine Neigung, dieselben Worter gerne 

mehrfach zu verwenden oder zu varieren, sogar in nahe zusammen- 

stehenden Strophen, wie aringreypr in Str. 1,3 und 16 neben 

mélgreypr in Str. 3 und 4 oder régmdlmr in Str. 27 und rég horn in 

Str. 29. Woérter wie gunnhvaty und pyrja finden wir auBerhalb 

dieses Gedichtes nur noch in Skaldenliedern. 
Das Gedicht weist auch in anderer Hinsicht auf die deutsche 

Tradition hin; der hunnische Bote heiBt seggr inn sudreni und das 

Volk der Hunnen swérjj6d. Bemerkenswert ist der Ausdruck vinr 

Borgunda in Str. 18, die einzige Stelle in der Eddadichtung, die 

den Namen des Volkes bewahrt hat. Der Dichter weiB noch, daB 

dieses Volk am Rhein wohnte (vgl. rosmofjoll Rinar in Str. 17). 
Es wird in dieser Strophe auch von der /oll Kiars gesprochen, wo- 

mit also wohl die Palaste der rémischen Kaiser gemeint sind*4. 

Eine Variante davon ist wohl das auffallende Wort valhgll fir 

», Lrinkhalle“, das der nordische Dichter als ,,Odins Palast‘‘ verstan- 

den haben wird, aber doch wohl eigentlich ,,walsche Halle“ bedeutet ; 

vgl. noch valbaugr in Str. 27, wobei man an das runische Wort 

walhakurne auf dem Brakteat von Tjurk6 (6. Jht.) denkt?®. 

Es ist auffallend, daB Gunnarr in Str. 20 gotna bj6dann genannt 

wird; dies diirfte eine Verbindung mit dem gotischen Sagenkreis 

voraussetzen, die noch deutlicher aus dem Namen Bikki in Str. 14 

hervortritt. Man hat angenommen, daB die Str. 14—15 wohl aus 

einem Jormunrekkr-Lied tibernommen worden sind, aber Beriih- 

83 H. M. Heinrichs, Festschr. Ohmann (1954) S. 253—258 weist noch auf 

den Ausdruck rynendr ne vd dendy in Str. 9 hin. 

34 Auch die Prosa-Einleitung der Volundarkvida kennt noch diesen 

Namen. 

35 Weniger sicher ist der Ausdruck serki valrauda in Str. 4. L. Wolff, 

Festschr. Genzmer S. 102 denkt in diesen Fallen an das Wort valy , die Leichen 

auf dem Schlachtfeld“, was ich wenig ansprechend finde. 
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rungen mit gotischen Sagen zeigen sich auch sonst. So reiten die 

Burgunder durch den Myrkvidy, der besonders in dem Lied 

von der Hunnenschlacht eine Rolle spielt. Die Zeilen Str. 38, 

7-8 erinnern an 10, 1-2 der Hamdismdl. Ob wir in diesen Fallen 

von Interpolationen reden diirfen, ist unsicher; eher diirften diese 

Beriihrungen darauf hinweisen, daB die Nibelungensage in naher 

Verbindung mit der Ermanarich-Sage gelebt hat und das kann 

schon in Niederdeutschland der Fall gewesen sein: die Gestalt 
Attilas hat wohl diese Verbindung der beiden Sagenkreise veranlaBt. 

Mit Hinsicht auf die Form der Sage ist noch darauf hinzuweisen, 

daB die Reise der Burgunden iiber Land stattfindet, im Gegensatz 

zu den Atlamdl (vgl.§ 180), die hier mit der deutschen Uberlieferung 

genauer tibereinstimmen. Hagen hat auch hier die Rolle des War- 

ners; sogar die Gestalt des Sohnes ist bekannt, denn das Wort 

erfivordr Hogna in Str. 12 wird doch wohl irgendwie mit dem Ha- 

gensohn Hniflungr in Atlamal Str. 88 zusammenhangen. Der Tod 

Gunnars im Schlangenhof ist eine nordische Zutat und diirfte wohl 
aus einem MiBverstandnis der Kenning ormgardr fiir ,,Grab‘ (wie 

noch in Str. 16) entstanden sein®®, Auch das grausame Motiv des 

Herzausschneidens und besonders das Atreusmahl sind kenn- 
zeichnend fiir die nordgermanische Fassung der Sage. Ob sie aber 

erst im Norden hinzugekommen sind, diirfte fraglich sein. Das 
Wort melta ist in der Edda ein Hapax legomenon, entspricht aber 

genau dem ae. meltan ,,verdauen“. In diesem Teil des Liedes finden 

wir sonst nicht vorkommende Worter wie gransidr in Str. 34 (eine 

typische Bezeichnung fiir die Hunnen), afkdrr in Str. 35 und 38 

(sonst nur noch Am 71), gnadda niflfarna in Str. 33. Das deutet 

doch wohl darauf hin, daB diese Szene zur Altesten Schicht der 

Uberlieferung gehért. Weil dieses Motiv aus der griechischen 

Atreussage tibernommen sein wird, wird man schon an der deut- 

schen Vorstufe denken miissen. 

38. Das Gedicht macht einen uneinheitlichen Eindruck. Einer- 
seits zeigt es die Merkmale eines Eddaliedes, das auf nieder- 

deutscher Vorlage beruht und also wohl vermutlich in Daénemark 

entstanden ist. Andererseits machen sich skaldische Eigentiim- 

lichkeiten bemerkbar, die also in einer spateren Zeit wahrend einer 
Neubearbeitung, die in Norwegen stattgefunden haben wird, hin- 

zugekommen sind. Es gibt schlieBlich auch einige Strophen, die 

36 Vgl. Leithe ZfdPh 68 (1943) S.1—3, gebilligt von L. Mittner, Wurd S. 21. 
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als noch jiingerer Anwuchs betrachtet werden kénnen. Die Zeilen 
Str. 37 7-8 geira skepta, maner meita ne mara keyra scheinen im 

Munde der Gudrtin, die Atli den von ihr selbst veriibten Mord an 

seinen Sdhnen verkiindet, zu malerisch und deshalb stilwidrig; sie 

erinnern auffallend an Str. 35 der Rigs bula iiber die Beschaftigung 

von Jarl. Wir bemerkten schon, da8 man Str. 13—14 als Ein- 

schub aus einem Jormunrekkr-Liede hat ausscheiden wollen, aber 

das ist doch weniger sicher. 

Wie das oft der Fall ist, sind die aufeinander liegenden Schichten 

nicht klar voneinander zu trennen. G. Neckel hat auf Grund sti- 

listischer Uberlegungen sogar sechs Schichten unterscheiden 

wollen?7; das geht doch wohl iiber die Méglichkeiten einer rein 

philologischen Analyse hinaus. Aber er hat jedenfalls gezeigt, wie 

reich nuanciert das uns iiberlieferte Lied ist. 

Es diirfte auch unrichtig sein, sich den Entwicklungsgang eines 

solchen Liedes so vorzustellen, da8 immer wieder neue Strophen, 

die einen neuen Geschmack bekunden, hinzugedichtet sein sollten. 

Wie miissen vielmehr an Bearbeitungen denken, die man wohl als 

Neudichtungen betrachten kann; zwar wird manches aus der alten 

Vorlage beibehalten, aber daraus wird ein neues Gedicht ge- 

schaffen. So wird der letzte Dichter, der das urspriingliche Helden- 

lied auf eine skaldische Weise neu gestaltete, zielbewuBt nach die- 

sem Stilmuster verfahren sein. 
In einem hochbedeutsamen Aufsatz hat Felix Genzmer die At- 

lakvida mit der gewohnlich Porbjorn hornklofi zugeschriebenen 

Haraldskvedi oder Hrafnsmdl verglichen und eine Reihe von iiber- 
raschenden stilistischen und metrischen Ubereinstimmungen nach- 

gewiesen®®, Er gelangt zum Ergebnis, daB es sich hier um eine 

innere,,Ahnlichkeit handelt, die er nur dadurch erklaren kann, daB 

Porbjorn der Verfasser des iiberlieferten Eddaliedes war. Er be- 
trachtet die Verwandtschaft zwischen den beiden Gedichten als 

so groB, daB sie sogar gleichzeitig gedichtet sein werden und ge- 

langt damit zu einer Zeitbestimmung in dem Jahre nach der 

Schlacht im Hafrsfjerdr 872°9. 

Wahrend in der Adlakvida die Burgunder zu Land reisen, zeigt 

die Zeile homlur at slita, hai at brjéta in dem Haraldskvedi, daB 
Porbjorn auch die deutsche Tradition gekannt hat, nach der die 

87 Vel. Beitrage zur Eddaforschung S. 129—173. 

38 Vel. ANF 42 (1925) S. 97—134; dazu K. Reichardt ebenda S. 323—326, 

der noch auf Aufzahlungen mit der Veibindung ok hinweist. 

89 Oder vielmehr 885, vgl. meinen Aufsatz PBB 66 (1942) S. 105. 
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Reise zu Wasser stattfindet, wie das auch die Atlamdl beschreiben. 

Genzmer erklart diesen auffallenden Unterschied dadurch, daB 

Borbjorn, nachdem er die Fahrt zu Wasser schon in seinem Ha- 

raldskvedi erzahit hatte, sie aus seiner Bearbeitung der Atlakvida 
fortgelassen habe. Das ist wenig einleuchtend. Dieses Eddalied laBt 
nirgends etwas von einer Fahrt in einem Schiff durchschimmern, 
sondern berichtet den Ritt durch den Myrkvidr. Hier zeigen sich 

aber deutliche Beziehungen zum Lied von der Hunnenschlacht, 
wie man auch in Str. 14 EinfluB der Hamdismdl hat feststellen 
wollen. Sollte der norwegische Skalde diese Eddalieder auch ge- 
kannt haben ? 

In Fragen dieser Art kann man nie zur GewiBheit gelangen. 

Aber wenn wir uns mit einer groBen Wahrscheinlichkeit begniigen 

wollen, so mu8 man anerkennen, daB es Genzmer gelungen ist, 

den strengsten Anspriichen zu geniigen. Und wenn nicht gerade 

Borbjorn selber der Verfasser ist, so doch ein skaldisch begabter 

Dichter, der im neunten Jahrhundert ein altes Lied ganz neu be- 

arbeitet hat. Die Vorlage, eine (danische) Wiedergabe einer nieder- 

deutschen Vorlage, reicht also wohl in das achte Jahrhundert hin- 
auf und beweist das hohe Alter der deutschen Nibelungenlieder. 

Der Zusatz in grenlenzka im Titel in R kann demnach nicht 
richtig sein; er wird itibernommen sein von dem nachfolgenden 

Lied Atlamdl, das ebenfalls in greenlenzko genannt wird, wie viele 

Forscher meinen mit gréBerem Recht (s. § 180). 

39. Als letztes Beispiel dieser alten Gruppe von Heldenliedern 

ist die Volundarkvida zu nennen. Das Gedicht ist in R ohne Titel 
iiberliefert, aber in Papierhandschriften steht dieser Name*?, Es 

zeigt die schon oft behandelten metrischen Merkmale: itiberfiillte 

Senkungen vom Typus Jbero hold steikia oder vidr inn vinn hurrt. 

Daneben stehen auch Verse mit zu schwacher Fiillung wie um 

sofnadi, ein Typus, der auch mehrfach im Beowulf vorkommt". 
Auch Zeilen wie hdls Volundar oder fvr Volundi weisen auf eine 

deutsche Vorstufe hin’. 
In sprachlicher Hinsicht ist wieder die groBe Menge von Wortern 

hervorzuheben, die nur in diesem Gedicht vorkommen (wie berfjall, 

40 In A stehen nur die ersten Zeilen der Prosa-Einleitung mit der Uber- 

Uberschrift Fré Nidadi konungi. 
41 H. Kuhn ZfdA 63 (1939) S. 232 schlieBt daraus, daB ein angelsachsi- 

sches Lied die Vorlage gebildet hat. 

42 Vel. H. Kuhn a. a. O. S. 178—236. 

6 de Vries, Literaturgeschichte 



82 Die heidnische Zeit 

sal pjod, salgarér, ogurstund). Aber dieser Dichter vermeidet den 

Gebrauch von Kenningen, liebt es um so mehr, schmiickende Bei- 

worter anzubringen. Zu dem Stil dieses Liedes gehéren besonders 
Wiederholungen von Zeilen und Zeilengruppen, wenn eine gleich- 

artige Situation beschrieben werden soll (wie Str. 25 und 35—36) 

oder auch antithetische Zeilen wie Str. 29 5-6 und 7-8. Erinnerungen 

an eine deutsche Vorlage fehlen ebenfalls nicht. So finden wir den 

Ausdruck svanfjadrar dvé (Str. 2) mit der deutschen Bedeutung 

,tragen“ des Zeitworts draga, das sonst im Nordischen ,,ziehen“ be- 

deutet. Das Hapax feygjask in Str. 17 geht auf ein as. t6gian zu- 

riick. Auch das Adjektivum ividgjarn (Str. 28) findet eine genaue 

Entsprechung im as. inwiddeas gern*#®. Daneben stehen nun auch 

wieder Worter, die im Altenglischen eine Entsprechung haben, 

wie jarknasteinn (Str. 25), das dem ae. earcnan-stdn verwandt 

ist*4, Das in der altnordischen Dichtung nur Str. 31 vorkommende 

Zeitwort vilnask ,,verlangen“ ist zu vergleichen mit ae. wilnian*®. 

Auch die Eigennamen weisen auf eine deutsche Vorlage hin. 

Man hat Slagfidry mit ahd. slegi-federa verglichen, Pakkrddr ist der 

deutsche Name Dankrdt und besonders Hlodvér erinnert an den 

altfrankischen Namen Chlodoweh. Ob man in Qlruim ein deutsches 

Alariim annehmen darf, ist dagegen sehr ungewiB. In dem Lied 

von Deors Klage, das die Wielandfabel behandelt, stehen die Na- 

men Beaduhild und Nidhad (iibrigens nennt das altenglische Frag- 

ment von Waldere auch Nidhdd und Weland zusammen); sie ent- 

43 Weiter ist wohl zu nennen das Wort fitjar (Str. 29), das hier nicht 

,, Haut zwischen den Zehen‘‘ bedeuten kann, sondern ,,Fittiche‘‘ und deshalb 

wohl eine freilich ungenaue Wiedergabe des nd. vittek ist (vgl. de Vries, Fest- 

schr. Genzmer S. 197). Auch das sonst nie vorkommende Neutrum dyyr (Str. 

20) ,, Kostbarkeiten‘‘ kénnte ein Versuch sein, ein as. tir, afri. tive, ahd. ziari 

,ochmucksache’’ wiederzugeben. 

44 Aber as. evkan ,,echt‘‘ diirfte nahelegen, daB das Wort auch dort be- 

kannt war. Wenn es auf chald. jarkan ,,gelblicher Edelstein’ zuriickgehen 

sollte, wird es wohl iiber das Siidgermanische ins Englische gelangt sein. Auch 

die Atlakvida enthalt Worter, die nur Entsprechungen im Angelsachsischen 

haben, und wir werden hier doch gewi® nicht an eine englische Vorlage den- 

ken diirfen. 

45 Bedeutsam sind auch einige sprachliche Berithrungen mit Deors K lage 

wie Z. 5 on néde legde ~ Vikv. 11 naudir oder fet heo eacen wes ~~ Vis. 36 

barni aukin. Das braucht ebenso wenig auf eine unmittelbare Verbindung 

zwischen einer englischen und der nordgermanischen Tradition hinzudeuten; 

beide kénnen auf ein niederdeutsches Lied zuriickgehen (vgl. as dkan 
»schwangern‘‘). 
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sprechen den deutschen Namen Baduhilt und Nithad. Auffallend 

ist, daB wir hier auch Kiarr finden, wie in der Altlakvida. 

Die Ortsnamen Ulfdalir und Szvarstadr (-stgd) diirfen als poe- 
tische Erfindungen angesprochen werden, aber bemerkenswert ist 

es, da’ die Schwanjungfrauen durch den Myrkvidr fliegen, denn 

dieser Name gehért zu der Geographie der Hlodskvida und der 
Atlileder. 

Das diirfte nicht zufallig sein, denn die Volundarkvida zeigt 

deutliche Beriihrungen mit der Adlakvida. Besonders wichtig ist 

die Zeile gull var par eigi d Grana leido in Str. 14, vgl. Akv 6 gull 
vissa ek ekki & Gnitaheid1, um so mehr, weil in der nichsten Zeile 

fiollum Rinar steht (vgl. Akv 17 rosmofjoll Rinar). Das beweist 

eine, wenn auch nur sekundare, Verbindung mit der Siegfriedsage, 

die aber wohl nicht erst in Skandinavien hergestellt wurde. Denn 
in der niederdeutschen Sage verbringt Siegfried seine Jugend bei 

einem Schmied, was die Entlehnung in die Wielandfabel ver- 

standlich macht; weiter aber wird von Siegfried wie von Wieland 

die Schwertprobe mit einem Wollflocken erzahlt, die in beiden 

Fallen mit dem Rhein verbunden ist. Die Zeile dmun ero augo ormi 

beim inom frana in Str. 17 kann ebenfalls an Fafnir denken lassen, 
der ja in Fdfnismdl einige Male (Str. 19 und 26) inn frani ormr ge- 
nannt wird. In Str. 33 wird ganz wie in Akv 30 eine Eidesformel 

angefiihrt, die aber dem Wortlaut nach mit HH II, 30 und 31 iiber- 

einstimmt?®. 
In Atlamadl Str. 82 wird erzahlt, daB Gudrin die Schadel ihrer 

Kinder zu Metschalen hat verarbeiten lassen; hier darf man frei- 

lich wohl annehmen, daB der Dichter dieses Liedes den Gedanken 

aus dem Volundliede geschdpft hat*’. Weiter ist noch zu bemerken, 

daB die Zeile vaknadi vilia lauss (Str. 11 und 31) zu vergleichen 

ist mit Sg 24 enn hon vaknadi vilia fird. Die Szene in Str. 18, daB 
Volundr sein eigenes Schwert in den Handen des Kénigs funkeln 

sieht, erinnert an die Episode im Nibelungenlied, in der Hagen 

Siegfrieds Schwert vor Kriemhilds Augen glitzern 1aBt. 

Das Gedicht besteht aus zwei dem Anschein nach vollkommen 

getrennten Teilen. Am Anfang steht die Geschichte der drei 

Schwanjungfrauen, die uns einen leidenden und vor Sehnsucht ver- 

zehrten Volundr zeigen, also einen ganz andern als den rachebegie- 

46 Moglicherweise ist Vkv. die Quelle fir HH II. 

47 Vgl. tiber dieses Motiv mein Buch Kelten und Germanen (1961) 

S. 11—15. 

Ce 
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rigen Schmied*8, Aber damit ist noch nicht bewiesen, daB sie erst 

von einem nordischen Dichter hinzugefiigt ist, denn eben in diesem 

Teil steht das niederdeutsche Fossil svanfjadrar dvé. Man hat 

diese Einleitung unorganisch und ganzlich widersinnig genannt”, 

aber das darf uns nicht dariiber tauschen, daB sie schon in der 

deutschen Vorlage gestanden haben wird. Man kann sogar bemer- 

ken, daB der nordische Dichter sich nicht bewuBt war, welcher Art 

die Schwanjungfrauen waren; er betrachtet sie als dréstr sudrenar, 

womit die deutsche Quelle schon durchschimmert, aber auch 

alvitr, das sonst ,, Walkiire’‘ bedeutet und das hier wohl ebenso auf- 

zufassen ist, denn sie streben danach orlog drygia®. Es ist auch un- 

schwer zu erklaren, wie die Erzahlung das Schwanjungfraumotiv 

anziehen konnte. Denn der kunstfertige Volundr macht sich ja auch 

einen fjadrhamr, mit dem er sich gleichermaBen in einen Vogel 

verwandelt. 
Jedenfalls haben wir keine Veranlassung, den Versuch zu machen, 

durch die Entfernung sogenannter Interpolationen ein urspriing- 

liches Lied zu rekonstruieren, das vielleicht unserem Geschmack 

besser zusagt. Mit Ausnahme einiger weniger Zeilen®! miissen wir 

das iiberlieferte Lied als eine Einheit betrachten®?. 

Die Gestalt des K6nigs Nidudr ist problematisch, weil wir die 

Bedeutung von Nyara dréttinn nicht feststellen kénnen. Gewi8 

darf man nicht an die Nervii denken, wie das H. Gering getan hat** 

und noch weniger mit van Hamel® an den keltischen Stamm der 
Neri in Spanien. Es ist méglich, daB das Wort aus einem nieder- 

48 Ube1 diesen Unterschied in der Stimmung der beiden Teile vgl. Neckel, 

Beitrage zur Eddaforschung S. 278ff. und besonders Vogt, Die Velundar- 

kvida als Kunstwerk in ZfdPh 51 (1926) S. 275ff. Aber van Hamel hat 

geltend gemacht (ANF 45, 1929 S. 150—177), daB man die weichere Stim- 

mung der Einleitung wohl zu sehr tibertrieben hat. 

49 Vgl. H. Rosenfeld PBB 77 (Tubingen 1955) S. 206. 

50 Vielleicht gibt das Wort orlgg hier ein as. orloge ,,Krieg‘‘ wieder (vgl. 

Genzmer Festschr. S. 190). Deshalb soll man die Zeile dyvt lin spunno nicht 

auf den Schicksalsfaden beziehen; hiermit wird einfach die weibliche Arbeit 

der siidlandischen Jungfrauen angedeutet. 

51 So hat man Str. 15 mit den Namen der Schwanjungfrauen ausscheiden 

wollen, aber hier steht auch der Name Hlgd6vér. Eher sind Str. 3314-13 mit der 

befremdenden Form /ér statt des sonst iblichen pu ein jingerer Zusatz. — 

52 Auch E. O. Sveinsson, Isl. békmenntir I S. 421 betrachtet das Lied als 

ein Ganzes. 

58 Vgl. ZidPh 48 (1920) S. 46. 

54 Vgl. ANF 45 (1929) S. 175. 
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deutschen Volksnamen entstellt ist, aber auch, daB es erst in Skan- 
dinavien hinzugefiigt worden ist. 

40. Die Wielandsage war schon frith bekannt und bei allen ger- 

manischen Stammen beliebt. Das altenglische Lied Déors Klage 

fangt mit dem Schicksal des Schmiedes Wieland an, dem von 

Nidhad die Sehnen durchschnitten wurden und 148t darauf das 

der geschwangerten Beadohild folgen. Besonders wichtig ist aber 
das Kastchen von Clermont (oder Auzon) aus Walfischbein, das 

neben christlichen und rémischen Sagen auch die Geschichte des 

Meisterschiitzen Egil auf dem Deckel und auf einer der Seiten 

Wieland in seiner Schmiede darstellt. Auf dem Deckel steht sogar 

in Runenschrift der Name A¢gili. Es scheint, daB hier mehr Sagen 

von Egill abgebildet sind, als die altnordische Tradition mitteilt; 

so darf man vermuten, daB hier auch die ApfelschuBszene vor- 

kommt, die wir auch aus der Pidrekssaga kennen. Das Kastchen 

soll eine Arbeit des 8. Jahrhunderts sein. 

Besonders beliebt war die Wielandsage in Niederdeutschland, 

wie wir aus einem Abschnitt der Pidrekssaga sehen. Es zeigt sich, 

da8 im 13. Jahrhundert die Sage mit einer Reihe von neuen Mo- 

tiven bereichert worden ist, die beweisen, wie tippig die Sage des 

Schmiedes gewuchert hat®*. Auch zeigt sie eine Neigung, sich an 

bestimmte Orte zu heften; so wohnt Wieland in der norwegischen 

Saga in Ballofa, d.i. das westfalische Dorf Balve, in dessen Nahe 

die sagenumwobene Balverhohle ist, und schon 955 wird in der 

Grafschaft Berkshire eine ,, Wielands Schmiede‘‘ erwahnt. Das steht 

wohl in Verbindung mit dem albischen Charakter, den man dem 

Schmied schon friith zugeschrieben hat. 

Das Motiv des Flugapparates darf man unbedingt auf die grie- 

chische Datdalos-Sage zuriickfiihren®®. Georg Baesecke hat sogar 

die Wielandsage selbst als eine Aneignung der griechischen Sage 

betrachten wollen, die aus einem schlieBlich auf Servius zuriick- 

gehenden Mythographen geholt sein sollte®’. So einfach hegen nun 

die Verhdltnisse wohl nicht. Aber da8 das Motiv des aus Vogel- 

federn gemachten Flugapparates von der Daidalos-Tradition an- 

55 Vel. meine Bemerkungen ANF 65 (1951) S. 63—93 und Festschr. Genz- 

mer (1952) S. 173—181. 
56 Der Versuch A. C. Boumans ANF 55 (1940) S. 27—42 und Nph 34 

S. 169—173 ein Volundlied ohne Flugmotiv zu konstruieren, hat mich nicht 

iuberzeugen kénnen. 

57 Vgl. Vor- und Friihgeschichte des deutschen Schrifttums I S. 302. 
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geregt wurde, ist unbestreitbar®’. Man kann auch aus der Volun- 

darkvida das Fliegen mit Vogelfittichen nicht wegerklaren. Nur 

berichtet der Dichter nichts von der Rolle des Bruders Egill, aber 
wenn er in Str. 2 und 4 diesen ausdriicklich nennt, so darf man 

wohl vermuten, da8 er die an ihn gekniipfte Geschichte gekannt 

hat. Und darf man aus der Zeile Str. 377 at pik nedan skjote nicht 

folgern, daB sogar das Motiv der unter dem Arm gebundenen Blut- 

blase schon vorhanden war? Die MeisterschuBszene kennt ja schon 

das Clermonter-Kastchen. 
Daneben hat man oft von einem ,,Flugring“‘ gesprochen, der 

Volundr dazu befahigt haben sollte, sich in die Luft zu erheben. 

Wir héren dreimal von einem Ring. Str. 8 entwendet Ké6nig 

Nidudr einen Ring aus der Hiitte des Schmiedes, Str. 17 sieht der 

Schmied diesen Ring im Besitz der Konigstéchter, Str. 26 kommt 

Bodvildr mit dem gebrochenen Ring zum Schmied. Nirgends zeigt 

sich, daB eben dieser Ring die besondere Macht hatte, dem Trager 

das Fliegen zu erméglichen®. 

Obgleich hier die Geschichte der Wielandsage nicht ausfiihrlich 

zu behandeln ist, méchte ich dazu doch einige weitere Bemer- 

kungen machen. H. Kuhn spricht ihr den Charakter einer echten 

Heldensage durchaus ab; er meint, daB eine halbmythische Volks- 

sage im Stil der Heldenepik umgeformt wurde®. Ich habe an eine 

richtige Sage eines Meisterschmiedes gedacht, nicht in dem Sinne, 

daB damit die damals hochentwickelte Ornamentalkunst verherr- 

licht werden sollte, sondern als eine Behandlung der tragischen 

Folgen der Rache eines gelahmten und zur Fronarbeit erniedrigten 

Schmiedes®. G. Baesecke, der an eine Ubernahme der Daidalos- 

Fabel dachte, hat hingewiesen auf eine Geschichte in der Vita S. 

Severini des Abtes Eugippius (um 511 vollendet): die bése Rugier- 

k6énigin Giso hatte germanische Goldschmiede in ihrem Dienst; 

einst kam aus kindlicher Neugier der kleine K6nigssohn namens 

Friedrich zu ihnen; sie setzten dem Knaben ein Schwert auf die 

Brust und drohten ihn zu téten, wenn sie nicht die Freiheit zu- 

riickbekamen®™. Diese Geschichte hat H. Rosenfeld als den eigent- 

°8 Ich habe ANF 65 (1951) S. 11 sogar vermutet, da8 der Name Egill eine 

Adaptation des griechischen Namens Ikaros sein kénnte. 

59 Fur die Erklarung der Szenen mit einem Ring darf ich auf meine Be- 

merkungen in der Festschr. Genzmer S. 191—192 hinweisen. 

60 Vgl. Festschr. Genzmer S. 277. 

61 Vgl. Festschr. Genzmer S. 187—188. 

S2 Anas © mu SamoUOr 
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lichen Kern der Sache betrachtet®; das scheint mir zuviel gesagt; 
vielleicht kann man sagen, daB die Szene mit den beiden Sdhnen 
des K6nigs Nidudr dadurch angeregt worden ist, als Grundlage der 
ganzen Sage diinkt sie mir zu schmal. Sie ist mir aber eine will- 

kommene Bestatigung fiir Geschichten tiber die Rache solcher in 

grausamen Dienst gezwungenen Schmiede. 

Das Lied tiber Wieland muB also schon sehr alt sein. Die engli- 

schen Zeugnisse beweisen ein angelsachsisches Lied schon im 7. oder 

8. Jahrhundert; weil es aus einer niederdeutschen Quelle schépfte, 

muB diese noch betrachtlich alter gewesen sein. Ist die oben ange- 

fiihrte Geschichte der K6nigin Giso als eine der Quellen zu be- 

trachten, so gelangen wir zu einer ostgotischen Grundlage des 

6. Jahrhunderts®*. Dieses Lied wird iiber Bayern zu den andern 

deutschen Stammen gelangt sein, und es liegt auf der Hand, daB 

mehrere Sagen von beriihmten Schmieden und Tausendkiinstlern 

sich damit verbinden konnten. Aus Niederdeutschland, wo es sich 

eine besondere Beliebtheit erworben hatte, gelangte dann schlieB- 

lich ein Wielandlied nach Skandinavien, und weil Bjéddlfr von 
Hvin in seiner Haustlong die Kenning gvrj6t-Nidudr verwendet 

hat®>, war es jedenfalls schon im 9. Jahrhundert allbekannt. Wir 

haben aber noch ein dlteres Zeugnis aus dem 8. Jahrhundert, und 

zwar den schénen Bildstein Ardre VIII in Oster-Gotland, auf dem 

die Rache des Schmiedes dargestellt worden ist®*. Ausgangsgebiet 

fiir die Tradition in Norwegen und Schweden kann nur Danemark 

gewesen sein: es gab also schon um etwa 700 ein danisches Volund- 

ied: 

41. In der Atlakvida und der Volundarkvida finden wir Hinweise 

auf die Sage von Siegfrieds Drachenkampf und der Erwerbung des 

Hortes. Falls die hierauf beziiglichen Zeilen nicht als spatere Er- 

weiterungen betrachtet werden miissen, so beweisen sie, daB schon 

um 800 die Sage von Jung-Siegfried voll ausgebildet war, weil hier 

schon der Name des Pferdes Grani genannt wird. Zeugnisse durch 

Kenningar in der Dichtung der Skalden finden wir verhaltnis- 

63 Vel. PBB 77 (Tibingen 1955) S. 209—212. 

64 Diese Giso wurde von Odoaker hingerichtet und Theodorich nahm an 

diesem dafiir eine Rache; als er ihn durchbohrte, sagte er: ,,[ch tue dir, was 

du den Meinen getan“. 

SEV oly Sky ip 16) Str. 9: 

66 VYgl. besonders K. Hauck, Deutsche Vierteljahrsschr. 31 (1957) S. 

358—359. 
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maBig spat. Die Goldstrophen der Bjarkamal (Skj 1, S.171, Str.5—6) 

mit ihren zahlreichen Anspielungen auf die Dichtung von Jung- 

Sigurd sind wertlos, weil sie erst in viel spaterer Zeit (etwa im 

12. Jahrhundert) hinzugefiigt worden sind®’. Erst bei Einarr 

Skdlaglamm finden wir die blasse Kenning Rinar grj6t®*. Der 

Name Fafnir taucht erst in einer Stegreifstrophe von PBormddr 

Kolbrinarskald auf, also friihestens erst im Anfang des 11. Jahr- 

hunderts®. 
Aber die Sage war auch in Ostskandinavien schon friih sehr ver- 

breitet. Das beweist uns die Felszeichnung auf dem Ramsunds- 

berg in Sddermanland, in der einige Szenen aus Siegfrieds Jugend- 

geschichte dargestellt sind; man datiert dieses Bild in die Jahre 

1020—1040”. 
An sich ist es héchst wahrscheinlich, daB die beriihmteste aller 

deutschen Heldensagen auch schon friih in Skandinavien bekannt 

geworden ist. Es ist aber schwierig festzustellen, in welcher Form 

sie verbreitet war. Denn die in der Edda erhaltenen Lieder Reg- 

insmal, Fdfnismal und Sigrdrifumal geben uns gewiB nicht ein 
Bild der friithesten Phase der Uberlieferung. Wir werden spater 

(s. § 118) nachweisen, daB diese Gedichte gar nicht den Charakter 
echter epischer Lieder zeigen: Gesprache, die mit einem Drachen 

oder zwischen Voégeln gefiihrt werden, stehen dieser Poesie grund- 

satzlich fern. Strophen verschiedener Art, und zwar sowohl im forn- 

yroislag wie im ljédahattr, die sich nicht zu abgerundeten Liedern 
zusammenschlieBen, sind in eine Prosa-Erzahlung eingebettet. 

Die Uberlieferung scheint also darauf hinzuweisen, daB die Taten 

und Erlebnisse von Jung-Siegfried als Prosa-Erzahlung behandelt 

waren”!, Wenn der Nornagests patty von Sigurds Jugendtaten be- 

richtet”*, heiBt es: ,,Und darauf ritt er auf Hindarheidi und fand 

dort Brynhild, und ihre Begegnung verlief, wie das in der Sage 

von Sigurér Fafnisbani mitgeteilt wird.‘‘ Also auch hier ein Hin- 

weis auf eine Darstellung in Prosa’’. Man ist heute der Meinung, 

8? Vgl. A. Olrik, Danmarks Heltedigtning I, S. 99. 

68 In seinem Lied auf Harald Schwarzzahn von etwa 980 (vgl. Skj. I, 

SaliG)s 

89 ldtr pats Fdfnir atti fir ,,Gold“, vgl. Skj. I, S. 262 Str. 10. 

70 Vgl. die Abbildung in Schiick-Warburg, Illustrerad Svensk Litteratur- 

historia I? S. 175, wo auch die Kopie auf dem Gékstein zu finden ist. 

71 Vgl. F. Jonsson, Seks afhandlinger om Eddadigtene (1933) S. 57—77. 
2 Telewes, 1h Sh, Rae}. 

78 F. Jonsson ist der Meinung a. a. O. S. 67, daB der Verfasser des pattr 
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daB im Anfang des 10. Jahrhunderts die Geschichte von Jung- 

Sigurd in der Form einer Prosa-Erzahlung bekannt war7!. Das 

ware damit zu erklaren, daB sie, wie Mohr treffend bemerkt hat75 

mehrere rein anekdotische Motive enthalt (die Schwertprobe im 

Rhein, die Verwundung des Drachen aus dem Grubenversteck, 

die Fingerprobe mit dem Drachenherz). Das scheint nicht in Uber- 

einstimmung mit einem echten Heldenlied. Aber einige dieser 

Motive diirften gerade sehr alt sein, weil sie ebenfalls in der irischen 

Tradition vorkommen und schwierig in relativ spater Zeit daher 
entlehnt sein kénnen’®. 

Eine friihere Behandlung von Teilen der Jung-Sigurd-Sage in 

gebundener Form ist jedenfalls nicht auszuschlieBen. Eine Zeile 

wie gull vissa ek ekki ad Gnitaheidi in der Atlakvida (wenn wir sie 
als zum alten Bestand dieses Liedes gehérig betrachten diirfen) 

ist aufschluBreich. Denn dieser Name ist nicht erst in der nord- 
germanischen Tradition erfunden worden. Otto Héfler hat er- 

wogen, da8 das Wort eine Erinnerung an die Knetterheide bei 

Detmold bewahrt, wo die Varus-Schlacht stattgefunden hat7’; 

aber wenn ein norddeutscher Ortsname sich zahe in Skandinavien 

hat erhalten k6nnen, so ist das doch wohl eher in einem Lied als 

in einer Prosa-Erzahlung méglich gewesen. 

Ubrigens scheint es im Lichte der sonstigen alten Fremdstoff- 

lieder doch wohl wahrscheinlich, daB auch die Sage von Siegfried 
damals in poetischer Form von Deutschland nach Danemark und 

weiter verbreitet worden ist. Diese alten Lieder sind aber, wie so 

viele andere, jedenfalls nicht in ihrer urspriinglichen Gestalt, er- 

halten geblieben. Danebenher ging schon friih eine breit erzahlende 

Prosaerzahlung, die dann spater dazu anregen konnte, neue Lieder 

zu dichten, wie wir sie in der Edda-Sammlung finden. Es ist wohl 

anzunehmen, daB Strophen aus alten Sigurdliedern in diesen jiin- 

geren poetischen Behandlungen Aufnahme gefunden haben: die 

Ubereinstimmung von Fafnismal Str. 25 mit Str. 4—5 von Ey- 

seinen Stoff aus einer Handschrift der Edda-Lieder geschépft haben soll, die 

mit dem Codex Regius iibereinstimmte. Dann diirfte das Wort saga doch 

wohl befremdlich sein. 

74 Vgl. M. Olsen, Edda- og Skaldekvad IV (1962) S. 22 und besonders 

H. Kuhn, Das Eddastiick von Sigurds Jugend in Miscellanea Acad. Beroli- 

nensia II, 1 (1950) S. 30—46. 

7% Vel. PBB 64 (1940) S. 217. 

76 Vgl. meine Bemerkungen PBB 75 (1953) S. 229—247. 

77 Vgl. Siegfried Arminius und die Symbolik (1961) S. 107ff. 
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vindrs Hdkonarmal betrachtet Magnus Olsen als einen Beweis, 

daB das Eddalied nicht jiinger als etwa 960 sein kann’. 
Das Beowulf-Epos erzahlt in den Zeilen 875—902 von Sigmund, 

der als Siegfrieds Vater in der deutschen Uberlieferung bekannt ist. 

Er soll zusammen mit Fitela unerhérte Fehde und furchtbare 

Taten verrichtet haben und damit ist wohl dieselbe Sage gemeint, 

wie sie in der Volsungasaga berichtet wird (sogar schon mit dem 

Inzestmotiv); darauf berichtet das altenglische Gedicht von Sig- 

munds Drachenkampf, aber mit der Bemerkung, daB Fitela nicht 

dabei war. Auf das Verhaltnis zwischen den Drachenkaémpfen 

Sigmunds und Sigurds wollen wir hier nicht eingehen”®; hier ist von 

Belang festzustellen, daB das Beowulf-Epos ein Sigmund-Lied vor- 

aussetzen diirfte, das schon im 7. Jahrhundert bestanden hat. Man 

kann hier an ein deutsches Lied denken, aber im Zusammenhang 

mit den vielen anderen skandinavischen Sagen, von denen das 

Epos zu berichten weiB, scheint es mir natiirlicher, auch in diesem 

Fall ein nordgermanisches Lied als Quelle fiir die Bemerkung in 

den Zeilen 875—902 anzunehmen. 

Auch Siegfrieds Tod wird schon friih besungen worden sein. 

Die deutsche Form kennt die Ermordung wahrend einer Jagd 

im Walde, die auch noch in dem Eddalied Brot Str. 7 durch- 

schimmert. Sonst gilt in Skandinavien das Motiv des Bett- 

todes, wie in der Skamma Str. 21—23 (und wohl auch in der 

Meirt); das ist wohl als eine spatere islandische Neuerung zu be- 

trachten®®. Auch hier fehlen die Zeugnisse fiir die alte Schicht von 

Sigurd-Liedern. Nachdem unter erneutem Einflu8 aus Deutsch- 

land im 12. Jahrhundert eine Reihe von Gedichten entstanden 

waren, die dem damaligen Geschmack mehr zusagten, sind die 
alteren Lieder wohl verlorengegangen. 

78 Vgl. Edda og Skaldekvad VI (1962) S. 7—8. 

79 Vel. dariiber u. a. G. Neckel, Edda 13 S. 122 und 204ff. = Vom Ger- 

manentum (1944) S. 284—327; G. Baesecke, Vor- und Frithgeschichte 

S. 277—289; H. Schneider, Germanische Heldensage I (1928) S. 157—160; 

H. W. J, Kroes, Verzamelde Opstellen voor J. H. Scholte (1947) S. 34—46. 

89 Der Hinweis in HamJdismdl Str. 7 auf Sigurds Tod im Bett kann nicht 

als Beweis dafiir gelten, daB diese Vorstellung schon ins 9. Jahrhundert zu- 

rickreicht, denn die Zeile svalt a Sigur dr scheint auf die jiingste Schicht der 

Fremdstofflieder hinzuweisen (s. § 119). Immerhin ware es méglich, daB das 

Zeitwort swelian auch schon in der niederdeutschen Vorlage der Alteren 

Lieder vorkam. 
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42. Die oben besprochenen Eddalieder, die siidgermanische Hel- 
densagen behandeln, setzen voraus, daB sie iiber Danemark nach 

Norwegen gewandert sind. Das weist also darauf hin, daB es eben- 

falls in Danemark eine entsprechende Heldendichtung gegeben hat. 

Sie wird deshalb auch nicht in Schweden gefehlt haben. Ein gliick- 

licher Zufall hat uns in der Rékstein-Inschrift eine Strophe im 

fornyroislag bewahrt, in der die Erinnerung an Theodorich den 
GroBen weiterlebt; sie lautet: 

Reid bjédrekr hinn pormodi 

stilliry flotna strondu Hreidmarar ; 

sity nu gorr a Gota sinum, 
skjaldi of fatladr skatt Meringa. 

Uber den Inhalt dieser Strophe sind verschiedene Ansichten ge- 

auBert worden; wahrend man friiher dazu neigte, ihn auf die 

Reiterstatue Theodorichs, die Karl der GroBe nach Aachen hatte 

iiberfiihren lassen, zu beziehen, hat Otto Héfler es wahrscheinlich 

gemacht, da hier der ostgotische K6énig in seiner Funktion als 

Totenreiter, also als mythische Gestalt, gemeint ist®!. 

Besonders wichtig ist es, daB die metrische und sprachliche Form 

keinen Zweifel dariiber bestehen lassen, daB in Schweden genau 

dieselbe Kunstform bekannt war wie in Norwegen und auf Island. 

Epitheta wie stillir flotna und skatt Meringa finden wir in 

ahnlicher Form in der Eddapoesie*?; dort wie hier wird das so- 

genannte Expletivum of vor Partizipien gebraucht. Einer Zeile 

wie skjaldi of fatladry k6nnen wir aus der Edda fjotvi fatladr (Brot 

Str. 16) zur Seite stellen; nur ist sie im Wortgebrauch altertiim- 

licher. Wenn wir noch hinzufiigen, daB in einem andern Teil der 

Inschrift die Kenning ,,Pferd der Walkiire“ fiir ,,Wolf* vor- 

kommt, so haben wir alle poetischen Merkmale der westnor- 

dischen Poesie in dieser Inschrift zusammen. Wir diirfen schlieBen, 

daB auch in Schweden die Dichtkunst in gleicher Bliite gestanden 

hat wie die norwegische und islandische, die uns durch die so 

viel giinstigere Uberlieferung so gut bekannt geworden ist. 

Die Kenntnis siidgermanischer Heldensagen in Schweden wird 

iiberdies noch durch mehrere Inschriften und Bildsteine bezeugt. 

81 Vgl. Germanisches Sakralkénigtum I (1952) S. 25—29. 

82 skati Meringa vgl. skati Haddingja der Kalfvisa; flotna stilliy vgl. heria 

stilli in der Gor III, 4. 

83 Die genaue Lesart ist nicht sicher; wahrend Brate liest Gunnar hestr, 

méchte Pipping Sinngunnar hesty annehmen. Beide bedeuten aber dasselbe. 
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So zeigt die Felszeichnung auf dem Ramsundsberg in Séderman- 

land die einzelnen Szenen aus Sigurds Jugendgeschichte. Be- 

deutsam ist das Bildgewebe von Overhogdal in Nordschweden, 

denn hier kénnen wir feststellen, daB die Sagen von Theodorich, 

Siegfried, Gunnarr, Wieland und Hilde dargestellt sind*. 

Verschiedene Bildsteine von der Insel Gotland (wie jene der 

Tjangvide-Gruppe) stellen den Eintritt und den Empfang der ge- 

fallenen Helden in Walhall dar; das erinnert uns also an die nor- 

wegischen Gedichte, in denen ein gestorbener Kénig gefeiert wird, 

wie die Hrafnsmdl (s. § 62), die Eiviksmal (s. § 63) und die Hakon- 
armdl (s. § 64). Die heidnische Zeit dauerte in Schweden betracht- 
lich langer fort, als das in Norwegen der Fall war; deshalb sind 

diese Zeugnisse aus dem elften und zwélften Jahrhundert noch der 

heidnischen Zeit zuzurechnen. 
Der Umstand, da8 in Danemark und Schweden die siidgerma- 

nischen Sagenstoffe bekannt waren und also wohl in Heldenliedern 

behandelt wurden, fiihrt uns zu der Annahme, daB es dann auch 

eine Heldendichtung gegeben haben wird, in der einheimische Sa- 

genstoffe besungen wurden. Sie ist uns leider nicht erhalten ge- 

blieben, aber es fehlt nicht an Hinweise auf sie. 

43. Besonders wertvoll sind die Zeugnisse der englischen Hel- 

dendichtung. Der Beowulf beweist uns, daB sowohl Sagen wie ge- 

schichtliche Ereignisse des 5. und 6. Jahrhunderts dem north- 

umbrischen Dichter bekannt geworden sind. Wichtige Gestalten 

der danischen KG6nigsreihe der Skjgldungen treten in diesem Epos 

auf. Da ist vor allem zu nennen der Kénig Hrodgar, der den 

Hroarr der danischen Tradition entspricht; in seiner Halle von 

Lejre spielt sich das Abenteuer mit dem Damon Grendel ab, der 

von dem gautischen Helden Beowulf getétet wird. Der englische 

Dichter erwahnt auch dessen Bruder Halga oder danisch Helgi, 

dessen Sohn Hrodoulf, d.i. Hrolfr. Er weiB auch, da8 Hrdédgér und 

Hrdédulf in Freundschaft zusammenlebten, wie das auch Widst6 

Z. 45ff. bezeugt, damals als sie Ingelds Gewalt gebrochen hatten. 

Wir kennen die Gestalt des Hrélfr kraki aus viel jiingeren Dar- 

stellungen in Saxos Danengeschichte und in der ihm gewidmeten 

islandischen Saga. Wir diirfen also daraus schlieBen, daB es in sehr 

84 Vgl. K. Hauck in der Festschr. E. Karg-Gasterstadt (1961) S. 50—61, 
der dieses Bildgewebe eine ,,kleine ostnordische Bilder-Edda“ nennen 
mochte. 
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frither Zeit schon Lieder gegeben hat, wie z. B. iiber seinen ruhm- 
reichen Zug nach Uppsala und von seinem Untergang in Lejre. Fiir 
die Kenntnis solcher Lieder sogar auBerhalb Danemarks zeugen 
Anspielungen bei norwegischen Skalden: so umschreibt Eyvindr 
skaldaspillir ,,gold“ als ,,Saat der Fyrisvellir‘85 und eine in der 

Snorra Edda und in der Hrélfssaga kraka iiberlieferte Halbstrophe 
spricht tiber Hrdélfr in der Halle des schwedischen K6nig®®. 

Besonders hat sich die Geschichte seines Todes dem Gedichtnis 

auch spaterer Geschlechter eingepragt. Die Erzahlung seines hel- 

denmutigen Unterganges ist wahrscheinlich schon friih mit einem 

glanzenden Bild der Gefolgschaftstreue verbunden worden, die in 

der Gestalt des Bodvar Bjarki seine héchste Auspragung bekom- 

men hat. Von diesem Helden handelten die Bjarkamdl, die wir 
leider aus Saxos Umdichtung in lateinische Hexameter nur not- 

dirftig kennenlernen, weil er den Inhalt rhetorisch ausgewalzt 

hat. Das alte Lied war aber so beriihmt, da8 Dormdéér Kolbriinar- 

skald, als er am Morgen der Schlacht bei Stiklastad (1030) von 

Olaf dem Heiligen aufgefordert wurde, ein Lied vorzutragen, um 

den Mut des Heeres anzufeuern, dazu ,,das alte Bjarkilied“ wahlte 

mit dem fiir diese Gelegenheit so passenden Anfang Dagr ’s upp 

kominn, dynja hana fjadrar, mal ’s vilmegum at vinna erfidi", 
Dieses Lied, das tatsachlich einen groBen Eindruck machte, nennt 

Snorri Bjarkamal en forna, gewiB nicht zur Unterscheidung von 
einem jiingeren gleichnamigen Lied, sondern um damit das hohe 

Alter dieses Gedichtes anzudeuten. Wir diirfen aber wohl an- 

nehmen, daB so wie es Pormédr damals vorgetragen hat, es im 

7. oder 8. Jahrhundert nicht ausgesehen haben wird: im Laufe der 

Zeit wird es manchmal umgestaltet worden sein. 

An einer anderen Stelle gibt der Beowulf-Dichter einen Hinweis 

auf ein altes Lied, in dem eine Episode aus dem Kampf der Danen 

mit den Hadubarden behandelt wurde. Nachdem der Hadubarde 
Fréda im Kampf gegen die Danen gefallen war, sollte sein Sohn 

Ingeld sich mit der Tochter Hrddégars Freawaru vermahlen. Aber 

beim Gelage flammt der Zwist wieder auf, nachdem ein alter 

Kampe (eald xscwiga Z. 2042) der Hadubarden Ingeld zur Rache 

aufreizte. Aus der spateren bei Saxo mitgeteilten danischen Tra- 

dition lernen wir den Namen dieses Kampen kennen: er ist dann 

85 In einer lausavisa von etwa 965, vgl. Skj. I, 64 Str. 8. 

OS Weil, Ske i, aleall 18%, ale 

87 Vel. Skj. I, 170 Str. 1—83. Die Zeilen bedeuten: Tag stieg empor, es 

tont der Hahnenschrei; Miihsam miissen die Mannen gewinnen (nach Genzmer). 
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der beriihmte Held Starkadr. Es zeigt sich iiberdies, daB Ingjaldr 

zu einem danischen Konig umgewandelt wurde, der jetzt in Feind- 

schaft mit den Deutschen steht. Auch die Starkad-Gestalt muB 

sehr alt sein, denn in ihr ist der aus der heidnischen Gétterlehre 

bekannte Gegensatz zwischen Odinn und Pérr auf sehr wirkungs- 

volle Weise zum Ausdruck gebracht®§’. Man darf auch wohl an- 

nehmen, daB seine Rolle in der Erzihlung von Kénig Vikars 

Scheinopfer an Odin8® zum alten Bestand dieser danischen Sa- 

gentradition gehért hat. 

44, Als letzte groBe Gestalt des Skjoldungengeschlechts wird in 

der danischen Uberlieferung Harald Kampfzahn gefeiert. An ihn 

hat sich die Geschichte von der Bravallaschlacht gekniipft, die 

nach der Auffassung der westnordischen Dichtung an der schwe- 

dischen Ostkiiste stattgefunden haben soll. Wir kennen sie beson- 

ders wiederum aus einer ausfiithrlichen Darstellung in Saxos Gesta 

Danorum (Buch VIII); daneben auch aus dem islandischen soge- 
nanntenSogubrot (s.§ 217). Das Alter derTradition von Harald Kampf- 

zahn diirfte schon dadurch bewiesen sein, daB er als ein von Odin be- 

schiitzter Held gezeichnet wird, der am Ende seiner siegreichen Lauf- 
bahn in einer groBen Schlacht nach Walhall heimgeholt wird. Das 

entspricht dem Gedanken der westnordischen Preislieder wie E7riks- 

mal und Hakonarmal; das beweist also ein Lied von Haralds Un- 

tergang in der zweiten Halfte des 10. Jahrhunderts. Wenn nun 

aber Hermann Schneider dazu bemerkt, daB wir keinen Anhalt fiir 

eine friihere Datierung eines Liedes von Haralds Untergang 

haben”, so darf man dazu sagen, daB auch wenn die Vorstellung 

von Odins Schutzherrschaft sich erst in der Zeit des heroisierten 

Walhallglaubens ausgebildet hatte, deshalb die Sage dieser an- 

scheinend von Zeitgenossen und Nachkommen gefeierten Schlacht 

betrachtlich alter gewesen sein kann. Man hat verschiedentlich 

festzustellen versucht, welche geschichtliche Schlacht damit ge- 

meint sein kénnte; zu einem befriedigenden Ergebnis ist man nicht 

gelangt®'. Vielleicht ist diese Frage aber véllig abwegig, denn es 

gibt Hinweise dafiir, daB es sich hier vielmehr um eine mythische 

88 Vgl. meinen Aufsatz in GRM 36 (1955) S. 281—297 und G. Dumézil, 

Aspects de la fonction guerriére chez les Indo-Européens (1956) S. 80—93 und 

107—111. 

89 Vgl. die Gautrekssaga. 

90 Vgl. Germanische Heldensage II, 1 (1933) S. 204. 

91 Vel. dariiber H. Schneider a. a. O. S. 195. 
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Schlacht handelt. Einige Einzelheiten in dieser Sage weisen gerade 

auf eine uralte Uberlieferung hin. Der Held Toki ist uniiberwind- 

lich; dann wird er von allen Seiten von Pfeilschiitzen umstellt und 

sinkt tot hin, nachdem er von 144 Schiissen durchbohrt worden ist. 

Schneider fiihlt sich durch solche Zahlen an das deutsche Gedicht 

der Rabenschlacht erinnert und schlieBt daraus auf das ziemlich 

junge Alter des Liedes: man denkt dann an ein siidnorwegisches 

Lied des ausgehenden 11. Jahrhunderts®2. Aber auch wenn man 

zugeben wollte, daB die AusmaBe der Schlacht die Ubertreibung 

spaterer Zeiten sein sollten, damit ware es noch keineswegs ausge- 

schlossen, da8 Harald ein Held der Vorzeitdichtung gewesen ist. 

Nun hat Stig Wikander darauf aufmerksam gemacht®, daB es 

auffallende Ubereinstimmungen zwischen diesem nordgermani- 

schen Lied und dem indischen Epos Mahdbhdrata gibt, die kaum 

als bloBer Zufall beiseite geschoben werden kénnen. Die Ge- 

schichte des uniiberwindlichen friesischen Helden Ubbo findet ihr 

Gegenbild in jener von dem indischen Helden Bhisma, der auch 

nur aus der Ferne durch Pfeile getétet werden kann. Haraldr ist 

blind, dasselbe wird gesagt von dem Fiihrer der Kaurava-Partel 

Dhrtarastra. Es gibt noch weitere iiberraschende Parallelen, die 

einen Zusammenhang zwischen beiden Uberlieferungen anzudeuten 

scheinen. Nun hat Wirkander darauf hingewiesen, da der Inhalt 

des indischen Epos eigentlich eine Gétterschlacht war®; ware es 
dann nicht auch denkbar, daB die groBe Bravallaschlacht ur- 

spriinglich ein Mythus gewesen ist? 

45. Noch ein anderes Eddalied handelt von einem K6nig des- 

selben danischen Kénigsgeschlechtes und zwar der Grottasongr®?’. 

Es hat folgenden Inhalt: Frédi, der Sohn von Fridleifr, hat zwei 

Riesenmadchen Fenja und Menja gezwungen, in seinem Dienst 

ohne Ruhe oder Rast auf der Gliicksmiihle Grotti zu mahlen; da- 

durch werden dem Konig Reichtum, Wohlleben und Frieden zuteil. 

Obgleich sie ermatten, gewahrt Frddi ihnen keinen Augenblick der 

Ruhe. Als er und sein Gefolge schlafen, mahlen sie weiter, aber 

92 Vel. S. Bugge, Norsk Sagafortelling i Irland (1901—1908) und A. Olrik, 

Danmarks Heltedigtning II S. 125ff. 

93 Vel. ANF 75 (1960) S. 1—11. 

94 Vel. seinen Aufsatz Pandavasagan och Mahabharatas mytiska férut- 

sattningar in der Zeitschrift Religion och Bibel VI (1947) S. 27—39. 

95 Es ist iiberliefert in der Utrechter Handschrift und im Cod. reg. Nr. 3367 

der Snorra Edda. 
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das segenbringende Arbeitslied hat sich jetzt in einen Fluch ver- 

wandelt. Sie erinnern sich, daB sie frither Kriegstaten verrichtet 
haben und wiinschen fiir seine Goldgier an ihm Rache zu nehmen; 
in ihrem Lied beschwéren sie blutige Waffen, feindliche Heer- 

scharen und Feuersflammen auf ihn und prophezeien den Unter- 

gang von Hleidr, Frédis Hochsitz. Wahrend ihre Riesenkrafte 

wachsen, zerbricht die Gliicksmiihle. 

Das Gedicht, wie es jetzt vorliegt, ist, wie das meistens der Fall 

ist, eine Bearbeitung eines dlteren Liedes, aber die zum Teil zer- 

riittete Form macht es schon deutlich, daB es den Endpunkt einer 

langen Uberlieferung bildet. Es hat also schon friih ein Miihlenlied 

gegeben, in dem das tragische Ende des groBen Friedensfiirsten 

behandelt wurde. Schon bei Skalden des 10. Jahrhunderts finden 

wir Anspielungen auf diese Sage®*®; sie war damals in Norwegen 

schon allgemein bekannt. 

Auch der Aufbau des Gedichtes zeigt uns, da8 die uns iiberlie- 

ferte Fassung eine Neubearbeitung ist®’. Seiner Form nach gehdért 

das Miihlenlied zu den einseitigen Redeliedern, ja im Grunde zu 

den monologischen Gedichten. Daran kann das Auftreten einiger 

erzahlender Strophen am Anfang und am SchluB des Liedes nichts 

andern; ich stimme Neckel darin bei, da der Grottasongr ur- 

spriinglich ein reines Redelied gewesen ist und daB erst ein spaterer 

Bearbeiter eine erzahlende Einleitung hinzugedichtet hat®*. Ziem- 

lich jung ist das Lied auch darin, daB es die epische Handlung 

nicht unmittelbar berichtet, sondern durch die Erfindung neuer 

Personen in eine gewisse Entfernung verschiebt. Hier geschieht es 

durch die auch spater noch beliebte Form der Wahrsagung; wir 

finden ein Gegenbeispiel in dem Darradar 16d (s. § 123). Im Falle des 

96 In Egils Hofudlausn (Skj I, 33 Str. 17) Frédéa mjol, in einer lausavisa 

von Eyvindr skaldaspillir von etwa 965 (Skj I, 65 Str. 8) Frdéda fdaglyjadra 

byja meldr. 

87 Mehrere Forscher haben es noch dem 10. Jahrhundert zuschreiben 

wollen wie Sijmons, Jénsson, Boer, Schneider u. a. Die Behauptung von Ge- 

ring (Eddakommentar II, 449), daB sich das Alter des Liedes einwandfrei 

durch die unter der Regierung von Hakon inn gééi (935—961) eingefiihrten 

Fanale (vitar), die in Str. 19 erwahnt werden, bestimmen lieBe, ist ein Trug- 

schlu8. In derselben Zeile wo viti vorkommt, steht das Wort vigspioll, das nur 

noch in HH II, 12 zu finden ist und wohl aus der Helgipoesie entlehnt wurde. 

98 G. Neckel, ZfdA 48 (1906), 169. Die erste Strophe ist aus Fragmenten 

von anderen und 4lteren Strophen zusammengesetzt: framvisar tver (vel. 

Str. 13), at mani hafdar, nu evo komnar til konungs hiisa (vel. Str. 16). 
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Mihlenliedes ist die Handlung sogar so einseitig auf das seelische 
Erlebnis der beiden Nebenfiguren, der mahlenden Riesenmadchen 
eingestellt, daB das Bild der an Frdédi veriibten Rache in Nebeln 
zerflattert. Daraus darf man wohl schlieBen, daB das Lied seiner 

ganzen Anlage nach nicht zu der Gruppe der alten doppelseitigen 
Heldenlieder gehért, sondern eine davon abgezweigte jiingere Gat- 
tung darstellt. 

Der Hauptteil des Gedichtes wird aber wohl noch dem 11. Jahr- 

hundert zuzurechnen sein; darauf deuten die Beriihrungen mit 

zwei Skalden des 12. Jahrhunders hin, die kaum anders denn als 

Entlehnungen aus dem Grottilied zu werten sind. Gisl Ilugason 

und Ivarr Ingimundarson, zwei Dichter, die fiir die héfischen 

Preislieder das einfache Versma8 des fornyrdislag zu Ehren ge- 

bracht haben (s. § 115), haben sich gerne an eddische Vorbilder 

angeschlossen und unter diesen auch das Miihlenlied gekannt®. 
Eine reinliche Trennung von alten und jungen Strophen 1aBt 

sich hier ebensowenig durchfiihren wie sonst bei Eddaliedern 

mit einer langen Uberlieferung!. Wohl diirfen wir sagen, daB 
Triimmer aus friiheren Schichten in das neue Lied eingebaut wor- 

den sind. Wir denken dabei an die Zeile leggiom lidra, léttom 
steinom (Str. 3), die wie ein altes Arbeitsliedchen aussieht oder an 

eine Strophe wie Str. 6, die Neckel als einen Rest der alten Freyr 

gewidmeten Ritualdichtung betrachten méchtel™. Daneben gibt es 

auch sicher ganz junge Elemente, wie Str 9, die eine an dieser Stelle 

wenig angebrachte pula ist oder Str. 15, die auffallige skaldische 

Ausdriicke enthalt1?. 
Bei der Ausbildung der Szene hat der Dichter Motive aus anderen 

Heldenliedern geschépft. Der Anruf vaki bu, Fréd1 (Str. 18) zeigt 

deutlich den Einflu8 der Bjarkamal. Fiir die eigentiimliche Aus- 

malung der Riesentéchter als in die Schlacht ausreitender Kampf- 

madchen mag die Helgidichtung Vorbild gewesen sein. Aber auch 

in der Art dieser Entlehnungen zeigt sich der danische Charakter 

des Liedes. Von Anfang an gehdért der Stoff des Grottasgngr nach 

99 bryenno be tyr budlungi (Str. 19) vgl. brunnu bygg dir fyr budlungi bei 

Ivarr (Skj I, 471 Str. 24) und ddr Knui felli (Str. 14) vel. ddr Hugi felli (Skj I, 

412 Str. 13 bei Gisl). 

100 Die Dreizeiler als spatere Zusdtze zu betrachten, wie Neckel, ZfdA 48, 

169 das tut, ist wohl ein zu summarisches Verfahren. 

101 Vg]. Neckel, Die Uberlieferung vom Gotte Balder, S. 106—109. 

102 Das Zeitwort skordo vgl. Sighvatr (Skj I, 240 Str. 6) und rudum brand, 

vgl. Sighvatr (Skj I, 218 Str. 7) und Steinn Herdisarson (Skj I, 380 Str. 8). 

7 de Vries, Literaturgeschichte 
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Danemark; das gilt nicht nur von dem Heldenk6nig Frddi, son- 

dern auch von dem Motiv der Wunschmiihle, das allem Anscheine 

nach eine den Kiistenvélkern des Nordmeeres eigentiimliche Sage 

gewesen ist. Hier hat das Lied in der Uberlieferung weiter- 

gelebt und hier wurde es auch am Ende des 11. Jahrhunderts in 
eine neue, den damals sich entwickelnden Redeliedern entspre- 

chende Form gebracht!4. Nachher wurde es in Norwegen und 

weiter nach Island verbreitet, und hier bekam es seine endgiiltige 

Form: die Steine herabwalzenden Riesenmadchen denken wir uns 

eher in einem norwegischen Felsengebirge als in einer danischen 

Hiigellandschaft. 

Danemark hat also eine reiche Heldendichtung gehabt. Vieles 

davon ist verlorengegangen. Das ist der Fall mit der Hjadningen- 

sage, die wir nur aus einem kurzen Bericht in der Snorra Edda 

kennen, die aber in Deutschland in dem Epos von Kudrun ein 

zahes Leben gehabt hat. Fiir ein altes Lied iiber Hilde, Konig 

Hognis Tochter, die von Hedinn, Hjarrandis Sohn, geraubt wird, 

zeugt die Ragnarsdrapa von Bragi, denn eines der von ihm be- 

sungenen Bilder auf dem Schild behandelt eben diese Sage. Auch 

die riihrende Liebesgeschichte von Hagbardr und Signy, die wir 

nur aus Saxos Nacherzahlung (im 7. Buch), aber sogar noch aus 

spateren Balladen (Havbor og Signelill) kennen, muB schon friih 

bekannt gewesen sein, denn in seinem Yuglingatal Str. 10 macht 

Bjoddlfr darauf eine Anspielung, wenn er statt ,aufgehangt wer- 

den‘ sagt ,das kiihle Pferd von Hagbard zahmen‘ (temja svalan hest 

Signyjar vers) und noch einmal in Str. 14 von Hagbards hodnu leif 
fiir Strick’ spricht. 

Eine beritihmte danische Sage war noch jene von Amlddi, die 

wir eigentlich nur kennen aus Saxo Grammaticus. Ob sie jemals auch 

in Liedform behandelt worden ist, bleibt ungewiB. Nur wissen wir 

aus Zwei einem gewissen Sneebjorn in der Snorra Edda zugewiesenen 

Strophen, daB diese Saga um 1000 auch auf Island bekannt war!®, 

103 Olrik, Danmarks Heltedigtning I, 289—305. 

104 Ein sprachliches Indizium fiir danische Herkunft ist vielleicht der Ge- 

brauch von viii in Str. 5 (vgl. Mohr, ZfdA 76, 153). Das Wort miskunnlauss 

(Str. 16) findet sich sonst nur in spdteren christlichen Skaldenliedern; in 

Danemark kénnte es schon frither aufgekommen sein. Die Zeile en hann ekki 

hvad v10 it fyrra (Str. 7) hat eine genaue Parallele in Oddrinargratr Str. 8, 

und dieses Lied gehért zu jener Gruppe von jungen Eddaliedern, die auf 

danische Zwischenstufen zurtickgehen. 

105 Vgl. E. O. Sveinsson, Isl. bédkmenntir I S. 446—447. 
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CS DIE SKALDISCHE DICHTUNG 

46. An den Héfen der nordgermanischen Fiirsten und Adligen 

hat neben der Heldendichtung noch eine andere Gattung der 

Poesie gebliiht: das Preislied. Denn nicht nur die Taten von Krie- 

gern der vergangenen Jahrhunderte sollten im Kreis der Gefolg- 

schaft besungen werden, sondern auch die Person des Herrschers, 

dem sich, wie Tacitus das schon beschrieben hat, ein comitatus an- 

geschlossen hatte. Eine solche panegyrische Hofpoesie kennzeich- 

net sich durch einen konventionellen Charakter, der sich nicht nur 

in der Wortwahl des Dichters, sondern auch im metrischen Bau 

und in der Art der Lobpreisungen 4uBert. Schon in den 4ltesten 

Beispielen, die die Uberlieferung bewahrt hat, zeigen sich die 

Merkmale, die dem skaldischen Preislied eigentiimlich sind; es 

hat nattirlich im Laufe der Jahrhunderte auch hier Modenwechsel 

gegeben, aber im groBen ganzen ist diese Poesie erstaunlich gleich- 

artig geblieben. 

Die Skaldendichtung zeigt ihre Eigenart am deutlichsten, wenn 

man sie im Gegensatz zur Eddapoesie betrachtet. In beiden Gat- 

tungen herrscht eine festgepragte Konvention, aber man kann 

hier eine solche der an gewisse Schranken gebundenen Freiheit 

einer andern der fast erstarrten Gebundenheit gegeniiberstellen. 
Die Hofpoesie 1aB8t persdénlichen Einfallen des Dichters nur wenig 

Raum, denn sie ist gewissermaBen festgegliedertes Element der 

héfischen Etikette: Hauptsache ist, daB dem Herrscher nach den 

althergebrachten Formeln der Tradition das ihm gebiihrende Lob 

gespendet wird, nicht, da8 der Dichter eigener Phantasie und 

Gestaltungskraft frénen kann. Denn der Wert des Preisliedes 
wird nicht durch die Warme und Aufrichtigkeit der vom Dichter 

darin ausgesprochenen Gefiihle bestimmt — war der Skalde doch 

ein fahrender Sanger, der von Hof zu Hof zog! — sondern nur 

durch die genaue Befolgung der fiir diese Gattung giiltigen Re- 

1 Deshalb haben Dichter auch oft ihre Lieder auf Fiirsten gedichtet, die 

einander feindlich gesinnt waren: Hallfrodr machte z. B. drapas auf Hakon 

Jarl, Olafr Tryggvason und Eirikr Jarl, wahrend Sighvatr nicht nur Olaf den 

Heiligen, sondern auch den danischen Kénig Knutr und Erlingr Skjalgsson 

gefeiert hat. 

7* 
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geln. Scharfer ausgedriickt: das skaldische Preislied war nicht 
eigentlich Dichtkunst nach der Vorstellung, die wir von Poesie 

haben, sondern ein Teil des héfischen Zeremoniells. 

Deshalb legte man mehr Gewicht auf die Kunstfertigkeit als auf 

den poetischen Gehalt. Der Fiirst wird besonders dadurch ge- 

priesen, daB das ihm gewidmete Preislied ein Prunkstiick ist, das 

durch eine schillernde Sprache und eine prachtvolle metrische 

Form eine richtige Fiirstengabe ist. In diesen beiden Hinsichten 

zeigt das skaldische Lied auch am deutlichsten den Gegensatz zu 

dem freieren eddischen Heldenlied. 
Man hat die Ansicht geduBert?, daB das skaldische Preislied aus 

der erfidrdpa, also aus einem Loblied auf einen verstorbenen 

Fiirsten, hervorgegangen sein soll und da8 daraus auch der eigen- 

tiimliche Charakter der Umschreibungen oder kenningar (s. §§ 49 ff.) 

zu erklaren sei. Der Gedanke an sich ist erwagungswert. Preislieder 

auf einen Toten sind uns ja aus der Uberlieferung wohlbekannt?, 

aber wir haben auch schon friih Beispiele dafiir, daB man Le- 

bende anlaBlich besonderer Taten in einem Lied gefeiert hatt?. 

Ubrigens sind in Westskandinavien die dltesten Preislieder auf 

einen Toten, wie die Liviksmal oder die Hadkonarmdl, nicht in dem 

typischen skaldischen Stil gedichtet und unter den 4ltesten Skal- 

dengedichten befindet sich ein Loblied von Porbjorh hornklofi in 

dem Haraldr inn harfagri noch wahrend seines Lebens gepriesen 
wird. 

47. Wir fangen mit den metrischen Merkmalen des Preisliedes 

an. Der eigentliche ,,Hofton“ ist das dréttkveit, das sich in fast 

jeder Hinsicht von den freieren eddischen VersmaBen unterscheidet. 

Alles ist hier an feste Regeln gebunden, die Zeilenzahl der Strophe 

wie die Silbenzahl im Verse. Zwar bleibt die Grundlage die ger- 

2 A. Ohlmarks ANF 57 (1943) S. 178—207. 

3 Tacitus berichtet uns schon, da8 Arminius noch immer von den Ger- 

manen besungen wurde (Ann. II c. 88: caniturque adhuc barbaras apud gentes; 

vgl. iber die Zeitbestimmung dieses adhuc E. Norden, Die germanische Ur- 

geschichte in Tacitus Germania 3. Auflage (1923) S. 273—274). Im Beowulf 

wird erzahlt, daB die Manner der Gefolgschaft den Grabhtigel des Kénigs um- 

ritten und ein Preislied dabei sangen: swa hit gedéfe bid, pet mon his wine- 

dryhten wordum herge, ferhdum fréoge, ponne hé foro scile of lichaman leded 

weor dan (V. 3174—3177). 

4 Man darf wohl an das Gedicht auf AZdelstans Sieg bei Brunnanburh 

(Grein-Wiilcker, Bibl. der ags. Poesie S. 374379) erinnern. 
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manische Langzeile; jede Strophe besteht aus vier Kurzzeilen- 

paaren, die in metrischer Hinsicht eine geschlossene Einheit bilden; 

syntaktisch aber ist die Einheit die Halbstrophe, der helmingr, 

und es ist eine feste Regel, daB nach der vierten Halbzeile eine 

Pause eintritt. Das diirfte noch ein altes Erbstiick des altgermani- 

schen Verses sein, denn auch in der eddischen Strophe ist die 

Helminggrenze, namentlich in den 4lteren Liedern, scharf aus- 
gepragt. 

Jede Kurzzeile besteht aus sechs Silben, von denen die HAlfte be- 

tont ist. Die Verteilung der Drucksilben zeigt noch die Freiheit des 

germanischen Verses, aber die starr geregelte Silbenzahl ist denk- 

bar weit von dem germanischen Versgefiihl entfernt. Selbstver- 

standlich muB man dabei in Betracht ziehen, daB die Zahl an sich 

nicht das Bestimmende ist, sondern daB auch im Hofton mit der 

Dauer der Silben gerechnet werden mu8: die Auflésung einer 

langen Silbe in zwei kurze ist auch hier gestattet, so daB rein zah- 

lenmaBig die Zeile 7 bis 9 Silben enthalten kann®. 
Wie sich diese dreihebige Zeile zu der alten zweihebigen Kurz- 

zeile verhalt, ist nicht leicht zu sagen. Zusammenhang mit den 
sogenannten Schwellversen ist nicht wahrscheinlich, weil diese 

doch zu sehr Ausnahmen gewesen sind, als daB sie die Grundlage 

fiir die Skaldenstrophe hatten bilden kénnen. Uberdies macht der 

skaldische Vers den Eindruck, daB er einen bewuB8ten Bruch mit 

der alten volkstiimlichen Versart bedeutet; nicht aus der epischen 

Kurzzeile hat man eine neue skaldische Form gebildet, sondern 

gerade im Gegensatz zu ihr. 
Wie himmelweit der skaldische Vers sich von dem eddischen 

unterscheidet, wird erst recht deutlich, wenn man andere Gegen- 

satze beachtet. Der SchluB der epischen Kurzzeile ist durchaus 

frei, im drdtthkvett ist nur ein klingender SchluB zulassig. Im Kurz- 

zeilenpaar ist der Abvers immer auftaktlos, wahrend der eddische 

Abvers gerade umgekehrt regelmaBig Auftakt zeigt. Das sind 

Neuerungen, die so tiberraschend sind, daB man fragen mu8, was 

dazu AnlaB gegeben haben kann, und es ist deshalb begreiflich, 

da8 man an Beeinflussung durch nicht-germanische Poesie gedacht 

hat (s. § 56). 

5 Vgl. die Zeile in Str. 8 von Snorris Hdttatal: klofinn spyr ek hidlm fyrir 

hilmis (F. Jénsson andert fyvir in fyr, A. E. Kock schreibt auBerdem spyrhk). 

Einarr Skilason Skj I, 440 Str. 53 enthalt die Zeile rgduls bliku vopn t 

ve ort. 
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48. Noch in einer anderen Hinsicht zeigt das dréttkveit der alten 

Poesie unbekannte Elemente. Hier wird neben der alteinheimischen 
Alliteration auch der Silbenreim eingefiihrt, oder nach islandischem 

Sprachgebrauch die hending. Als reiner Endreim, wie er auch uns 

gelaufig ist, scheint er eine Neuerung, die erst auf Island auftritt 

und die Egill Skallagrimsson in seiner Haupteslésung zum ersten 

Male eingefiihrt hat; dariiber sprechen wir also erst spater (s. § 72). 

Aber Binnenreim finden wir schon bei den altesten uns bekannten 

Skalden. In jeder Verszeile miissen zwei Silben miteinander reimen, 

und zwar selbstverstandlich zwei starktonige Silben. Im strengen 

Hofton hat jede ungerade Zeile nur Halbreim oder skothending® ; 

in diesem Falle sind die Konsonanten dieselben, aber die vorher- 

gehenden Vokale zeigen Assonanz (z. B. gridar: gddum oder fell: 

fullum). Jede gerade Zeile hat aber Vollreim oder adalhending, 

wobei also Vokale und Konsonanten dieselben sein miissen (z. B. 

sveigar: erga oder bidkat: pridja). Bei Bragi sind diese Regeln noch 

nicht streng durchgefiihrt, denn der Halbreim steht ziemlich oft 

im Abvers, wahrend im Anvers, wenn auch sporadisch, Vollreim 

auftreten kann; daneben gibt es sogar eine nicht unbedeutende 

Zahl von hending-losen Versen. Im Laufe der Entwicklung wird 

also auch dieser Schmuck immer strenger geregelt, bis im strengen 

Hofton die Verteilung der Hendingarten auf An- und Abvers 

keine Ausnahme mehr duldet. Das weist auf eine natiirliche Ent- 

wicklung innerhalb der nordgermanischen Verstradition hin®. 

Auch in der Eddapoesie, der heldischen wie der kultischen, wie 

in der Sprache der Gesetze und Rechtsformeln, tritt der Binnen- 

reim ziemlich oft auf, obgleich hier die Falle mit bewuBter Klang- 

wirkung und mit nur zufalliger Lautéhnlichkeit schwer vonein- 

ander zu trennen sind. Jedenfalls ist es durchaus sicher, da8 auch 

die Eddalieder die hending als sprachlichen Schmuck, sogar als 

Ausdrucksmittel gekannt haben, und daB noch Bragi sie verwendet 

in einer Weise, die mehr zu einer ohrenfalligen Reimgestaltung 

6 F. Jénnson, Bragfradi S. 27 erklart das Wort als fehlende hending, von 

dem Zeitwort skjdtast abgeleitet, was kaum richtig sein kann. A. Heusler, 

Deutsche Versgeschichte I, S. 293 tibersetzt mit ,,Schu@reim‘‘, ohne das 

weiter zu erklaren; W. F. Vogt APhS 12 (1942) S. 262 erklart das Wort als 

, leicht gegriffener, gelegentlicher Reim‘‘; F. Mossé, Festskr. E. A. Kock 

(1934) S. 249—250 versucht die wenig wahrscheinliche Deutung als ,,irischer 
Reim“, 

7 Vgl. Heusler, Deutsche Versgeschichte 1, S. 291—292. 

8 So auch Heusler a. a. O. S. 294. 
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der Sprache als zu einer festgeregelten Technik stimmt®. Man 
kénnte deshalb auch denken, daB die Skalden zufallige Reim- 
bildungen im epischen VersmaBe zweckmaBig weiterentwickelt 
haben. Dagegen spricht aber, daB diese feste Anordnung der Reime 

sich eben in dem dréttkvett vollzogen hat, also in einem VersmaB, 

das in anderen Hinsichten Neuerungen zeigt, die nur aus dem 

Vorbild auBergermanischer Versformen erklart werden kénnen. 

Bragi zeigt schon die dréttkvzxtt-Strophe voll ausgebildet, nur 

mit Ausnahme der streng durchgefiihrten Regelung der Reim- 

silben. Der Hofton scheint also ganz fertig vom Himmel gefallen 

zu sein, und man kann sich die Entwicklungsgeschichte deshalb 

am einfachsten so denken, daB Bragi der Dichter gewesen ist, der 

diese Versform erfunden hat, und daB er bei dieser Neuschép- 

fung sich von fremden und zwar irischen Vorbildern hat leiten 

lassen!®, Die Schwierigkeit bleibt immerhin, da8 man in der iri- 

schen Poesie bis jetzt nicht eine Strophe hat nachweisen kénnen, 

aus der das drdttkvett unmittelbar hergeleitet werden kénnte; es 

sind eben nur die neuen und ungermanischen Versprinzipien, die 

wir dort wiederfinden. Mir scheint es auch bedenklich, den Anfang 

mit einem Dichter zu machen, der zufalligerweise als erster der 

nordgermanischen Skalden uns bekannt geworden ist; weil die 

ihm vorangehenden Dichter uns nicht tiberliefert sind, haben wir 

nicht das Recht, sie ganz aus unseren Betrachtungen auszuschalten. 

Sicherlich ist das Preislied an nordgermanischen Héfen lange vor 

der Zeit erklungen, in der Bragi lebte; man darf wohl vermuten, 

daB dieser alte ,,Hofton“ sich ebenfalls in gewissen Hinsichten 

von der einfachen Form der Heldenepik unterschieden hat. 

Es gibt jedenfalls seit der altesten Zeit auch eine schlichtere 

Form des Hoftons, das munnvorp; hier sind die ungeraden Zeilen 

reimlos, die geraden haben skothending, die Stelle der Stabe ist 

auch noch bedeutend freier als im dréttkvett. In dieser Versform 
sind einige Stegreifstrophen des Orkadenjarls Torf-Einarr tiber- 

liefert worden (Skj 1, 27—28); sie wurde also fiir diese anspruchs- 

9 Vgl. besonders W. H. Vogt a. a. O. S. 228—262. 

10 An irische Vorbilder hatten schon S. und A. Bugge, sowie A. Olrik ge- 

dacht, so auch aber zégernd A. Heusler a. a. O. S. 287, vgl. noch G. Turville 

Petre in Skirnir 128 (1936) S. 31—55. Man geht dann meistens davon aus, 

daB Bragi der Schépfer des Hoftons war; Turville-Petre versucht deshalb 

seine Lebenszeit spater als tiblich anzusetzen: 2. Halfte des 9. Jahrhunderts. 

Verse mit fester Silbenzahlung finden wir auch in der kirchlich-lateinischen 

Dichtung, aber diese kann nicht als Vorbild in Betracht kommen. 
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losere Dichtart verwendet. Erst am Ende des 12. Jahrhunderts 

taucht das munnvorp wieder auf und wird dann auch von dem 

Orkadenbischof Bjarni fiir eine drdpa (s. § 143) verwendet; wir 

stehen hier also einer aus lokalen Verhaltnissen hervorgegangenen 

Wiederbelebung einer alten Tradition gegeniiber. Schon im 10. Jahr- 

hundert wurde auch fiir die Stegreifdichtung das schlichte munn- 

vorp von dem kunstvolleren drdtikvett verdrangt. 

Das Skdldatal weiB zu berichten, daB Kénig Eysteinn Beli auBer 

von Bragi noch von zehn anderen Skalden besungen worden ist, 

und unter diesen wird Bragis Schwiegervater Erpr Lutandi er- 

wahnt. Weshalb sollen wir unter diesen Hofskalden, die teilweise 

einer Alteren Generation als Bragi angehéren, nur ihm die Ehre 

zusprechen, eine neue Art des Preisliedes geschaffen zu haben?" 

Wir kénnen also iiber die Zeit und die Weise der Ausbildung 

des dréttkveit nichts Bestimmtes aussagen; schon die altesten 

Beispiele der panegyrischen Hofpoesie zeigen das Bestreben, das 

Lob des K6nigs in schonklingenden Versen auszumalen??. 

Diese skaldische Gedichtform gehorcht einer Reihe von im all- 

gemeinen genau beachteten Regeln. Die Stelle der Zasuren in der 

Zeile, das Verhaltnis von Hauptsatz und Nebensatzen, die Vertei- 

lung der Worter nach ihrer Silbenzahl oder ihrem Nachdruck 

sind alles andere als willkiirlich; sie wurden erst in der letzten Zeit 

besonders von H. Kuhn genauer erforscht!®. Man bekommt aus 

seinen Beobachtungen den Eindruck, daB die Dichter, die in 

diesem VersmafB sogar Stegreifstrophen verfaBten, durch die un- 

bequemsten Regeln eingeengt wurden und da8 deshalb jede 

Strophe ein Kunststiickchen war, das eine ungeheuere Miihe er- 

forderte. Wir miissen aber dabei beachten, da8B eben ihr sprach- 

liches und besonders ihr rhythmisches Gefiihl ihnen gestattete, 
fast unbewuBt unmittelbar die richtige Form zu wahlen. Wir 

kénnen sie aber nur miihsam durch Aufstellung von Regeln ver- 
stehen lernen. 

49. Die Sprache des Preisliedes hat einen festlichen Klang. Die 

zahlreichen Reimbildungen (Stabreim, Vollreim, Halbreim), zu- 

11 Vgl. dariiber meine Bemerkungen in Ogam 9 (1957) S. 13—26. 

2 Fir eine Besprechung des drédttkvett vgl. Heusler, Deutsche Versge- 

schichte 1, S. 284—314, aber weiter besonders die wichtigen Untersuchungen 

von H. Kuhn, auf die unten noch hingewiesen werden wird. 

18 Vel. u.a. Gott. gel. Anz. 191 (1929) S. 193202 und ZfdA 74 (1937) 
S. 49—68. 
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sammengedrangt in den Umkreis von je zwélf Silben, geben der 
Strophe ein schénschillerndes sprachliches Gewand. Aber auch die 
Ausdrucksweise ist durch reichliche Verwendung poetischer Bilder 
und Umschreibungen der Sphiare der Alltagsprosa enthoben. Das 

Preislied besingt die Fiirsten, lobt sie, weil sie tapfer gekampft 

haben und ihren Mannen dafiir reichliche Belohnung gaben, be- 
wundert sie, wenn sie in glanzenden Waffen dem Feind entgegen- 

schreiten oder auf stiirmischem Meer die Flotte vorwartssteuern — 

aber was die K6nige an herrlichen Taten vollfiihren, bewegt sich 

doch immer innerhalb der engen Grenzen des nordgermanischen 
Wikingertums. Erst die Sprache kann dariiber die Pracht aus- 

schiitten, die jedes Fiirstenleben zu einer Reihe iibermachtiger 

Heldentaten gestaltet. 

Jede poetische Sprache liebt das malende Bild. Wahrend aber 

Homer an breit ausgefiihrten Gleichnissen Gefallen hat, die neben 

der eigentlichen Haupthandlung ein kleines Genrebildchen skiz- 
zieren, um damit die Phantasie des Ho6rers zu befliigeln, liebt es 

der nordische Skalde, die Begriffe, jeden fiir sich, durch ein sta- 

tisches Bild zu umschreiben. Der Dichter sagt nicht: ,,das Schiff 

eilt tiber die Wellen wie ein feuriges Pferd iiber die StraBe“, son- 

dern ,,das Wogenro8 eilt iiber die MeeresstraBe“14. Anschaulich 

wirkt eine solche Ausdrucksweise nur, wenn man die poetische 

Umschreibung — die kenning, wie man sie in der Skaldik nennt 

— in ihre beiden Komponenten zerlegt, und zu gleicher Zeit das 

dahinsegelnde Schiff und das eilende Pferd sich vorzustellen ver- 
mag. Viele Kenningar machen auf uns einen selbstverstandlichen 

Eindruck, andere beriihren uns fremdartig. ,,Meerhengst“ ist ein 

Bild, das wir auch von einem heutigen Dichter erwarten kénnen, 

aber wenn wir in der Sverrissaga lesen® ,,;wo er mit seinen Meer- 

bécken hinfahrt“, so finden wir das seltsam und gesucht. Hat doch 

auch Holderlin!® den wundervoll evokativen Satz geschrieben: 

wenn in der Schlacht oft unsre zornigen Schiffe die See durch- 

wiihlten wie der Zahn des Ebers die Erd‘‘. Was uns erstarrte For- 

mel zu sein scheint, kann der Dichter jeden Augenblick als ge- 

schautes Bild neu aufleben lassen. Wenn wir die Poesie alterer 
Kulturperioden betrachten, miissen wir dessen eingedenk sein, 

daB wir das Stilempfinden friiherer Zeiten nur sehr schwer nach- 

14 Vgl. G. Neckel, Vom Germanentum (1944) S. 260—264. 

15 Vgl. Sverrissaga c. 155: hvar hann fery med hafhruta sina. 

16 Vel. Hyperion S. 156. 
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erleben kénnen, und deshalb nicht vorschnell mit unserem Urteil 

dazwischenfahren. 
Nun gibt es freilich zahlreiche Kenningar, die uns weit von einer 

anschaulichen Vorstellung abfiihren. Wenn der Gott Thor ge- 

nannt werden soll, verwendet man gerne Umschreibungen, die sein 

Verhiltnis zu anderen Gédttern oder seine Heldentaten andeuten, 

also einerseits Odins sonr, Jardar burr, Sifjar verr, Magna fadir, 

andererseits niu hofda brivalda sundrkljifr oder orms einbant. 

Man kann ihn auch mit dem Namen eines anderen Gottes an- 

deuten, wie karms Tyr. Auch dieses ist nicht etwas ganz Ab- 
wegiges; wir erinnern uns der Bemerkung in Aristoteles’ Poetica 

(XXI, 12): ,,die Trinkschale steht in ahnlichem Verhaltnis zum 

Dionysos wie der Schild zum Ares, und daher kann man denn 

die Trinkschale den Schild des Dionysos und den Schild die Trink- 

schale des Ares nennen“. Darin steckt also nicht nur eine ganz 

selbstverstandliche Metapher, sondern man fiihlt sich auch in der 

Nahe der kultischen Sprache, die es liebt, die Macht der Gotter 

mit lobenden Bezeichnungen zu verherrlichen. 

Wir haben in § 12 schon besprochen, wie die GroBtaten des 

Gottes im Hymnus besungen wurden; man hatte sie auch mit 

Epitheta wie Letknar leggbrjotr oder Brivalda meidiy ausdriicken 

kénnen. Dadurch k6nnen einige der gebrauchten Gétterkenningar 

einleuchtend erklart werden, aber wenn man beachtet, wie weit 

das Preislied der Hofskalden von dem géttlichen Kultlied entfernt 

ist, so wird man es verstehen, da8 die Zahl solcher Umschreibungen 

im Vergleich zu den in der Skaldik verwendeten Kenningar so 
verschwindend gering ist. 

50. Mit besonderem Nachdruck hat man darauf hingewiesen, 

daB die Kenningtechnik aus der magischen Sprache entstanden 

sein soll. Es gibt mehrere Beispiele dafiir, daB Begriffe, die man 

unter bestimmten Umstanden nicht zu nennen wagt, durch ken- 

ningartige Umschreibungen ersetzt werden. Eine solche Noa- 

Sprache ist bis heute bei Jagern und Fischern verbreitet; aus 

dem Schwedischen kennt man graben oder gullfot fiir ,,Wolf‘7; 

in Norwegen nennt man die ,,Schlange‘‘ lyngaal oder lyngseid. 

Diese Umschreibungen wurden gewahlt, weil der Gebrauch des 

richtigen Namens gefahrliche Folgen haben kann. Der Wunsch, 

den Begriff zu verschleiern, fiihrt zu einer Verratselung, die nur 

17 Vgl. E, Noreen, Studier i fornvastnordisk diktning I S. 11—15. 
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fiir die Eingeweihten verstandlich scheint. In der Skaldenpoesie 
kommen zahlreiche Ratselkenningar vor, die sich mit den oben- 
erwahnten magischen Noa-Wortern nahe beriihren; so das skal- 
dische lyngfiskr neben dem norwegischen lyngseid. Es ist aber 

sicherlich sehr iibertrieben, wenn man Umschreibungen dieser Art 

aus dem EinfluB der magischen Sprache erklaren will!8; dafiir kann 
auch der Umstand, daB sie fast ausschlieBlich in der nordischen 

Poesie auftreten, keinen Beweis liefern, weil die Kenningsprache 

hier im Vergleich zu jener der andern germanischen Stamme zu 
einer ungeahnten Hohe entwickelt worden ist. Ob aus magischen 

Bediirfnissen oder in rein poetischer Hinsicht das Verlangen nach 
Umschreibungen entstanden ist, macht wenig Unterschied; in 

beiden Fallen mu8 die Phantasie mit den gleichen Ausdrucksmit- 
teln die Ersatzworter schaffen; das Resultat wird also dhnlich sein, 

weil sich die Bestrebungen in derselben Richtung bewegen miissen. 
Aber wie die religidse Sprache ihren Anteil an der Ausbildung 

der dichterischen Metaphern gehabt hat, so wird auch die magische 

Sprache das ihrige beigesteuert haben. Wahrend der Fastenzeit 

war es nicht erlaubt, das Wort ,,Fleisch“ zu nennen; deshalb islan- 

dische Umschreibungen wie klauflax fiir ,,Fleisch“ oder afrds fiir 

, Fett. Zuweilen wurden auch Personennamen, die verponte Be- 

egriffe enthalten, umschrieben, und statt ketill sagte man héldupot- 

tur’®, Das erinnert uns an die Wortspiele mit Namen, die wir 

6fters in der Skaldensprache finden, wenn man das sogenannte 

ofljést verwendet. So nennt Kénig Magnus von Norwegen seinen 

Skald Mani in spielerischer Umschreibung Tungli (Sverrissaga 

c. 85); so kann man statt Bersi auch Himn sagen und sogar zu 

so verwegenen Umschreibungen kommen wie arnstalls sjotulbjorn, 

die Egill fiir seinen Freund Arinbjorn gepragt hat. Man findet 

diese scherzhaften Kenningar schon bei den altesten Skalden®® und 

EinfluB einer vorsatzlich dunklen Sprache, um die magischen 

Machte zu tauschen, kann hier mitgewirkt haben?!. Daneben kann 

18 Uber die Erklarung aus einem ,,profanen“‘ Tabu vgl. A. Portengen, De 

oudgermaanse dichtertaal in haar ethnologisch verband, Leiden 1915. 

19 Vel. Bondevik, Hogtider i Noreg og pa Island, Nordisk Kultur XXII, 

Sh Gh 
20 Egill gebraucht ekkja fiir ,,Ferse“, weil das Wort hell sowohl ,,Ferse“‘ 

wie ,, Witwe“‘ bedeutet; Eilifr Godrinarson spielt auf den Namen Hokon an 

durch die Worter kon me@ran (Skj 1, 139 Str. 1), vgl. noch in einer visa von 

Gunnhildr hg konr (Skj 1, 54 Str. 1). 
21 Fir die Erklarung aus einem ,,sakralen‘‘ Tabu, vgl. W. Krause, Die 
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aber auch zuweilen die Absicht gewesen sein, eine Mitteilung 

durch dunkle Anspielungen nur fiir einige wenige Personen ver- 

standlich zu machen; wenn der Dichter Gisli Strsson in einer 

Strophe bezeugt, daB er Porgrimr getétet hat, verhiillt er dessen 

Namen durch die Umschreibung vinar folu tdlgrimr (Skj 1, 97 
Str. 8), in der also der Name des Gottes Bérr durch eine Kenning 

ersetzt wurde??. 
Die Umschreibung von Personennamen war aber urspriinglich 

gar kein eitles Spiel, sondern entsprang dem Bediirfnis, sie zu ver- 
hiillen. Hier diirfen wir gewi8 an die Tabuierung der Toten denken ; 

schon in der Eggjum-Inschrift finden wir eine Verratselung des 

Namens des Toten, auf welche Weise man diesen auch zu bestim- 

men versucht hat. Nun finden wir diese Namenkenningar gerade 

in einer bestimmten Gruppe von Liedern, die im kviduhdttr, einer 

skaldischen Abart des epischen LangzeilenmaBes, gedichtet sind; 
ihr Inhalt ist das Lob der verstorbenen Vorfahren oder eines ein- 
zelnen Toten; das dlteste Beispiel ist das Ynglingatal (s. §§ 61 bis 
62), aber es hat noch nicht an Kraft verloren, als Grettirs Hfidrapa 

(s. § 187) gedichtet wurde. Diese gewi8 uralte Dichtart, die reli- 

gids-magisch affektbetonte Begriffe zu verschleiern bestrebt war, 

aber sie zu gleicher Zeit in einem hdheren Licht erstrahlen lassen 

wollte, kann, wie Hallvard Lie das dargelegt hat’, eine ,magisch- 

asthetische Stilfigur‘ geschaffen haben, aus der sich die eigen- 

tiimliche Kenningtechnik entwickelt haben kénnte. 

Aber das sind doch nur einzelne Seiten des Kenninggebrauches, 

die durch diese Erklarungen berithrt werden. Hauptsache ist, daB 

die Kenning ein poetisches Stilmittel ist und nur als solches 

gewirdigt werden kann. Ebensowenig soll man das haufige Vor- 

kommen dieser Umschreibungen aus Reimnot erklaéren; denn zwar 

ist es richtig, daB die Notwendigkeit, im Verlauf von zwei Kurz- 

zeilen drei miteinander stabende Worter zu finden neben zwei mit 

adalhending und zwei weiteren mit skothending, die Dichter dazu 

Kenning als typische Stilfigur der germanischen und keltischen Dichter- 

sprache (1930), S. 18; Magnus Olsen MM, 1942 S. 1ff; A. Ohlmarks ANF 57 

(1943) S. 178—207 und L. Mittner, Wurd, Das Sakrale in der altgermanischen 

Epik (1955) S. 7—81. 

2 Eine besonders merkwiirdige Umschreibung verwendet Egill lv. 14 fir 

den Namen Asgeréy und zwar berg-oneris foldar faldy, vgl. dartiber M. Olsen, 

Edda- og Skaldekvad IV (1962) S. 26—29. 

23 ‘Vgl. MM 1952 S. 1—92 und Natur og Unatur i Skaldekunsten Verh. 

AW Oslo 1957 Nr. 1 S. 68. 
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gezwungen hat, das Sprachmaterial bis aufs letzte auszuniitzen; 

das kann doch nur die Richtung, in der man die Umschreibung 

gesucht hat, bestimmt haben, nicht aber den Gebrauch selber 

erklaren. Als einmal im Preislied diese Feder der Phantasie los- 
gelassen wurde, muBte sie aus eigener Spannkraft bis zum auBer- 

sten Punkt in Schwingung geraten; der Wunsch, die Vorganger 

zu tibertrumpfen, konnte sich ja ausschlieBlich im Bilderreichtum 

der Sprache betatigen. Weder die Tabu-Sprache noch die Reimnot 

haben also die Bliite des Kenninggebrauches verursacht, sondern 

es war — wie in jeder Poesie — der beschwingte Geist des Dichters, 
der zu immer kiihneren Versuchen ermuntert wurde. 

Die Strophen der altesten Dichter, wie von Bragi, wimmeln von 

Kenningar, die uns schon besonders gekiinstelt und weither geholt 
vorkommen. Das beweist nur wieder einmal, da8 eine jahrzehnte- 

lange Kunstiibung der Zeit von Bragi vorangegangen sein muB. 

Solcher Kunstgriff fordert nicht nur eine tiichtige Ubung bei den 

Dichtern selbst, sondern auch eine Vertrautheit des Publikums mit 

dieser Technik. Die zahlreichen losen Strophen, von islandischen 

Bauern in jeder denkbaren Lebenslage aus dem Stegreif gedichtet, 

wimmeln nicht weniger von Kenningar als die schéngedrechselten 

Preislieder der Berufsskalden; man empfand also eine solche 

Kunstsprache als natiirlich und konnte sich in dem Labyrinth der 
Umschreibungen zurechtfinden. Dem Nachkommen geziemt es, zu 

lauschen und weniger zu urteilen. Es ist von weit groBerer Bedeu- 

tung, zu verstehen, weshalb ein Kunstwerk in seiner eigenen 

Zeit gefeiert wurde, als daran herumzukritisieren, weil wir es 

nicht schén finden kénnen. So bleibt die Tatsache, daB die Ken- 

ningsprache der Skalden damals als notwendiges Ausdrucks- 

mittel des Dichters betrachtet wurde und daB sie auch im allge- 

meinen leichtverstandlich war. 
Die Sprache der Skalden hat deshalb viel Tadel dulden miissen ; 

zu tadeln ware vielmehr der Vorwitz der spateren Philologen. 

Eine so eigenartige Kunstform wie diese — nur zu vergleichen 

mit spateren literarischen Erscheinungen wie dem Gongorismus 

oder Marinismus — ist schon an sich ein Phanomen, das unser 

lebhaftes Interesse verdient. Zuweilen héren auch wir die schéne 

prunkhafte Sprache des Lobliedes aus den Skaldenstrophen her- 

aus, der islandische Nachfahr! leichter als der fremde Beobachter. 

24 Vel. G. Finnbogason, APhS 9 (1934) S. 69—75 mit sehr beachtens- 

werten Bemerkungen. 
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Ich denke z. B. an eine Strophe von Egill, die mit den Zeilen an- 

fangt: 

bél hoggr stort fyr stali 
stafnkvigs d veg jafnan 
ut med éla mertl 
andeerr iotunn vandar?. 

Hier ist mit wenigen Worten in einer kraftigen klangvollen Sprache 

ein herrliches Bild gezeichnet: der Sturmriese haut mit andauern- 

der Kraft vor dem Steven auf dem Weg des Schiffes mit dem 
MeiBel des Regenschauers eine tiefe Furche. Das ist ein anschau- 

liches Bild dafiir, wie eine gigantische Macht das forteilende Schiff 

wie einen MeiBel durch das aufgepeischte Meer hintreibt. Freilich, 

eine solche Strophe gelingt nur dem groBen Kiinstler?*. Die Poesie 

der Hofskalden ist Virtuosentum, und es war mehr ihre Absicht, 

durch neue Sprachbehandlung zu blenden als durch Ausdruck eines 

aufrichtigen Gefiihls zu riihren. Wo das letzte hinzutritt, bekommt 

das Gedicht einen warmeren Ton, fiihlen wir hinter dem glitzernden 

Hofstaat der Kunstsprache das pochende Herz des Dichters. 

Aber das ist nur selten der Fall, und man darf es auch nicht er- 

warten. Wir, die wir daran gewoéhnt sind, die lyrische Poesie als 

einen persénlichen Herzensergu8 zu wiirdigen, k6nnen uns nur 

mit Miihe in eine Kunst versetzen, die das Lob der Fiirsten mit 

immer denselben Stilmitteln in immer wechselnder Form aus- 
spricht. 

51. Die Technik der Kenningar richtet sich nur auf die nomi- 

nalen Begriffe. Es ist selbstverstandlich nur eine kleine Welt, die 

dadurch beriihrt wird. Im Mittelpunkt steht der Kénig, der Ge- 

folgsherr, der Gaben spendet, an der Spitze seiner Mannen die 

Feinde zerschmettert und mit seiner Flotte auf das offene Meer 

hinaussegelt ; deshalb finden wir gerne poetische Umschreibungen 

fiir den Helden und Krieger, den Kampf und was damit zusammen- 

hangt, die Waffen, das Blut, die Wunden, die Tiere der Schlacht 

wie Rabe, Adler und Wolf; weiter das Meer und das Schiff, aber 

daneben auch das Gold und das Silber. Natiirlich werden auch die 

Worter fiir Skalde und Poesie gerne umschrieben. Daneben treten 

Sig lh, 457 Shay, 2B}. 

26 Fir eine richtigere 4sthetische Beurteilung der Kenningen sei auch hier 

auf das oben erwahnte Buch von Hallvard Lie hingewiesen. 
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Kenningar anderer Art zuriick, wie die fiir die Kérperteile, fiir 

Himmel und Erde, Sonne und Mond, fiir Nahrung und fiir Ge- 

brauchsgegenstande. Aber der Dichter kann, wenn er das will, 

die ganze ihm umgebende Umwelt in ein schillerndes Gewebe 
poetischer Beziehungen verwandeln. 

Der Skalde folgt bei seinen Umschreibungen auch wieder der 

tyrannischen Tradition. Anschauungsbilder sind es nur selten; 

zuweilen gelingt einem Dichter aber ein besonders treffendes Bild. 

Als Egill die zornspriihenden Augen von Erik Blutaxt beschreiben 

will, sagt er ,,die Schreckensstrahlen des Stirnmondes‘ (Skj 1, 

38 Str. 5), und er ruft damit das Bild eines spukartig durch die 

Wolken hervorbrechenden Mondes auf (vgl. auch Grettirs Vision 
in seinem Kampf mit dem Unhold Glamr). Aber jetzt kann man 

rein logisch daraus eine Menge von Variationen ableiten, indem 

man die Worter fiir ,,Stirn‘‘ und ,,Mond‘ durch andere ersetzt. 

,otern der Brauen“ oder ,,Licht der Wangen“ ist ja formell das- 

selbe, obgleich der Duft des unmittelbar geschauten Bildes fehlt. 
Haufiger sind die Kenningar, die mythische Vorstellungen 

streifen. Das gilt natiirlich von Géttern, Riesen und Daémonen in 

erster Linie; auch wenn der Mensch mit einem Gott verglichen 
wird, wie ,,Balder des Schildes“ oder ,,Njord des Schiffes‘‘, greift 

die Kenning in die religidse Sphiare iiber?’. Das Gold spielt in der 

Heldensage eine hervorragende Rolle: es ist das Lager des schatz- 

hiitenden Drachen, oder als Nibelungenhort glitzert es in den 

Wellen des Rheins. Aber geistlos kann das alles wieder ins Un- 

endliche variiert werden; bei Umschreibungen wie ,,Fackel der 

Flu8miindung“ oder ,,Marktplatz der Schlange“ ist die zugrunde 

liegende mythische Vorstellung durchaus verdunkelt?®. 

Indem die Dichter immer dieselbe Technik wiederholen und 

doch immer etwas Neues hervorbringen wollen, verlieren sie sich 

in ein abgeschmacktes Spiel der kalten Vernunft. Der Held strebt 

nach dem Kampf; man kann ihn also 6gnbeidir nennen. Aber der 
Kampf ist ja das Dréhnen der aufeinander prallenden Schilde, 

und weil die Schilde am Schiffsbord entlang aufgestellt wurden, 

27 Hier kénnte man mit Ohlmarks an die Herkunft aus der erfidrapa 

denken, in der der heroisierte Tote als gottahnlich dargestellt wurde; aber in 

diesem Fall ware ein Vergleich mit Odin am ehesten zu erwarten und 

Kenningar mit diesem Gétternamen sind gerade selten. 

28 Das sind die ngervingar, wie Snorri diese Variationen der ausgefiihrten 

Bilder nannte und die er bewunderte als einen Beweis fiir das Kénnen und 

die Wortkunst der Dichter. 
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kénnen sie heiBen ,,die flachen Bretter des Schiffes‘‘. Ein Schiff 

aber ist wie ein Pferd, das iiber das Wasser dahineilt; ,,Pferd 

des Stevens“ ist also eine geschickte Kenning fiir das Schiff. Und 
so verfallt Eyjélfr Dadaskald auf das wunderlich gedrechselte 

Bild stafns Hrafna flatbalkar dynbeidir (Skj 1, 191 Str. 2), wo die 

Umschreibungen kaleidoskopisch durcheinanderwirbeln. Von un- 

mittelbarer Anschauung ist keine Rede mehr; es ist ein Ratsel- 

raten, bei dem nur der kluge Verstand ein maBiges Vergniigen 

finden kann. 
Wir brauchen die Beispiele nicht zu haufen. Die Wurzel dieser 

Bildersprache ist die allen germanischen Stammen gemeinsame 

Metapher, die unmittelbar geschaut oder religids gebunden war. 

Aber eine durch viele Jahrhunderte fortgesetzte Kunstiibung hat 

die Metapher zu Tode gehetzt und sie zu bloBem Spiel mit Woértern 

erstarren lassen. Nur der ganz groBe Dichter kann hie und da ein 

echtes strahlendes Bild hervorleuchten lassen. Aber trotzdem wiir- 

den wir uns irren, wenn wir uns mit solchem Urteil tiber den Sinn 

der Skaldenkunst hinwegtauschten. Denn ohne das reiche, wiewohl 

vielfach abgenutzte Kleid der Kenningar waren die Preislieder 

fade und abgeschmackte Lobhudelei, eine furchtbare Langeweile 

hervorrufende Anhaufung von Redensarten, daB der Kénig tapfer 

gekampft hat, den Raben reichliches Futter spendete, viele Feinde 

niederstreckte oder mit seinem Schiffe hinaussegelte. Wir diirfen 

annehmen, daB der Zeitgenosse das ganz anders beurteilt hat. 

Denn das Preislied war Krénung der heldenhaften Tat, es erhéhte 

den Wert des Fiirsten und seines Gefolges; das rauschende Wort 

war nicht der eitle Prunk allgemeiner Behauptungen, sondern 

dichterischer Ausdruck der selbsterlebten Gefahren und Kampfe. 

Die Wirklichkeit gab dem Preislied die Glut und die Lebenswarme, 

die wir ihm nicht mehr einhauchen kénnen, und die Sprache war 

schén und kraftig, weil sie in der Brust der Mannen die Gefiihle 

von Stolz und Wiirde zu lésen vermochte??, 

52. Eine Sprache, die noch iiber ein reich entwickeltes Formen- 

system verfiigt, kennt auch gerne eine freiere Wortfolge als sie 

die modernen Sprachen zeigen. Bruchstiicke desselben Redeteils 

koénnen voneinander getrennt werden, der Platz von Subjekt, 

29 Uber die Kenningtechnik in der altnordischen und der iibrigen ger- 

manischen Poesie sind zu vergleichen: R. Meissner, Die Kenningar der 

Skalden (Bonn-Leipzig 1921); H. van de Merwe-Scholtz, The Kenning in 

Anglo-Saxon and Old-Norse poetry (Utrecht 1927); W. Mohr, Kenning- 



Die skaldische Dichtung WLS 

Objekt und Verb ist nicht an eine bestimmte Reihenfolge gebunden. 
Wenn auch diese Freiheit in der alltaglichen Sprache allmahlich 

eingeschraénkt wurde, so bleibt sie'doch noch lange in der Poesie 
bewahrt; im Verlauf der Zeit kann sie sogar dazu beitragen, der 

poetischen Sprache einen gehobenen Charakter zu geben. 

Auch der germanische Vers hat von altersher einen freien Satz- 

bau gekannt. Die Geschlossenheit des Satzes wurde noch dadurch 

aufgelést, daB die Variation Satzteile, die schon ihren Platz be- 

kommen hatten, an einer spateren Stelle wiederholte. Denn der 

Dichter hatte das Bediirfnis, die von ihm geschauten Dinge seinen 

H6rern recht eindringlich vorzustellen; deshalb spricht er mit 

einer uns zuweilen ermiidenden Emphase. Wie Scherer das einmal 

ausgedriickt hat: der Dichter stellt einen bezeichnenden Ausdruck 

hin, im nachsten Augenblick scheint ihm dieser aber nicht be- 

zeichnend genug, er sucht nach einem noch bezeichenderen, aber 

auch wenn der gefunden, ist der Inhalt, den er in der Seele tragt, 

immer noch grdBer als was die Sprache vermag, das Bild, das er 

sich von dem Gegenstande macht, ist unausschépflich — und er 

geht zu einem anderen Gegenstande iiber, ohne da8 er sich bei 

dem ersten genug getan hatte. Man hat den Eindruck, als ob der 

Dichter sich abmiihe, einem ungeheueren Stoffe, von dem er ganz 

durchdrungen ist, anndhernd zur Gestalt zu verhelfen®. 

In einem helming wie Atlakvida Str. 12: 

Leiddo landrogni Den Landherrn geleiteten 

lydar bnewstr, Leute ohne Tadel, 

gratendr, gunnhvata beweinend den Heerkiihnen 

6y garot Hina. vom Hof der Hunnen*!. 

werden in der 3. Zeile die schon vorhergenannten Satzteile /ydar 

und landrogni wieder aufgenommen, und damit wird der AbschluB 

studien (Stuttgart 1933) und H. Marquardt, Die altenglischen Kenningar 

(Halle 1938); W. Krause, Die Kenning als typische Stilfigur der germa- 

nischen und keltischen Dichtersprache (Halle a. S. 1930). 

30 W. Scherer, Uber den Ursprung der deutschen Nationalitat (Vortrage 

und Aufsatze, Berlin 1874) S. 13. Vgl. auch Heusler, ZidA 57 (1920), S. 32: 

Der Grund dieses Zuriicklenkens und Wiederholens ist der: der Dichter 

ist so erfillt von seinem Gegenstand, da8 der einmalige Ausdruck seinem 

Gefihl nicht genug tut. Beispiele der Variation finden wir auch in der griechi- 

schen Poesie, vgl. Hesiods Theogonie ZZ 316—318, 375—378. 

31 Genzmer, Edda 1, 42 Str. 12, der aber die letzte Zeile in ,,vom Hof der 

Niblunge“ andert. 

8 de Vries, Literaturgeschichte 
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des Satzes in der 4. Zeile retardiert. In der dlteren Poesie, auch 

wenn sie volkstiimlicher Art ist, darf man also diesen lockeren 

Satzbau erwarten. 
Der Gebrauch der Kenningar schafft aber neue Méglichkeiten. 

Ein Nomen kann umschrieben werden durch eine zwei- oder sogar 

mehrgliedrige Kenning, deren Teile gewohnlich aus Genetivbe- 

stimmungen bestehen; weil aber gerade die Form des Genitivs 

ihre Abhangigkeit von einem Regens deutlich bekundet, kann 

die Bestimmung von dem Grundwort abgesplittert und an einer 

fritheren Stelle des Satzes vorweggenommen werden. Das Yug- 
lingatal hat durchgangig einen einfachen und klaren Satzbau; 

die Kenningar werden deshalb als eine ungeléste Einheit an dem 

gebiihrenden Platz angebracht, aber es gibt daneben auch Falle 

_der Trennung. So lesen wird in der 8. Strophe: 

bas valteins 
til Vorva kom 

spakfromudr 

spors at hefna®?. 

Hier wird also die Kenning valteins spakfromudr voneinander ge- 

trennt, indem zwischen die beiden Teile das Zeitwort eingekeilt 

wird. Das braucht aber dem Verstandnis der Strophe keinen Ab- 

bruch zu tun, weil ja das Wort valteims eben durch die Genitiv- 

form seine Zugehérigkeit zu einem andern, spater zu erwartenden 
Grundbegriff deutlich bekundet. 

Wenn die Kenning mehrgliedrig ist, kann der Dichter sich noch 

grOBere Freiheit erlauben; dasselbe gilt in solchen Fallen, wo 

mehrere Satzteile durch Umschreibungen ersetzt werden und also 

die Teile mehrerer Kenningar durcheinander geschlungen werden 

kénnen. In der 19. Strophe verwendet Kormakr ein 4hnliches 

Bild wie das soeben erwahnte; dort sagt er Hrundar skapfromudr 

fiir ,,Krieger‘’, aber er baut den helming auf die folgende Weise: 

Hvern myndir pu Hrundar 

Hlin, skapfromud, linu 

... Dbér at ver kjésu 7%, 

32 Skj I, 8 Der Sinn ist: als der kluge Krieger nach Voérve ging um den 
Sperling zu rachen. 

83 Skj 1, 74 Str. 19. Ubersetzung: Welchen Krieger wiirdest Du, Frau, Dir 
zum Gemahl wahlen ? 
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Hier steht also ein Teil der Kenning linw Hlin zwischen den Glie- 
dern der anderen Umschreibung Hrundar skapfromud, und der 
Horer der Zeile muB verstehen, daB Hrundar nicht zu Hlin gehoren 
kann, weil diese beiden Wérter zusammen keine logische Einheit 

bilden. Wie weit man in dieser Richtung zu gehen vermag, hangt 

davon ab, wie groB die Anspriiche an das Verstandnis der Leser 
sein kénnen. 

Man hat die Verschlingung der Satzteile aus der Schwierigkeit 

des skaldischen Versbaus, aus einer Reimnot erklaren wollen. Aber 

das kann fiir eine so eigenwillige und selbstbewuBte Kunstart 
keine ausreichende Erklarung sein. Diese Wortstellung hat der 

Dichter als seiner Kunst gema8 betrachtet; sie war ihm ein Be- 

diirfnis, um einen bestimmten dsthetischen Effekt zu erreichen. 

Man hat an die ornamentale Kunst der Wikingerzeit erinnert, in 

der auch die einzelnen Tierformen in eine wirre Verschlingung 

durchaus anaturalistischer Linienmotive aufgelést wurden*4. Man 

wird aber kaum annehmen kénnen, daB die Skalden die Satzteile 

durcheinander gewiirfelt hatten, nur um ihrem ,barocken‘ Lebens- 

gefithl Ausdruck zu verleihen. Die Strophe ist gewissermafen ein 

musikalisches Gebilde, in dem der Klang der Worter wohlgefallig 
und stimmungsreich sein mu8. Die altesten bekannten Skalden- 

lieder sind Gedichte, in denen ein reichbemalter Schild gefeiert 

wird, und man kann sich leicht vorstellen, wie der Dichter versucht 

hat, die Farbenpracht der Bildfelder durch einen buntschillernden 

Reichtum von Lautgebilden zu suggerieren; hier konnte die Tech- 

nik der Hendingar den Lauteffekt erheblich steigern®®. 

In den letzten Jahren hat man die Frage, wieweit die Dichter 
mit einer freien Wortstellung gehen k6énnen, lebhaft erértert. 

Anfangs hat man geglaubt, daB hier fast gar keine Grenzen ge- 

golten hatten; es hatte den Anschein, als ob der Dichter an jeder 

beliebigen Stelle ein Wort anbringen und also ein Pronomen oder 
eine Konjunktion unvermittelt in die Mitte eines anderen Satzes 

einfiigen kénnte. F. Jonsson hat gegen alle Kritik diese Auffassung 

energisch verteidigt. Demgegeniiber hat E. A. Kock die Forderung 

aufgestellt, daB eine Strophe so gebaut sein soll, daB sie fiir die 

Zuhérenden unmittelbar verstadndlich ist; sie ist nicht eine Art 

Rebus, das man nur auf dem Papier ausrechnen soll, sondern ein 

34 Vel. Panzer, Roém.-Germ. Korrespondenzblatt 1921 S. 80ff und 

A. Heusler, Die altgermanische Dichtung § 116, der aber auch darauf hin- 

weist, da®B diese Parallelisierung zur Erklarung nicht ausreicht. 

35 Vgl. dartitber Hallvard Lie a. a. O. S. 24. 
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verniinftiges poetisches Gebilde. Wie hatte auch das Preislied 

jahrhundertelang an den skandinavischen Fiirstenhéfen blihen 

k6nnen, wenn die Gefolgschaft, wie das F. Jénsson wohl be- 

hauptet hat, aus dem Geklingel der Laute die Meinung nur in 

ganz allgemeinen Ziigen hatte erraten kénnen? Das kann man 

der Vernunft der Nordleute nicht zumuten. Aus mehreren zu- 

falligen Bemerkungen in der Sagaliteratur wissen wir aber auch 

ganz sicher, daB die Zuhérer nicht nur lebhaft auf ein Skalden- 

lied reagierten, sondern sogar imstande waren, an der Form des 

Gedichtes Kritik zu tiben. Es widerspricht einer gesunden Auf- 

fassung der Funktion des Preisliedes in der altnordischen Gesell- 

schaft, wenn wir annehmen, daB die Zuhérer nicht imstande ge- 

wesen sein sollten, das vorgetragene Gedicht nach Inhalt und Form 

zu wiirdigen (s. § 110). 

53. Damit ist aber der Streit der Meinungen nicht geschlichtet. 

Wir, die wir nicht mit solcher Poesie erzogen sind, sollen uns 

nicht anmafen, den alten Nordleuten vorzuschreiben, was sie 

gut oder nicht haben verstehen kénnen. Auch bei den verwickeltsten 

Satzverschlingungen hat der Dichter dafiir sorgen miissen, daB 

aus der anscheinend sinnlosen Wortfolge ein wohl geordnetes 

Ganzes entstehen konnte. Man darf deshalb annehmen, daB die 

Willktir in der Aneinanderreihung der W6rter, wie sie uns zu 

bestehen scheint, in Wirklichkeit dennoch eine gewisse Gesetz- 

maBigkeit gehabt hat. Es stellt sich ohne Zweifel dem richtigen 

und schnellen Verstandnis eine gewisse Hemmung entgegen, wenn 

zu gleicher Zeit zwei nebeneinander herlaufende Satze in wechsel- 

seitiger Unterbrechung zu Ende gefiihrt werden, aber es ist auch 

klar, daB es Mittel gegeben hat, um dem Horer eine richtige Auf- 

fassung zu erleichtern. Zuweilen k6nnen wir dieses Nebeneinander 

ohne Miihe herausfinden und bekommen den Eindruck, da8 die 

Satzteile nicht willkiirlich durcheinander geriittelt sind. Wenn ein 

Satz unterbrochen wird, muB er nicht nur so gebaut sein, da8 man 

die Unfertigkeit unmittelbar bemerkt, sondern auch so, daB die 

spateren Satzteile sich wie von selbst mit dem schon Gesagten 

verkniipfen. Es ist deshalb notwendig, daB es bestimmte Gesetz- 

maBigkeiten in dieser Satzzersplitterung gegeben hat, die eher 

nach gefiithlsmaBigen als nach logischen Kriterien gefunden werden 

kénnen. Hier sind noch viele Einzeluntersuchungen notwendig, 

wollen wir einen tieferen Einblick in die Struktur der Skalden- 

strophe bekommen, wie z. B. iiber den geeigneten Platz bestimmter 
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Redeteile, tiber die Arten der Abbrechung und AbschlieBung der 
Satzteile und tiber die Art des Gleichlaufes mehrerer Sdtze in 

einem helming. Dabei ware genauer festzustellen, wie die ver- 

schiedenen Dichter bei der Satzverschlingung die Auflésung und 
Verkniipfung der Teile zustande bringen?®®, 

Nehmen wir die folgende Halbstrophe von Einarr SkAlaglamm, 

aus einem Preislied auf Jarl Hakon3’: 

Byggdi lond — en lunda 
lék ord a put — fordum 
Gamla kind, sts granda 

— gunnbords — véum pordr. 

Schon nach den ersten zwei Wortern wird der Satz abgebrochen 

und ein neuer Satz eingeleitet mit der Konjunktion en. In den 

Fallen, wo die erste Zeile auf zwei Satze verteilt wird, geschieht 

das haufig durch eine deutliche Abhebung mittels Konjunk- 

tionen, Relativpronomina u. a. wie edr of sér, es jotna (Pjdddlfs 

Haustlong Str. 14a), drekkum 6r, pétt Ekkils (Egil lv. 36a), saddi 

jarl, pars odda (Tindr lv. 7a), meir séumk hitt, an hera (Gunn- 

laugr lv. 6b). 

Der zweite Satz wird in der folgenden Zeile syntaktisch abge- 

schlossen mit den Worten /ék ord d pvt; nur das Wort lunda bleibt 

als Teil einer Kenning vorlaufig in der Luft hangen; aber weil man 

aus der Technik der Umschreibungen weiB, daB lundr als Grund- 

wort von Kenningar fiir ,,Krieger“‘ gewohnlich naher bestimmt 

wird durch ein Wort fiir ,, Kampf, Waffe o. 4.“., erwartet der Hoérer 

noch einen Genitiv. Sobald also spater das Wort gunnbords aus- 

gesprochen wird, kann es nur als der fehlende Teil der offen 

gebliebenen Kenning aufgefaBt werden. Der Helming ist also eine 

normal verlaufende Aussage, aus Haupt- und Nebensatz bestehend, 

in die eine Zwischenbemerkung eingeschoben wird. Diese Bemer- 

kung kann nur deshalb ohne Schwierigkeit an zwei verschiedenen 

36 Die Untersuchung von K. Reichhardt, Studien zu den Skalden des 

9. und 10. Jahrhunderts (Leipzig 1928) versucht zum ersten Male hier Klar- 

heit zu gewinnen. Aus der Besprechung H. Kuhns in den Gétt. gel. Anz. 1929, 

S. 198—202 geht hervor, daB dieser Versuch nicht fehlerfrei gelungen ist, und 

er stellt selber einige Regeln fiir die Art der Satzverschlingung auf; vgl. seine 

weiteren Bemerkungen ZfdA 74 (1937) S. 49—63. 

87 Skj 1, 116. Wortlich tibersetzt: Herrschte iiber das Land — und die 

Stamme sprachen dariiber — vormals Gamlis Geschlecht, das zu schadigen — 

des Kampfbrettes — die Heiligtiimer wagte. 
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Stellen angebracht werden, weil iiber die Zugehérigkeit des Wortes 

gunnbords kein Zweifel méglich ist. 
Auch in den modernen Sprachen geschieht es haufig, daB der 

Satz nur eindeutig verstanden werden kann, nachdem am Schlusse 

ein unentbehrliches Wort gesagt worden ist; wir sind so sehr 

daran gewohnt, die Worter, die wir héren, vorlaufig in einer 

schwebenden Beziehung zueinander in unserem Gedachtnis zu 

behalten, bis endlich das ,,missing link“ das richtige Verstandnis 

erméglicht, daB wir uns dieses psychologischen Vorgangs kaum 

mehr bewuBt werden. Alles hangt hier von den Sprachgewohn- 

heiten ab. Eine dichterische Sprache mit ihrem fiir den heutigen 
nichtnordischen Leser fremdartigen Kenningsystem muB jetzt dem 

Verstandnis gréBere Schwierigkeiten bereiten, als es in der Zeit der 

Skalden der Fall war. 

54. Hinzukommt, da8B die Art des Vortrags wesentlich dazu 

beigetragen haben muB, die Strophe leichter verstandlich zu 

machen. Wie aber die Skalden ihre Strophen gesprochen haben, 

dariiber besitzen wir keine Nachrichten. Man darf aber annehmen, 

daB eine Strophe, wie schwierig sie uns auch vorkommen mag, 

schon weil sie ohne Hilfe einer schriftlichen Aufzeichnung im 

Geiste des Dichters geschaffen und nachher von ihm oder von 

andern auswendig gelernt wurde, als ein sinnvolles Gebilde ver- 

standen und deshalb auch mit der richtigen Intonation vorge- 

tragen wurde. Welche Regeln aber bei der Rezitation befolgt wur- 

den, dariiber kénnen wir nichts aussagen. Man darf annehmen, daB 

in der Halbstrophe von Einarr Skdlaglamm, die wir soeben be- 

handelt haben, die Teile des Satzes en gunnbords lunda lék ord 

a pvi mit demselben Ton gesprochen wurden, und zwar in einer 

Tonlage, die héher oder niedriger als diejenige des Hauptsatzes 

war. Vieles, das uns schwierig vorkommt, wiirde leichter ver- 

standlich werden, sobald wir die Strophe in einem richtigen Vor- 

trag héren wiirden; denn das skaldische Preislied war gerade auf 
den miindlichen Vortrag berechnet. Dabei miissen wir immer wie- 

der daran denken, daB diese Kunst nur in sehr bedingtem MaBe 

Herzensergu8 ist und weit mehr eine auf und durch Klanggefithl 

wirkende Kunst. Das Auftauchen der Satzsplitter, die im Verlaufe 

des Vortrags eine unterbrochene Kenning vervollstandigen oder 

einen Gedanken zu Ende fiihren, mu8 durch die Auflésung der 

im Geiste des Hoérers erzeugten Spannung schon dadurch ein 
Gefiihl der Befriedigung geweckt haben. Das Preislied war eine 
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aristokratische Gesellschaftskunst und wird deshalb auch nur aus 
seinen héfischen Voraussetzungen heraus gewiirdigt werden 
k6énnen. 

Natiirlich hat auch hier diese Kunst der Wérter Auswiichse ge- 

zeitigt. Das Bestreben, einander in gedrechselten Strophen zu iiber- 

bieten, hat wohl manchen dazu verfiihrt, sein technisches Kénnen 

bis zum AuBersten anzuspannen. Weil man einmal daran gewohnt 

war, den Helming als ein mosaikartiges Gebilde aufzubauen, 

konnte man in der Zersplitterung der Teile sehr weit gehen und 

blieb zuletzt auch nicht vor den Schranken der Worteinheit 

stehen. Wir beriihren hier die Falle der Tmesis, die von der dlteren 

Forschung wohl zu leicht genommen wurden, die aber auch die 

neuere Interpretation nicht ganz hat beseitigen kénnen. Die Falle 

aber, die durchaus als sicher gelten diirfen, zeigen nur Eigennamen, 

die in ihre Teile getrennt werden. Ein Fall bei Einarr Skilason, 

der sonst einfache Strophenbildung zeigt, beweist, wie harmlos 

solche Worttrennungen sein kénnen; in seinem Gedicht Geisli 

schiebt er in Str. 17 zwischen die Teile des allbekannten Namens 

a Sttklar-stodum ein zu einem andern Satz gehérendes Wort 

vidlendy ein; niemand wird das haben mifBverstehen kénnen. Ver- 

wickelter ist der Fall bei dem Namen Jdunmnr in der Haustlong von 

Byodolfr, wo wir Str. 10 lesen: 

ba vas Id- med jotnum 
-unnr nykomin sunnan. 

Hierbei mu8 man beachten, da8 der mythenkundige Horer dieses 

Gedichtes schon langst weiB, daB der Skalde die Geschichte von 
dem Raub dieser Géttin erzahlt; er hat sie aber bis jetzt nur durch 

eine Umschreibung (Brunnakrs bekkjar)dis angedeutet?8. Dem 

HoGrer schwebt also der Name schon vor dem Geist, und sobald 

er in diesen Zeilen das Wortteil Jd- hért, wird ihm unmittelbar 

der ganze Name gegenwartig gewesen sein®*. Von einem Ratsel- 

38 Nach E. A. Kock, NN § 1017 wird die Géttin durch dis angedeutet 

und soll Brunnakrs bekkjay ein Genitivus loci sein. Die altere Erklarung 

dachte an die Kenning Brunnakrs bekkjar dis. Jedenfalls war der uns sonst 

nirgends iiberlieferte Name Brunnaky schon eine allen verstandliche An- 

deutung der hier gemeinten Géttin. 

39 Genzmer, ANF 44 (1928), S. 305—806 will auch diesen Fall von Tmesis 

fortschaffen, indem er Id-unnr als ,,eifrige Woge“‘ erklart, eine bei den Skal- 

den nicht unbekannte Weise, um einen Namen zu umschreiben. Aber ich 

glaube, daB diese Zwischenstufe, falls sie wirklich vorhanden gewesen ist, von 
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raten sollte man in solchen Fallen gar nicht reden. Beispiele dieser 

Art sind selten, und man muB jedenfalls sehr vorsichtig damit 
sein, eine Strophe so zu erklaren, daB eine gewohnliche Zusammen- 

setzung oder Kenning an zwei verschiedene Stellen einer Strophe 

verteilt worden sei; gewdhnlich laBt sich auch ohne eine solche 

Tmesis eine befriedigende Erklarung finden”. 

55. Die drapa war die beliebte Form des Preisliedes: der alteste 

uns bekannte Skalde Bragi inn gamli hat fiir sein Schildlied schon 

diese Form gewahlt, und nachher haben die Fiirsten immer die 
drépa als das ihnen gebiihrende Loblied betrachtet*. Die metrische 

Form der drdpa ist die dréttkvxtt-Strophe (s. § 47). Auch die 

lausavisur, die uns von den 4ltesten Skalden iiberliefert worden 

sind (von denen aber eine nicht unbedeutende Zahl jiingeres 

Machwerk sein diirfte; s. § 76), haben regelmaBig denselben stro- 

phischen Bau; das drottkveit war also ebenfalls das Versma8 fiir 

die Stegreifpoesie. Daraus diirfen wir schlieBen, daB diese acht- 
zeilige Strophe, die ihrer schwierigen Technik wegen in der hoéheren 

Kunstdichtung entstanden sein wird, schon so lange bei den Nord- 

leuten gelebt hatte, daB sie auch in der Kunst des Alltags ge- 

braucht werden konnte. 

Eine drapa ist freilich weit mehr als eine lose Aneinanderreihung 
von dréttkvett-Strophen — ein solches Lied wird flokkr genannt — 

sie ist ein wohlgegliedertes Ganzes, indem sie aus verschiedenen 

Teilen besteht, die durch einen Refrain (stef) abgeschlossen werden. 

Ob diese Teile gleichen Umfangs gewesen sind, laBt sich nicht fest- 
stellen, weil die Lieder der alteren Zeit nur triimmerhaft bewahrt 

dem Hdérer tibersprungen wurde, weil er ja schon den Namen Jdunnr im 

Geiste hatte. 

40 Es ist bemerkenswert da8 auch in der lateinischen Dichtung des frithen 

Mittelalters ahnliche Beispiele von Tmesis vorkommen. So schreibt Beda eine 

Zeile wie: Hiero quem genuit Solymis Davidica proles (vgl. F. Blatt, Fra 

Cicero til Copernicus, Kopenhagen 1940, S. 80—81). Zusammenhang ist aber 

kaum anzunehmen, weil in der altnordischen Poesie die Tmesis schon so frith 

auftritt. 

41 Man hat das Wort drdpa, das zu drepa ,,schlagen‘‘ gehért, auf ver- 

schiedene Weise erklart. Vigftisson hat an das Schlagen der Harfe gedacht, 

F. Jénsson betrachtete es als das Lied, in dem von dem Erschlagen der 

Feinde erzahlt wurde; G. Neckel, Vom Germanentum S. 259 ,,Gedicht von 

Hieb und Stich’. Einleuchtender ist die Erklarung von S. Nordal, APhS 6 

(1931), S. 144149, der darin einen Hinweis auf die Einfiigung der Stef- 

strophe sieht, vgl. ku@di drepit stefjum. 
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geblieben sind; von mehreren Gedichten ist sogar nur so wenig 

bekannt, daB die stef-Zeilen ganz fehlen. Schon das Schildgedicht 

von Bragi zeigt diese Form der drapa; das stef enthalt die Mit- 

teilung, daB der Fiirst Ragnarr ihm den Schild mit dem schénen 
Bilderschmuck geschenkt hat. 

Die drapa besteht gewéhnlich aus drei Teilen: ein Mittelstiick 

(stefjubdlkr) mit den Refrainzeilen, und daneben Einleitung (wpp- 

haf) und einen SchluBteil (s/emr), die beide wohl gleich groB sein 

muBten. Der sfefjubdlkr wird durch das stef in gleich groBe Ab- 

schnitte eingeteilt ; das stef besteht aus einer oder mehreren Zeilen, 

die zuweilen innerhalb einer Strophe oder iiber mehrere verteilt 

sind (Alofastef, rekstef). In den altesten drapas (wie Egils Hofud- 
lausn und Bragis Ragnarsdrdpa) wird das stef in besondere Halb- 
strophen zerlegt*?. 

Wir kennen aus der altgermanischen Poesie keine Beispiele fiir 

Refrainzeilen. Das mu8 also in Skandinavien eine Neubildung ge- 

wesen sein. Wir sehen dafiir in der nichtskaldischen Kunst gar 
keine Voraussetzungen. Demgegeniiber ist der Gebrauch von Kehr- 

reimen in der geistlichen Dichtung des friihen Mittelalters (wie 
z. B. bei Otfrid) wohl bekannt. Es scheint demnach verlockend, 

hier den Einflu8 lateinischer Formen anzunehmen. Aber es ist 

natiirlich unmoglich, den Skalden des 9. Jahrhunderts Bekannt- 
schaft mit der lateinischen Poesie zuzumuten; wie hat also der 

Kehrreim in Norwegen bekannt werden und dort seine Nach- 

bildung im héfischen Preislied veranlassen kénnen? Der Versuch, 

auch hier die Iren als Vermittler lateinischer Kunstformen eine 
Rolle spielen zu lassen**, beweist nur, wie schwierig es ist, 

die verbindenden Faden aufzudecken. Falls man Bragi als den 

Schépfer der drapa betrachtet, konnte man ihm auch die Er- 

findung des Kehrreimes zuschreiben, den er dann durch Vertraut- 

heit mit irischen Gedichten gekannt hatte; aber was gibt uns das 

Recht anzunehmen, daB die erste uns iiberlieferte drapa auch 

wirklich der Ursprung dieser so fruchtbaren Kunstform sein sollte? 

Wir wissen iiber die Poesie vor Bragis Zeit nichts, und das er- 

schwert uns wesentlich das Urteil. Es ware ja gar wohl méglich, 

daB die Strophen eines Gétterhymnus mit einem Anruf der Gott- 
heit abgeschlossen wurden; es ]aBt sich auch denken, daB in der 

magischen Praxis bestimmte Wiederholungen zu Kehrreimbil- 

42 Vel. Mébius, Germania 18 (1873), S. 129—147. 

43 Vgl. A. Heusler, Altgermanische Dichtung S. 130. 
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dungen geworden waren. Die Hauptsache ist vielleicht nicht ein- 

mal der Gebrauch von Refrainzeilen, sondern die Verwendung 

solcher Zeilen als Mittel zum organischen Aufbau eines Gedichtes. 

Es laBt sich denken, daB die Form des Schildgedichtes — einer in 

der altnordischen Friihzeit ziemlich haufig vorkommenden Gat- 

tung — den Kehrreim von selbst hat entstehen lassen, weil die 

Beschreibung der einzelnen Bildfelder eine Gliederung des Liedes 

in mehrere Szenen notwendig machte. 
Wenn wir die Poesie des 11. oder 12. Jahrhunderts betrachten, 

bekommen wir den Eindruck, da8 die drapa die vorherrschende 

Form des Preisliedes war. Der flokkr, das Preislied ohne Kehrreim, 

wurde jedenfalls als weniger bedeutend betrachtet; die Beispiele 

setzen auch erst ziemlich spat im Anfang des 11. Jahrhunderts 

ein (s. § 98). Durch eine gliickliche Fiigung ist uns aber die Skalden- 

poesie gerade noch aus jener frithen Zeit tiberliefert worden, in der 

die drapa gar nicht die alleinherrschende Dichtform war, sondern 

daneben auch andere und altere Formen gepflegt wurden (s. §§ 63 

bis 65). 
Wenn die drapa den Sieg davongetragen hat, so ist das fiir uns 

ein Fingerzeig, wie wir uns den poetischen Geschmack der Nord- 

leute vorzustellen haben. Hier finden wir die Bestatigung dafiir, 

daB das Einfache nicht mehr geniigend fesseln konnte, nachdem 

man an dem reichen Bilderschmuck der Skalden Gefallen ge- 

funden hatte. 

56. Die Kulturverhaltnisse waren in den verschiedenen Teilen 

Skandinaviens so gleichartig, da8 wir auch fiir Danemark und 

Schweden dieselben Literaturformen voraussetzen diirfen, die wir 

in Norwegen feststellen. Wir haben schon bemerkt, daB die Fremd- 

stofflieder tiber Danemark nach Norwegen gewandert sind und daB 

sie auch in Schweden bekannt gewesen sein miissen (s. § 42). 
Zeugnisse fiir eine einheimische Dichtung im eddischen VersmaB, 

im fornyrdislag, finden wir in daénischen und schwedischen Runen- 

inschriften. Zuweilen sind es sogar vollstandige Helminge und 

Strophen, die auf diese Steine eingemeiBelt worden sind. Einige 

besonders wichtige Beispiele diirfen geniigen. In der beriihmt ge- 
bliebenen Schlacht auf dem Fyrisfelde zwischen dem schwedischen 

K6nig Eirikr inn sigrseli und seinem Neffen Styrbjorn (etwa 

980—985) sind auch danische Krieger gefallen; einer von diesen, 

ein gewisser T6ki (wohl ein Sohn von Kénig Gormr) wurde bei 

Hallestad in Schonen begraben; auf seinem Grabstein steht eine 
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Runeninschrift, die eine vollstandige fornyrdislag-Strophe ent- 
halt*: 

Sar flé eigi at Uppsalum 
sattu drengar eftir sinn brédur 

stén a bjargi stedan rinum, 
bér Gorms Téka gingu nestir. 

Das sind also regelrechte Vollzeilen, die eine feste poetische Tra- 

dition voraussetzen; auffallend ist nur, daB hier die Helming- 

grenze, die in der westskandinavischen Poesie streng beachtet 

wurde, durch einen zusammenhangenden Satz tiberschritten wird. 

Ich erinnere noch an die Theoderich-Strophe in der R6k-In- 

schrift (s. § 42), wohl das wichtigste Zeugnis fiir die Pflege der Hel- 

dendichtung in Schweden. 

Wir haben aber auch die Beweise dafiir, daB das schwierige 

skaldische Versma8 des dréttkvett ebenfalls in Ostskandinavien 
gepflegt worden ist. Die altesten norwegischen Skalden Bragi und 

Erpr litandi sollen ihre Lieder an schwedischen K6énigshéfen vor- 

getragen haben; das bedeutet also, da8 man schon damals dort 

Verstandnis dafiir gehabt hat. Dies war auch noch spater der Fall: 

um 1018 hat Ottarr svarti eine drapa auf den Konig Oldfr scenski 

gedichtet (s. § 100), ebenfalls soll er, wie das auch von Sighvatr 

berichtet wird, den Kénig Anund Jakob in einem Lied geehrt 

haben (wie das Skdldatal berichtet), aber von diesen Gedichten ist 

nichts erhalten. Interessant ist die Anekdote in der Gunnlaugssaga 

ormstunga (c. 9), daB die beiden islandischen Skalden Gunnlaugr 

und Hrafn Qnundarson zu gleicher Zeit vor Oldfr scenski ihre 

Preislieder vorzutragen wiinschten; dieser mu also Verstandnis 

fiir Gedichte dieser Art gehabt haben. 

Die islandischen Skalden haben aber auch danische Konige be- 

sungen, besonders Knitr enn riki, der auch tiber England und nach 

dem Tode Qlafs des Heiligen auch iiber Norwegen herrschte. Wir 

kennen Preislieder von Pérarinn loftunga und Sighvatr (s. § 103). 

Man darf aber wohl annehmen, daB, nachdem die danische und 

schwedische Sprache sich immer mehr von dem Westnordischen 

entfernten, auch das Verstaindnis fiir die Dichtung der norwe- 

gischen und islandischen Skalden allmahlich verschwunden ist. 

44 Die erste Langzeile steht auch auf dem Sjérupstein, der auf dem Grab 

von Tokis Sohn Asbjorn errichtet wurde, vel. Lis Jacobsen und E. Moltke, 

Danmarks Runeindskrifter (1942) Sp. 332—334. 
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Auf der Insel Oland wurde bei Karlevi eine Runeninschrift ge- 

funden, die um 1000 geritzt sein wird. Der Text zeigt, daB sie auf 

dem Grab eines danischen Hauptlings Sibbe des guten Foldars- 

sohn aufgerichtet wurde. Sie enthalt eine Halbstrophe im drott- 

kvett, in der Kenningar vorkommen wie dolga bridar draugr fir 

, Krieger und Endils igrmungrandar revd-Vidurr fiir ,seekonig“‘. 

Man nimmt gewohnlich an, da8 ein westnordischer Dichter diese 

Halbstrophe verfaBt hat4®, besonders weil man sonst nichts weiB 

von einer Pflege der skaldischen Kunst in Ostskandinavien; aber 

es gibt in dieser Inschrift ostnordische Sprachformen und es scheint 

daher nicht ausgeschlossen, da8 wir hier die Arbeit eines Danen 

oder Schweden annehmen diirfen. 
Weiter ist noch die 1911 gefundene Inschrift auf der Kupferdose 

von Sigttina zu nennen; auf dieser stehen zwei Zeilen 

Juhl ualua slait faluan 
fankauk gnasau(k)a 

die zwar nicht ganz sicher gedeutet werden kénnen*®, die aber 
jedenfalls im drottkvett abgefaBt sind. Die Dose stammt der In- 

schrift gem48 aus Samland und der Ritzer hieB Varmund. Auf 
Grund der Schreibung fuhl meint O. von Friesen, daB diese Zeilen 
schwedischer Herkunft sind. Die Inschrift wird auf Grund der 

Runentypen zwischen 1020 und 1030 datiert; damals war also der 

skaldische Hofton in Schweden noch so bekannt, daB8 er fiir einen 

magischen Zweizeiler verwendet werden konnte. 

57. Uber die westnordischen Skalden, die auf Kénige und 

Hauptlinge Preislieder gedichtet haben, gibt es ein Verzeichnis, das 

Skdldatal, das in zwei Redaktionen erhalten ist; die eine fiihrt die 

Reihe der Dichter bis 1260, die andere bis 130047. Bei jedem Fiir- 
sten werden die Skalden erwahnt, die ihn besungen haben, zu- 

weilen mit einer kurzen Bemerkung versehen. Wie zu erwarten 

ist, nennt die Liste am Anfang einige sagenhafte Dichter wie den 

Helden Starkadr und den Wikingerfiirsten Ragnarr lodbrék; auch 

scheint es wenig glaubhaft, da8 der schwedische Kénig Eysteinn 

45 Vel. a.a. O. Sp. 473—474. M. Olsen, Avh, Vid. Ak. Oslo IT, 1956, Nr. 1 

denkt an Vigfuss Viga-Glumsson als den Dichter dieser Strophe, vgl. auch 

Edda- og Skaldekvad VI (1962) S. 51—52. 

46 QO. von Friesen, FV 1912 S. 6—19 itbersetzt ,,Der Vogel zerriB den 

fahlen Rauber, man sah den Totenvogel sich aufblahen“. 

47 Abgedruckt Snorra Edda III, S. 251—286. 
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beli von nicht weniger als von elf meist vollkommen unbekannten 
Skalden besungen sein soll. Fiir die historische Zeit diirfte das Ver- 
zeichnis aber zuverlassig sein. 

Der alteste Dichter, von dem uns Strophen erhalten sind, ist 

Bragi Boddason. AlsStammvater spaterer Geschlechter auf Island 

kann er den tiberlieferten Genealogien gem&8 in die erste Hilfte 

des 9. Jahrhunderts datiert werden. Das Skdldatal erzahlt, daB er 

auf die schwedischen Kénige Eysteinn Beli und Biorn 4 haugi 

Preislieder gedichtet hat, und diese Mitteilung wird noch dadurch 

gestiitzt, daB nach der Egilssaga*® sein Nachkomme Arinbjorn 

erzdhlt haben soll, er habe in einer Nacht eine Hofudlausn von 

zwanzig Strophen gedichtet, um den Zorn des Kénigs Bjorn zu 
beschwichtigen*®. Wichtiger ist aber, da8 wir von einem andern 

Gedicht eine Reihe von Strophen kennen, und zwar von einem 

Lied, in dem er einen Schild, den er von einem Kénig Ragnarr 

Sigurdsson (den das Skdldatal wohl unrichtig mit Ragnarr Lod- 
brok gleichsetzt) bekommen hatte, beschrieben hat. Daneben 

kennen wir noch einige andere Strophen, deren Wert bedeutend 

geringer ist. 

Diese Ragnarsdrapa bietet mancherlei Probleme, deren Lésung 

ungemein schwierig ist. Sie zeigt die normale Form einer drapa, 

denn sie hat ein stef, das die verschiedenen Teile voneinander 

trennt. Der Inhalt ist hauptsadchlich die Beschreibung der einzelnen 

Felder des Schildes; auf diesen waren abgebildet 1. der Kampf 

von Hamdir und Sorli in Ermanarichs Halle (vier Strophen nl. 3 

bis 6), 2. die Sage von Hildr und dem Hjadningenkampf (vier 

Strophen nl. 8—11), 3. die Mythe von Thors Kampf mit der Welt- 
schlange. Daneben gibt es noch einige Strophen, die zum Anfang 

des Gedichtes gehéren (sieben Halbstrophen). Weiter ist noch eine 

Strophe erhalten, die die Mythe von Gefj6n, die mit ihren Ochsen 
Seeland von Schweden lospfliigt, behandelt und in der Heims- 

kringla tiberliefert ist; von dieser ist aber nicht bezeugt, daB sie 

zur Ragnarsdrapa gehort hat. 
Diese Bilder waren auf den Schild gemalt, wie aus dem Liede 

deutlich hervorgeht (hreingréit steini Str. 1 und fat’s fdtt Str. 4); 

a3 (C, BG) 

49 Dieser Kénig Bjorn bleibt aber eine ratselhafte Figur. Es ist sogar 

fraglich, ob er ein schwedischer K6énig gewesen ist. In anderen Quellen (wie 

in Landnamabék) wird er in Norwegen lokalisiert. Turnville-Petre, Skirnir 

128 S. 48—49 meint, er sei ein Kleinkénig in Westnorwegen gewesen, der am 

Ende des 9. Jahrhunderts gelebt haben soll. 
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es ist natiirlich méglich, daB die Farben nur dazu gedient haben, 

einer Schnitzarbeit mehr Relief zu geben; wir kennen wenigstens 

manche Beispiele von der hochentwickelten Holztechnik der Nord- 

germanen, wahrend iiber Malkunst sonst nichts verlautet. Es ist 

aber sehr iiberraschend, daB schon im Anfang des 9. Jahrhunders 

so reich verzierte Schilde in Skandinavien bekannt gewesen sein 

sollen, von denen iibrigens in den zahlreichen Bodenfunden der 

Wikingerzeit kein einziges Exemplar zutage geférdert wurde. 

Noch eigentiimlicher ist es, daB Lieder, in denen ein schén be- 

malter Schild beschrieben wird, damals ziemlich haufig gewesen 

sind, denn auch von bjéddlfr und Egill sind solche gedichtet 

worden. 
Man hat an fremde Vorbilder fiir diese Gattung gedacht. An 

erster Stelle denkt man an die klassischen Beispiele: Achilles’ 

Schild in der Ilias, Herakles’ Schild bei Hesiod, Aeneas’ Schild 

bei Vergil. Unmittelbarer Zusammenhang mit der klassischen 

Literatur ist aber fiir eine so friithe Zeit nicht wahrscheinlich zu 

machen®, Noch weniger hilft uns der Nachweis, daB auch in der 

irischen Literatur Schildgedichte bekannt waren, denn dem Inhalt 

nach ist das einzige bewahrte Beispiel ganz anderer Beschaffen- 

heit als die Ragnarsdrapa. Man kénnte auch an einen Einflu8 der 

frankischen Literatur denken, in der der sogenannte Tztulus, eine 

lateinische Beischrift bei Wandmalereien, in der karolingischen 

Zeit haufig bezeugt ist. Aber alle diese Hinweise auf fremde 

Parallelen bleiben eben nur Méglichkeiten, und die Wege der 

historischen Verbindung werden nicht sichtbar. Wir miissen uns 

also vorlaufig damit zufrieden geben, daB Schilde mit darauf ge- 

malten Bildszenen schon in der Wikingerzeit bekannt gewesen 

sind und als so kostbar betrachtet wurden, da8 man sie zu einem 

Vorwurf der Poesie machte. 

Die Echtheit der Uberlieferung, da8 die Ragnarsdrdépa von 

Bragi gedichtet sein soll, ist deshalb auch in Zweifel gezogen 

worden. Wenn man das Gedicht selbst in dieser Hinsicht befragt, 

halten sich die Argumente die Waage. Die metrische Form weist 

auf ein frithes Entstehen hin, weil die hendingar noch sehr un- 

regelmaBig angebracht werden und die drétthvett-Strophe also 

noch nicht ihre feste Form bekommen hat (s. § 48). Die Sprache 

5° Vgl. dariiber S. Bugge, Bidrag til den eldste Skaldedigtnings Historie 

(1894) S. 67—%6, der an angelsachsiche Vorbilder denkt. Dagegen vermutet 
Rosenfeld ZfdPh 61 (1936) S. 232ff klassischen Einflu8 und denkt an pon- 
tische Vermittelung. 
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zeigt mehrere Formen, die sich mit dem hohen Alter des Liedes 

gut vertragen; demgegenitiber iiberraschen die Fremdworter, aus 
dem Irischen ein Wort wie lung ,,Schiff, aus dem Englischen 

sumbl ,,Fest, Schmaus‘, aus dem franzésischen résta_ ,,Lirm, 

Krieg“; wie kénnen schon im Anfang des 9. Jahrhunderts die 

Verbindungen mit Westeuropa so lebhaft gewesen sein, daB solche 

Worter in die Dichtersprache aufgenommen werden konnten? 
Noch befremdender aber ist die Kenningtechnik. Denn wir 

begegnen hier schon den verwickeltsten Umschreibungen, die tiber- 

haupt in der Skaldik vorkommen. Der Dichter hat namentlich 

viel Miithe auf die Ausdriicke verwendet, mit denen er das Schild, 

das ja Veranlassung zu dem Liede war, umschrieben hat; hier 
finden wir gerade sehr zusammengesetzte Kenningar, und zwar 

neben mythologischen Prunkstiickchen wie Pridar pjdfs ilja blad 

(Str. 1) oder Svglnis salpenningr (Str. 12), auch weithergeholte 
Vergleiche wie sawms segls andvanar Naglfara siglur (Str. 5). Wir 

finden hier sogar auch schon Beispiele der Ratselkenningar; 

ofljost ist Foglhildr fiir Svanhildr (Str. 6). Die Kenningtechnik 

war also schon zu hoher Bliite gelangt, als Bragi seine Gedichte 

machte. Das ist nicht unvereinbar mit der friihen Zeit, in der er 

gelebt haben soll, wie wir schon in § 50 bemerkt haben. Aber es 

ist deshalb unmoglich, ihn als den Schépfer der dréttkvett-Strophe 
zu betrachten (wie man auf Grund der mangelhaften metrischen 

Form versucht hat), denn die Verwendung solcher Kenningar ist 

nicht einem Einfall des Augenblicks zuzuschreiben, sondern sie 

ist nur denkbar als eine Weiterbildung aus einfacheren Anfangen®. 

DaB einige dieser Kenningar damals geradezu epochemachend 
waren, ersehen wir daraus, daB sie von Dichtern aus der Zeit von 

Haraldr Harfagri nachgeahmt wurden*?. 

58. Es scheint mir auf Grund dieser Erérterungen wohl verstand- 

lich, da8 einige Forscher an der Echtheit von Bragis Strophen ge- 

zweifelt haben®3. Es bleibt befremdend, daB schon so friih die Skal- 

51 Ove Moberg APhS 16 (1943) S. 199—202 meint dagegen, daB® solche 

Kenningar nicht eine lange Vorgeschichte vorauszusetzen brauchen, sondern 

z. B. durch Tabu zu erklaren seien; das scheint mir unglaubwirdig. 

82 Vgl. bridar pjdfs ilja blad mit fjalla Finns ilja brv (Pj6ddlfr Skj Ue aes 

Str. 13) und Svglnis salpenningy mit Svdfnis salnefrar (Porbjgrn hornklofi, 

Sljmieconott 11): 

53 Anne Holtsmark, MM 1944 S. 175—179 behandelt die Kenning djup- 

vo duls vennivaukn in der Gefjén-Strophe und erklart sie als ,,Zugtier, das das 
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denkunst sich zu solcher Gekiinsteltheit entwickelt hatte, und es ist 
iiberraschend, daB gerade das 4lteste Beispiel dieser Poesie schon 

so iiberreife Formen zeigt. Vielleicht wurde es deshalb von Ge- 

schlecht auf Geschlecht weitergetragen, weil es als Héchstleistung 

der Skaldik gegolten hat. Aber ihr miissen viele andere Dichter 

vorangegangen sein, die nicht nur die metrische, sondern auch die 

sprachliche Form allmahlich ausgebildet haben. Vielleicht gibt die 

Art von Bragis Kenningar einen Hinweis auf die Kreise, die fiir 

diese Entwicklung maBgebend gewesen sind: mehrere Kenningar 

beziehen sich auf Motive aus der Mythologie, und es ware deshalb 

denkbar, daB sich im Gétterhymnus eine ahnliche Pracht der 

Sprache entfaltet hat. 
In dem Urteil iiber Bragis Poesie spiegelt sich der Geist der 

Forscher. Das Gedicht wird frostig genannt und der dichterische 

Wert stark herabgesetzt. Hier spricht der Kritiker, dem die ge- 
fiihlsselige Lyrik spaterer Zeiten in den Ohren klingt. Aber ein 

Lied, in dem ein schén bemalter Schild beschrieben wird und das 

ein Preislied auf den mildtaétigen Gonner darstellt, muB mit andern 

Ma8staben gemessen werden. Wir fragen: gibt es eine Vorstellung 

von der Pracht der Gabe und klingt das Lob hell und laut? Der 

Dichter glaubt, daB es eine gute Gegengabe sei (géd gjold Str. 2); 

er hat wohl an die glitzernden Kenningar gedacht, mit denen er den 
Schild geschmiickt hat. Die Beschreibung von Thors Kampf mit 

der Weltschlange gibt uns ein scharfes Bild der einzelnen Situatio- 

nen, wie z. B. die Strophe 17: 

ok bordréins barda 

brautar pvengr enn lyotr 
a haussprengi Hrungnis 

hardgedr nedan stardi*4, 

Die Situation ist gut gezeichnet; die Kenningar driicken die rie- 

sigen Krafte der beiden Gegner gliicklich aus, denn Thor, der 

eben im Begriff ist, mit seinem Hammer Jormungandr’s Kopf zu 

tiefe Rad (= Pflug) gehen macht“. Sie bemerkt dazu: dies ist ein Triumph 

der islandischen Tradition, daB sie das Bild des in Norwegen und auf Island 

unbekannten Radpfluges so getreu bewahrt hat; es sei ein Beweis fiir die 

Existenz des Dichters Bragiim 9. Jahrhundert. In dieser Strophe ist itberdies 

das tiberlieferte vineyjar noch als vini-eyjar zu lesen, meint H. Kuhn, ZfdA 74 

(193 7)eseoo: 

°4 Das bedeutet: Und der haBliche Riemen der StraBe des Ruderschiffes 

stierte mit hartem Sinn von unten auf Hrungnis Schadelspalter. 
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zerschmettern, wird als Hrungnis Schadelspalter des Sieges gewiB 
sein, und das Schlangenungeheuer kann in seinem kosmischen 
AusmaB nicht besser beschrieben werden, als wenn wir in seinem 

Umkreis die Ruderschiffe auf und abgleiten sehen. Vorgestellt 
sind die Bilder und nicht geschaut, denn das Epitheton bordréinn 

lenkt die Gedanken von dem Ungeheuer nach dem Bild der auf dem 
Ozean fortstrebenden Schiffe ab. Aber wenn Einarr Skdlaglamm 
die Worter bordréinn barda in einer Stegreifstrophe (von 986) 
wiederholt, beweist das wieder, wie sehr man diesen Ausdruck be- 

wundert hat. So zeigt uns das erste Beispiel der skaldischen Kunst 

schon, daB wir die Voraussetzungen dieser Poesie erlernen miissen, 
ehe wir zu einem Urteil gelangen kénnen. 

59. Ein anderes Schildgedicht aus der Friihzeit der Skalden- 

poesie ist von Pjdéddélfr é6r Hvini bewahrt geblieben. Von 
diesem Lied, das Hausilong genannt wird, sind 20 Strophen er- 

halten; es gibt ebenfalls eine Beschreibung der Darstellungen auf 

einem Schild, den Porleifr hinn spaki dem Dichter gegeben hatte. 

Die Strophen behandeln ausfiihrlich Lokis Abenteuer mit dem 
Riesen Pjazi und Thors Kampf mit Hrungnir. Noch deutlicher als 

bei Bragi sehen wir hier, daB ein Schildgedicht nicht eigentlich 

eine genaue Darstellung der auf dem Schilde gemalten Szene ist, 

sondern daB vielmehr diese Bilder nur Veranlassung sind fiir eine 

Behandlung der Mythe, die weit iiber den Inhalt der abgebildeten 

Szene hinausgeht. 
Weil bjéddélfr ausfiihrlicher als Bragi die G6ttergeschichten 

behandelt, ist seine Darstellung lebendiger und voller®*. Selbst- 

verstandlich ist sie fiir Hérer bestimmt, die schon im voraus die 

Mythe genau kannten, und in gewahlten Kenningar ausgedriickte 

Andeutungen kénnen uns deshalb dunkel bleiben. Ubrigens ist 
die Haustlong nach der Art der Behandlung der Ragnarsdrapa 

sehr ahnlich. Die metrische Form zeigt noch einige Freiheiten 

(Zeilen ohne skothending); die Kenningar sind mit verschwende- 

rischer Fiille tiber die Strophen ausgestreut und zuweilen sehr 

verwickelt. So versteht es der Dichter, den Ochsen, den die Gotter 

braten, als Pjazi in Adlergestalt zu ihnen kommt, nirgends mit 

55 Anne Holtsmark, ANF 64 (1949) S. 1—73 will das Lied als eine Um- 

schreibung eines Kultdramas betrachten (Julopfer — die Opfer fir Borri 

und G6éi — Frihlingsfest); eine sehr subjektive und wenig tiberzeugende 

Deutung. 

9 de Vries, Literaturgeschichte 
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dem einfachen Namen zu nennen, sondern mit den folgenden ge- 

kiinstelten Umschreibungen anzudeuten: drgefnar marr, télhreinn, 
brymseilar hvalr, okbjorn. In den sieben Strophen, die von Thors 

Abenteuer mit Hrungnir handeln, finden wir nicht weniger als 

11 Kenningar fiir diesen Gott, und es gibt daneben fast ebenso- 

viele Umschreibungen fiir Loki und einen Riesen. Die Art der 

Kenningar weist auch hier auf eine lange vorhergehende Kunst- 

iibung hin; valkastar boru mdr fir ,,Adler“ ist nicht aus direkter 

Anschauung entstanden (wie das z. B. mit Brisings goda gird1 pj ofr 
fiir Loki wohl der Fall sein kann), sondern eine Haufung von 

ineinander geschachtelten Kenningar. Wie wenig die Bilder ,,ge- 

schaut‘‘ sind, zeigt Str. 2, in der Pjazi als snétar ulfy umschrieben 

wird, aber trotzdem in gemlis hamr daherfliegt; die Umschrei- 

bungen als Wolf und Adler entspringen nicht dem Bestreben, 
ein anschauliches Bild zu schaffen, sondern sind nur als Prunk- 

worter zu verstehen®®. Damit soll nicht gesagt sein, da8 der 

Dichter seine Umschreibungen erdacht hatte, ohne auf den Inhalt 

der Strophe Riicksicht zu nehmen; ganz im Gegenteil sehen wir, 

da8 Thor im Anfang der Hrungnir-Mythe als Gott angedeutet wird 

(Jardar sunr, Ullar magr, Baldrs ofbarmi), aber sobald der Kampf 
angefangen ist, haufen sich die Kenningar, in denen er Feind der 
Riesen heiBt (s. z. B. in Str. 18). 

Anschaulich ist auch die Beschreibung von Thors Fahrt nach 

dem Riesenland; hier klingen Téne an, die wir andernorts in der 

Darstellung des Weltendes héren: Die Erde spaltet sich, die Felsen 

beben und der Himmel steht in Flammen. Der Donnergott offen- 

bart sich auch durch die ein Gewitter begleitenden Hagelschauer 

(grund vas grapi hrundin Str. 15). Die sausende Fahrt des Adlers 
Pjazi, als er dem in einen Habicht verwandelten Loki nacheilt, 

wird schén ausgedriickt durch lagdi arnsuig (Str. 12). DaB der 

Dichter hier mit Sorgfalt seine Woérter gewdhlt hat, sehen wir auch 

aus den reichen Reimbildungen dieser Zeilen: 

lagdt 

ern at oglis barnt 

arnsug, fadir Marnar. 

An einer anderen Stelle (in Str. 11) finden wir in einer Helming 

den Gleichlauf von zwei fast gleichgebauten Zeilen hund l-Gefnar 
fundu und lund ol-Gefnar bundu. 

56 Vgl. H. Lie, Natur og Unatur i Skaldekunsten S. 78. 
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Der Dichter der Haustlong ist ein gewandter Verseschmied, dem 

es aber zuweilen nur durch sprachliche Kunstgriffe gelingt, die 

Strophe abzurunden. Die schon oben (in § 45) besprochene Tmesis 

Id-unnr ist ein Beispiel fiir diese eigenwillige Sprachbehandlung, 

aber auch die verwickelten Kenningar zeigen die Absicht, durch 

neue Erfindungen zu blenden. Wie weit die zahlreichen Umschrei- 

bungen fiir géttliche Wesen schon zu der Sprache des Mythen- 

gedichtes gehért haben und dadurch in einer Sakralsprache ver- 

wurzelt sind, wissen wir nicht; jedenfalls zeigen die nicht weniger 

gesuchten Kenningar fiir ,,Ochs“ und ,,Adler“, daB Bjdédélfr diese 

Kunst meisterhaft beherrschte, und die Beliebtheit, die er bis in die 

Zeit der schriftlichen Aufzeichnung behalten hat, beweist, daB er 

nach den Anschauungen seiner Zeit etwas Wertvolles geleistet 
hate? 

60. Unter dem Namen desselben Dichters ist uns noch ein Lied 

ganz anderer -Art iiberliefert: das sogenannte Ynglingatal. Es 

behandelt dreiBig Ahnen des am Ende genannten norwegischen 
Kleinkénigs Rognvaldr heidumheri und schreitet dabei tiber nor- 

wegische und schwedische Glieder des Ynglingengeschlechtes bis 

zu den mythischen Ahnen vor. Form und Inhalt geben zu meh- 

reren Fragen AnlaB, die einer endgiiltigen Lésung noch immer 

harren; es sind sogar 6fters Zweifel an der Echtheit des Gedichtes 

geauBert worden. 

Wir kennen das Lied aus Snorris Einleitung zu seiner Heims- 
kringla, wo er als Verfasser des Gedichtes Pjéddlfr inn hvinverski 

nennt; es ware deshalb in der Zeit von Haraldr inn harfagri ent- 

standen. Eine so frithe Entstehungszeit des Ynglingatal hat man 

bezweifelt, weil Eigentiimlichkeiten der Form dagegen zu sprechen 

scheinen. In sprachlicher Hinsicht ist zu bemerken, daB der Dichter 

mehrgliedrige Kenningar von sehr verwickelter Art verwendet, 

wie z. B. vdgr svigdis geira fiir ,,Met (eig. Welle der Lanzen des 
Ochsen) und da8 er zuweilen die Umschreibungen fiir bestimmte 
Begriffe (Horn, Galgen, Hel usw.) in immer wechselnder Form zu 

variieren liebt. Wenn das Lied im neunten Jahrhundert entstanden 

ist, muB man es also als das Resultat einer langen vorhergehen- 

den Kunstentwicklung betrachten. 

57 M. Olsen, Edda- og Skaldekvad I (1960) S. 15—17 und 44—46 versucht 

nachzuweisen, daB die Eddalieder Harbar dslj66 und Lokasenna aus Pj6d6lis 

Gedicht geschépft haben. 

Q* 
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In metrischer Hinsicht ist zu bemerken, daB das Lied in streng 

durchgefiihrtem kviduhdtir abgefaBt ist; das alte eddische Lang- 

zeilenmaB wurde so abgewandelt, da8 An- und Abvers durch die 

feste Zahl der Silben (drei und vier) voneinander unterschieden 

werden. Dazu braucht man keine irischen Vorbilder in Anspruch 

zu nehmen®8; eher kann man an eine in skaldischem Stil durchge- 

fiihrte strenge Regelung der kiirzesten fornyrdislag-Verse denken. 

Schon in der Theoderich-Strophe der R6k-Inschrift begegnen wir 

einer dreisilbigen Verszeile als Anfang der Helminge und die Uber- 

einstimmung eben dieser Strophe mit den Zeilen 35° und 36° des 

Ynglingatal® 1a8t uns vermuten, da hier eine Eigenart der alten 

Merkversdichtung durchschimmert®. 

Auf Grund dieser und anderer Erwagungen hat schon S. Bugge 

die iibliche Datierung des Gedichtes bestritten und ist zu dem 

Ergebnis gelangt, daB das Ynglingatal in der Mitte des 10. Jahr- 

hunderts in England gedichtet worden sei®!. Neckel ist sogar noch 

weiter gegangen und hat es als eine gelehrte Arbeit aus dem Anfang 

des 12. Jahrhunderts betrachtet, die man zum Schmuck einer 

Ynglingasaga gemacht habe®. Beiden Forschern ist gemeinsam der 

Gedanke, daB ein Lied dieser Art irische Vorbilder voraussetzt, 

weil dort der Brauch bekannt war, eine Gruppe von Menschen 

nach Todesart und Grabstatte in einem kunstvollen Gedichte nach- 

einander zu behandeln®. 

58 Heusler, Altgermanische Dichtung S. 28 stimmt Bugge, Bidrag usw. 

S. 152 bei, der einen irischen Verstypus annimmt: einen Siebensilbler mit 

Einschnitt nach der dritten Silbe. 

59 Darauf haben schon hingewiesen Schick, Bidrag till tolkning af R6k- 

inskriften (1908) S. 27—28 und Magnus Olsen bei S. Bugge, Der Runenstein 

von R6k (1910) S. 242 ff. 

80 Das berechtigt uns noch nicht zu der Annahme, da8 die Rékstrophe als 

unmittelbares Vorbild des kviduhattr im Ynglingatal zu betrachten sei, wie 

das W. Akerlund, Studier éver Ynglingatal (Skrifter utg. av Vetenskaps-So- 

cieteten i Lund 23, 1939) S.189 anzunehmen geneigt ist. 

61 Bidrag til den eldste Skaldedigtnings Historie (Oslo 1894) S. 108ff.; 

auch schon Wadstein, ANF 11 (1895), S. 83—92: zwischen 1000 und 

1135. 

82 Beitrage zur Eddakritik S. 389—413. Heusler sagt (in Gelehrte Ur- 

geschichte S. 4), daB die Zweifel an dem hohen Alter dieses Gedichtes sich 

wohl nie werden beschwichtigen lassen. 

83 Man weist dabei gerne auf den irischen Dichter Cinaed ua Artacain 

(gest. 973) hin, weil er ein Gedicht verfa8t haben soll, das in aller Kiirze vom 

Tod und von den Grabern der Helden der Vorzeit handelt (vgl. Stokes, Revue 
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Wenn wir vorlaufig von der Form absehen und uns nur auf den 

Inhalt beschranken, miissen wir feststellen, daB das Lied eine 

feste Tradition voraussetzt. Es mag richtig sein, daB im Anfang 

lauter Phantasieschépfungen behandelt werden, daneben gibt es 

eine Reihe historischer Namen, die uns auch aus anderen, sogar 

nichtnordischen Quellen bekannt sind. Mit den 4ltesten dieser 
historisch bezeugten schwedischen Fiirsten Agni, Alrekr, Eirikr 

gelangen wir sogar bis in das 5. Jahrhundert. Damit erhebt sich 

die Frage, wie sich diese Tatsachen im Gedachtnis so vieler Gene- 
rationen haben erhalten kénnen. 

Wir haben schon bemerkt, daB wir das Lied aus Snorris Ynglin- 

gasaga kennen. Er erzahlt von den dort erwadhnten Personen 

mehr als aus den angefiihrten Strophen gefolgert werden kann; 

weil nun dieser selbe Stoff auch in der Historia Norwegiae (s. § 211) 
behandelt wird, hat F. Jénsson angenommen, daB diese beiden 

Darstellungen auf eine gemeinsame Quelle zuriickgehen und daf 

diese Quelle nur eine islandische Saga aus dem Ende des 12. Jahr- 

hunderts gewesen sein kénne. Snorri soll also nicht der Verfasser 

dieser Saga gewesen sein, sondern auch hier eine altere Schrift 
mit gewissen Anderungen abgeschrieben haben*. Das vertragt 

sich nun allerdings schlecht mit Snorris eigenen Worten in seinem 

Prologus, denn dort behauptet er, die Ynglingasaga geschrieben 

zu haben nach Pjéddélfs Gedicht und dieses mit Mitteilungen weiser 
Manner angefiillt zu haben. Eine Saga, die schon das Gedicht para- 

phrasiert hatte, hat ihm also wohl noch nicht vorgelegen. Andrer- 

seits muB man annehmen, da8 er mehr als nur das Ynglingatal 

hat zu Rate ziehen kénnen. 
Wie alt oder jung das Ynglingatal auch sein mége, es enthalt 

jedenfalls historische Nachrichten, die mehr als ein halbes Jahr- 

tausend zuriickreichen und deshalb nur in gebundener Form be- 

wahrt geblieben sein kénnen. Die Art dieser Tradition ]4Bt sich 

auch genau bestimmen: sie enthielt die Namen der fiirstlichen 

Ahnen, die Umstande ihres Todes und den Ort, wo sie begraben 

worden sind. Solche Stoffe wurden in Merkversen iiberliefert; 

es ist also die Form einer Aula (s. § 12), die dazu geeignet war. 
Den Schmuck mit den zahlreichen Kenningar hat diese alte ula 

wohl nicht gehabt: sie hat in schlichter Sprache diese Tatsachen 

Celtique 23 S. 303); es war also kein geneologisches Gedicht wie das Ynglin- 

gatal und das beeintrachtigt den Wert dieses Vergleichs wesentlich. 

64 Vel. ANF 50 (1934) S. 184—195. 
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mitgeteilt. Ist es erlaubt, fiir so friihe Zeit Merkverse dieser Art 

anzunehmen? Die Antwort scheint mir Jordanes zu geben, der 

eine Stammtafel der gotischen Kénige gekannt hat, in der von 
jedem Fiirsten mitgeteilt wurde, wessen Sohn er war, wo er ge- 

boren und gestorben war®®, Jetzt diirfen wir fiir das Ynglingatal 

wohl eine schwedische Grundform voraussetzen, weil die lange Reihe 

der schwedischen Ynglinge nur in der Uberlieferung dieses Volkes 

gelebt haben kann. Es ist deshalb anzunehmen, daB Merkverse 

der Art, wie Jordanes sie von den Goten gekannt hat, auch in 

Skandinavien iiberliefert wurden. 

61. Wir nehmen also an, daB das Ynglingatal eine skaldische 

Bearbeitung eines alten Merkgedichtes ist. Nun ist es fraglich, 
ob wir diese Bearbeitung in ihrer urspriinglichen Form kennen. 

Auffallend ist schon, daB die Zahl der Strophen, die die einzelnen 

Fiirsten behandeln, so stark wechselt: von 1 bis 21% Strophen. 
Daraus darf nicht gefolgert werden, da8 wir hier nur die Triimmer 

eines alten Liedes vor uns hatten, in dem jeder K6nig in drei 

Helmingen behandelt wurde, wie das Schiick angenommen hat; 

eher darf man wohl annehmen, da8 Pjddolfr nicht beabsichtigt hat 

Strophen einer bestimmten Form (etwa von zwolf Zeilen) zu dich- 

ten, sondern sich dabei eine gewisse Freiheit erlaubt hat, wobei 

der ihm zu Gebote stehende Stoff die Lange der Strophen bestimmt 

haben kénnte. Welcher Art die Merkversdichtung war, aus der er 

geschépft haben wird, lat sich natiirlich nicht bestimmen®®, 

Das Gedicht wurde zu Ehren eines norwegischen K6nigs Rogn- 

valdr heidumheri abgefa8t. Er war der Sohn von Oldfr Geir- 

stadaalfr, dessen Vater wieder Godrgdr inn gofuglati war, den 
Snorri in seiner Heimskringla als inn mikilldti oder veidikonungr 
bezeichnet. Dieser war auch der GroBvater von Harald Schénhaar, 

so daB dieser und Rognvaldr Neffen gewesen sind. Die geschicht- 

lichen Quellen erwahnen diesen Rognvaldr gar nicht; wahrend 

der Regierung von Harald wird er also keine Rolle gespielt haben. 

Man konnte erwagen, ob er nicht schon gestorben war, als Harald 

seine Regierung antrat, also nach der jetzt iiblichen Datierung 

6° De origine actibusque Getarum c. 13: vel quis quo parente genitus est, 

aut unde origo coepta, ubi finem efficet. 

86 E. Noreen, Den norsk-islandska poesien (1926) S.168 ist auch der 

Meinung, da8B das Gedicht von Anfang an Strophen mit einer wechselnden 

Zahl von Verszeilen hatte; deshalb glaubt er, daB es in seiner alten Form 

ziemlich vollstandig bewahrt geblieben sein kann. 
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um 875. Rognvalds Vater Oldfr Geirstadadlfr ist aus der ersten 
Heirat von Godrodr geboren und Haralds Vater Halfdan Svarti 

aus der zweiten Ehe. Bei Godrods Tod war Oldfr zwanzig Jahre, 
wahrend Halfdan erst ein Jahr alt war. Die beiden Halbbriider 

hatten also ein sehr verschiedenes Alter, und zwar so sehr, daB 

Olafs Sohn Rognvaldr ungefahr gleichaltrig mit Haralds Vater 
gewesen sein kann. Als dieser 875 die Regierung antrat, konnte 

Rognvaldr schon 30 Jahre alt sein, und weil wir nichts von dessen 
Kindern héren, diirfen wir vermuten, daB er ziemlich jung gestor- 
ben ist, also wohl noch ehe Harald Schénhaar zur Regierung 

gekommen war. Dann darf es uns nicht verwundern, daB die ge- 
schichtlichen Quellen von ihm nichts zu erzdhlen wissen®’. 

Aus den geographischen Angaben darf man schlieBen, daB das 

Gedicht eindeutig auf eine in Vestfold einheimische Tradition hin- 

weist®8. Man hat deshalb versucht, die dort befindlichen Kénigs- 
graber von Gokstad und Oseberg mit dem Gedicht zu verbinden. 

Str. 36 teilt mit, da8 Oldfr Geirstada-alfr an einem fétverkr ge- 

storben ist; der in Gokstad begrabene Fiirst hat gerade an Gicht 
in den linken Fu8- und Kniegelenken gelitten. Die in Oseberg 

begrabene Konigin Asa hat man mit der in Str. 34 erwahnten 

Asa verbinden wollen, deren Diener den Kénig Godrodr getétet 
haben soll. Sind solche Identifikationen auch nur hypothetischer 
Art, ihre Méglichkeit ist jedenfalls nicht abzuweisen. Damit wird 

die Existenz eines K6nigs Rognvaldr aber doch wohl sichergestellt. 

Wir wissen von dem Dichter Pjédd0lfr nicht mehr, als was Snorri 

iiber ihn mitteilt. Als Dichter des Yuglingatal, das er Ké6nig 
Rognvaldr gewidmet hat, gehdrte er also zu einer alteren Gene- 
ration als Haraldr Schénhaar. Das Ynglingatal und noch deut- 

licher die Haustlong beweisen, daB um die Mitte des 9. Jahr- 

hunderts die skaldische Kunst schon voll ausgebildet war. Das 
stimmt also vorztiglich zu Bragis Wirksamkeit im Anfang desselben 

Jahrhunderts; ich glaube also, daB die hin und wieder tiber die 
Geschichtlichkeit der Altesten Skalden geéuBerten Zweifel nicht 

berechtigt sind, und daB® die Anfange der skaldischen Kunst 

schon weit friiher, sicherlich schon im 8. Jahrhundert anzusetzen 

sind. 

8? Ich sehe jedenfalls gar keinen Grund, mit S. Bugge, Bidrag usw. 

S. 134ff. Rognvaldr als norwegischen Kénig zu streichen und ihn zu einem 

Wikingerfihrer in England zu machen; vgl. auch B. Nerman, MM 1914, 

S. 65—75. 
68 Vgl. dariiber A. W. Brogger, Vestfoldminne I S. 185. 
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Das Ynglingatal hat zu einigen Nachahmungen AnlaB ge- 

geben. Am Ende des 9. Jahrhunderts hat Eyvindr skaldaspil- 

lir in der gleichen Art das Hdleygjatal gedichtet, das die 
Ahnen des Jarls Hakon verherrlichte (s. § 67) und sogar noch 

am Ende des 12. Jahrhunderts hat ein unbekannter Dichter 

das Noéregs konunga tal (s. § 146) verfaBt, um Semundr fro6i, 

dessen Mutter eine uneheliche Tochter des Kénigs Magnis berfoetr 

war, zu ehren. 

62. In dieser Friihzeit gibt es einige Gedichte, die zwar als Preis- 

lieder betrachtet werden diirfen, aber in einem eddischen VersmaB 
gedichtet wurden. Sie verwenden die Abart des epischen Lang- 

zeilenmaBes, wie wir es in der Aflakvida kennengelernt haben. 

Das dlteste Beispiel ist ein Lied auf Haraldr inn harfagri, von dem 

mehrere Strophen in der Fagrskinna, der Heimskringla und dem 

Haralds pattr in der Flateyjarbék iiberliefert sind. Die Strophen 

werden sowohl Porbjorn hornklofi wie Pj6d606lfr 6r Hvini zuge- 

schrieben ; die Strophe 21 (im Haraldspattr) sogar Audun illskeelda. 

In seiner Heimskringla hat Snorri die dort angefiihrten Strophen 

als Arbeit von Porbjorn betrachtet, aber in seiner Edda nennt er 

von Str. 11 und 12 dagegen Bbjdddlfr als Verfasser. Der Name des 
Gedichtes wird nirgends erwahnt; moderne Herausgeber haben es 

Haraldskvedi oder Hrafnsmadl genannt. 

Man kann die folgenden Teile unterscheiden: A. Str. 1—6 (iiber- 

liefert in Fsk, Str. 6 auch in Hkr, Dichter Borbjorn). Der Dichter 

fangt mit einer Bitte an die Krieger an, ihm zuzuhéren, und be- 

richtet von einem Gesprach zwischen einer Walkiire und einem 

Raben, in der von Haralds Mut in Seeschlachten gesprochen wird. 

— BStr. 7—12 (in allen Quellen tiberliefert ; nach Hkr von Porbjorn, 

nach Fsk und pattr von bjddolfr). Der Inhalt ist die Schlacht im 
Hafrsfjordér; sie kénnten vom Raben gesprochen sein. — C. Str. 

13—14 (im pattr erhalten, Str. 14 auch in Hkr; der Verfasser ist nach 

Hkr Porbjorn, nach dem pattr Pjdddlfr). Sie sprechen von seiner 

Heirat mit der danischen Prinzessin Ragnhildr. — D. Str. 15—23 

(in der Fsk iiberliefert und Porbjorn zugeschrieben; Str. 21 im 

pattr, aber als Verfasser wird Audun illskelda genannt). Sie er- 

zahlen von Haralds Gefolgschaft, in der es Krieger, Skalden, Ber- 

serker und Gaukler gibt. In diesem Teil sind die Strophen teilweise 
im ]jodahattr verfaBt. Sie haben die Form eines Gespraches und 
es ist méglich, daB auch hier die Walkiire und der Rabe die Spre- 
chenden sind. 
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Lat man Snorris Autoritaét gelten, so kann man das Gedicht 
als eine Einheit betrachten und als dessen Dichter Pborbjorn horn- 

klofi annehmen. Dafiir diirfte auch die Versform sprechen; das 

Stiick D mit den eingestreuten ]jédahattr-Strophen macht dann 
doch den Eindruck einer gewissen Selbstandigkeit®. Nun sagt die 

erste Strophe, daB der Dichter von odda # réttiy singen will, die er 

aus einem Gesprach zwischen der Walkiire und dem Raben ver- 

nommen hat; zu diesem Thema kann man aber das Stiick D kaum 

rechnen, am allerwenigsten die Strophen 22—23 itiber die Gauk- 

ler. Wenn man also diese aus verschiedenen Quellen hergeholten 

Strophen in eine ziemlich befriedigende Reihenfolge bringt, 

hat man dadurch noch keineswegs die Sicherheit, da8 damit ein 

urspriingliches Ganzes wiederhergestellt worden ist; wieviel andere 

Strophen kénnen im Laufe der Jahrhunderte untergegangen sein ? 

An die urspriingliche Einheit dieser Fragmente vermag ich nicht 

zu glauben. Ich méchte mir die Entwicklung folgendermaBen 

denken. Kurz nach der Schlacht im Hafrsfjord hat Porbjorn ein 

Lied gedichtet, und zwar im erweiterten Langzeilenma8. Darin 

hat er wohl nach eddischen Vorbildern eine Walkiire und einen 

Raben miteinander reden lassen und den Vogel als Augenzeugen 

der Ereignisse auftreten lassen. Das war ein gliicklicher Fund; die 

Bewunderung iibermenschlicher Gestalten wie Walkiire und 

Schlachtenvogel hat den Taten des Konigs noch héheren Glanz 
verliehen. Ich méchte weiter annehmen, daB dieses Lied mit dem 

Lob des Gefolges endete, also mit Str. 15—17: natiirlich mu8 der 
K6nig seine Krieger reichlich belohnen, und der Dichter, der im 

Anfang schon die Gefolgsleute als ,,Ringtrager“’ angeredet hatte, 

beschreibt jetzt, wie sie mit den Gaben des Kénigs prunken. Dieses 

Lied muB8 einen stiirmischen Jubel in der Halle hervorgerufen 

haben; wir besitzen aus der altnordischen Zeit wenig Gedichte, 

die nach dem humorvollen Ton der Beschreibung diesem Liede an 

die Seite gestellt werden kénnen. Der Spott iiber die Feinde, die sich 

unter den Ruderbanken verkriechen oder iiber Kénig Kjotvi, der 

eine Insel als Schild benutzte, wechselt mit der Begeisterung fiir den 

jungen Helden ab, der als wahrer Seekénig das Julfest auf dem 

Schiffe feiern wollte und die daunengefiillten Faustlinge ver- 

schmahte. 

69 H. Kuhn ist der Meinung, ZfdA 63, 1939, S. 222 daB Borbjorn, der aus 

westgermanischen Heldenliedern diese eigentiimliche Versform tibernommen 

hatte, sie mit lj6éahattr-Strophen vermischt hat, weil diese Versform mit 

dem erweiterten Langzeilenma8 nahverwandt war. 
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Dieser Erfolg hat den Dichter spater veranlaBt, in derselben 

Form eine Art von Fortsetzung zu machen, in der er seine tible 

Laune iiber die neumodischen Spielleute aussprechen konnte. 

Aber er hat jetzt eine Form gewahlt, die besser zu diesem anderen 

Inhalt stimmte. Hier wechseln Frage und Antwort regelmaBig, 

und das VersmaB ist freiziigiger und spielerischer. In diesen Stro- 

phen fesseln uns besonders die kulturhistorischen Einzelheiten: 

die reiche Ausstattung der gefeierten Helden, die hervorragende 

Rolle der Berserker in der hird und besonders das Gesindel der 

Gaukler und PossenreiBer, die allem Anscheine nach fiir die Hof- 

dichter gefahrliche Mitbewerber waren. Die Namen dieser Spiel- 

leute weisen auf auslandische Einfliisse: leckari ist dem Nieder- 

deutschen, ¢vidry dem Englischen entlehnt. Als Harald sich als 

Kénig von ganz Norwegen einen dazu passenden Hofstaat bilden 

konnte, wird auch die Zeit fiir die Spielleute gekommen sein”. 

Hat es eine Veranlassung zu dieser Erweiterung der 4lteren 

Hrafnsmdl gegeben? Die Strophen 13—14, die tiber Ragnhild 

handeln, sind nur schwer in dem Gedichte unterzubringen. Sie 

gehoren nicht zu der Beschreibung der Schlacht, weil die Heirat 

mit der danischen Prinzessin doch wohl nicht so bald danach 

stattgefunden hat. Erst muBte die Macht von Harald starker ge- 

festigt werden, ehe er daran denken konnte, um eine danische 

K6nigstochter zu werben. Wieviel Jahre dazwischen gelegen haben 

werden, kénnen wir nicht sagen, weil die Chronologie dieser 

Periode noch sehr im Argen liegt. Man kann die Heirat um 890 

ansetzen’!. Aber die Feste bei dieser Heirat boten wohl die geeig- 

nete Gelegenheit, das alte Lied von der Hafrsfjordschlacht noch 

70 Nach den Untersuchungen von Sture Bolin, Scandia 12 (1939), S. 181— 

222 sollen die Wikingerziige die Folge einer groBen wirtschaftlichen Bliite 

Skandinaviens gewesen sein, als es im 9. Jahrhundert eine Mittlerrolle 

zwischen Westeuropa und dem Osten spielte. Die lebendigen Handels- 

verbindungen mit England und Deutschland kénnen auch den dortigen 

Spielleuten den Weg nach dem Norden gewiesen haben. Auch in Westeuropa 

wird manchmal mit Bitterkeit dariiber geklagt, daB die Mimen und Possen- 

reiBer von den Machtigen besser entlohnt wirden als die Dichter, vel. 

E. R. Curtius, Europaische Literatur und Lateinisches Mittelalter (Bern 

1948) S. 467. 

71 Nehmen wir z. B. an, daB Eirikr bl6dé0x, der Sohn von Harald und 

Ragnhild etwa 890 geboren wurde, so soll er schon 52 Jahre alt gewesen sein, 

als 942 sein Vater ihn als Mitregent einsetzte, und er soll sich Northumberland 

erobert haben, als er 57 Jahre alt war. Das ist doch nicht eben wahrscheinlich; 

vgl. noch meine Bemerkungen PBB 66 (1942) S. 105—114. 
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einmal vorzutragen, einige Strophen tiber die Kénigin hinzuzu- 
fiigen’® und das herrliche Gefolge des Kénigs zu preisen. Vielleicht 
waren die Spielleute aus Danemark mit der Prinzessin zu dem 

Heiratsfeste mitgezogen und hat Porbjorn — als ein zweiter 

Starkad — dariiber seinen Unwillen ausgesprochen. 

Die Hrafnsmdl haben eine Zwitterstellung zwischen dem Edda- 

gedicht und dem skaldischen Preislied. Die reiche Verwendung 

von schmiickenden Beiwértern ist Merkmal der 4lteren lebens- 
naheren Poesie?’; typisch skaldisch sind die Kenningar, die zu- 

weilen recht verwickelter Art sind’4. Wir diirfen wohl annehmen, 

daB diese mehr volkstiimliche Art des Preisliedes mit ihren eddi- 

schen Anklangen und ihrem saftigen Humor eine 4ltere Stufe 

dieser Poesie darstellt, die durch die kunstvoll gedrechselte Kunst 

der dréttkvett-Strophe verdrangt worden ist. So ist PBorbjorns 

Gedicht ein Beispiel einer im Schwinden begriffenen Dichtart, aber 

es hinterlaBt deshalb auch bei uns den Eindruck, daB diese freiere 

und saftigere Form des Preisliedes nur zum Schaden der altnor- 

dischen Poesie vernachlassigt worden ist. 

So entstand aus den Voraussetzungen der damaligen Verhalt- 

nisse ein Lied, in dem mehrere Gedichtarten sich miteinander ver- 

mischt haben: das alte einfache Preislied, die mythologische Ein- 
rahmung und die an ein Lehrgedicht gemahnende Beschreibung 

der hird. Trifft unsere Vorstellung das Richtige, so kénnen wir 

auch eine Steigerung der Formgebung beobachten. Das alte Lied 

von der Schlacht im Hafrsfjord hatte zwar das Rahmenmotiv 

des Gespraches, aber der Dichter hat diesen Redewechsel von 

Walkiire und Raben nicht durchgefiihrt. 

Das Gedicht zeigt, wie wir schon bemerkt haben, die typischen 

Merkmale der eddischen Fremdstofflieder. Besonders mit der 

Atlakvida finden sich so viele Beriihrungen, da8 F. Genzmer 

dieses Eddalied als eine Arbeit borbjorns betrachtet hat (s. § 30); 
man kann sich aber auch denken, daB er eben dieses Eddalied sich 

zum Vorbild erwahlt hat, und es scheint mir deshalb nicht not- 

wendig anzunehmen, da8 er westgermanische Heldenlieder (oder 

72 Auf spatere Hinzudichtung deutet auch die Wiederholung der Zeile 

honungr enn hynstéri ans Str. 7 in Str. 14. 

73 s. Heinrichs, Stilbedeutung des Adjektivs im eddischen Heldenlied. 

74 Friggjar fadmbyggvir fiir ,, Odin“ (Str. 12), Sudfnis salnefrar fiir ,,Schild“ 

(Str. 11; vgl. Suvelnis salpenningr bei Bragi!), Ymis hausreitiy fir ,,Rabe“ 

(Str. 2). H. Lie, Natur og Unatur S. 81 weist auf die Ubereinstimmung mit 

dem ,,sachlichen“ Stil der Eddalieder hin. 
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danische Zwischenstufen) gekannt hat; eher méchte ich glauben, 

daB er sich von dieser damals wohl eben aufgekommenen Dich- 

tungsgattung hat inspirieren lassen. Die Form eines dialogischen 

Liedes verrat ja auch den Einflu8 der Eddapoesie. 

63. Diese, wir diirfen wohl sagen, neue von Porbjoern hornklofi 

geschaffene Art des Preisliedes hat noch im 10. Jahrhundert andere 

Dichter zur Nachahmung gereizt. Nach dem Tode von Eirikr 

bl6d0x und Hakon Adalsteinsfdstri, beide Sdhne und Nachfolger 
von Harald Schénhaar, wurden diese in Liedern gefeiert, die eben- 

falls im erweiterten fornyrdislag und ljddahattr gedichtet waren. 

Als Eirfkr um 954 in Northumberland gefallen war, hat seine 

Frau Gunnhildr auf ihn ein Loblied machen lassen. Der Name 

des Skalden ist uns nicht iiberliefert worden, aber aus den be- 

wahrten Strophen, die in der Fagrskinna erhalten sind, ersehen 
wir, daB er ein origineller und begabter Dichter gewesen ist. Er 

beschreibt eine Szene in Walhalla, nach der dem Gotte Odin 

getraumt hat, das neue Helden ankommen werden. Auf eine Frage 

des Gottes, wen der aus der Ferne nahernde Larm ankiindigen 

k6nne, antwortet Bragi, daB es wohl Baldr sei, der zuriickkehre, 

aber Odin, von der Erinnerung an dessen Tod schmerzlich beriihrt, 

sagt, daB Eirikr im Anzug sei, und befiehlt den beiden Helden 

Sigmundr und Sinfjotli, ihm entgegenzugehen. Sigmundr ver- 

wundert sich dariiber, daB Odin gerade Eirikr erwarte, und der 

Gott antwortet, daB dieser groBe Heldentaten ausgefiihrt habe. 

, Weshalb hast du ihn denn des Sieges beraubt ?“ fragt Sigmundr 

weiter und Odin antwortet: ,,Niemand wei es, der graue Wolf 

blickt so finster auf die Sitze der Gétter.‘‘ Mit einem Heilruf wird 

Eirikr begriiBt und dieser sagt, daB er zusammen mit fiinf von ihm 

erschlagenen Kénigen in Walhalla einziehe. 

Das Lied steht also ganz auf dem Boden der heidnischen An- 

schauungen, obgleich wir annehmen diirfen, daB Eirikr, jedenfalls 

offiziell, schon zum Christentum iibergetreten war. Der Dichter 

hat deshalb seine Darstellung vielleicht iiberspitzt und dem Eirikr 

eine Apotheose bereitet, wie sie kaum ein zweiter Fiirst bekommen 

hat. Dennoch setzt der Dichter gewiB eine alte Tradition fort; das 

beweist schon ein an sich unbedeutendes Detail: die Namen der 

Sprechenden werden nach der ersten Halbzeile in einer auBerhalb 

des metrischen Schemas stehenden Bemerkung angedeutet; eine 

Methode, die wir auch in Eddaliedern und in dem althochdeut- 

schen Hildebrandslied finden. Das ist also sicherlich eine alte Ge- 
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wohnheit. Die VersmaBe hat dieser Dichter nicht regellos ge- 
mischt; nur die Einleitung steht in fornyrdislag, aber die iibrigen 
Strophen, die alle Gesprache enthalten, sind ausschlieBlich in 

ljodahdtty abgefaBt. Die einfache Sprache, den maBigen Gebrauch 
von Kenningar hat das Lied mit der Eddapoesie gemeinsam; 
der Dichter scheint besonders den Einflu8 von Liedern wie 

Havamdl und Vafpridnismadl erfahren zu haben; aber auch Spuren 

der Helgiliedey hat man nachweisen wollen”®. 

Es ist behauptet worden’*, da8 wir nur ein Fragment dieses 

Liedes besitzen; der Umfang von 7 Strophen scheint zu klein fiir 
ein richtiges Preislied, und der Wortlaut der Fagrskinna konnte 

darauf hindeuten, daB diese Quelle nur den Anfang des Liedes 

mitteilt?’. Dennoch kann man sich kaum vorstellen, was das Lied 

noch weiter enthalten haben soll als den uns bewahrten Inhalt; 

nach seinem Einzug in Walhalla und nach den stolzen Worten, 

daB er ein Gefolge von fiinf Koénigen mitbringe, erwartet man doch 

wohl nicht einen ausfiihrlichen Bericht iiber Eirfks Heldentaten. 

Ich méchte Lee Hollander zustimmen, der meint, daB diese Strophe 

so monumental groSartig wirkt, daB man danach nichts mehr er- 

warten kénne’®. 

Ein Dichter, der dem gefallenen Herrscher ein so iiberschweng- 

liches Lob spendet, steht ihm nicht gleichgiiltig gegentiber. Man 

hat das Lied frostig und reserviert genannt; hier soll kein Ge- 

fiihlston klingen, nur die sachliche Mitteilung der Ereignisse in 

Walhalla. Eirikr wird nur als tapfrer Krieger gepriesen; andere 

menschliche Eigenschaften werden nicht erwahnt. Das beweist 
aber keinesfalls, daB der Dichter nur ein obligatorisches Lob 

gespendet hat; das Einzige, was seinem Helden den Eintritt in 

Walhalla sichern konnte, waren eben seine kmriegerischen Taten, 

deren Lob der Dichter sogar dem obersten Kriegsgotte selber in 

den Mund legt. Weil die Szene in die mythische Welt verlegt wurde, 
war fiir menschliche Werturteile kein Platz; aber wie hatte man 

75 Vel. J. Sahlgren, Eddica et Scaldica I, 25—36. 

76 F, Jonsson, Lit.-historie I, 446 und E. Noreen. Den norsk-islandska 

Poesien S. 172. 

77 Fer 27: ok hefr sud. Auch wenn man ein Lied vollstandig anfithren will, 

kann man ja sagen: und so hebt es an. Von den fiinf Kénigen, die Str. 7 

erwahnt, nennt Hkr. I, 172 die Namen; daraus schlieBt G. Storm, Snorre 

Sturlasséns Historieskrivning (Kopenhagen 1873) S. 123, da®B Snorri mehr 

Strophen gekannt haben muB. 

78 APhS 7 (1932), S. 249—257. 
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einen Menschen herrlicher preisen kénnen als dadurch, da8 Odin ihn 

fiir den drohend herannahenden Kampf mit den Machten der 
Ragnarok braucht? Wenn der Gott gesprochen hat, soll der 

Mensch schweigen; es war ein fast verwegener Gedanke dieses 

originellen Dichters, sich selbst an die Stelle des richtenden 

Gottes zu setzen und dem Kénig seinen Platz unter den Einherjar 

anzuweisen. 
Daneben bedeutet das Lied aber auch ein letztes, ernstes Wort 

des Heidentums iiber den ratselvollen Gott, der mit einer den 

Menschen unverstandlichen Treulosigkeit das Schlachtengliick 

lenkt. Das Griibeln iiber den Gegensatz zwischen der gdéttlichen 

Natur Odins und seinem unerschiitterlichen Schicksalsspruch hat 

schlieBlich zu einer Lésung gefiihrt, in der sein Wankelmut die 

letzte Rechtfertigung fand. Das war ein tiefes und verstandnis- 

volles Wort, das dieser unbekannte Dichter iiber Odin gesprochen 
hat78s, ganz von demselben Geist erfiillt wie die Voluspa (s. 

§§ 30—31). 

64. Als einige Jahre spater, 961, Eiriks Bruder Hakon Adal- 

steinsféstri, der ihn des norwegischen Thrones beraubt hatte, 

gestorben war, wurde auf diesen Kénig ein Loblied gedichtet, das 

ebenfalls dessen Empfang in Walhalla beschreibt. Der Dichter 

ist Eyvindr Skaldaspillir, ein Mann aus einem vornehmen Ge- 

schlecht in Halogaland und sogar mit Kénig Harald Schénhaar 

verwandt; er war der letzte norwegische Dichter, von dem wir 

Kunde haben. 

Das Gedicht ist mit seinem Namen Hdkonarmal in der Heims- 
kringla tiberliefert, die Halfte iiberdies in der Fagrskinna und 

einige Strophen in der Snorra Edda. Es besteht aus verschiedenen 

Abschnitten, die sich auch durch das Versma8 unterscheiden: A. 

Str. 1—2 im ljédahattr mit einer epischen Einleitung: Odin sendet 

zwei Walkiiren um einen Kénig fiir Walhall auszuwahlen. — B. 

Str. 3—9 im skaldischen fornyrdislag geben eine Beschreibung 

der Schlacht in der der KGnig gefallen ist. — C. Str. 10—17 in 

]jOdahattr mit einem Gespraéch zwischen Hdkon und den Wal- 
kiiren; diese reiten darauf nach Walhall, wo Odin die Gétter 

Hermoor und Bragi beauftragt den toten Kénig zu empfangen. — 

D. Str. 18—21 ebenfalls in ljddahattr mit einigen Schlu8betrach- 

tungen; der Konig ist von Odin auserwahlt worden, weil er hafdi 

782 ‘Vgl. W. Gehl, Der germanische Schicksalsglaube S. 112. 
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vel of byrmt véum"®. Hakon wird gepriesen: kein gleich guter Konig 
wird je geboren werden. 

J. Sahlgren hat zu beweisen versucht®, daB hier eigentlich zwei 
Lieder vorliegen, und zwar ein Lied, das nur die Schlacht bei Stord 

behandelte, und ein zweites, das eine Nachahmung der Eiriksmdl 

war. Mir scheinen seine Uberlegungen bewiesen zu haben, daB 

diese beiden Teile nicht aus einem GuB sind; die beiden Teile 

sind nicht gliicklich miteinander verbunden, und es befremdet, 

da8 die Walkiiren, die in den ersten beiden Strophen auftreten, 

erst in Str. 10 zu reden anfangen. Dazwischen liegt die Beschrei- 

bung der Schlacht, die sich von dem iibrigen Gedicht nicht nur 

durch das VersmaB, sondern auch durch die reichliche Verwen- 

dung von Kenningar unterscheidet. Es ware méglich, da8 Eyvindr 

unmittelbar nach der Schlacht ein Lied im skaldischen fornyrdislag 
gedichtet hat; als aber kurz darauf der K6nig an einer in der 

Schlacht erhaltenen Wunde gestorben war, kam er auf den Ge- 

danken, ihn mit einem Preislied zu ehren, wie es seinem Bruder 

Eirikr kurz vorher gespendet worden war, und damit die Schlacht- 

strophen zu verbinden. 

Die beiden Teile der Hdkonarmdl unterscheiden sich durch 

Inhalt, VersmaB und dichterischen Stil; sie haben sich auch ver- 

schiedene Vorbilder gewahlt, die beide zur Gattung der eddischen 

Lieder gehéren. In dem mdlahdttr-Lied sind deutliche Spuren der 
Bjarkamdl (s. § 48) nachzuweisen*!; diese fehlen aber in dem 
lj6dahdtir-Teil, der sich ganz wie die Eiriksmdl an die ethisch- 
religidse Eddapoesie anschlieBt: hier finden wir den Einflu8 von 
Hdvamdl, Voluspd und Grimnismdl. Eyvindr hat nicht zu ver- 
bergen versucht, daB er die Eiriksmdl nachahmte, denn nicht 

79 Man hat diese Zeile dadurch erklart, daB sie darlegen sollte, weshalb 

dieser dem Christentum zugeneigte Kénig dennoch in Walhall aufgenommen 

werden konnte (vé = Heiligtum, Tempel). Aber eher darf man an die Be- 

deutung von vé ,,Dingplatz‘‘ denken; Hakon hat also die Dingordnung, Ge- 

setz und Recht geschitzt, vgl. Anne Holtsmark, Porbjgrns hornklofes 

Glymdrapa (1927) S. 16—18. 

80 Vgl. Eddica et Scaldica I S. 41—109. Dagegen L. Holm-Olsen, Edda 53 

(1953) S. 145—165; er glaubt, daB das Gedicht als Ganzes konzipiert worden 

ist. 

81 Vgl. Sahlgren a. a. O. S. 106—108. Eine Zeile wie réma vard t eyju 

(Str. 6) erinnert an Zeilen wie rymr var6 4 vanni (Hunnenschlachtlied Str. 5) 

und styrr vard t vanni (Hamdismal Str. 23), also typische eddische Helden- 

lieder ! 
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nur entlehnte er diesem Gedicht die ganze Vorstellung des Emp- 
fanges in Walhalla, sondern er gebraucht dabei dieselbe Verszeile 

gangid 4 gogn grami (Str. 14 = Eiriksmal Str. 5). Wir diirfen also 
wohl annehmen, da er geglaubt hat, das altere Lied verbessern 

zu kénnen, und wir miissen deshalb untersuchen, ob ihm das ge- 

lungen ist. 
Den Anfang bildet das Motiv von Walkiiren, die wahrend der 

Schlacht sich tiber den kampfenden Heeren befinden und die 

Entscheidung bestimmen. Diese Vorstellung ist auch in der eddi- 

schen Heldendichtung bekannt, wie in den Helgiliedern, aber 

Eyvindr wird auf diesen Gedanken durch die Hrafnsmdl (s. § 62) 

gekommen sein, wo Walkiire und Rabe nach der Schlacht mitein- 

ander iiber das Geschehene reden. Dann folgt die Beschreibung 

der Schlacht, die durch das Bestreben gekennzeichnet ist, ein an- 

schauliches Bild des Zusammenpralls der Waffen zu geben. Der 

Dichter versucht sogar, die Kenningar in die Bewegung des 

Kampfes mitzureiBen (svarradi sdrgymr da sverda nest in Str. 7 

oder umédu oddldar t Odins vedri in Str. 8); auch wenn es nicht 

immer gelungen ist, das statische Element der Kenningar in die 

Dynamik der Schlachtbeschreibung aufzulésen*?, so mu8 man 

doch die Gabe des Dichters bewundern, eine so lebendige Beschrei- 
bung des Kampfes zu dichten. Darauf aber lenkt der Dichter in 

die Spur der Eiviksmdl ein. Aber die Szene ist nicht nur Walhalla, 
sondern sie wechselt: erst das Schlachtfeld und dann Odins Woh- 

nung. 

Das gibt dem Dichter Veranlassung, nicht iiber den toten Kénig 

reden zu lassen, sondern ihn selbst redend einzufiihren. Den Zweifel 

an Odins Gerechtigkeit, weil er den Tod eines so tapferen Helden 

veranlaBt hat, spricht in den Eiriksmal Sigmund aus, in Eyvinds 

Lied aber der K6nig selbst. Das bezieht die Frage viel starker 

auf das menschliche Schicksal; hier kann eine Verweisung auf 

Odins Plane mit Hinsicht auf den Weltuntergang keine giiltige 

Antwort sein, und jetzt wird der Sieg des Volkes als Rechtferti- 

gung fiir des Kénigs Tod hingestellt (Str. 12). Eyvindr 1a8t das 

Motiv des grauen Wolfes nicht ganz fallen, sondern verwendet es 

in Str. 20 in den Worten ,,kein ebenso guter Kénig wird jemals 

in Norwegen herrschen ehe der Fenriswolf losbrechen wird‘. Wah- 

rend also der Dichter der Eiviksmdl die Ragnarok als eine in Sicht- 

weite gekommene Weltkatastrophe betrachtet und an deren bal- 

82 Vgl. dariber H. Lie, Natur og Unatur i Skaldekunsten S, 84—86. 
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diges Eintreffen glaubt, ist sie fiir Eyvindr nur eine auf weite Zu- 
kunft verschobene Méglichkeit. 

Die Eiviksmal atmen die reine Luft von Walhalla; hier walten 

die G6tter, hier wird das Schicksal der Menschen bestimmt. Ganz 

anders in Eyvinds Lied: der Schauplatz ist das Schlachtfeld, 

auf dem der K6nig verblutet, und in den letzten Augenblicken 

seines Lebens wird er durch die ratselhafte Gestalt des Kriegs- 

gottes gemartert. Ihm graut vor Odin, der ihm iibelgesinnt scheint 

(Str. 15); das stolze Gefolge tiberwundener Kénige, mit dem Eirikr 

frohlockend in Walhalla eingezogen war, verwandelt sich in das 

Bild der acht Briider, die Hakons Ankunft in Odins Wohnung 

erwarten. Auch hier wieder der Versuch, ein Wort des Trostes zu 

finden, und zwar nicht nur fiir den sterbenden Kénig selbst, son- 

dern auch fiir sein verwaistes Volk. Denn das ist der scharfe 

Unterschied zwischen den beiden Briidern: der eine fallt in frem- 

dem Land, das er mit der Gewalt der Waffen erworben hat, der 

andere in der Mitte des eigenen Volkes. Hier klingt der Ton des 

Schmerzes um den Verlust des guten K6nigs, der die Heiligtiimer 

beschirmt und dadurch den Segen der Gotter fiir sein Land er- 

worben hatte: hans aldar mun & vera at gédu getit (Str. 19). Deshalb 

schlieBt dieses Lied nicht mit dem Einzug der Helden in Walhalla, 

sondern mit dem schmerzlichen Bild des 6den Pfades nach der 

K6nigshalle®?. 
Eyvindr hat bewu8t die Eiriksmal zum Vorbild genommen. Er 

hat sogar versucht, dieses Gedicht zu tiberbieten: er 1aBt den ge- 

fallenen K6énig nicht von zwei Helden empfangen, sondern die 

Gotter Bragi und Hermddr laden ihn nach Walhall ein. Auch 

durch eine reichere Formgestaltung und gréBere Abwechslung hat 

er sich vom 4lteren Gedicht abheben wollen**. Er war aber auch 

bestrebt, seinem persénlichen Gefiihl fiir den verstorbenen Kénig 

83 Die letzte Strophe 21 betrachte ich als eine spatere Erweiterung. Das 

Zitat aus Hdvamdl Str. 76—77 scheint mir eine zu direkte Verwendung 

eines Eddaliedes, und die Bemerkung iiber die heidin god hat nur Sinn, 

wenn sie auf die christliche Religion Bezug nimmt. Die letzte Zeile morg 

es Pj66 of béwd scheint mir eine Anspielung auf die Gewaltherrschaft der 

Eirfksséhne zu sein und auch deshalb aus spaterer Zeit als die eigentliche 

Hékonarmdl zu stammen. 

84 In technischer Hinsicht ist zu bemerken, daB sein Vers gréBere Regel- 

maBigkeit zeigt als bei den alteren Dichtern. Die Haufigkeit der Kreuzallite- 

rationen (nach B. Sjérés, Malahattr S. 135 etwa 16°/) von allen Verspaaren) 

zeigt das Bestreben, den Vers klangvoller zu gestalten. 

10 de Vries, Literaturgeschichte 
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Ausdruck zu verleihen, und das unterscheidet ihn nun wieder vom 

Dichter der Eiviksmadl, der ganz in der Tradition des unpersénlichen 

Gefolgschaftsliedes steckengeblieben ist. Wie Vogt treffend be- 

merkt hat: hier herrscht die gedampfte Stimmung der Trost su- 

chenden Trauer, hier fiihlen wir die Spannung zwischen Besitz 

und Verlust. Der Rahmen des Totenpreisliedes ist gesprengt, weil 

er das eigene Erleben in dieser sich selber iiberlebenden Kunstform 

hat mitklingen lassen. Es ist ein groBes Unrecht, Eyvindr wegen 

der Nachahmung des alten Liedes skdldaspillir zu nennen, es ware 

denn, da8 man den Namen so deutet, da8 er durch sein Lied den 

Ruhm des friiheren Dichters verdunkelt hat®>. 

65. Borbjorn ist aber nicht nur der Dichter, der in den volks- 

tiimlichen VersmaBen Vorziigliches geleistet hat, sondern auch 

derjenige, der — soweit wir jedenfalls beurteilen kénnen —- als 

erster das normale skaldische Preislied geschrieben hat. Das ist die 

Glymdrapa, die uns in triimmerhafter Uberlieferung vorliegt; 

es sind nur 9 Strophen (von denen 2 Helminge sind) bewahrt ge- 

blieben; die meisten Strophen kennen wir aus der Heimskringla, 

mit Ausnahme von Str. 3, die in der Fagrskinna und der Flatey- 

yavb6k vorkommt, wahrend Str. 9 auch nur aus der Flateyjarbik 

und Str. 2, 3 und 5 aus der Snorra Edda bekannt sind. 

In diesem Liede werden die verschiedenen GroBtaten von 

Haraldr Harfagri besungen: der Kampf mit Raubern und anderen 

Stérern des Friedens, die zwei Seeschlachten in Mcere, der Zug nach 

Gautland und nach den Inseln des Westmeeres. Wahrscheinlich 

hat er, wie A. Holtsmark®® annimmt, fiir jeden Abschnitt seines 

Gedichtes zwei Strophen gedichtet; danach kénnen wir die Zahl 

der verlorenen Strophen einigermaBen erschlieBen. Befremdend 

ist das vollstandige Fehlen der Schlacht im Hafrsfjord, die wohl 

das wichtigste aller Ereignisse wahrend Haralds Regierung ge- 

wesen ist. Dafiir kann man nicht als Erklarung auf seine friihere 

Behandlung dieser Schlacht in den Hrafnsmdl hinweisen; wenn 

der Dichter die ruhmvollen Taten seines Kénigs in einem prunk- 

vollen Lied hat feiern wollen, wird er wohl nicht die eigentlich 

entscheidende Schlacht ganz unerwahnt gelassen haben, nur weil 

85 So auch S. Nordal, Islenzk Menning I (1942) S. 234. Vgl. iber dieses 

Gedicht: W. H. Vogt, Islandforschung I, 197—200; Paasche, Norsk Lite- 

raturhistorie I, 175—181; M. Olsen, Festschrift Gran (1916) S. 1—9 = 
Norrgne Studier S. 204—212; J. Sahlgren, Eddica et Scaldica I, 41—109. 

*6 Vel. A. Holtsmark, Porbjgrn Hornklofes Glymdrapa (Oslo 1927). 
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er friiher einmal dariiber ein anderes Lied gemacht hatte. Das 

ist jedenfalls gar nicht selbstverstandlich8’?, Man kann sich aber 

leicht denken, weshalb gerade diese Strophen dem Gedichtnis 

der spateren Geschlechter entschwunden sind; man hatte eben 

fiir diese Schlacht weit ausgiebigere Quellen und zwar in der an- 

schaulichen Beschreibung, die Borbjgrn selber in seinem 4lteren 

Gedichte davon gegeben hatte. Das skaldische Preislied enthalt 
ja meistens nur sehr allgemeine Andeutungen tiber Kampfe und 

Kriegsziige; die Kenningar ersticken das malerische Detail und 

sind fiir die spateren Geschichtsschreiber deshalb auch fast wertlos. 

Die Glymdrdpa wurde also ebenfalls gedichtet, als die Expedi- 
tion nach den Inseln des Westmeeres schon stattgefunden hatte; 
das war wohl in den Jahren zwischen 890 und 895. Nachher hat 

Harald noch etwa 50 Jahre regiert, ohne daB der Frieden in 

seinem Lande ernstlich bedroht wurde. Deshalb ist es unméglich, 

die Entstehungszeit der Glymdrdpa etwas genauer zu bestimmen; 

sobald sich dazu eine Gelegenheit bot, hat ja der Dichter die Er- 

innerung an die tatenfrohe Jugend des Konigs erneuern kénnen. 

Die Glymdrdpa ist ein Preislied mit einem festlichen Klang. Die 

Kenningar glitzern in den Strophen wie die Edelsteine in einer 

Fibel der Wikingerzeit; ihre Zahl ist groB und ihre Form zuweilen 

sehr verwickelt; von mehreren ist die richtige Erklarung noch 

nicht gelungen®®. Aber erstarrt sind diese Umschreibungen gar 

nicht; es haftet noch etwas von der Bewegtheit der dahinter 

liegenden Gedanken an diesem Spiel mit Wortern, und ein male- 
risches Adjektiv kann das statische Bild plétzlich in FluB bringen. 

Eine Kenning wie 9xa rymr ist ein totes Bild, aber wenn der Dichter 

sagt reiddra oxa rymr, so sehen wir die Axte drdhnend aufeinander- 

schlagen. Dieselbe Strophe 7 hat fiir ,, Kampf‘‘ die Umschreibung 

flugbeiddra vigra songr, und sie beschreibt die Schwerter als 

svartskyggd. Das Auge des Kiinstlers sieht das Schlachtgetiimmel 

mit hellen Farben und erlebt es als einen Zusammenprall von 

Menschenkorpern und Waffen. 
Das Gedicht macht aber auch den Eindruck einer gewissen 

Schwerfalligkeit. Es hat dem Dichter augenscheinlich Miihe ge- 

8? A. Holtsmark S. 58 ist der Meinung, da8 Dorbjern ,,bestimmt‘ nicht 

diese Schlacht behandelt hat, weil er sie schon im Haraldskvedéi dargestellt 

hatte. Ich kann mich damit nicht einig erklaren. 

88 Tch erinnere nur an Str. 1; hier denkt A. Holtsmark S. 13—22 an eine 

Kenning hjaldrseids vébrautay galdva wskimady = Baum der die Zauber- 

lieder der Dingstatte des Kampffisches (= des Schildes) winscht. 

10* 
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kostet, die Strophen so zu drechseln, daB auch den strengsten 

Forderungen des dréttkvett Geniige geleistet wurde. Darauf kénnte 

schon eine gewisse Einférmigkeit der Sprache hinweisen: dasselbe 

Wort wird zuweilen in zwei aufeinanderfolgenden Strophen wieder- 

holt®®, Die Kenning randa rodd (Str. 4) wird gesteigert zu vigra 
songr (Str. 7). Die verschnérkelte Art mehrerer Umschreibungen ist 

wohl eine Folge der schwierigen Verstechnik; ihre Deutung wird 

noch durch die uniibersichtliche Form des Satzzusammenhanges 

beeintrachtigt. In einer Strophe wie der 7. werden verschiedene 

ziemlich kurze Satze durcheinander gewiirfelt und ein Wort bleibt 

als Splitter irgendwo vereinzelt stehen, nur weil es als hending dort 

gebraucht wurde”. 
DaB der Dichter der Hrvafnsmadl auch in diesem Preislied noch 

Einfliisse des eddischen Heldenliedes zeigt, verwundert uns nicht. 

Anne Holtsmark hat schon darauf hingewiesen, daB die Ver- 

bindung iordu auk gumnum (in Str. 6) typisch eddisch ist; auch 

in der Kenning holmreydar ljalmr klingt das Bild von Fafnir 

mit seinem Cgishjalmr deutlich nach. Wir haben schon bemerkt, 

daB die Kenning bordholkviy eine Entsprechung in der Aélakvida 

hat®*!, Die Umschreibung lindthyjortr fiir ,,Schiff‘ erinnert an die 

Kenning rakka jyjortr in HH I, 49; aber hier wird das Verhaltnis 

wohl umgekehrt sein (s. § 119). 

Denn wir kénnen auch feststellen, daB die Glymdrdpa spatere 
Dichter beeinfluBt hat, und zwar nicht nur Skalden des 10. Jahr- 

hunderts, wie Hallfrodr®? und Einarr Skdlaglamm®%, sondern auch 

christliche Dichter des 12. Jahrhunderts*!. Dadurch ist die Be- 

89 vébrautar (Str. 1 und 2), vausn (Str. 1, 2 und 5), hregg, dynr, hlif (Str. 4 

und 5), prwdy (Str. 6 und 8). 

90 yiks in der ersten Zeile und sigy in der letzten Zeile, aber auch pas in dem 

5. Vers. Vgl. auch die zweite helming von Str. 5. 

81 Das Wort holkviy kommt auBer an diesen Stellen nur noch einmal vor: 

golfhelkvir in Str. 5 von Bragis Ragnarsdrapa; vielleicht war diese Kenning 

Borbjerns Vorbild. 

% eunnmes grennir (Str. 6) von Hallfrodr in lv. 12 tbernommen; vgl. auch 

Skoglay dynr in Str. 5 mit Gunnar dynr (Hallfr. lv. 13) und oxa rymyr (Str. 7) 

mit vigskys rymy (Hallfr. Erfidrapa Str. 7; hier sogar eine ganze Zeile: rymr, 

knottu spjer glymja). 

93 Vel. vigra songy (Str. 7) mit sverda songr in Str. 19 der Vellekla. 

94 Vel. menfergir bar margar (Str. 8) mit menfergiy vas margan in Str. 29 

der Placitusdrapa und die Kenning sdlar gnapstoll fir ,, Himmel“ in Str. 9 mit 

solar stoll in Str. 1 der Leidarvisan. Die Schlu®strophe der Glymdrapa wurde 

von Arnérr jarlaskald nachgeahmt (s. § 106). 
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deutung dieses Gedichtes fiir die altnordische Poesie gesichert. 

Das Preislied, das schon durch seinen Namen den Kampflarm, 

von dem es mit begeistertem Lob spricht, andeutet, war ein Prunk- 

stiick der altesten Skaldenkunst. 

66. Im Skdldatal®®) werden die Skalden von Haraldr harfagri 

genannt (auBer den schon erwahnten Porbjorn hornklofi und 

pjédélfr ér Hvini): Audun illskelda, Qlvir hnifa, Ulfr Sebbason 

und Guttormr sindri. Die meisten von diesen sind uns nur bloBe 
Namen. Von Ulfr Sebbason ist uns keine einzige Strophe bewahrt 

geblieben, obgleich es von ihm eine besondere gewi8 mit Strophen 

ausgestattete Ulfs Sebbasonar ok Kvigs jarlssaga gegeben hat. 

Er war ein Verwandter von Audun illskelda, der fiir eine drapa 

auf Harald eine Stefstrophe von Ulfr entlehnt haben soll. Des- 
halb wurde Auduns Gedicht Stolinstefja genannt und bekam er 

selber den Zunamen zllskvlda. Diese Mitteilung finden wir in der 

jungen und unzuverlassigen Skdldasaga, die in die Hauksbok auf- 
genommen wurde®**); ganz erfunden wird sie wohl nicht sein; 

auch Eyvindr bekam seinen Zunamen skdldaspilliy, weil man ihm 

vorwarf einen zu freiziigigen Gebrauch von 4lteren Gedichten ge- 

macht zu haben. Das wirft ein merkwiirdiges Licht auf die Frage, 

inwieweit das Mittelalter geistiges Eigentum respektiert hat. Im 

allgemeinen war es ja damals Brauch, aus der Arbeit anderer 

Dichter zu entlehnen, was man eben brauchte: Stoff, Behandlungs- 

weise, metrische Form, sogar wortgetreue Zitate; auf dem Gebiete 

der volkstiimlichen Eddapoesie scheut man sich auch nicht davor. 

Die Skalden aber scheinen zur Sicherung ihrer Stellung als Hof- 

dichter energisch gegen solche Ubergriffe in ihr Eigentumsrecht 

Einspruch erhoben zu haben. 
Wir sind beim Uberblicken der Skaldendichtung geneigt, sie 

wenn auch als héchst eigenwillig und stilbewu8t, doch im Grunde 

als wenig originell zu betrachten, weil die Kenningar immer 

wieder Variationen desselben Modells sind. Aber in einer so aus- 
gesprochen artistischen Dichtungsart kommt es eben auf die 

Einzelheiten in der Ausfiihrung des einmal obligatorisch geworde- 

nen Schemas an. Jede gegliickte Abwandlung des einmal gegebenen 

Kenningtyps muB als eine Uberraschung gewirkt haben und 

erregte dadurch das Wohlgefallen der Zuhérer. Es gibt auch groBe 

PoeSn DI S253: 

96 Hauksbék S. 445—455. 



150 Die heidnische Zeit 

Dichter, wie Egill Skallagrimsson (s. § 70—74), die es verstanden 

haben, diese scheinbar so ganz auf duBerliche Formgebung aus- 

gerichtete Poesie dennoch zum GefaB sehr pers6nlicher Gefiihlser- 

erlebnisse zu machen. 
Die Skdldasaga erzihlt ein Abenteuer von den drei Skalden 

Audun, Qlvir und Porbjorn. Sie sollen um die Gunst von Ingeborg, 

der reichen Witwe von Hustad in Nordmecere, geworben haben, 

und um sich von ihrer Aufdringlichkeit zu befreien, hat sie die 

Werber in einer Nacht nacheinander zu sich kommen lassen und 

gesondert eingesperrt. Jeder der Skalden soll auf dieses schmahliche 

Abenteuer eine Strophe gedichtet haben, die in der Saga mitgeteilt 

werden. Schon langst hat man nachgewiesen, daB der Inhalt der 

Saga ein im Mittelalter weit verbreiteter Novellenstoff ist®’; 

damit ist aber die Erzahlung als unhistorisch zu betrachten, und 

die Strophen miissen spatere Ausschmiickung der Saga sein. Von 
Audun ist weiter nichts bewahrt als eine Halbstrophe, die in der 

3. grammatischen Abhandlung angefiihrt wird als ein Beweis fiir 
die Freiheit, statt mega eine Form megja zu verwenden, wenn 

die richtige Bildung der hending das fordert; von dieser Freiheit 

finden wir aber nirgends in der Skaldik ein Beispiel. Die Strophe 

ist schwer zu erklaren und enthalt recht sonderbare Kenningar®®, 
Von Qlvir hnifa erwahnt die Snorra Edda zwei Zeilen aus einem 

Gedicht, die den Kampf von Thor mit der Weltschlange behandeln ; 

da die Kenningar mythologische Begriffe umschreiben, ist es selbst- 

verstandlich, da8 hier Beziehungen zur Eddapoesie zu finden sind®?. 

Von Guttormr sindri berichtet das Skdldatal, daB er Gedichte 

auf Harald Schoénhaar, Halfdan Svarti und Hakon Adalsteins- 

fostri gemacht haben soll. Da nur Teile einer Hakonardrdpa iiber- 
liefert worden sind, werden wir ihn spater (s. § 76) behandeln. 

97 Vgl. S. Konow, MM 1913, S. 12—16; E. Noreen, Studier i fornvist- 

nordisk Diktning I, 63—75, W. Mohr, Kenningstudien S. 100. Es ist auf- 

fallend, daB diese Strophen so entstellt sind, daB sie schwer zu deuten sind; 

das dirfte doch wohl auf eine ziemlich lange Uberlieferung hinweisen. 

98 moldar kennisei or fiir »schlange“; weil es den Eigennamen Oymr be- 

deuten soll, also ein Beispiel von ofljdst (s. § 50). Die Kenning Hears loggvar 

kleppdogg fiir ,,Poesie“ ist dunkel. Weil die Strophe offenbar den Dichter 

Ormr verspottet, kann man vielleicht iibersetzen: die klumpige Flissigkeit, 

die im Daubenfalz von Odins Metkufe klebt. Hat er deshalb die Form megja 

gewahlt um einen Barbarismus dieses Ormr anzuprangern ? 

99 Jedoch merkwiirdigerweise nur mit jungen Gedichten wie Hymiskvida 

und Prymskvida. 



Die skaldische Dichtung iksyil 

Das Skdldatal erwihnt nicht die Dichterin Jérunn skaldmer, 
die auf Harald harfagri ein Sendibity (oder -bit) genanntes Gedicht 
gemacht haben soll, von dem fiinf Strophen bewahrt sind. Sie 
enthalten stereotype Lobpreisungen, besonders der Freigebigkeit 

des K6nigs dem Skalden Guttormr sindri gegentiber, wohl um Harald 
zu einer groBen Belohnung zu veranlassen. Man hat diese offenherzige 
Aufforderung wohl als unpassend einem Kénig gegeniiber, der seine 
Skalden reichlich zu belohnen pflegte, empfunden; das kénnte den 

Namen ,beiBende Sendung‘ erkléren. Aus einer wortlichen Ent- 
lehnung ersehen wir, daB sie die Glymdrdpa gekannt hat!°, 

K6nig Harald soll auch selbst gedichtet haben; darin liegt nichts 

Besonderes, weil ja die Poesie eine gesellschaftliche Lebensform 

war. Aber die Strophe einer Snjéfridardrdpa, die in der Flateyjarbék 
iiberliefert ist, kann unméglich echt sein, schon deshalb, weil die 

ganze Geschichte von Haralds Liebe fiir das Finnenmadchen eine 

mittelalterliche Novelle ist!. Ob die Anekdote echt ist, die erzahlt, 

wie bj6dolfr des Kénigs Zorn beschwichtigte!™, ist ungewiB; falls 

die Halbstrophe von Harald gedichtet wurde, wiirde er damit eine 

ihn nicht sonst kennzeichnende Knauserigkeit gezeigt haben; 

librigens ist sie ein anspruchsloser kvidlingr. 

67. DerletztenorwegischeSkaldeEyvindrskaldaspillir hatam 

Ende seines Lebens ein Preislied auf Hakon, den Jarl von Hladir 

gedichtet, nachdem dieser 994 die Jomswikinger in der Schlacht 

vom Hjorungavagr (jetzt Liavaag) gliicklich tiberwunden hatte. 
Nach dem Tode von Hakon Adalsteinsféstri war Haraldr grafeldr, 
ein Sohn von Eirikr blddgx Kénig geworden; das Geschlecht der 

Ladejarle war ihm aber feindlich gesinnt. Sigurdr Hakonarson war 
in seinem Haus zu Oglé (bei Trondheim) von Kénig Haraldr 

verbrannt worden, aber dessen Sohn Hakon racht sich an ihm 

und bekommt aus den Handen des danischen K6nigs Haraldr 

Gormsson die norwegische Krone. In dieser wechselvollen Zeit 

hatte Eyvindr sehr ktihle Beziehungen zu Haraldr grafeldr und 

ging schlieBlich in den Dienst der Ladejarle tiber. Als ein Glied 

dieses Geschlechts Kénig von Norwegen geworden war, sollte der 

100 jreggs doglinga tveggja (Str. 5), vgl. Glymdrdpa Str. 4. hregg, doglinga 

tveggja; es ist aber zu beachten, daB beide Zeilen trotz des fast gleichen Wort- 

lauts, eine ganz andere Bedeutung haben. 

101 Vgl. meinen Aufsatz in der Festschrift E. Munksgaard De Libris 

(Kopenhagen 1940) S. 165—172. 

102 Hkr I, 185—136. 
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Hofdichter das Lob dieser Jarle mit volleren Ténen erklingen 

lassen: er machte ein Lied, in dem er das Jarlengeschlecht bis auf 

seinen gottlichen Ursprung zuriickfiihrte. Er wahlte als sein Vor- 

bild das Ynglingatal (s. §§ 61—62); die Anlage des Gedichtes, die 

Behandlung von Art und Ort des Todes der Ladejarle, das VersmaB 

(kviduhdttr) hat er diesem alteren beriihmten Liede entlehnt. Auch 

in diesem Falle war Eyvindr also ein skdldaspillir, aber wir gehen 

wohl nicht fehl, wenn wir dieses Lied als eine bestellte Arbeit 

betrachten, die die Ebenbiirtigkeit der Ladejarle mit dem alten 

Konigsgeschlecht beweisen sollte. Der Dichter war deshalb an das 

Schema des vorbildlichen Liedes gebunden. 

Das Haleygjatal ist nur fragmentarisch bewahrt geblieben, 

teilweise als Verseinlage der K6nigssaga, teilweise in der Snorra 

Edda. Wir bekommen deshalb keinen vollstandigen Eindruck von 

dem Gedicht, aber was iiberliefert ist, geniigt, um den Charakter 

des Liedes erkennen zu lassen. Es ist, wie der Dichter selber sagt, 

ein Preislied wie eine Steinbriicke (Str. 16); von Sohn zu Vater 

steigt die Geschlechtslinie empor bis zu dem héchsten Gott Odin, 

der in Urzeiten mit Skadi den Ahn Semingr erzeugt hatte!°. 
Damit werden die Ladejarle auf gleiche Stufe wie die Kénige 

gestellt; es ist wohl eine neue Fiktion, die Eyvindr propagieren 

will, denn aus anderen Quellen héren wir von goéttlichen Schiitzern 

dieses Geschlechtes, die weit unter den Géttern stehen: noch in 
der Schlacht gegen die JOmswikinger ruft Hakon die Hilfe von 
PBorgerdr Holgabrudr an. 

Urspriingliches darf man in einem solchen Gedicht kaum er- 

warten. Der Dichter soll Namen und trockene Tatsachen berichten; 

nur in der Wortwahl kann er eigene Wege gehen. In dieser Hinsicht 

ist das Hdleygjatal ein typisches Prunkstiick der Hofkunst; die 

Strophen sind mit zahlreichen Kenningar geschmiickt, und diese 

hat der Dichter nicht alle selbst erfunden; nachweisbare Quellen 

sind Gétterlieder!®® und besonders Djédélfs Yuglingatal°®, wohl 

103 Es beruht wohl auf einem Versehen Snorris, wenn dieser in seinem 

Heimskringla-Prolog (Jénssons Ausgabe I, 5) Semingr als Sohn von Yng- 

vifreyr betrachtet. 

104 Vgl. meine Altgermanische Religionsgeschichte II § 562. Chadwick, 

Folklore 11 S. 292 hat die Vermutung ausgesprochen, da8 der Dichter Odin 

und Skadéi fiir Holgi und Borgerdr eingesetzt hat. 

109 Z. B. Belja délgr fir Freyr (Str. 5) und Belja bani in Vsp. 53; vinga- 

met or (Str. 7) berithrt sich mit Hav. 138. 

106 Vgl. sevar bein (Str. 4) mit lagar bein (Yngl. 31), tamdi Sigars j6 (Str. 6) 
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auch einige altere Skalden!?. Die Wiederholung bestimmter 

Kenningformen diirfte auch beweisen, daB des Dichters Erfindungs- 

gabe bei seinem hohen Alter geschwacht war’. Demgegeniiber 

zeigt er in der Variation des Begriffes ,, Dichtung“ in den Eingangs- 

strophen eine erstaunliche Gewandtheit und bringt er einige Bei- 

spiele fiir ofljést#°°. Bemerkenswert ist schlieBlich, daB er in zahl- 

reichen Fallen mit einem Satz die Helminggrenze iiberschreitet™?; 

ob das nachlassiges Formgefiihl ist oder ein selbstbewuBtes 

Sprengen alter Regeln, l4Bt sich nicht entscheiden. 

68. In seinem langen Leben hat Eyvindr mehr Lieder gedichtet 

als die Uberlieferung uns bewahrt hat. Er soll eine drapa auf alle 

Islander gedichtet haben, die so sehr bewundert wurde, daB jeder 

Bauer ihm dafiir Skaldenlohn spendete. Als das Silber auf dem 

Allding gesammelt wurde, beschlo8 man, daraus eine Spange zu 

schmieden; Eyvindr lieB aber das Prunkstiick zerschlagen und 

kaufte damit einen Bauernhof!. Daneben steht eine andere Er- 

zahlung: wahrend eines Jahres, das MiBwuchs und Hungersnot 

brachte, wie es unter der Regierung Haraldr grafelds 6fters vorkam, 

muBte er die Spange verkaufen, um dafiir Heringe zu erwerben; 

zwei lausavisur bewahren eine Erinnerung daran1!*. Sie sind in 

stark ausgepragtem Skaldenstil geschrieben, aber nur um dadurch 

den scherzhaften Ton hervorzuheben; hier haben wir ein Beispiel 

dafiir, da8 ein Dichter weithergeholte Umschreibungen dazu be- 
nutzt, seine Kunstfertigkeit bestaunen zu lassen. Den Gedanken, 

mit temja svalan hest Signyjar vers (Yngl. 10); menglotudr (Str. 6) steht auch 

Yngl. 3 und hroy (Str. 7) kommt dort haufig vor (Yngl. Str. 6, 7 und 26). 

Sver dalfy (Str. 14) zu vergleichen mit brynjdlfr Yngl. 30. 

107 Besonders Egill ware zu nennen, vgl. fagnafundr es peystu (Str. 13) mit 

audpeysty fagnafundy in Sonatorrek Str. 2 und iavdar elunn (Str. 12) mit 

lyngs fjay dolunn in lausavisa 21. Auch in seiner lausavisa 2 erinnert bili bglva 

an bili granda in lv. 20 von Egill, vgl. M. Olsen, MM 1944 S. 192. 

108 Vel. oddagnyr (Str. 9) mit vinar Lédurs gnyy (Str. 10) und Freys ottungr 

(Str. 9) mit Tys gttungr (Str. 12). 

109 Hallgay oy fir Grjdtgar ory (Str. 10) und jar dar glunn fiir ,,Schlange’ = 

Feuer“ (Str. 12) nach der Erklarung von E. A. Kock NN § 1056. 

110 In den Strophen 6, 11, 12, 13 und 16. 

Vel, Ekr. 1) 253: 

112 ly, 18—14 (Skj I, 65). 

U3 So dlhimins lendingar fir ,,Islander‘', spor dfjedrud ndta spaperna fir 

Heringe“ (eig. die Netzschwalbe mit ihren Fischschwanzfittichen) und jgk/a 

akymura = die Eispotentilla = der Hering. 
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daB er seine Pfeile fiir Heringe habe eintauschen miissen, hat der 

Dichter mit iiberlegenem Humor so ausgedriickt, daB er die Pfeile 

als Heringe, die aus der Hand des Meisterschiitzen Egill heraus- 
schieBen, und die Fische wieder als schlanke Meerpfeile bezeichnet™. 

Andere lausavisur haben Beziehung auf Ereignisse im Leben der 

norwegischen Kénige, in deren Dienst er gestanden hat. Die Stro- 

phen, die er iiber die Schlacht bei Stord (um 960) gedichtet hat, 

konnen unméglich wahrend des Treffens entstanden sein; vielleicht 

gehoren sie zu einem Lied, das er iiber diese Schlacht gedichtet 

hat; sie sind mit Kenningar tiberladen, beweisen aber des Dichters 

Schmerz iiber den Tod des K@nigs (,,jetzt betriibt des Fiirsten 

Fall die Krieger“ in Str. 6). Mit Haraldr grafeldr hat er niemals in 

gutem Einvernehmen gestanden; er hat es auch gewagt, des Kénigs 

Knauserei zu verspotten. In diesen Strophen hat er seine Gedanken 

in einem fast undurchsichtigen Gewand von Kenningar verhiillt ; 

ob er sie aber jemals gesprochen hat1!>? 

Unter diesen losen Strophen zeichnet sich die 10. durch ihre 

schlichte Sprache aus; die Uberlieferung behauptet, daB sie an 

Haraldr grafeldr gerichtet wurde, um diesen von seiner Treue zu 

iiberzeugen (um 965). Der Grundton der Strophe ist aber die hohe 

Verehrung fiir Hakon den Guten (,,eimen Herrn habe ich vor dir 

gehabt, ihm habe ich treu gedient“‘); der Dichter legt dabei Nach- 

druck auf sein hohes Alter. Freilich, die Hoffnung, daB er nicht 

mehr einem dritten Herrscher dienen werde, hat sich nicht erfiillt, 

denn er hat sich bald darauf mit Harald entzweit und ist zu der 

Partei von Jarl Hakon iibergegangen. 

Die Stegreifstrophen von Eyvindr sind nicht nur bewahrt ge- 

blieben, weil sie in die Kénigssaga Aufnahme gefunden haben; 

sie wurden auch wegen ihrer skaldischen Kunst bewundert. Das 

beweisen die Falle von Nachahmung, die wir bis in das 13. Jahr- 

hundert feststellen kénnen; Dichter wie Einarr Skiilason und 

Snorri Sturluson haben aus ihnen geschépft™®. 

4 Egils gaupna hlaupstidy und sevar mevor. 

19 Die Kenning Fyrisvalla fre tir ,,Gold“ ist eine Nachahmung der Bjar- 

kamal (vgl. Saxos Paraphrase: qui Furivallinos auro conseverat agros) nach 

A, Olrik, Danmarks heltedigtning I, 28f. Das stimmt dazu, daB Eyvindr auch 

in den Hakonarmdi EinfluB dieses Heldenliedes zeigt. 

16 So brynpings fetilstinga (Str. 1) vgl. sver dpings fetilstinga bei Snorri lv. 3 

(Skj II, 89, aber unsicher!). Beachte auch die Zeile brynpings, fetilstinga bei 

Arnorr jarlaskald (Skj I, 312 Str. 6) und bj6dd6lfr Arnérsson (Skj I, 349 
Str. 12); mellu dolgs médiv (Str. 8) = Snorri, Hattatal (Skj II, 61 Str. 3); 
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69. Wahrend der Regierung von Haraldr harfagri hat die 
Kolonisation von Island stattgefunden. Die Uberlieferung stellt 
es so dar, daB diese Landnahme gerade durch Haralds Macht- 
politik veranlaBt wurde und bringt sie in einen Zusammenhang 
mit seinem Sieg im Hafrsfjord (um 885). Ob diese Annahme richtig 

ist, lassen wir dahingestellt; uns interessiert nur, daB ein betracht- 

licher Teil der westnorwegischen Bevélkerung, und darunter 
namentlich zahlreiche fithrende Bauerngeschlechter, nach Island 

ausgewandert sind. Im Laufe eines halben Jahrhunderts wird hier 

ein Volkstum gebildet, das seiner Grundlage nach hauptsachlich 
norwegischer Art war und deshalb auch die dort blithende Kultur 
mitgenommen hatte. Aber daneben wirkt ein bedeutender EinfluB 
aus den Wikingerstaaten von England und Irland; mehrere Kolo- 
nisten sind nicht unmittelbar aus Norwegen gekommen, sondern 

erst nach einem oft langeren Aufenthalt auf den britischen Inseln. 
Die Bevélkerung zeigt sogar einen nicht unbedeutenden keltischen 

Einschlag, weil die Einwanderer nicht nur mit irischen Weibern 

verheiratet waren, sondern auch keltische Sklaven mit sich nach 

Island brachten. 

Inwieweit Einfliisse der irischen und angelsdchsischen Kultur 

maBgebend fiir die Weiterentwicklung der Kunst auf Island ge- 
wesen sind, ]aBt sich schwer bestimmen; wir werden auf diese 

Frage noch mehrfach zuriickkommen. Fiir die Skaldik kann aber 
dieser Einflu8 kaum von Bedeutung gewesen sein. 

In Norwegen geht die Hofdichtung in den alten Geleisen weiter; 

sie bliiht besonders am Hof der norwegischen Ké6nige, also der 

Séhne Haralds, wie Eirikr bl6dgx und Hakon Adalsteinsféstri, 

aber auch die beiden Jarle von Hladir Sigurdr und Hakon haben 

mehrere Dichter an sich zu ziehen vermocht. Unter diesen Skalden 
finden wir noch einige Norweger wie Guttormr sindri und Eyvindr 

skaldaspillir, aber daneben treten mehrere Islander auf wie Egill, 
Hallfredr, Kormakr und Glimr Geirason. Bald wird die Zeit 

kommen, daB wir nur noch von islaéndischen Skalden héren und 

die Norweger sich an dieser Kunst nicht mehr zu _ beteiligen 

scheinen. 
Man hat daraus sogar gefolgert, daB das héfische Preisled nur 

noch von Islandern gepflegt wurde. Die Erklarung sollte sein, daB 

skavay haugy (Str. 5) vgl. skarar fjall bei Einarr Skilason (Skj I, 452 Str. 2; 

vgl. auch Hymiskvida Str. 23; skarar hdfjall); Fenris varra sparri (Str. 6) vgl. 

gyldis kindar gémsparri bei Einarr (Skj I, 438 Str. 46); skerjar foldar skid- 

rennandi (Str. 11) vgl. wnnar sktdrennandi bei Einarr (Skj I, 437 Str. 41). 
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die Auswanderung so vieler hervorragender und hoch entwickelter 

Bauernsippen nach Island einen solchen Riickgang des kulturellen 

Lebens im Mutterland herbeigefiihrt hatte, daB eine so schwierige 

Kunst wie das Skaldenlied nicht mehr gedeihen konnte. Dem- 

gegentiber ware Island die Pflegestatte der alten Tradition ge- 

worden, besonders weil einige kunstbegabte Geschlechter dorthin 

ausgewandert waren. 

Das kann aber nicht richtig sein. Schon allgemeine Erwagungen 

diirften uns davon tiberzeugen, da8 an den Hofen der norwegischen 

K6nige, wo das héfische Preislied sich so groBer Teilnahme erfreute, 

auch die einheimischen Dichter zu einem Wettbewerb mit den is- 

landischen Skalden angeregt worden sind. Hofskalde war eine so 

ertragreiche und ehrenvolle Stellung, daB kunstbegabte Norweger 

sicherlich um die Gunst der Koénige geworben haben. Wie hatte 
auch diese schwierige Kunst noch viele Jahrhunderte Verstandnis 

in den norwegischen héfischen Kreisen finden kénnen, wenn nur 

Auslander sie dort geiibt hatten? Nun wissen wir, daB sogar die 
K6nige selbst Jausavisur zu machen verstanden und die ver- 

wickelten Regeln dieser Kunst ausgezeichnet kannten, deshalb 

auch ihr Urteil iiber die vorgetragenen Lieder mit Sachkenntnis 

fallen konnten™’. Gelegentlich héren wir auch, da8 einfache 

Bauern in Norwegen eine kunstgerechte visa dichten konnten. 

Wir finden sogar eine mit Runen geschriebene dréttkvett-Strophe 

auf einem Holzstiick, das in der Stabkirche von Vinje gefunden 

worden ist; sie wird dem ausgehenden zwolften Jahrhundert zu- 

gerechnet!48; damals wurde diese Dichtungsform also noch geiibt?®. 

Es kann kein Zweifel daran sein, da8 die Skaldik in Norwegen 

nicht weniger gebliht hat als auf Island. 

Die Frage ist also: weshalb hat die Uberlieferung nur die Lieder 

der islandischen Skalden aufgezeichnet ? Und die Antwort lautet 

selbstverstandlich: eben weil es eine islandische Tradition war. 

11” Man vergleiche die von Haraldr hardradi erzahlte Anekdote, wie er 

eine Strophe von bjé66d6lfr Arnérsson bemangelte (s. § 109). 

118 Vgl. M. Olsen, Norges innskrifter med de yngre runer II, S. 268ff. 

119 DaB die einfachere Form des fornyrdislag noch langer bekannt war, 

zeigt ein mit zwei Halbstrophen beritzter Holzpflock, der 1867 in der Stab- 

kirche von Ardal in Sogn gefunden wurde, vgl. M. Olsen, Norske Bygder IV 

Sogn S. 112. Dazu besonders auch J. Helgason NK VIII S. 109. Bei Aus- 

grabungen in Bergen 1959 und 1960 kamen noch zwei Runeninschriften, 

die eine drdtthvett-Strophe enthalten, zu Tage, vgl. Aslak Liestol, MM. 1962 

S. 98—108. 
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Die Preislieder sind hauptsichlich als Liedeinlagen der Kénigs- 
saga tiberliefert worden, und es ist einleuchtend, daB man sich auf 

Island nur der Gedichte der Einwohner erinnerte, weil kein 

Islander es fiir der Miihe wert erachtet hat, Lieder seiner norwe- 
gischen Mitbewerber auswendig zu lernen, und weil man auf Island 
keine Veranlassung dazu hatte, von Geschlecht auf Geschlecht 

diese norwegischen Lieder weiterzugeben. Hatte auch Norwegen 

wie Island eine Zeit erlebt, in der die einheimischen Traditionen 

aufs Pergament gelangten, kénnten wir sicherlich der islandischen 
Skaldik eine norwegische zur Seite stellen. 

Deshalb konnten also nur diejenigen norwegischen Skalden im 

Gedachtnis fortleben, die wahrend oder vor der Zeit der Landnahme 

Lieder gedichtet haben, und zwar nur dann, wenn sie erstens Er- 

eignisse behandelten, die bedeutend genug waren, um in der islandi- 

schen Tradition bewahrt zu bleiben und wenn zweitens besondere 

Umstande ihr Gedachtnis auf Island fortleben lieBen. Das war der 

Fall, wenn Nachkommen solcher Dichter nach Island gezogen waren 

und deshalb die Erinnerung an den beriihmten norwegischen Vor- 

fahr in ihrer Familie gepflegt wurde; hier sind Bragi Boddason 
und Qlvir hnuifa zu nennen. Weiter die Skalden, die iiber norwegische 

Fiirsten gedichtet haben, als es noch keine islandische Dichtkunst 

gab; dazu gehGren also besonders der fiir Island so bedeutende 

Harald Schénhaar und seine Zeitgenossen, wie die Hladajarle. 
Hierbei mu8 in Betracht gezogen werden, da8B ihre Poesie auch in 

einer einheimisch-norwegischen historischen Tradition fortlebte1”° 

und spater in der Schreibezeit ebenfalls in die islandische Historio- 

graphie einmiindete. 

70. Die individuelle Persénlichkeit ist im Mittelalter nur selten 

deutlich ausgepragt. Von der groBen Zahl der Schriftstellernamen, 

hat R. Unger einmal gesagt!!, gewinnen verhaltnismaBig nur 

wenige fiir uns eine deutlichere Physiognomie. In der Hauptsache 

bleiben wir auch da, wo uns die Dichtung einen Blick in das Innen- 

leben der Autoren tun lat, auf typische Ziige angewiesen. 

Um so bemerkenswerter ist es, da8 am Anfang der islandischen 

Literatur ein so scharfgeschnittenes Dichterprofil steht wie das 

120 Dabei ist zu beachten, daB man in Norwegen die Zeit von Harald 

Schénhaar als eine Periode besonderer Bliite betrachtete (vgl. Morkinskinna 

Sa2u Ll) 
121 R, Unger, Aufsatze zur Prinzipienlehre der Literaturgeschichte (Berlin 

D295. LO: 
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von Egill Skallagrimsson. Er iiberragt bei weitem seine Zeit- 

genossen, nicht nur durch seine kiinstlerische Begabung, sondern 

auch durch seinen eigenwilligen Charakter. Die drei groBen Lieder 

die von ihm fiir die Nachwelt gerettet worden sind, zeigen nicht 

die konventionelle drapa-Form und sind besonderen Umstanden 

seines Lebens gewidmet. Eine Haupteslosung, ein Trauerlied tiber 

den Tod eines Sohnes, ein Lied der Freundestreue, das sind die 

Werke, die im Gedachtnis zu bewahren man der Mie fiir wert 

gehalten hat. Dagegen sind von einer drapa auf Kénig Adalsteinn 

und von zwei Schildgedichten nur je eine Strophe erhalten. 

Von nur ganz wenigen Dichtern kennen wir die Lebensumstande 

so genau wie von Egill. Sein bewegtes Leben, seine Bedeutung als 

Kiinstler sowie als islandischer GroBbauer haben Stoff geliefert zu 

einer der schénsten Familiensagas. In seinen Liedern hat er hie 

und da sich selbst gezeichnet: er nennt sich haBlich (4jdétr in lv. 25) 

und erwahnt seine dunkelbraunen Augenbrauen. Er gehdérte also 

za der dunkelfarbigen Bevélkerungsschicht der Westkiiste Nor- 

wegens; sein GroBvater Kveldulfr war in der Zeit Harald Schén- 

haars ein machtiger hersiy in Naumudal. Von diesem erzahlt die 

Saga, daB er sich wahrend der Nacht in ein Tier verwandeln 

konnte und dann sehr gefahrlich war. Die Gabe, hamrammr zu sein, 

deutet auf einen Mangel an seelischem Gleichgewicht, der sich 

spater auf seine Nachkommen Skallagrimr und Egill vererbt hat. 

Aber auch die Gabe der Dichtkunst war ein Erbstiick seiner 

Familie; von seinem Vater Skallagrimr, seinem GroBvater Kvel- 

dulfr und dessen Schwager Qlvir hnifa sind Stegreifstrophen iiber- 

liefert, die, falls sie echt sind, ihre kiinstlerische Begabung beweisen. 

Egils Enkel war wieder der bekannte Skalde Skuli Porsteinsson (s. 
§79) ; das kann uns noch einmal davon iiberzeugen, daB die Skalden- 

kunst nicht nur eine erlernbare Fertigkeit war, sondern besonders 

eine auf nattirlicher Anlage beruhende Begabung!”2. 

Die unbandige Natur Egils zeigt sich in mehreren Episoden 

seiner Lebensgeschichte. In Augenblicken des Zornes konnte er 

grausam sein, aber er lieB sich zuweilen von seinem Schmerz 

ganz tiberwaltigen. Etwas Damonisches scheint ihm anzuhaften; 

von seiner Goldgier gibt die Saga mehrere Beispiele; am Ende 

seines Lebens liebt er es, Streit und Unruhe zu stiften. In seiner 

Freundschaft hingegen war er zuverldssig und zeigte oft einen 

122 Dasselbe gilt von mehreren anderen Skalden, wie z. B. von der Familie 

von Glimr Geirason (s. § 111). 
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erstaunlichen Wagemut. In einer Strophe (Skj I, 47 Str. 20) 
ruhmt er sich, immer Verrat geracht zu haben und zu schneller 
Handlung bereit zu sein. 

Die islandische Uberlieferung hat ihn als den groBen Wider- 
sacher des norwegischen Kénigs gesehen. Seine Vorfahren waren 

schon mit Harald Schénhaar in Konflikt geraten; dasselbe Ver- 

haltnis setzt sich fort zwischen Egill und Eirik Blutaxt. In Nor- 

wegen selbst hat er der Macht des K6nigs zu trotzen gewagt, und 

als er des Landes verwiesen wurde, hat er gegen Eirik die Neid- 

stange aufgerichtet und eine Fluchstrophe ausgesprochen. 

Spater wurde Eirik selbst von seinem Bruder Hakon Adalsteins- 

fostri vertrieben und eroberte sich ein neues Gebiet in Northumber- 

land. Hier hat sich der Saga gema8 die dramatische Szene ab- 

gespielt, die Egils Haupteslésung veranlaBt haben soll. Der 

Bericht der Saga ist mit marchenhaften Elementen ausgeschmiickt ; 

die Zauberkraft der verhaBten Kénigin Gunhildr wird zum Hebel 

der Handlung gemacht. Ob alles sich wirklich so zugetragen hat, 

wie die Saga es erzahlt, bleibt deshalb fraglich. Auf einer Reise 

nach England soll Egill in einen Sturm geraten sein; er strandete 

an der Kiiste von Eiriks Gebiet und stellt sich in den Schutz 

seines dort am Hofe verweilenden Freundes Arinbjorn. Der Kénig 
will ihn sofort téten lassen, aber er 148t sich beschwichtigen und 

erklart sich dazu bereit, am folgenden Tage ein Lied von Egill 

anzuhoren. Wahrend der Nacht versucht die bése Gunnhildr in 

der Gestalt eines zwitschernden Vogels ihn in seiner Arbeit zu 

stéren, aber umsonst. Am nachsten Tage spricht er in der Konigs- 

halle seine Haupteslésung und erhalt die Erlaubnis, unversehrt 

fortzuziehen. 
Merkwiirdig viele Skalden haben durch ein Loblied ihr Haupt 

gerettet ; wir haben das schon von Bragi und Erpr lutandi berichtet ; 

aus spiterer Zeit sind Ottarr svarti (s. § 99), Pdérarinn loftunga 
(s. § 102) und Gis] Illugason (s. § 114) zu nennen. Man zweifelt, ob 

hier wohl immer der Wirklichkeit gema8 berichtet wird. Die 

Umstande von Egils Haupteslésung sind jedenfalls marchenhaft 

genug, um Argwohn zu wecken. Er sagt auch selbst in der ersten 

Strophe, da er tiber das Meer mit einem Loblied zu Eirik ge- 

kommen sei, und das steht jedenfalls in grellem Gegensatz zu der 

123 Auch in einer lausavisa (Skj I, 47 Str. 24) sagt er, er sei nach England 

gekommen, um den Kénig zu besuchen; vgl. auch Str. 3 der Arinbjarnar- 

kvida: Ich setzte mir den Hut des Wagemutes auf das dunkle Haar und be- 

suchte den K6énig in seinem Hause. 
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Erzahlung, daB er das Lied in einer Nacht gedichtet habe. Man 

darf also fragen: hat er schon auf Island ein Loblied auf Eink 

gedichtet, und hat er, als die Umstande in York dennoch fiir ihn 

sich gefahrlicher gestalteten, als er erwartet hatte, dort das 

Gedicht zu einer Haupteslésung umgearbeitet!*4, oder hat er schon 

vorher das Lied so gestaltet, wie er es vorgetragen haben soll!?*? 

Es bleiben in jedem der beiden Falle Schwierigkeiten genug: 

weshalb sollte Egill, der sicher auf seinem Bauernhof lebte, sich 

der Gefahr aussetzen, in die Macht des von ihm so schwer belei- 

digten Kénigs zu geraten? Hallvard Lie hat die Ansicht ausge- 

sprochen, daB Egill aus dem Gefiihl heraus gehandelt habe, daB 

Gunnhildr mit ihrer magischen Kraft ihn besiegen wiirde und sich 
dafiir rachen wollte, daB er mit seinem Runenzauber Eirikr und 

sie aus Norwegen vertrieben hatte. Egill soll sich also kopfiiber 

in die Gefahr gestiirzt haben, weil er von einer Art Verfolgungs- 

wahn ergriffen worden war und das erklart Lie wiederum aus seiner 

paranoiden Veranlagung’®. Das braucht offenbar noch nicht zu 

bedeuten, daB sich alles so zugetragen hat, wie es die Saga berichtet ; 

ist es doch befremdend, daB so viele Zufalligkeiten den Dichter 

seinen Freund Arinbjgrn und Konig Eirik in York zusammen- 

gefiihrt haben. 

71. Wenn auch die naheren Umstande, unter denen die Hofud- 

lausn gedichtet wurde, etwas schattenhaft bleiben, das Lied 

selbst redet eine deutliche Sprache. Es ist ein Gedicht, das die 

Konigstugenden der Tapferkeit und der Freigebigkeit lobt; Ge- 

fiihlswarme bezeugt der Skalde nirgends. Auch ein Feind konnte 

der Wikingernatur dieses Kénigs unbedingte Bewunderung zollen. 

Die kthle Sachlichkeit der Lobpreisungen darf nicht als klug 

verschleierter Spott gedeutet werden; wenn man eine Zeile ,,aus 

der Hiille des Lachens bringe ich dem Fiirsten mein Lob‘“‘!2? so 

124 Niedner, ZfdA 57 (1920), S. 97—122 hat versucht, die alte Eiriksdrapa 

und die spatere Hgfudlausn von einander zu trennen. Reichhardt, ZfdA 66 

(1920), S. 267 ff. hat sogar behauptet, daB das Lied eigentlich ein Loblied auf 

Adalsteinn war. Dagegen aber Wieselgren in ZfdA 67 (1930), S. 122—127. 

125 So S. Nordal, Einleitung zu seiner Ausgabe der Egilssaga S. XXIV. 

126 Edda 46 (1947) S. 223—225. Vgl. noch besonders Odd Nordland, 

Hofudlausn i Egils Saga. Ein tradisjonskritisk studie (Oslo 1956). 

127 Str. 20: 6r hlatra ham hyr6éor berk fyr gram. F. Jénsson Kritiske Studier 

S. 105 glaubt an eine beabsichtigte Ironie; so auch A. Olrik, Nordisches 

Geistesleben S. 121, Niedner, ZfidA 57, S. 115 und 120, E. Noreen, Den 

norskislandska Poesien S. 194. 
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verstehen will, daB Egill damit auf die in der Tiefe seines Gemiites 
verschlossene Ironie hat anspielen wollen, so nimmt man diese 
Kenning wohl zu ernst; die Strophe handelt davon, daB der 

Dichter das Lied vorgetragen hat und alle Gefolgsleute es ver- 

nommen haben; es war von altersher die Aufgabe der Skalden, 

die Freude der K6nigshalle zu steigern, und Egill hatte sein Ziel 
nicht erreicht, wenn ihm das nicht gelungen ware!28, 

Eirikr konnte mit diesem Loblied zufrieden sein!2°. Es war fiir 

den ungliicklichen K6nig, der von seinem Bruder seines recht- 

maBigen Thrones beraubt war, doch wohl eine Genugtuung, aus 

Egils Mund zu héren, daB die Kunde von seinen Taten in England 
bis nach Norwegen gelangt war. Die Form, die Egill gewahlt hat, 

beweist des Dichters Meisterschaft. Denn er hat statt der alther- 
gebrachten drapa eine neue Versart geschaffen!°; das sogenannte 
runhent, also ein endreimendes Gedicht. Dadurch macht das 

Lied, das in einfachen viersilbigen Versen gedichtet ist, einen iiber- 

raschend modernen Eindruck und bildet es einen kiihnen Durch- 

bruch der skaldischen Tradition. Diese Versform laBt sich nicht 

als eine Neubildung auf Grund der einheimischen traditionellen 
Versformen betrachten; hier miissen fremde Vorbilder ihm dazu 

die Anregung gegeben haben. Man denkt am ehesten an die lateini- 

sche Hymnenpoesiel*!; aber wie hat Egill damit bekannt werden 

kénnen? Hallvard Lie denkt an die Méglichkeit, daB er wahrend 

seiner primsigning (d. h. der vorlaufigen Taufe) Exorzismenformeln 
mit Endreim gehért habe und da8 er davon so beeindruckt wurde, 

daB er sie spater nachahmte?*’, Aber Egill hatte zehn Jahre friher 

schon langere Zeit an Adalsteins Hof gelebt; es 1aBt sich denken, 

128 S. auch W. Mohr, Kenningstudien S. 22 und besonders M. Olsen, 

Edda- og Skaldekvad IV S. 56—57. In der unmittelbar vorhergehenden 

Strophe hat der Dichter ja auch gesagt, daB er das Lied ausgesprochen hat af 

munay grunni. 

129 F, Jénsson bemangelte auch in der Str. 3 die Zeilen en Vidur sa hvar 

valy of lé als inhaltslosen LickenbiiBer. 

130 Die lausavisa in yunhent, die Skallagrim zugerechnet wird (Skj I, 26 

Str. 1), gehdrt einer spaiteren Zeit an (vgl. auch E. Noreen, Studier IJ, 

15—17). 
131 Vg]. Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 14; S. Nordal Einleitung 

zur Egilssaga S. XX; etwas zuriickhaltender A. Heusler, Altgermanische 

Dichtung S. 28. Stefan Einarsson, Studier Bjérn Collinder (1945) S. 54—60 

mochte auf irische Hymnen zuriickgreifen, was aber wenig wahrscheinlich ist. 

132 Vel. MM 1952 S. 64—69. 

11 de Vries, Literaturgeschichte 



162 Die heidnische Zeit 

daB er damals dfters im Gefolge des Kénigs die kirchlichen Messen 
besucht hat und dann kirchliche Hymnen mit Endreim hat singen 

héren; der Gleichlaut dieser Reimform wird ihm dann besonders 

gefallen haben. 
Endreim und Stabreim stehen in einem Gegensatz zueinander; 

die zusammenbindende Funktion der Alliteration wird gelockert, 

wenn der Endreim als zweite Form der Bindung daneben tritt. 

Egils Neuerung hat kaum Anklang gefunden. Aus der Zeit vor 

1000 kennen wir nur einige Strophen mit Endreim, aber sowohl 

Skallagrims wie Gisli Sarssons lausavisa sind kaum als echt zu 

betrachten, und Hjalti Skeggjasons kvidlingr (s. § 89) diirfte durch 

den Einflu8 magischer Spruchformen zu erklaren sein1**. Die 

wenigen Falle, in denen Eddaverse Binnenreim zeigen, sind gewiB 

nicht vorbildlich gewesen; sie beweisen aber, daB man schon friih 

an solchen Reimbildungen Gefallen gehabt hat. Das zeigt sich 
auch in der Versform dunhent; hier fangt jede gerade Zeile mit 

dem Schlu8wort der vorhergehenden Zeile an, was zur Folge hat, 

daB die beiden Zeilen Reimbildung zeigen. Wir finden schon Bei- 

spiele bei Egill in einigen seiner Stegreifstrophen, deren Echtheit 
aber nicht gesichert ist. Merkwiirdig ist aber ein Zeilenpaar aus 

einem Lied, das Glumr Geirason auf Eirik Blutaxt gedichtet hat 
(ungefahr in derselben Zeit wie Egils Hofudlausn); sie lauten 
(Skj I 65 Str. 1): 

Brandr fer logs ok landa 

lands Evrikt banda. 

Hier ist der beabsichtigte Reimschmuck (sowohl ana- wie epi- 
phorisch) unverkennbar und dennoch hauptsachlich aus den Vor- 
aussetzungen des dréttkvett zu erklaren. 

Egils Meisterschaft wird auch durch seine Sprache bewiesen; 
sie ist in syntaktischer Hinsicht schlicht, was schon aus der Form 

der fornyrdislag-Zeile begreiflich ist. Aber die Kenningar beweisen 

eine erstaunliche Gewandtheit der Sprachbehandlung und eine 

lebhafte Phantasie. Schon die erste Strophe zeigt das; denn er 

fangt mit der Mitteilung an, daB er iiber das Meer zu Eirik ge- 

133 Spater kommt es noch dann und wann vor, wie bei Gunnlaugr orms- 

tunga (s. § 83), in einer Strophe von Dérdr Sereksson (s. § 105), im zwilften 

Jahrhundert bei Einarr Skilason (s. § 1389) und im dreizehnten Jahrhundert 

bei Kolbeinn Tumason (s. § 150), Gunnlaugr Leifsson (s. § 155) und im 
anonymen Malshattakvedi (s. § 153); hier kann aber direkter EinfluB der 
kirchlichen Hymnendichtung vorliegen. 
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segelt ist und behalt dann das Bild des Schiffes bei, wenn er auf 
das von ihm mitgebrachte Gedicht tibergeht: 

drok etk a flot Ich zog das Schiff ins Meer 
v10 tsabrot, beim Brechen des Eises, 

hlodk mzrdar hlut lud Dichtungsfang 

mins knarrar skut. in meines Bootes Achtersteven. 

Mit erstaunlicher Uberlegenheit tritt er vor den aufs duBerste 

gegen ihn gereizten Kénig. Nachdem er das Lied vorgetragen und 

den Eindruck auf seine Hérer bemerkt hat, sagt er mit berechtigtem 
Stolz in Str. 19 ,, Der Kénig mége darauf achten, wie ich zu dichten 

verstehe; ich bin froh, daB ich das Schweigen (der Mannen) erlangt 
habe; ich habe das Lob des KG6nigs gesungen, indem ich das 

Schweigen gebrochen habe“, und er will damit sagen, daB er den 

Mut gefunden habe, frei vor dem Ké6nig zu sprechen. DaB dieses 

Lied damals einen iiberraschenden Eindruck gemacht hat, beweist 

nicht nur der Umstand, daB es bis in die Schreibezeit erhalten 

geblieben ist, sondern auch, da8 Zeitgenossen und spatere Dichter 
sprachliche Ausdriicke 6fters nachgeahmt haben!*4, Wir kénnen 

es wohl verstehen, daB Egill spater noch mit einem gewissen Stolz 

an den ,,schdaumenden Dichtermet“ erinnern kann, den er,,den Hor- 

miindern der Manner“ dargereicht hatte (Avinbjarnarkvida Str. 6). 

72. Die beiden anderen erhaltenen Lieder sind im kviduhdttr'85 
gedichtet. Im Vergleich zu der kunstvollen drapa-Strophe erscheint 

dies als eine schlichte Dichtungsart, aber in jener friithen Zeit hat 

auch ein solches mit reichem Kenningschmuck beladenes Gedicht 

als eine besondere Leistung gegolten. Nennt Egill doch selbst die 

Arinbjarnarkvida ein ,,Lobgedicht, das mit FiiBen des VersmaBes 

steil bestiegen ist“ (brdit stiginn bragar fotum Str. 14); er ist selbst 

davon iiberzeugt, daB er hier ,,einen Lobstapel aufgeschichtet hat, 

der lange im Hof der Poesie stehen bleiben wird‘ (hl6dk lofkest 

bann’s lengi stendr 6brotgjarn t bragar tint). Hier zeigt sich vielleicht 

dieselbe Neigung zu archaisierender Kunstiitbung, wie man sie 
auch in seiner Sprachbehandlung hat nachweisen wollen}*°. 

134 Als Beispiel nenne ich Str. 8: frdk at felli fyr fetils svelli, die Einarr 

Sktilason in seiner Runhenda nachgeahmt hat (Skj I, 446 Str. 5), wahrend 

Eyvindr skaldaspillir die Kenning fetla svell tibernommen hat (s. § 68). 

135 Also in dem VersmaB von Ynglingatal (s. § 60—61) und Hdleygjatal 

(s. § 67). 

136 J, Dal, NTS 4 (1930), S. 191. 

11s 
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Egill soll das Lied auf Arinbjorn gedichtet haben, als dieser 

nach dem Regierungswechsel in Norwegen wieder zu seinem vater- 

lichen Besitz zuriickkehren konnte und mit Ehrenbezeigungen 

iiberschiittet wurde. Obgleich das Gedicht nur triimmerhaft be- 

wahrt geblieben ist!3’?, bekommen wir dennoch einen Eindruck von 

der schon ausgefiihrten Komposition. Es ist ein sehr persénliches 

Lied, nicht ein skaldisches Loblied auf einen machtigen Fiirsten, 

sondern ein Wort der Dankbarkeit und der Treue, das Egill an 

seinen Freund richtet. Es ware ungerecht zu sagen, daB der Dichter 
zuviel Eigenlob eingemischt hatte, denn Egill redet nur von sich 

selbst, um dadurch den Ruhm des Freundes zu steigern. Er fangt 

mit einer Erinnerung an die dramatische Szene in York an (Str. 

3—13), weil dort die vor nichts zuriickschreckende Freundestreue 

Arinbjorns aufs schénste erprobt wurde. Egill dankt ihm sein 

Leben, und es ware undankbar, sagt er selber in Str. 24, das je 

zu vergessen. Deshalb will er ihm ein Denkmal setzen, das lange 

stehen bleiben soll. Die Nachwelt weiB, wie berechtigt die Er- 

wartung des Dichters war. Zwei Eigenschaften riihmt Egill an 

seinem Freunde; es sind die Fiirstentugenden der Freigebigkeit 

und der Tapferkeit. Die fiir Arinbjorn so charakteristische Treue 

nennt er nicht, weil die Erinnerung an die Yorker Ereignisse schon 

ein beredtes Zeugnis davon gegeben hatte. Wahrscheinlich hat das 

Gedicht in gleich langen Abschnitten Arinbjorns Milde und Mut 

gefeiert; hier hat die Uberlieferung aber nur Fragmente fiir die 

Nachwelt bewahrt!®. 

Das Gedicht wirft nicht nur ein helles Licht auf Egils Persén- 

lichkeit, es beweist auch seine vollendete Kunst. Ihm jedoch galt 

die drapa nicht als die héchste Form der Poesie; hatte er ein aus 

dem Herzen gesprochenes Wort zu sagen, so wahlte er das alte 

VersmaB des kviduhdttr*®. Denn der Wert eines Gedichtes liegt 
nicht in seiner metrischen Form, sondern in der Sprachbehand- 

137 Nur 23 Strophen auf einem schlecht lesbaren Blatt in AM 182 fol und 

dann die SchluBstrophen 23—24 in der dritten grammatischen Abhandlung 

(vgl. M. Olsen, Edda- og Skaldekvad III, S. 20—21). 

138 In einem dritten Teil hat er vielleicht die Treue Arinbjorns seinem 

Konig gegeniiber gepriesen, vgl. M. Olsen a. a. O. 

139 Dieses Wort bedeutet ja ,,das VersmaB einer kvida‘‘ und das ist eben 

der Name des Gedichtes. Die kvida ist auch ziemlich haufig in der Edda ver- 

treten, und dort wird das Wort gewéhnlich fiir das doppelseitige Ereignislied 

gebraucht. Nach Heusler, Altgermanische Dichtung S. 166 soll es eigentlich 

,, Vortragsstiick“‘ bedeuten. 
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lung. Und diese war, um mit Egils Worten zu reden, mit dem 

Hobel der Stimme geglattet. Wir haben schon bildhafte Ausdriicke 

genannt, die beweisen, wie sicher ein Vergleich zu Ende gefiihrt 

wird. Davon stechen, wenigstens fiir unser Gefiihl, die zwei 

Strophen, in denen er des Freundes Namen in der ofljést-Manier 

umschreibt, wunderlich ab. Vielleicht beurteilen wir das nicht 

richtig. Nachdem Egill gesagt hat, daB er in einem kunstvollen 
Gedicht seines Freundes Lob aussprechen wird (Str. 14—15), 
nennt er in Str. 16 und 17 dessen Namen, aber umschrieben als 

bj6da-bjorn birkis étta*? und grjét-bjorn. In beiden Fallen variiert 

er also nur den ersten Teil avin- und leitet dadurch die volle Auf- 

merksamkeit auf das zweite Glied -bjovn. Lag hier nicht die Ab- 
sicht vor, den Namen noch sprechender zu machen, als er schon 
war, und seinen Freund als einen Baren zu preisen? Wenn ein 

Dichter aber einem durch taglichen Gebrauch abgenutzten Worte 

wieder die Urbedeutung zuriickerstattet, so zeigt er sich als ein 

Meister in der Magie der Sprache!!. 

73. ,,Mit dem arglosen Sinn des Dichters‘‘ (med grunlaust grepps 

of edt) hat Egill viele Fiirstenhéfe besucht; in seinem Trauerlied 

uber den Tod seines Sohnes, im Sonatorrek, redet er aber eine 

Sprache, so menschlich und unmittelbar aus dem Herzen, wie 

kaum ein zweiter Dichter der germanischen Friihzeit. Der zer- 

rtittete Zustand des Gedichtes erschwert aber das Urteil dariiber 
sehr. Es gibt Wiederholungen und schroffe Ubergange, die man 

als eine Folge der seelischen Erschiitterung des Dichters hat er- 

klaren wollen, die aber auch durch die Uberlieferung verschuldet 

sein kénnen. Das Lied soll gedichtet sein, als um 961 Egils Sohn 

Bodvarr in einem Fjord ertrunken war. Die Saga erzahlt dabei 

eine riihrende Geschichte, wie Egill gerade durch das Dichten 
dieses Liedes seinen Schmerz itiberwunden haben soll (c. 78), aber 

mehrere Umstande deuten darauf hin, da das eine spatere Er- 

findung ist!42. Aber wie tief des Dichters Schmerz gewesen ist, 

davon zeugt fast jede Strophe. 
Schon der Anfang spricht davon, da8 Egill sich nicht imstande 

fiihlt, sich fiir die Schépfung eines Liedes zu sammeln. Schwer 

149 M. Olsen a. a. O. S. 23 sucht in dem Worte bjd6 eine Anspielung auf 

das Zeitwort bjéda, also auf seine Gastfreiheit. 

141 Vgl. W. H. Vogt, Deutsche Island-Forschung I S. 200—202; wertvolle 

Erklarungen zum schwierigen Text bei M. Olsen, a. a. O. S. 20—35. 

142 Vg], Niedner, ZfdA 59 (1922), S. 217—285. 



166 Die heidnische Zeit 

ist es, sagt er, die Zunge zur Hervorbringung der Laute zu bewegen, 

die rhythmische Form richtig durchzufiihren, die poetischen Bilder 
zu finden und die Gedanken und Gefiihle dichterisch zu gestalten™*. 

Aber es gelingt ihm, weil gerade in der Poesie der Dichter die Kraft 

findet, seinen Schmerz zu bandigen. Der Verlust, den er erlitten 

hatte, war besonders schwer; denn als Bodvarr, etwa 18 Jahre 

alt, ertrank, hatte er schon einen Sohn durch eine Krankheit ver- 

loren und war ihm nur noch ein Sohn, Porsteinn, damals noch ein 

Kind, tibriggeblieben. Er fiihlt sich als einen alten, eimsamen Mann 
(klagt in Str. 9 tiber gamals begns gengileysi), der mitten in einer 

feindlichen Welt wehrlos seinen Gegnern gegeniibersteht. In Egils 

Wikingerherz rithrt sich der Wille zur Rache, aber auch diese 

Genugtuung ist ihm versagt, weil ja sein Sohn dem Gott des 

Meeres zum Opfer gefallen ist. So kann er sich nur in sein Schicksal 

ergeben und mit wiirdigem Anstand des Todes harren. 

Das Sonatorrek steht in der heidnischen Lebensanschauung 

festgegriindet. Aus keinem anderen Lied sehen wir so deutlich, wie 

der Glaube an die alten Gétter tief erlebt wurde. AXgir und Odin 
sind nicht blasse mythologische Gestalten, sondern lebende Machte, 

za denen Egill in schicksalhafter Beziehung steht. A®gir hat sich 

ihm feindlich gesinnt erwiesen; aber vor dem Gott muB er die 

Waffen strecken. Auch Odin hat ihm Leid zugefiigt, aber ihm 

dankt er auch die Gaben, die ihn in seinem bewegten Leben 
Kraft und Erlésung gegeben haben: die Kunst des Dichtens und 

einen Charakter, der betriigerische Nachsteller zu offenen Feinden 

machte. Der Dichter lebt mit seinen Gedanken in einer von heid- 
nischen Machten getragenen Welt, und es ist gewiB kein Zufall, 

daB die mythologischen Kenningar in diesem Gedicht so haufig sind; 

bloBer rhetorischer Schmuck ist das sicherlich nicht‘. So stark wird 
dieses Lied durch den Glauben getragen, da8 man darin das Bekennt- 

nis eines Mannes hat sehen wollen, dersichnachleidvollem Kampf zu 

einem auf Odin gerichteten Gottvertrauen durchgerungen hat!45, 

143 Vgl. meine Interpretation dieser Strophe in GRM 24 (1935), S. 300-301. 

Anders wieder H. Lie, ANF 61 (1946) S. 203—204, der meint, daB Egill trotz 

seines Schmerzes Stoff und Form vollkommen beherrscht; von einer Impro- 

visation sei nicht zu sprechen. 

144 So Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 375. Unbegreiflich ist mir 

auch die Meinung Heuslers (Altgermanische Dichtkunst S. 138), daB die 

Sprache einen kantigen Inschriftenstil zeige und daher durchsichtiger und 

prosanaher als das Ynglingatal sein soll. 

M49 H. Lie, Edda 46 (1947) S. 229—246 meint, daB Egill es zwar beklagt, 
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Wunderbar modern mutet uns die Auffassung an, daB die 

Kunst den Dichter dazu befiahigt, seinen Schmerz zu iiberwinden™®, 
Fiir Egill ist die Odinsgabe der Poesie eine Linderung des Leidens, 
eine bolva bét (Str. 23), sie ist ihm eine Kunst, der kein Makel 
anhaftet (ibrété vammi fird Str. 24). Die harte, oft grausame 
Wikingernatur Egils zeigt hier ihre verletzbare Stelle; in seiner 

Vaterliebe oder vielleicht noch genauer, in seinem Sippengefiihl 
liegt seiner Seele Mittelpunkt. Das kann ihn zu blutiger Rachetat 

befahigen ; wenn diese ihm aber durch die Umstande versagt wird, 

tiberwaltigt ihn dumpfer Schmerz, den nur die herrliche Odins- 
gabe zu lindern vermag. Kein altnordischer Dichter hat uns er- 

laubt, so tief in seine Seele zu schauen und dort das Wirken ele- 

mentarer menschlicher Gefiihle nachzuerleben. 

74. Die Egilssaga enthalt nicht weniger als 46 Stegreifstrophen, 

die der Dichter bei verschiedenen Gelegenheiten gesprochen haben 
soll. An der Echtheit mehrerer Strophen ist Zweifel ausgesprochen 

worden?4’, und es 14Bt sich nicht leugnen, daB wir unméglich alle 

als Egils Werk betrachten kénnen. In der Ljdétr-Episode, einer 
typischen Berserker-Geschichte, wie man sie in spateren Romanen 

haufig antrifft, sind nicht weniger als sechs Strophen unter Egils 
Namen iiberliefert, die deshalb erst spater in AnschluB an diese 
Episode hinzugedichtet wurden. Damit werden aber auch Zweifel 
an der Zuverlassigkeit der Saga-Uberlieferung in anderen Teilen 

der Erzahlung geweckt. 

In der islandischen Prosaliteratur sind Hunderte von /ausavisur 

iiberliefert worden. In jedem einzelnen Falle steht man wieder vor 

der Schwierigkeit, ob die Strophe wirklich bei der Gelegenheit, 

die die Saga dafiir angibt, gesprochen worden ist. Wir wissen zwar 

aus Zeugnissen der dlteren sowie der spateren Zeit, daB die Islander 

solche Strophen aus dem Stegreif dichten konnten, obgleich das 
schwierige Versma8 und die verwickelten Kenningar dies fiir uns 

fast unglaublich erscheinen lassen. Aber hierin liegt nicht die 

dem Gotte, dem er sich so nah verwandt fiihlte, entfremdet zu sein, aber daB 

er seine Gaben, die Dichtkunst und seinen trotzigen Charakter, behalten hat 

und sich darauf in seinem weiteren Leben wird stiitzen kénnen. 

146 Wer miéchte sich dabei nicht an Goethes Worte erinnern: Und wenn der 

Mensch in seiner Qual verstummt, gab mir ein Gott, zu sagen was ich leide. 

147 Vg]. F. Jonsson, Kritiske Studier over en del af de zldste norske og is- 

landske Skjaldekvad (Kopenhagen 1884); Wieselgren, Férfattarskabet till 

Eigla (Lund 1927). 
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gréBte Schwierigkeit in der Beurteilung dieser Strophen, sondern 

in der Frage, wie sie wahrend so vieler Menschenalter in dem 

Gedichtnis des Volkes bewahrt geblieben sind. Eine lausavisa ist 

ja an eine ganz bestimmte Situation gebunden und wird nur ver- 

standlich durch die Szene, die ihr Entstehen veranlaBt hat. Zu- 

weilen sind die Umstande, unter denen sie gesprochen wurde, von 

so geringer Bedeutung, daB sie kaum der Uberlieferung wert er- 

scheinen; zuweilen werden sogar Strophen gesprochen bei einer 

Begebenheit, bei der keine Augen- oder Ohrenzeugen anwesend 

gewesen sein kénnen. In solchen Fallen scheint es ausgeschlossen, 

daB die Stegreifstrophen gedichtet wurden, wie die Uberlieferung 

es darstellt. 
Eine Strophe, die nicht ihren festen Platz in einem langeren, ge- 

schlossenen Gedicht hat, wird im allgemeinen nur unter besonders 

giinstigen Bedingungen erhalten bleiben. Sie kann durch ihre 

Form die Bewunderung der Zeitgenossen geweckt haben und als 

vorbildliches Meisterstiick dieser Kleinkunst auch fiir spatere Ge- 

schlechter Wert gehabt haben. Man darf wohl annehmen, daf 

die lausavisur der anerkannten groBen Skalden schon ihres Ur- 
hebers wegen im Gedachtnis haften konnten. Aber das steht un- 

erschiitterlich fest: eine solche Strophe soll auch auswendig ge- 

lernt werden, damit man sie spdter hersagen konnte. Das zeigt 

uns eine hiibsche Anekdote, die in der Morkinskinna von Einarr 

Skulason erzahlt wird!48. Als der K6nig ihn einmal bat, eine Strophe 

aus dem Stegreif zu dichten, forderte er, daB vom K6nig und 

seinen dabei anwesenden Gefolgsleuten je eine Zeile nachher wieder- 

holt werden sollte. Aber nachdem die lausavisa zu Ende gesprochen 

war, konnten sich alle nur der ersten und der letzten Zeile erinnern. 

Gewohnlich ist die Strophe der Kern einer kleinen Episode; sie 

erhalt erst ihre Bedeutung aus dem Ereignis, das sie hervor- 

gebracht hat. Die Uberlieferung hat also nicht diese Strophen als 

eine Art Liederbuch behandeln kénnen, sondern sie im Zusammen- 

hang mit einer Reihe kleiner Erzahlungen, die in den verschieden- 

sten Teilen Islands beheimatet waren, bewahren miissen!4°. Wollte 

man der Saga-Uberlieferung Glauben schenken, so miiSte man an- 

148 S, 447448. 

149 So weist S. Nordal IF II S. XI darauf hin, daB die Strophen 2—4 in der 

Szene von Atleyjar-Barédr nicht damals gesprochen wurden, sondern erst 

spater von Egill fiir eine Erzahlung gedichtet wurden, die er tiber seine Er- 

lebnisse auBerhalb Islands gemacht hatte, vgl. auch M. Olsen, Edda- og Skal- 

dekvad IV S. 20—25. 
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nehmen, daB seit der Saga-Zeit von den meisten damals lebenden 
Hauptlingen ihre Lebensgeschichte als eine fortlaufende Reihe 
kleiner, durch Strophen gestiitzter Auftritte in der Tradition 
bewahrt geblieben ware. Das wiirde aber zu einer Vorstellung der 

Entwicklung der Familiensaga fiihren, dienach dem heutigen Stande 
der Forschung als wenig glaubhaft erscheint. Aber ohne die Anek- 

dote, der die Strophe entsprungen ist, hat sie im allgemeinen weder 
Sinn noch Interesse. 

Vielleicht sollte man den lausavisur gegeniiber eine sehr starke 

Skepsis zeigen. Nur die Strophen darf man als echt gelten lassen, 
deren Tradition als zuverlassig erwiesen werden kann; die tibrigen 

scheiden als nicht geniigend gesichert aus und kénnen fiir die 

Zeit, in der sie angeblich gedichtet sein sollen, nicht in Anspruch 

genommen werden. Leider sind die Untersuchungen iiber die 

Skaldenstrophen noch nicht so weit geférdert, daB wir nach 

sicheren Merkmalen bestimmen kénnen, ob sie echt oder unecht 

sind. Vielleicht wird das sogar niemals einwandfrei gelingen, denn 

die Technik bleibt wahrend der ganzen altnordischen Periode so 

gut erhalten, da8 man Stilschwankungen nur selten wird fest- 
stellen kénnen. Aber selbstverstandlich gibt es auch hier Priif- 

steine fiir die Richtigkeit der Tradition; die Art und Weise, wie 

die Strophen sich zu den heidnischen Gdottervorstellungen ver- 

halten, ist fiir eine solche Untersuchung besonders wichtig (s. § 96). 

75. In Hinsicht auf die unter Egils Namen tiberlieferten Stro- 

phen miissen wir also groBe Vorsicht walten lassen. Die Strophen 

der Ljotr-Episode scheiden ganz aus; auch die, welche zu dem Be- 

suche bei Armddr (c. 71) gehéren, werden ziemlich allgemein als 

unecht betrachtet. Dasselbe gilt iibrigens von fast allen Stegreif- 

strophen im spateren Teil der Saga. Die Ljdétr-Strophen mit 

ihren leichtgebauten Saétzen und wenig persdnlichen Kenningar 

stimmen jedenfalls gar nicht zu Egils dichterischer Pers6nlichkeit. 
Wir finden hier Beriithrungen mit spateren Dichtern, die nicht 
zufallig sein kénnen, namentlich mit Hallar-Steinn und mit Ge- 

dichten wie dem Hdttalykill und der Olafsdrépa'®. Man wird wohl 
annehmen diirfen, daB hier ein zeitlicher Zusammenhang besteht, 

und daB die Strophen der Ljétr-Episode in der zweiten Halfte 

150 Mit Hallar-Steinn: vandar mani (Str. 30) vgl. fjernis mani (Skj I, 529 

Str. 16), Gondlar él (Str. 28) = Skj I, 527 Str. 11, vgl. auch die Olafsdrapa 

Skj I, 570 Str. 11. Mit dem Hidttalykill: hjaltvgndy (Str. 30) = Skj L 505 

Str. 36 und Jéns logbrjétandi Skj I, 499 Str. 26. 
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des 12. Jahrhunderts entstanden sind!5!. Eine sorgfaltige Unter- 

suchung der Strophen kénnte also vielleicht dazu fiihren, mehrere 

Schichten der Entstehung zu unterscheiden; dadurch ware es 

dann méglich, die allmahliche Ausbildung der Sagatradition in 

verschiedenen Etappen nachzuweisen!. 

Um das Bild des Dichters Egill zu vervollstandigen, werde ich 
deshalb nur einige wenige Strophen nennen, deren Echtheit mir 

ziemlich sicher erscheint. An erster Stelle die Strophen, die den 

Freund Arinbjorn preisen, namentlich Str. 27, die dieselbe Um- 

schreibung des Namens enthalt wie die Avinbjarnarkvida!® und 
sich durch das schéne Bild des Kuckucks auszeichnet, der nicht 

zu singen wagt, wenn der Adler iiber ihm schwebt!*. 
Die Strophe 23 mit der Beschreibung des sturmgepeitschten 

Schiffes, haben wir schon friiher erwahnt (s. § 50). Die lausavisur 
19 und 20, in denen er seinen Ha8 gegen Eirikr und Gunnhildr 

ausspricht, haben als skaldische Fluchformeln schon oft die Auf- 

merksamkeit auf sich gezogen. Magnus Olsen hat sie als richtige 

nidvisur erklaren wollen®> und darauf hingewiesen, daB jede der 
vier Helminge, in Runen geschrieben, genau 72 Zeichen enthalte, 

also dreimal die Gesamtzahl der Runenbuchstaben, und deshalb 

mit starker magischer Kraft geladen. Wenn diese Auffassung zu 

Recht bestehen sollte, geben diese Strophen ein erstaunliches 
Beispiel der technischen Meisterschaft des Dichters. Denn nicht 

151 Tn diese Zeit darf man deshalb auch die 4. Strophe datieren, die schon 

durch das hier gebrauchte dunhent auffallt. Die Strophe hat zwei Kenningar 

mit dem Wort vegn, nl. eine fiir ,, Kampf‘‘ und eine fir ,,Poesie’‘. Die erste 

lautet oddskys vegnbjédv; man darf als nachste Verwandte anfiihren vanda 

hreggbj6 dr (Olafsdrapa Skj I, 569 Str. 8) und régskyja regn (Arnérr, Skj I, 314 

Str. 12); die andere hei&8t Hdvars fegna regna; bei Hallar-Steinn lesen wir 

pundregn (Skj I, 527 Str. 8) und dvergregn (ibid. 533 Str. 31). 

152 Tn Str. 7 ist eine ganze Zeile aus Arnérr itbernommen (vann eldr of sjot 

manna vgl. Skj I, 822 Str. 1) und die Kenning beni durr fir ,, Rabe‘ kehrt bei 

Borméér Kolbrinarskald (Skj I, 265 Str. 22) und bei Ivarr Ingimundarson 

(Skj I, 472 Str. 29) wieder. 

153 nl. arnstalls sjgtulbjorn. 

194 syngrat gaukr, ef glamma gamm veit of sik bramma. Falls das Zeitwort 

gjalpa auf ae. gielpan zuriickgehen sollte, ware das ein Hinweis auf eine még- 

liche Echtheit. 

155 Qm Troldruner, in Edda 5 (1916), S. 235—239 = Norrene Studier 

S. 12—16. Vgl. auch die fornyrdislag-Strophe von 72 Runen auf der schwe- 
dischen Inschrift von Fyrby (M. Olsen, NTS 5, 1932, S. 173—174), weiter 
noch MM 1944 S. 180—189 und Edda- og Skaldekvad IV S. 30. 
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nur zeigen die Strophen, in fliissiger Sprache geschrieben, alle die 
obligaten Merkmale des dréttkvett, sondern der Dichter miiBte 

auch die Wérter so gewahlt haben, da8 ihre Buchstabenzahl — mit 

Runenzeichen geschrieben — viermal eine ganz bestimmte aber 
jedesmal gleiche Zahl aufweisen sollte. Man muB eine Kunst- 

tradition bestaunen, die einem Dichter ermdglicht, ein solches 

Kunststiickchen zu machen, und zwar in einer so leichten, gefalligen 

Form, da8 man ihr das Rechenexempel nicht ansehen kann158, So 

fiillen auch diese Einzelstrophen das Bild von Egils Dichterpersén- 

lichkeit aus. Die schwierige Strophe hat er mit nicht weniger Ge- 

schick behandelt als die einfacheren VersmaBe seiner gréBeren Ge- 

dichte ; tiberall zeigt er eine erstaunliche sprachliche Gewandtheit und 
— was unter den Skalden besonders auffallt — die Gabe, in oft ge- 

wagten, aber auch dem Leben abgesehenen Bildern seine Gedan- 

ken und Gefiihle auszudriicken!*’. 

76. Das Skdldatal nennt als Dichter, die Erik Blutaxt besungen 

haben, auBer Egill auch GlimrGeirason. Von diesem Gedicht ist nur 
sehr wenig erhalten geblieben: zwei Verszeilen mit Endreim (s. dar- 

iiber § 71) und eine dréttkvett-Strophe, die zwar in den Quellen der 
Grafeldardrapa zugeschrieben, die aber wohl eher zu dieser Exriks- 
dradpa gehoren wird!®®, Die Fagrskinna berichtet dariiber!®*, daB in 

dieser drapa die Kriegsziige dieses K6nigs nach Danemark, Kurland, 
Schweden und England erwahnt wurden; falls es ein Erblied war, 

muB es kurz nach Eiriks Tod 954 entstanden sein. Die einzige be- 
wahrte Strophe hat einerseits eine recht verwickelte Kenning (ferju 

bakka blakkridandt), anderseits die Zeile,der Fiirst sandte das schwert- 

zermiirbte Heer zu Odin (sverdbautin her Gautt), einen Ausdruck, 

der so sehr an den Grundgedanken der Eiriksmdl (s. § 63) erinnert, 
da8 man wohl Glimr als den Dichter dieses Liedes hat betrach- 
ten wollen!®, meiner Ansicht nach ohne gentigenden Grund. 

156 Egils Runenkenntnis erweist sich auch in der Anekdote des verliebten 

Bauernknaben (c. 72). Diese wird sogar durch eine angeblich von Egill her- 

riihrende Strophe gestiitzt (lv. 38). Allgemein betrachtet man diese Geschichte 

aber als einen spateren Zuwachs zu der Saga. 

157 Vgl. H. Lie, Natur og Unatur i Skaldekunsten S. 88—89. Er charakte- 

risiert Egils Stil als ,,barock“ als eine Folge davon, daB er ,, Natur“ und ,,Un- 

natur‘‘ in eine héhere Einheit zu verschmelzen versuchte. 

158 Vg], F. Jonsson, Litteratur Historie I S. 525. 

159 Vel, S. 30. 

160 Vgl. G. borlaksson, Udsigt over de norsk-islandske Skjalde (Kopen- 
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Besser erhalten ist eine Totenklage auf Eiriks Sohn Haraldr 

grafeldr, mit dessen Hof er als Skalde verbunden war. Das Lied 

ist ganz in der skaldischen Manier gehalten: reich an verwickelten 

Kenningar, die in dieser friihen Zeit — etwa 971 — noch ihren 

bildlichen Charakter bewahrt haben!®, aber als Schmuck die 

Beschreibung der Schlachten tiberwuchern. Glumr wird als der 

erste Hofskalde erwahnt; dieser Islander, der am Hofe eines 

norwegischen Kénigs dient, zeigt sich schon insofern als der um 

Sold dichtende Kiinstler, als der Tod des Brotherrn ihn weniger 

schmerzt wegen der Persénlichkeit des Fiirsten als wegen des 

Verlustes der von ihm gewahrten Gunst; der Dichter spricht in 

derselben Strophe 11 sogar seine Zufriedenheit dariiber aus, daB 

Haralds Briider ihm ihr Wohlwollen gezeigt haben. 

Neben der stark persénlichen Poesie Egils macht dieses Beispiel 

der zunftmaBigen Hofkunst einen frostigen Eindruck. Wir finden 

in ihm schondie durchaus stereotype Ausdrucksweise in der Behand- 

lung der Schlachten (Schwerter werden rot gefarbt, dem Raben 

wird Futter gegeben) ohne daB auch nur ein etwas anschauliches 

Bild dabei entsteht. Um so mehr trifft eine recht persdnliche 
Bemerkung in Str. 7, wo von dem K6nig, den der Dichter mit 

Epitheta wie ordrakkr, ordheppinn auszeichnet, ein Wort angefiihrt 

wird, das er vor seiner letzten Schlacht bei Hals gesprochen hat. 

Bemerkenswert ist noch, daB Glimr den Gedanken in Str. 12 

ausspricht, Odin solle in diesem Konig gewohnt haben!®. Er preist 
den K6nig, weil er tdlf i fréttiy gekannt habe (Str. 13); in a4hnlicher 

Weise wird das berichtet von Kénig Haraldr hardradi (Skj I 329 

Str. 5; hier acht Kunstfertigkeiten) und dem Jarl Rognvaldr der 

Orkaden (Skj I 478 Str. 1 mit der Zahl neun). 

Wir weisen noch auf einige wortliche Ubereinstimmungen mit 

der Hakonardradpa'® des alteren Skalden Guttormr (Goppormr) 

sindri hin, der auch Haraldr harfagri und Halfdan svarti in drapas 

hagen 1882) S. 34 und E. Noreen, Den norsk-islandska Poesien (Stockholm 

1926) S. 209. 

161 Z. B. der Gott des Schwertspieles machte die scharfen Scheidezungen 

singen (Skj I, 66 Str. 3). Aber dagegen stimmt die Bestimmung heinbyntr 

weniger gliicklich zu der Kenning brynju hrynjeldr fiir ,,Schwert‘‘ in Str. 8. 

162 Er nennt den Gott Sigtyy und denkt also an die Siegkraft des Kénigs; 

die Kenning fiir den Fiirsten hat als Grundwort sw@ki-dlfv; das kénnte als eine 

Hindeutung auf die mehr als menschliche Natur des Kénigs gemeint sein. 

163 Vegl. rogeisu vann vesir | rd dvandr (Glimr, Skj I, 65 Str. 2) und régeisu 

gekk vesir | rddsterky (Guttormr Skj I, 56 Str. 8). 
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gepriesen haben soll. Von diesem norwegischen Dichter, der bei 
K6énig Harald in hohem Ansehen gestanden hat!® sind sechs 
Strophen und zwei Halbstrophen der Hdkonardrdpa iiberliefert; 
sie behandeln die Schlachten, die dieser Kénig geliefert hat (bis 

zur Schlacht bei Rastarkalf 955, in der der Kénig Gamli gefallen 
ist); das Gedicht wird wohl noch vor dem Tode Hakons (um 961) 
zustande gekommen sein. Glims Haraldardrépa wurde kurz 

darauf gedichtet, und dieser Dichter hat sich also nicht davor 

gescheut, einige Zeilen aus Guttorms Gedicht zu tibernehmen, 
obgleich Hakon in einer Schlacht gegen die Eiriksséhne gefallen 

ist. Man kann vermuten, daB er absichtlich an das dltere Gedicht 

erinnert hat, um dadurch den Triumph iiber dessen Gegner noch 

starker hervorzuheben. Daraus ersehen wir aber dann auch, wie 

solche Preislieder von Mund zu Mund getragen wurden und von 

dem einen K6nigshof zum andern wandern konnten. 

Guttorms Gedicht hat durchaus den Charakter des typischen 

skaldischen Preisliedes. Es ist in einer sehr gekiinstelten Sprache 

gedichtet; die Kenningar iiberstiirzen sich in einer und derselben 

Strophe. So werden in derselben Strophe 6 zwei K6nige, die ein- 

ander bei Ogvaldsnes bekampft hatten mit Kenningar umschrieben, 

die beide das Grundwort Njordér haben und aus vier Gliedern 

bestehen1®>, Wie weit die Verkiinstelung schon fortgeschritten war, 

zeigt die Halbstrophe 2, in der neben sehr verwickelten Kenningar 

der Name der Insel Seeland als se/mein umschrieben wird (Selund 

= selmein, etwa ,Seehundwunde‘); nur das Adjektiv griin gibt 

einen Hinweis, der es méglich macht das Ratsel zu lésen. 

77. In Norwegen hat vor der endgiiltigen Entscheidung zu Gun- 

sten des Christentums noch eine kurze heidnische Reaktion statt- 

gefunden, als der Jarl von Hladir Hakon die Séhne von Eirikr 

blédox vertrieben hatte und Kénig von Norwegen geworden war. 

Er war ein eifriger Verehrer der Asen, der die ihnen geweihten 

Tempel wiederherstellte; ihr Segen zeigte sich dem Volke durch 

reichen Fischfang und gute Ernten. Mehrere islandische Skalden 

weilten an seinem Hofe und feierten ihn in Preisliedern; der 

bedeutendste dieser Dichter war Einarr skalaglamm. 

Er stammte aus einer angesehenen Familie von Westisland, hatte 

schon friith Reisen ins Ausland gemacht und war schlieBlich der 

164 Vel. dariiber die Geschichte, die Snorri Hkr I, 153 mitteilt. 

165 Diese Kenningar sind denn auch verschieden erklart worden. 
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Hofskalde von Jarl Hékon geworden. Die Egilssaga erzahlt von 

ihm, daB er oft die Gelegenheit benutzte, mit Fgill zu sprechen, und 

daB sie sich nicht nur tiber ihre Abenteuer in anderen Landern 

unterhielten, sondern auch iiber die Dichtkunst. Egill, der altere 

von beiden, wird den lernbegierigen (ndmgjarn) Fachgenossen von 

seinem reichen Wissen und seiner hohen technischen Ausbildung 

vieles mitgeteilt haben; es wundert uns deshalb auch nicht, daB 

wir seinen Einflu8 in Einars Poesie bemerken. 

Einarr hat einige Preislieder auf Jarl Hakon gedichtet und ver- 

mutlich auch eins auf den danischen Koénig Haraldr blatonn. 
Nur von einem Gedicht ist so viel bewahrt, da8B wir uns ein Urteil 

iiber seine Kunst bilden kénnen. Es heiBt Vellekla, das ,,Gold- 

mangel‘‘ bedeutet und also vielleicht eine Anspielung auf die 

diirftige Lage des Dichters enthalt. Wahrscheinlich ist es nach der 

Schlacht im Hjorungavagr gegen die Jémswikinger gedichtet 

worden, also etwa 985; andere datieren das Lied aber um 975, 

weil der Zug nach Danemark und der Kampf gegen den deutschen 

Kaiser Otto das letzte darin behandelte Ereignis sein soll. Von 

Einarr werden einige Anekdoten erzahlt, und zwar, daB der Jarl 

anfanglich sein Gedicht nicht habe héren wollen und erst dazu 

bereit war, als der Dichter drohte, zu Sigvaldi iiberzugehen; 

einige /ausavisur enthalten darauf eine Anspielung. Diese Geschichte 

kommt in zwei Varianten vor; in der Egilssaga erhalt der Dichter 

als Lohn einen Schild, den er spater seinem Freunde Egill verehrt. 

Die J 6msvikingasaga enthalt die sonderbare Geschichte von einer 

eigentiimlichen Waage, die er von dem Jarl geschenkt bekommen 

haben soll; diese hatte ihm sogar den Beinamen skdlaglamm ein- 
gebracht; natiirlicher scheint es, anzunehmen, daB gerade dieser 

Name Anla8 zu einer ihn erklarenden Anekdote gewesen ist. 

Die Vellekla ist ein typisches Beispiel des Preisliedes!**, Nach 

einer Einleitung, in der er das Gefolge dazu auffordert, seinem 

Gedicht zuzuhéren, beschreibt der Dichter die Rache, die Jarl 

Hakon fiir den Tod seines Vaters geiibt hat, den Kampf gegen 

Eiriks Sohn Ragnfred, das Treffen mit Kaiser Otto in Jiitland, 

den Zug nach Gautland und wahrscheinlich auch die Schlacht im 

Hjorungavagr. Die fast obligatorische Bitte um einen reichen Lohn 

fehlt natiirlich nicht. Die Art der Uberlieferung macht es unmég- 

166 Das Lied ist teilweise in der Heimskringla (Str. 7—12, 1416, 2223 
und 37), in der Snorra Edda (Str. 2—6 und 33—36) und in der Fagrskinna 
(Str. 1, 13 und 17—21) wberliefert. 
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lich, den urspriinglichen Aufbau des Gedichtes zu bestimmen. Es 
war wohl eine drdpa, in der die verschiedenen Kampfe in ungefahr 
gleich langen Strophengruppen behandelt wurden, aber die Stef- 

strophe ist uns nicht bekannt. Dagegen bilden die Strophen 1—4 

mit der Aufforderung zum Anhéren des Liedes deutlich das upphaf, 

wahrend man zum slemr die Strophe 37 rechnen darf, in der 

das Lob breit ausklingt: ,,Wo wei8 man von einem Herrscher, 

dem das Gebiet von sechzehn Jarlen unterworfen ist? Das 

Kampflob des milden K6nigs verbreitet sich bis zu den vier 
Himmelsenden“. 

Die Beschreibung der Ereignisse und das Lob des Konigs hat 

denselben formelhaften Charakter wie in der Skaldik iiberhaupt. 

Man kann die Kunstfertigkeit des Dichters in der Variation der 
von ihm gewahlten Ausdriicke bewundern, eine groBe plastische 

Kraft zeigt er nicht. Mit besonderem Nachdruck hebt er aber 

hervor, daB der Fiirst den Dienst der heidnischen Gétter wieder 

aufgerichtet hat, und daB deshalb ihr Segen auf Volk und Fiirst 
ruht. ,,Wer kann daran zweifeln“ ruft er aus (Str. 32) ,,daB die 

Gétter den Fiirsten lenken? Ich sage, daB die kraftigen Machte 

Hakons Reich mehren‘‘. Das kommt daher, daB er die Heiligtiimer 

von Thor, die zerstért waren, wieder aufbaute (Str. 15). Er glaubt 
an die Gétter, bittet sie um die Entscheidung fiir einen gliick- 
verheiBenden Kampftag und achtet auf den Flug der Raben 

(Str. 30). Deshalb ist auch dasGliick nach Norwegen zuriickgekehrt: 

Jetzt griint die Erde wie friiher; der Fiirst gestattet wieder 

seinen Mannen, mit frohem Sinn die Heiligtiimer der Gétter zu 

betreten“ (Str. 16). Wer noch daran zweifeln méchte, daB der 

heidnische Kult fiir viele Nordleute eine Herzenssache war, findet 

hier dafiir den iiberzeugenden Beweis. 
Ragnarok-Stimmung herrscht hier nicht, nur die Zuversicht der 

gottlichen Hilfe. Die Toten auf dem Schlachtfeld werden Odin 

geweiht; der Fiirst hat das Gefolge des Gottes kraftig vermehrt 

(Str. 11). Das sind zwar Gedanken, die uns an die Eiriksmal oder 
Hdkonarmdl erinnern kénnen, aber sie werden mit so ruhiger 

Sicherheit ausgesprochen, da8 man dahinter nicht die Angst um 

die kommende Katastrophe héren kann. Fiir uns, die wir wissen, 

wie schnell das Ende iiber die heidnische Welt eingebrochen ist, 

macht diese heitere Ruhe einen fast wehmiitigen Eindruck. 

Einarr war ein bedeutender Kiinstler. Seine Strophe hat einen 

reichen, fast lautténenden Klang, besonders weil er an vielen 

Stellen dunhent gebraucht und dadurch zahlreiche Reimbildungen 
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gewinnt. Schon die Anfangszeilen miissen durch ihren Wohllaut 

einen starken Eindruck auf die Zuhérer gemacht haben: 

Hugstoran bidk heyra, 

heyr jarl Kvasis dreyra1®’. 

Seine Sprachbehandlung zeigt dieselbe Sicherheit, auch wenn er 

sehr zusammengesetzte Kenningar zu bilden wagt. Die schmiicken- 

den Epitheta fiir ,,Dichtkunst‘‘, mit denen er sein Gedicht an- 

fangt, sind erstaunliche Kunststiickchen. Hatte Egill einmal spot- 

tend ausgespieenes Bier als gldva dregg bezeichnet, Einarr macht 

daraus das stolze Bild fjardleggjar fyrda dreggjar brim, d.h. ,,Bran- 

dung der Hefe der Leute des Fjordbeins“, eine Anspielung also 

auf die Mythe, daB der Dichtermet einmal Besitz der Riesen ge- 
wesen war. In der zweiten Strophe hei8t dieser Met aber wieder 

,, Welle der Zwerge“, um unmittelbar darauf ,,SchépfnaB aus Odins 

Weinschiff“ zu heiBen. Riesen — Zwerge — Odin, das ist ja eben 

die Reihenfolge der Machte, die den Dichtermet erworben haben. 

Einarr ist gerade der richtige Preisdichter, weil er Sinn fiir 

das vollténende, fast pompése Bild hat. Er sieht die Dinge in 

groBem AusmaB; er malt mit breitem Pinsel. Als in einer Schlacht 

zwei Heere zusammenprallen, sagt er: ,,Ganz Norwegen dréhnte“ 

(Str. 23). Wir diirfen glauben, daB die sehr verwickelten Kenningar, 

mit denen die Strophen iiberfiillt sind, dem damaligen Horer nicht 

weniger rauschende Bildersprache gewesen sind; wir bekommen nur 

zu leicht den Eindruck einer sich selbst tiberspannenden Kunst- 
fertigkeit. 

Von Egill hat er einen starken EinfluB erfahren; das beweisen 

Ausdriicke und Kenningar, die er von seinem 4lteren Kunst- 

genossen tibernommen hat!®8, Seinerseits hat er aber auch auf 

andere Skalden, Zeitgenossen wie spatere Nachkommen, Einflu8 

ausgeiibt; unter diesen ist besonders Hallfrgdr zu nennen; dieser 
hat ihn gewiB am Hofe Hakons getroffen, als er dort um 990 eine 

drapa vorgetragen hat (s. § 78). Es ist verstandlich, daB der 

gewandte Verskiinstler Einarr als ein fast unerreichbares Vorbild 

167 Das bedeutet: Den tapfern bitte ich zu héren; hore, Jarl, Kvasis Blut 

(mein Lied). 

168 Vel. hjors brak-Rognir (Str. 8) mit vigelds pbrym-Rognir bei Egill (Skj I, 

46 Str. 18); bruna grund (Str. 14) mit brina fold (Skj I, 45 Str. 14), hraut unda 

fjgl (Str. 20) mit hrutu unda by (Skj I, 33 Str. 15); yvhj66 (Str. 22 und 29) = 

Egill (Skj I, 40 Str. 17); Yggs mjgd (Str. 33) vgl. Yggjar mjoé (Egill Skj I, 

aye) Swit 7). 
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des Preisliedes gegolten hat; man darf aber wohl annehmen, daB 

sein Beispiel die spatere Skaldik noch entschiedener auf den Weg 
der verkiinstelten Kenningtechnik getrieben hat. 

78. Am Hofe von Jarl Hakon haben noch andere Skalden dessen 

Lob verkiindet; besonders die Schlacht gegen die Jémswikinger 

scheint auf die Zeitgenossen einen tiefen Eindruck gemacht zu 
haben, wie sie denn auch in der historischen Uberlieferung mit 

reicher Sagendichtung ausgeschmiickt wurde. Von den meisten 

dieser Preislieder sind uns leider nur Bruchstiicke erhalten ge- 

bleben. Die einzige bewahrte Strophe des Gedichtes, das Vigftss 

Viga-Glumsson verfaBt hat, gestattet uns kein Urteil iiber dessen 

Kunst; aber der helming von Eilifr Godrinarson bestatigt ganz 

den Eindruck, den wir auch aus seiner bérsdvdpa bekommen 

(s. § 88). Er war ein gewandter Verseschmied, der es verstand, eine 

gewagte Kenning folgerichtig zu entwickeln: ,,der Worter Saat 

wachst mir auf des Dichtermets Schilfland (Sénar sefrein; hier 

hat das Wort sef ,,Schilf‘‘ durch den Gleichklang mit sefi ,,Sinn, 

Gemiit™ sicherlich auch diese Vorstellung geweckt); in derselben 

Strophe versteht er es, den Namen Hakon in der Weise des ofl7ést 

zu verbergen!®, Dorleifr Raudfeldarson ist sogar als jarlsskald 

bekannt; aber von einem Preislied ist nur so wenig iibrig, daB wir 

darin nur die alten, abgedroschenen Phrasen wiederfinden; der 

K6nig hat den Raben reichliches Futter gegeben; er hat neun 

Edle zu Odin geschickt. 
Spater hat er sich mit dem Jarl verfeindet und soll sich geracht 

haben, indem er ein Neidlied gedichtet und hergesagt hat, das 

nach der phantastischen Vorstellung eines eigens dariiber ge- 

machten pattr!”° in der Kénigshalle eine schreckliche Verwirrung 

angerichtet haben soll. Die Halbstrophe, die dort angefiihrt wird, 

hat so viele Merkmale der Zauberdichtung, daB man sie kaum als 

eine spate Erfindung betrachten kann; etwas muB an der Ge- 

schichte also wohl wahr sein1”!. 
Das Lied von Tindr Hallkelsson ist besser erhalten geblieben: 

elf Strophen (darunter Helminge) haben historische Schriften wie 

die Heimskringla und besonders die J émsvikingasaga als Schmuck 

ihrer Darstellung angefiihrt!72. Die Uberlieferung ist aber so schreck- 

169 N], Kon meran fiir Ho-kon (Skj I, 139). 

170 Vel. Flat. I, 207—215. 

171 Vgl.W. H.Vogt, Stilgeschichte der eddischen Wissensdichtung S. 60—70. 

172 Skj I, 136—138 

12 de Vries, Literaturgeschichte 
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lich zerriittet, daB iiber den Wortlaut an vielen Stellen Zweifel 

besteht. So viel aber ist deutlich, daB hier zwar ein gewandter, 

jedoch nicht besonders origineller Dichter redet. Seine Umschrei- 

bungen sind verwickelt und oft wenig anschaulich; seine Gedanken 

bewegen sich in den hergebrachten Formeln: der Kampf ist etwas 

anderes als das Beilager mit einem schénen Weib; der Wolf bekam 

reichliche Nahrung und der Rabe wurde gesadttigt; Odin bekam 

die ihm gebiihrende neue Totenschar. Daneben kommen aber auch 

Satze vor, die einige Einzelheiten derSchlacht in dem Hjorungavagr 

erhellen: der Kampf hat den Ringpanzer des Jarls auf dem Strande 

wie weggeblasen, und davon tragt er noch die Merkmale (Str. 3); 

oder mit grimmigem Humor: Buti hat sich iiber Bord eine Braut 

geholt (Str. 10). Merkwiirdig ist auch hier wieder der Nachdruck, 

mit dem auf den Glaubenswechsel von Hakon hingewiesen wird: 

Norwegen heiBt ,,das bewaldete Land des Heidentums“ (mork 

heidins déms). In solchen Ziigen erkennt man den Dichter aus 

einem besonders reich veranlagten Geschlecht: sein Vorfahr war 

Bragi; er war Bruder von Illugi svarti, dessen Sohn Gunnlaugr 

ormstunga war und auch Gisl Ilugason war Illugis Urenkel. 

Man hat damals ein solches Lied sehr bewundert; das beweisen 

jedenfalls die Anleihen, die spatere Dichter bei ihm gemacht 

haben!”8, 

Bruchstiicke einer Hdkonardrdpa sind auch von Hallfrodr 

vandredaskald iiberliefert, einem der bedeutendsten Dichter 

dieser Periode (s. §§ 82 und 90). Das Gedicht strotzt von prun- 

kenden Kenningar, die eine gro8e Virtuositat beweisen; den Be- 

griff ,,Erde‘‘ weiB er immer wieder durch der Mythologie entlehnte 

Ausdriicke zu umschreiben, und er ist Dichter genug, um das an 

sich tote mythologische Gleichnis durch ein gliicklich gewahltes 

Epitheton zu beleben (z. B. die tannennadelhaarige Frau von 

Pridi in Str. 3 oder gerade umgekehrt: die mit Haarknospen ver- 

sehene Schildféhre fiir ,, Krieger“ in Str. 1). Im Gegensatz zu seinen 

beiden Preisliedern auf Olaf den Heiligen zeigt diese Hdkonardrdpa 

die Neigung, die Kenning zu einem organischen Glied der Strophe 

zu machen, entweder durch klug gewahlte Appositionen, oder durch 

die Verbindung des Bildes mit dem Inhalt des Satzes. So gliickt 

es ihm in Str. 2 die Umschreibung fiir die Waffenriistung anschau- 

178 Vel. bar vas lind fyr landi (Str. 9) mit morg vas lind fyr landi bei Pérdr 

Kolbeinsson (Skj I, 203 Str. 2) und vgl. Tindrs Str. 6 mit einer Strophe von 

Eyjolfr dadéaskald (Skj I, 191 Str. 6.) 



Die skaldische Dichtung 179 

lich zu machen, indem er jdyni sédar ,aus Eisenringen zusammen- 

genaht‘ hinzufiigt und sie von einem Hagelwetter von Pfeilen 
getroffen werden laBt. Besonders gegliickt ist auch die Str. 5, in 

der die Erwerbung des Landes als die Heirat mit der baum- 
bewachsenen Tochter von Onarr umschrieben wird. So versucht 

er im Geiste Egils eine organischere Bildsprache zu erreichen!”. 
Dieses Jugendgedicht zeigt also einerseits das Bestreben, sich zu 
einer neuen Kunstform durchzuringen, andererseits aber auch die 

Unsicherheit des Anfangers durch seine groBe Abhangigkeit von 

Einarr skalaglamms Vellekla!75. Beide Lieder wurden in derselben 

Zeit (um 987) an Hakons Hof vorgetragen; wir diirfen annehmen, 
daB der jiingere Dichter von der drapa seines etwa zwanzig Jahre 

alteren Kunstbruders sehr beeindruckt war. Es ist aber zu be- 

merken, daB die ausgesprochen heidnische Gesinnung in Hallfredrs 
Gedicht fehlt. 

79. Nachdem Oldfr Tryggvason, der energisch das Christentum 

eingefiithrt hatte, in der Svolderschlacht gefallen war, wurde 

Hakons Sohn Eirikr Jarl iiber den nérdlichen Teil Norwegens. 

Nachdem er vierzehn Jahre dort regiert hatte, wurde er von dem 

danischen Kénig Knutr dazu aufgefordert, ihn auf einem Kriegs- 
zug nach England zu begleiten; dort hat er an der Schlacht auf 

der Hringmararheide und an der Belagerung Londons teilgenom- 

men. Er ist auch dort gestorben, als er eben eine Pilgerfahrt nach 

Rom zu machen beabsichtigte. Er hat sich also auch zum christ- 

lichen Glauben bekehrt; wann das geschehen ist, wissen wir aber 

nicht. 
Von zwei Skalden sind Preislieder auf diesen Fiirsten erhalten. 

Haldérr okristni hat einen Eiriksflokkr gedichtet, von dem nur 
acht Strophen bekannt sind; das Gedicht behandelt den Kampf 

im Oresund, in dem Olaf Tryggvason den Tod fand. Es wurde 

schon bald darauf, wahrscheinlich 1001 verfaBt!7*. In dem selben 

Jahr hat Hallfrodr vandredaskald in einer Oldfsdrdpa dieses Er- 
eignis vom Standpunkte der Olafspartei behandelt (s. § 98). Nun 
finden wir merkwiirdigerweise in Haldérs Lied so deutliche Ent- 

174 Vg]. H. Lie, Natur og Unatur i Skaldekunsten S. 94—98. 

175 Die Belegstellen bei M. Kristensen ANF 23 (1907) S. 238ff. 

176 Falls wir in Str. 5 die Zeile fjgvd komsk jarl at jerdéu mit S. Nordal, 

ANF 51 (1935), S. 180, ibersetzen diirfen; im vorigen Jahre erlangte der 

Jarl das Land, ware das Jahr 1001 gesichert, vgl. aber E. Hjarne, Arsbok 

HVS Uppsala 1947 S. 26—27. 

12* 



180 Die heidnische Zeit 

lehnungen aus Hallfredr, daB sie beabsichtigt gewesen sein miis- 

sen!?7, Es scheint aber recht seltsam, daB ein Dichter, der Jarl 

Eirik feiern will, dabei das Lied eines auf der feindlichen Seite 

stehenden Dichters nachahmt. Ich méchte hier einen Beweis dafiir 

sehen, daB die Skaldenlieder ein Stiick dynastischer Propaganda 

waren; Haldérs Gedicht soll dem Einflu8 von Hallfrods drapa 

entgegenarbeiten, und deshalb versucht er auch in der Beschrei- 

bung der Svolderschlacht sein Vorbild noch zu itiberbieten. In 

dichterischer Begabung reicht er aber bei weitem nicht zu der 

Héhe Hallfreds empor. 
Starken EinfluB hat Halddérr auch von der Vellekla erfahren!’®; 

das ist aber durchaus begreiflich, denn dieses beriihmte Lied von 

Einarr skdlaglamm, in dem Eiriks Vater gefeiert wurde, war 

natiirlich in den Kreisen der Jarle von Hladir auBerordentlich 

beliebt. Wenn Haldorr die Erinnerung an Einars Preislied weckte, 

hob er dadurch auch den von ihm besungenen Fiirst zu der Hohe 

seines Vaters empor. Haldorr war ein tiichtiger, kein iiberragender 

Skalde. Der Bau seiner Strophen ist einfach, die Kenningar sind 

wenig kompliziert, aber recht schablonenhaft; ein Ansatz zu einem 

etwas bildhafteren Ausdruck ist die Kenning Pridja haudrs gélkn 

verbunden mit dem Zeitwort gindu éarnmunnum in Str. 9: das 

Grundwort gdl/kn der Beilkenning stimmt zu dem Schnappen mit 

eisernem Mund. Seine Bedeutung wurde spater noch anerkannt, 
wie wir aus Anleihen durch Einarr Skilason und Hallar-Steinn 
sehent”?. 

Bedeutender war Pordr Kolbeinsson, der zweimal Jarl Eirik 

in einem Lied gefeiert hat. Als er 1007 an dessen Hof gekommen 

war, hat er ihn in der Belgskakadrdpa besungen, die aber zu frag- 

mentarisch iiberliefert ist, um uns ein Urteil itiber ihren Wert zu 

gestatten. Spater hat er in einer Eiviksdrdpa das ganze Leben des 

Fiirsten behandelt, seine Teilnahme an der JOmswikingerschlacht, 

177 Besondes deutlich ist Str. 7; vgl. Pridja haudrs galkn fir ,, Beil; vel. 

hlifa galkn (Skj I, 152 Str. 8); éarnmunnum (= Skj I, 151 Str. 6); vgl. auch 

dvott kom morg a flotta mit merg kom drétt a fldtta (Skj I, 150 Str. 3). Die Art 

der Beilkenning beweist schon, da8 Hallfrods drapa das altere Gedicht ist. 

178 Die Zeile varé fyr Vinda myrdi (Str. 6) steht auch bei Einarr (Skj I, 

121 Str. 24), vgl. noch hjalmfaldinn bar hilmi und gny Gunnar (Str. 8) mit 

BKinarr Skj I, 123 Str. 34. 

179 Die Zeile sleit orn gera beitu (Str. 7) steht auch bei Einarr Skilason 

(Skj I, 452 Str. 8) und der Name Ormr enn langi (Str. 3, 4 und 5) kehrt 6fters 

bei Hallar-Steinn wieder (Skj I, 580 Str. 19, 22 und 531 Str. 23). 
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an der Svolderschlacht und an den Kampfen in England. Weil das 
Lied also eine Ubersicht tiber Eiriks Leben gibt, kénnte man daraus 
schlieBen, da8 er erst nach des Jarls Tod (1024) gedichtet wurde, 
aber zwingende Griinde sind fiir diese Annahme nicht zu finden. 
In diesem Lied zeigt sich Bbdérdr als gewandter Dichter, der es 

versteht, leichtfliissige dréttkvett-Strophen zu dichten, in denen 

er die sonst so starke Uberlastung mit Kenningar zu vermeiden 
bestrebt ist. Dadurch geht er vielfach seine eigenen Wege, die 

dennoch mit einer unter christlichen Einfliissen angebahnten Rich- 

tung zusammenlaufen (s. § 96). Er vermeidet aber G6tternamen 
keineswegs in seinen Kenningar und stellt sich dadurch zu der 
alteren heidnischen Dichterschule. 

Deutlich ist nur der EinfluB, den er von Tindr Hallkelsson 

erfahren hat1®°; das miissen wir persénlichen Beziehungen zwischen 

diesen beiden Dichtern zuschreiben; ihre Wohnorte Hallkelsstadir 

und Hitarnes haben nahere Bekanntschaft zwischen ihnen leicht 

ermoéglicht. Das wird auch dadurch fast zur GewiBheit erhoben, 

da8 bordr eine dvdpa auf Gunnlaugr ormstunga gedichtet hat, 
der ja ein Neffe von Tindr war. Die dichterische Begabung Pordr’s 

hat sich auf seinen Sohn Arnorr vererbt (s. § 106), der aber ein 

weit bedeutenderer und vielseitigerer Skalde gewesen ist. Ein sonst 
wenig bekannter Dichter Hallvardr Hareksblesi zeigt in einem 

Preislied auf Konig Kniutr, daB er von Bérds Eiriksdrapa be- 
eindruckt wurde. 

Boérdr hat sich auch noch weiter als Skalde betatigt. Eine Reihe 

bissiger Stegreifstrophen hat das Zerwiirfnis mit Bjorn Hitdcela- 

kappi ausgelést, durch die er in den Ruf gekommen ist, spott- 
siichtig und gehdssig zu sein!*!, Wir finden darunter Neid- und 

Fluchstrophen, die uns die ingrimmige Feindschaft der beiden 

Manner zeigen. Als endlich Bjorn gefallen ist, zeigt Pordr seinen 

haBerfiillten Sinn dadurch, daB er dessen Kopf an die Ziigel seines 

Pferdes bindet, und er dichtet eine Strophe (Str. 11), die wirkungs- 

voll anfangt mit den Worten: ,,Wohin wendet ihr Euch, Raben, 

mit Eurer schwarzen Schar?“, und die fortfahrt mit dem Rat, 

nach Klifsand zu fliegen, wo sie sich an der Leiche Bjorns satt- 

fressen kénnen. Diese Wikingernatur hat aber auch die sanften 

Regungen des Gemiits gekannt. Bjorns Tod hat Oddny, um deren 

180 Die Zeile morg vas lind fyr landi (Str. 2) vgl. har vas lind fyr landi bei 

Tindr (Skj I, 138 Str. 9), wahrend die Zeile sverds eggja spor leggja (Str. 12) 

auch bei Tindr (Skj I, 137 Str. 4) vorkommt. 

181 Er heiBt spottsamy ok gray in der Bjarnarsaga c. 1. 
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Besitz das feindliche Verhaltnis entstanden war, in tiefe Schwermut 

verfallen lassen; sie findet nur Linderung ihres Schmerzes, als sie 

auf einem Pferde den Hof auf und ab reitet. Geduldig fiithrt bordr 

seine Frau jedes Mal beim Ziigel, und er sagt eine Strophe (Str. 12), 
in der er seinen Kummer um ihr Ungliick ausspricht. Seltsam 

mutet es uns aber wieder an, daB gerade in dieser persdnlichsten 

aller seiner Strophen die Haufung der Kenningar so groB ist wie 

kaum irgendwo sonst. Daran kénnen wir wieder einmal sehen, 

wie verschieden das skaldische Stilempfinden von dem unsrigen 

war. 
Zu den Hofskalden von Jarl Eirik hat auch Skili Porsteinsson 

gehort. Er war ein Enkel von Egill Skallagrimsson und hat seit 

etwa 1005 auf dem Familiensitz Borg gewohnt. Als junger Mann 

hat er auf Eiriks Schiff in der Svolderschlacht gekampft und ist 

nachher noch mehrere Jahre am Hof des Jarls geblieben. Preis- 

lieder, die er wahrend dieser Zeit gedichtet hatte, sind uns nicht 

iiberliefert; was wir besitzen, ist nur ein Bruchstiick eines Liedes, 

das er in vorgeschrittenem Alter, als er ruhig auf Island wohnte, 

gedichtet hat, und worin er seine Teilnahme an der Svolderschlacht 

beschreibt. Sechs Helminge sind alles, was bewahrt geblieben ist!8?; 

sie geniigen also nicht zu einem abschlieBenden Urteil iiber seine 

dichterische Begabung. Sie zeigen ihn nur als einen geschickten 

Dichter, der so stark traditionsgebunden ist, daB er fiir seine 

Umschreibungen von ,,Gold“ nicht nur aus der Heldensage, son- 

dern auch aus dem heidnischen Mythos schépft!8*. Persdénliche 

Gefiihle zeigt er nirgends; Anspielungen auf den Lohn, den er fiir 

seine Hilfeleistung bekommen hat, sind typisch fiir jeden Hof- 

skalden!*4, Seine poetische Begabung tritt eigentlich viel iiber- 
raschender aus einer Stegreifstrophe hervor, die in Snorris Skdld- 

skaparmal erhalten ist; hier spricht er von der Abendstunde, in 

der die Sonne zu den Gétterwohnungen eingeht und der Mond ihre 

Strahlen aussendet; das Epitheton grdnserkr ,,graubehemdet“ fiir 

das Nachtgestirn zeugt jedenfalls von einer sonst in dieser Periode 
sehr selten zu Tage tretenden Naturbetrachtung. 

Ein tibrigens ganz unbekannter Dichter Eyjélfr dddaskdld hat 

schlieBlich noch eine drapa auf den Jarl gedichtet, in der seine 

bedeutenden Kriegstaten besungen werden, darunter auch die, die 

182 Vel. Skj I, 283—284. 

183 Holga haugbak in Str. 4 und Freyju tdr in Str. 5. 

184 Seinem GroBvater Egill hat er wohl das Wort fdvbjé dr entlehnt, vel. 
mor elds favbjédr in Str. 5 mit Skota fdvbjédr in Egils Hofudlausn Str. 10. 
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er spater nach seiner Vertreibung aus Norwegen in Osteuropa aus- 
gefiihrt hat. Diese Bandadrdpa zeigt die merkwiirdige Form des 
hlofastef, wobei die Zeilen einer Strophe als Kehrreim iiber das 
Gedicht verteilt sind. Eyjélfr ist ein gewandter Dichter, denn ob- 
gleich er zuweilen bis zu fiinfgliedrigen Kenningar gelangt (s. § 51), 
sind die Strophen iibersichtlich gebaut. In seinem Wortgebrauch 
ist er nicht besonders urspriinglich; der Einflu8 von Einarr sk4la- 
glamm zeigt sich an mehreren Punkten deutlich!85, Weil die 
Strophen als Einlagen der Kénigssaga bewahrt sind, ist das Lied 
nur sehr triimmerhaft erhalten, und wir bekommen lediglich einen 
diirftigen Eindruck des Ganzen. 

80. Aus der letzten Halfte des 10. Jahrhunderts sind zahlreiche 

lausavisur erhalten, die in den Familiensagas bestimmten Perso- 

nen in den Mund gelegt werden. Die Schwierigkeiten, die mit der 

Frage nach der Zuverlassigkeit der Tradition verbunden sind, haben 
wir schon friher beriihrt (s. § 76); sie gelten mit Hinsicht auf 

diese Strophen in demselben Mae. Zwar kennen wir aus dieser 

Periode einige hervorragende Skalden, wie Kormakr, Gisli oder 

Hallfrodr, von denen ziemlich viele Strophen erhalten sind, aus 

denen wir eine bestimmte Dichterpersénlichkeit kennen lernen, 

aber daneben gibt es auch viele andere, denen nur einige wenige 
Strophen zugeschrieben werden. 

Die Landndma erzahlt eine Geschichte von Hrémundr hinn 
halti, wie er sich mit seinen Sdhnen Porbjorn pyna und Hasteinn 

gegen den Uberfall einiger Norweger verteidigt; obwohl sie sich 
tapfer wehren, ziehen sie den kiirzeren. Hasteinn kann nur den 

Tod der beiden andern berichten, als er heimgekommen von den 
Frauen danach gefragt wird. Das tut er in einer Reihe von acht 

Strophen, die in den Bearbeitungen der Hawksb6k und Sturlubdk an- 

gefiihrt werden. Auch die Flateyjarbék enthalt einen Hrémundar- 
bdttr186; sie ist zwar wortreicher als die Landndma, zeigt aber durch 

den gleichen Wortlaut, daB sie aus derselben Quelle geschépft hat. 

Auch dieser pbattr enthalt Strophen, aber von diesen findet sich 

nur eine einzige in der Landndma. Diese Strophe soll Hrémundr 

185 Vel. meita for at moti (Str. 1) mit ok til méts 4 Meita bei Einarr (Skj I, 

121 Str. 23); hlunnviggs geti-Njor or (Str. 8) mit geirbrikar geti-Njor or (Skj I, 

120 Str. 18); hildar ess (Str. 8) mit Frdéda hridar ess (Skj I, 123 Str. 32). Die 

Kenning landmens log (Str. 2) Ahnelt lands banda log bei Glimr Geirason (Skj I, 

65 Str. 1). Fir Ubereinstimmungen mit Tindr Hallkelsson vgl. § 78. 

186 Flateyjarbék I, 412—414. 
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gesprochen haben, als er morgens friih einen Raben kreischen hérte 

und dies als Vorzeichen seines bevorstehenden Todes betrachtete. 

Eine zweite Strophe soll er noch am Anfang des Kampfes gedichtet 

haben, um seine Entschlossenheit zu zeigen; wie hat er dazu noch 

die Gelegenheit gehabt und wie hat man in der Verwirrung diese 

Strophen im Gedachtnis behalten kénnen? Auch die Vorstellung, 
da8 Hasteinn nach seiner Riickkehr auf die Fragen der Frauen 

eine Reihe von acht Strophen hergesagt haben soll, ist nichts 

weniger als wahrscheinlich. 

Hier miissen wir also wohl annehmen, daB diese Strophen ent- 

weder gar nicht bei dieser Gelegenheit gedichtet wurden oder erst 

spater als eine zuriickschauende Erinnerung entstanden sind. Da 

Hrémundr in diesem Kampfe gefallen ist, kann man die ihm zu- 

geschriebenen Strophen kaum als echt betrachten. Nun ist es merk- 

wiirdig, da8 wir darin Zeilen und Ausdriicke finden, die bei anderen 

Skalden jener Zeit wiederkehren!§’. Auch in den Strophen von 

Hasteinn lassen sich solche Ubereinstimmungen mit anderen Dich- 

tern nachweisen!®*, Wie miissen solche Anklange erklart werden ? 

Es ist von vornherein nicht wahrscheinlich, da8 diese Stegreif- 

strophen Entlehnungen aus ahnlichen Visur enthalten, die in 

anderen Teilen Islands unter ganz verschiedenen Umstanden ge- 

sprochen sein sollen. Das ist vollends unméglich in einem Falle, 

wo Hasteinn eine Kenning zu einer Verszeile gestaltet, die ganz 

ahnlich von dem Norweger Eyvindr skaldaspillir iiberliefert ist. 

Man muB vielmehr an feste Formeln denken, die gerade in einer 

Stegreifpoesie unentbehrlich sind. Solcher Art ist die Zeile: der 

Rabe reiBt seine Beute von den Leichen, denn dieser Gedanke 

kommt in unzahligen Abwandlungen immer wieder zum Aus- 
cricket 82, 

187 Vel. bred veky borginmé da (Skj I, 90 Str. 1) mit bred fekk borginméd di 

bei Viga-Glimr (Skj I, 114 Str. 10); 6790. . . bldfjalladan (Skj I, 90 Str. 1) mit 
brad div .... blafidvudum bei Hélmgangu-Bersi (Skj I, 88 Str. 11); sdva porns 

sveita svany mit sdva dynberu svany bei Porm6ér Trefilsson (Skj I, 196 Str. 3). 

188 Vel. Jalks mevar ske fora (Skj I, 91 Str. 3) mit bor bmerar ske foera bei 

Eyvindr skaldaspillir (Skj I, 62 Str. 2); hrafn sleit af nd beitu (Skj I, 91 Str. 4) 

ebenso bei Poérarinn svarti (Skj I, 107 Str. 8). Die kenning benskdri (Skj I, 

92 Str. 7) gebraucht auch Porméér Trefilsson Skj I, 196 Str. 1. 

189 Vgl. orn sleit gera beitu bei Hallddérr dkristni (Skj I, 194 Str. 7) und 

Einarr Skilason (Skj I, 542 Str. 8); weiter Ausdriicke wie hrafn gat at slita 

hyatt hold bei Porméér Kolbrinarskald (Skj I, 257 Str. 5) und dhnlich im 

Sveinsflokkr (Skj I, 393). 
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Die hier zusammengestellten Beispiele lassen sich aber nicht alle 
auf diese Weise erkléren. Zeilen und Reimwortverkniipfungen 
setzen ja unmittelbare Beriihrung voraus, die sich aber wieder 
aus den Voraussetzungen einer Stegreifpoesie schwerlich erklaren 

lassen. Ich méchte lieber an die Wirksamkeit einer spateren 

Skaldengruppe denken, die sich die Aufgabe gestellt hat, die Uber- 
heferungen der Geschlechtssaga mit Strophen auszuschmiicken; 
das kénnte jedenfalls viel besser verstandlich machen, daB diese 
lausavisur einander so ahnlich sind und sich in der gleichen Vor- 

stellungswelt bewegen. Wenn man die Echtheit dieser Strophen 

damit beweisen méchte, daB sie hie und da altertiimliche Sprach- 

formen enthalten, so sollte man doch daran denken, daB die alt- 

nordische Skaldenkunst schon friih gelernt haben kann, solche 

Formen als Zeichen einer triigerischen Urspriinglichkeit zu ver- 
wenden?”. Es gibt, wie Jon Helgason dargelegt hat!®™, mehrere 

Méglichkeiten, wie diese Strophen zustande gekommen sein 

k6énnen: 1. die Strophe wurde wirklich vom Dichter unter den von 

der Saga genannten Umstanden gesprochen; 2. die Strophe wurde 
unter anderen Umstanden gedichtet (oder in einer spateren Zeit) ; 

3. die Strophe wurde von einem anderen Dichter als die Saga 
mitteilt verfaBt; 4. die Strophe wurde vom Sagaverfasser (oder im 

Laufe der Uberlieferung) hinzugefiigt. Es ist schwierig, im einzelnen 
Fall zwischen diesen Méglichkeiten zu entscheiden. 

Bei einer solchen Sachlage haben wir also keine Veranlassung, 

bei diesen Stegreifstrophen langer zu verweilen. Ihre Echtheit ist 
mindestens zweifelhaft, und es bedarf noch eingehender Einzel- 

untersuchungen, um die wenigen wirklich urspriinglichen Strophen 

zu bestimmen. Sie sind im allgemeinen auch poetisch von unter- 

geordnetem Wert. Von den 14 Strophen, die Holmgongu-Bersi 

zugeschrieben werden!”, enthalten die meisten nur die gewohn- 

lichen Kampfschilderungen; hiibsch ist die in der Laxdela und 

in der Kormdkssaga iiberlieferte runhent-Strophe, in der er sich 

dariiber beklagt, daB er sich vor Altersschwache nicht riihren 

kann, wenn der kleine Haldérr aus der Wiege gefallen ist (Skj I, 

190 Das ist gerade zu erwarten in einer traditionsgebundenen Poesie. Auch 

in den jiingeren Schichten der homerischen Epen finden wir alte Wortformen, 

die aus der epischen Uberlieferung bekannt waren. Ubrigens enthalt Str. 5 

von Hasteinn gerade die junge Form dreyruga, die F. Jénsson, Skjaldesprog 

S. 70 so auffallend findet, daB er sie in dveyvfda 4ndern méchte. 

191 NK VIII S. 144. 

192 Skj I, 86—89; vgl. F. Jonsson in der Festskrift Falk (1927) S. 182—201. 
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88 Str. 12). Das ist eine einpragsame und zu gleicher Zeit einfache 

Strophe, die sich lange im Gedachtnis erhalten kann. 

81. Eine der merkwiirdigsten Dichterpersénlichkeiten dieser 

Zeit ist Kormakr, dessen Leben durch die Liebe zu Steingerdr 

beherrscht wurde. Obgleich eine Verlobung schon zustande ge- 

kommen war, hat er sie dennoch nicht zur Frau bekommen, weil 

er die Zeit der Heirat versdumt hat. Nachdem sie mit Bersi 

Véleifsson verheiratet war, richtet sich Kormaks HaB gegen ihn, 

und er kampft mit ihm einige Holmgange. Aber als Steingerdr 

sich von Bersi scheiden l4Bt, gelingt es dem Dichter nicht, sie 
zu heiraten; sie wird jetzt die Frau von Pérvaldr tinteinn, den 

Kormakr mit seinem beiBenden Spott verfolgt. Spater ist Porvaldr 
dazu bereit, sie an Kormakr abzutreten; aber jetzt weigert Stein- 

gerdr sich. Kurz darauf findet Kormakr in Schottland den Tod. 

Die Saga, die sein Leben erzahlt (s. § 253), 14Bt dieses Verhaltnis in 
einem gewissen Halbdunkel. Wir verstehen nicht immer, weshalb 

Kormaks Liebe nicht zum Ziel fiihrt. Die Saga erklart es durch 

eine gegen ihn getibte Zauberei; es ist médglich, daB er so sehr 

daran geglaubt hat, da8 er in seinem Liebesverhalten unsicher 
geworden ist!*3; man hat deshalb auch auf seine mehr oder weniger 

dekadente Kiinstlernatur hingewiesen™, vielleicht eine Folge 

seiner Blutmischung. Seine unbandige Art zeigt sich auch in den 

zahlreichen von ihm erhaltenen Strophen, in denen er seine Liebe 

und seinen Ha, seinen Hohn und seinen Groll ausspricht. Sie 

gehéren zu den persdnlichsten Bekenntnissen, die wir aus der 

altnordischen Zeit besitzen. 

Wir kennen diese Strophen aus der Kormdkssaga. Gegensatze 

zwischen den Strophen und der Saga!®®, hat man als Beweis 

betrachtet, daB diese auch aus einer unabhangigen Uberlieferung 

hat schépfen kénnen, aber viel Bedeutung hat diese nicht gehabt. 

Der zerriittete Zustand vieler Strophen kénnte auch auf eine 

lange Dauer der Liedtradition hinweisen. Es ist an sich befremdend, 

da8& etwa 65 lose Strophen wahrend fast drei Jahrhunderten 

bewahrt geblieben sind. Die Liebesstrophen tragen nicht den 

Charakter von Stegreifpoesie, sondern einer auf die Begebnisse 

193 Binen ahnlichen Fall stellen wir mit Hinsicht auf Egill fest, wenn er 

aus Furcht vor dem Zauber der Kénigin Gunnhildr nach York fahrt (s. § 71). 

194 Vel. H. Lie, Edda 44 (1947) S. 166—169, der Bemerkungen von Hans 

E. Kinck und Sigrid Undset weiter ausfiihrt. 

195 Vgl. P. Hallberg, Arsbok KVS i Uppsala 8 (1959) S. 388—40. 
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zurtickblickenden Schau1®*. So kénnen auch andere Strophen- 
gruppen gebildet worden sein, die einzelne Episoden aus des 
Dichters Leben behandelten. 

Die lausavisur, in denen er seine Kampfe beschreibt oder seinen 

Hohn tiber seine Gegner ausschiittet, zeigen dieselbe Art wie bei 

andern Skalden. Seine Liebesstrophen atmen aber einen anderen 

Geist: hier klingt ein Ton des Herzens, wie wir ihn nur selten in 

der Skaldik vernehmen. Es riihrt uns noch seltsam, wenn wir von 

den diisteren Ahnungen lesen, die im Dichter aufsteigen, nachdem 

er die schénen Enkel von Steingerdr bewundert hat und von dem 
Strahl ihrer Augen getroffen wurde. Auch wenn diese einfachen 
menschlichen Gefiihle mit iiberreichen Kenningfransen verbramt 

sind, héren wir darunter des Dichters Herz leidenschaftlich pochen. 

Aber auch hier meldet sich doch wieder der Zweifel. Jene Teile 

der Saga, die durch ihre seltsamen Abenteuer sich als spdtere 
Romantisierung erweisen, enthalten ebenfalls Strophen und zeigen 

sogar denselben Charakter der Paraphrase wie die geschichtlich 
anmutenden Stiicke. Die Tradition hat also die Figur von Kor- 

makr auf ihre eigene Weise ausgebildet; sie hat dem beriihmten 
Dichter mehr Strophen zuschreiben wollen, als er wirklich ge- 
dichtet hat. Aber welche Gewahr haben wir, daB auch in den 

friiheren Teilen der Saga alle Strophen von Kormakr selbst her- 

riihren ? 
Wenn wir in mehreren Fallen Beispiele fiir einen nicht regel- 

maBigen Gebrauch der Hendingar finden, kann das aus dem Steg- 

reif-Charakter dieser Strophen erklart werden; auch der mangel- 

haften Tradition kénnen solche Verst68e aufgebiirdet werden. Auf- 

fallend ist aber doch wohl, daB einige Kenningtypen so oft und 

gleichférmig verwendet werden. Zwar ist es richtig, da die Art 

dieser Poesie zahlreiche Umschreibungen fiir ,,Frau“ mit sich 

bringen wird, aber das geniigt noch nicht, um zu erklaren, daB 

der Dichter so oft dieselben Typen verwendet!*’. Hier kénnen 
phantasielose Epigonen die von Kormakr angegebene Linie weiter- 

gefiihrt haben. Bedenken erregen aber besonders einige Strophen, 

die eine auffallige Ubereinstimmung mit beriihmten Stellen der 

196 Vg]. das Imperfektum in Str. 2—6, den Ausdruck fyr skemmu in Str. 1. 

So auch F. Jonsson, AaNO 1912, S. 14. 

197 7. B. mit dem Grundwort Hiin in Str. 3, 5, 19, 33, 40, 60, mit Ezy in 

Str. 5, 8, 10, 15, 24 und 49, mit J/mr in Str. 6, 14, 29 und 39, mit Freyja in 

Str. 7, 10, 28, 40, 41, mit Gefn in Str. 24, 37, 43, 52 und mit Ael/a in Str. 8, 29, 

ayy, 1a10), tale 
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klassischen Literatur zeigen; so sagt der Dichter in Str. 18, daB 

die Fliisse eher landeinwarts strémen werden, als er die Liebe fiir 

Steingerdr wird aufgeben kénnen, und in Str. 42, daB Steine eher 

auf dem Wasser schwimmen werden, als eine Frau so schén wie 

seine Geliebte geboren werden wird. Solche Vergleiche sind ja 

Gemeinplatze der silbernen Latinitat!®*. Zwar ist es méglich, daB 

ein Dichter von Kormaks Begabung auch selbstandig auf solche 

Bilder hat verfallen kénnen!%, aber wenn wir beachten, wie ver- 

einzelt sie in der alten Skaldik dastehen, so scheint uns das ziemlich 

unglaubwiirdig?™. 

Die Echtheit der Kormdkr zugeschriebenen Strophen ist aber 
stark erschiittert worden, nachdem die von ihm erzahlte Saga als 

eine nach dem Vorbild der Geschichte von Tristan und Isolde frei er- 
fundene Liebesnovelle erwiesen worden ist?°!; so wiirde sich unge- 

zwungen erklaren, daB seine Liebe zu Steingerdr nicht zu einer Ver- 

einigung fiihren konnte. Dann aber mu8 man auch wohl annehmen, 

daB der begabte Verfasser der Saga seine Darstellung mit selber ge- 

dichteten Stegreifstrophen geschmiickt hat. Das schlieBt nicht aus, 

daB von Kormakr selber herriithrende Strophen dem Verfasser be- 

kannt waren, aber mit Sicherheit ]4Bt sich hier nichts entscheiden. 

Im Gegensatz zu Egill dichtet er ganz im rein abstrakten drétt- 

kveett-Stil2°2, Die Traditionsgebundenheit seiner Kunst zeigt sich 

auch durch mehrere Beriihrungen mit anderen Skalden, nicht nur 

mit Egill?°’, sondern auch mit seinen Zeitgenossen Hallfrgdr, 

Gish Sursson und PBormddr Kolbriinarskald?*. Gerade das letzte 

198 Vel. z. B. Horatius, Carmina I, 29 V. 10—12 und Ovidius, Tristia I, 8. 

199 So Sveinsson, Islenzk Fornrit VIII S. 274. 

200 Vgl. auch Heusler, Altgermanische Dichtung S. 181 und Fr. Paasche, 

Norsk Literaturhistorie I, S. 202. 

201 ‘Vgl. Bjarni Einarsson, Skaldaségur (1961) S. 52—164. 

202 Vgl. H. Lie, Natur og Unatur i Skaldekunsten S. 87. 

203 In Str. 3 erinnern brdmdni an ennimdni (Skj I, 38 Str. 5), bruna 

himinn an bruna fold (Skj I, 45 Str. 14), huarma tungl an brda tungl (Skj I, 38 

Str. 5). Vgl. noch haukmeray Hlin (Str. 5) mit hauka klifs Hlin (Skj I, 45 

Str. 14), kumblabrjétr (Str. 20) mit sverriflag da kumbla brjdty (Skj I, 42 Str. 2); 

digla dvifhagl (Str. 44) mit digulsnjéy (Skj I, 52 Str. 41). 

204 Fir Hallfrodr vgl. Rindy als Grundwort einer Frauenkenning (Str. 4 

und Skj I, 163 Str. 27); orfa Ali (Str. 12) mit orfa stri dir (Skj I, 160 Str. 16); 

geirpeyy (Str. 25) steht auch Skj I, 149 Str. 4. Far Gisli Sirsson: In Str. 7 

sind Frauenkenningen mit Sdga, Nanna und Freyja auch typisch fiir Gisli; 

unnfuiy (Str. 10) auch Skj I, 98 Str. 13; Gnd als Grundwort einer Frauenken- 

ning nur bei Kormakr (Str. 17 und 34) und Gisli (Skj I, 97 Str. 5) ; ebenso Njerun 
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bestarkt uns aber wieder in dem Gedanken, daB hier auch die 
Wirksamkeit einer spateren Schule anzunehmen sei. 

Von Kormakr sind auch einige Strophen einer drapa iiberliefert, 
in der der Hladajarl Sigurdr gefeiert wird. Dieses Gedicht ist 
dadurch bemerkenswert, daB es eine stef-Art enthalt, die Snorri 

spater als /jdstezlt beschrieben hat. In jeder SchluBzeile einer 
helming steht ein kurzer Hinweis auf alte Sagen oder Mythen. 

Kormakr bezieht sich auf mythische Erzihlungen, und es gelingt 

ihm dadurch zuweilen, einen wirksamen AbschluB zu bilden. Ich 

bitte, sagt er in Str. 7, den miachtigen Fiirst, seine Hand huldreich 

tiber mich auszustrecken. Odin ritt mit seinem Speer Gungnir. 

Der Vergleich scheint vermessen, aber er ist doch wohl beabsich- 

tigt. Hier zeigt sich uns die eigenwillige Persénlichkeit eines 
hochbegabten Dichters. 

82. Auch der Dichter Hallfrodr Vandredaskald war der Held 

einer Liebesgeschichte, die in der von ihm handelnden Saga mit 

Benutzung von losen Strophen erzahlt wurde. Wie das bei Kormakr 

der Fall war, hat Hallfrodr die Geliebte nicht erwerben kénnen, 

weil Kolfinna von ihrem Vater einem anderen Manne verheiratet 

wurde. Auch Hallfrodr verfaBte mehrere Schmahstrophen”® auf 

(Str. 36 und 44; aber auch Skj I, 103 Str. 35). Fur Bormdéé6r: hlunnjér 

(Str. 831; auch Skj I, 261 Str. 4); wnnar elgrennir (Str. 45) vgl. hlunna hestrennir 

(Skj I, 256 Str. 1) ; 776 dandi als Grundwort (Str. 53) auch Skj I, 257 Str. 3 und 

4; rvekjandi (Str. 54; auch Skj I, 260 Str. 15). SchlieBlich erinnert Str. 50 auf- 

fallend an Glimr Geirason, vgl. Sveinsson, {slensk Fornrit VIII, S. 

LXXXVII FuBn. Solche Ubereinstimmungen brauchen natirlich nicht 

immer unmittelbare Abhangigkeit zu beweisen; sie k6nnen durch den Ein- 

fluB anderer uns nicht tiberlieferter Strophen, oder einfach aus dem Zwang 

der Kenningtechnik zu erklaren sein. 

205 Diese Strophen haben oft durch ihre schlichte Sprache besondere 

Wucht. In Str. 1 wird der Feind als ein margra troga sokkvir umschrieben, also 

als einen, der viele Milcheimer (oder Opferschalen ?) hinablaBt; aber dann 

heiBt es in fast alltaglicher Sprache ,,Sein Zorn ist mir eben so schrecklich als 

zeigte sich ein groBer alter Hofhund auBerhalb der Speisekammer bissig, 

wenn ein Besucher an ihm voriibergeht‘‘. Der Dichter nennt seinen Feind 

allhei dinn, und weil er selber damals noch ein Heide war, hat S. A. Krijn, 

Nph 16 S. 123 die Strophe als spater hinzugefiigt betrachtet; man wird aber 

wohl den Nachdruck auf all- legen miissen; wenn die Strophe um 987 ge- 

dichtet sein sollte, kann man vermuten, da8 der Dichter selber schon blandinn 

t tyrunni war, und seinen Gegner als engstirnigen Anhanger des alten Glaubens 

habe bezeichnen wollen. 
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den verhaSten Gegner, der in ihnen sehr unvorteilhaft gezeichnet 

wird. Wie Kormakr hat auch Hallfrgér spater noch einmal Ge- 

legenheit, mit der Geliebten zusammen eine Nacht zu verbringen, 

aber auch hier zeigt sie sich nicht bereit, die eheliche Treue zu 

brechen (s. § 252). 
Schon die Ubereinstimmung zwischen den Liebesgeschichten der 

beiden Skalden geniigt, uns davor zu warnen, die Erzahlung der 

Sagas als eine lebenswahre Biographie zu betrachten. Die alt- 

nordische Sitte hat gewiB in vielen Fallen auf die persdénlichen 

Neigungen der jungen Leute wenig Riicksicht genommen, aber 

dieses Motiv wurde in einer gefiihlsseligen Periode besonders be- 

liebt. Ein verwandtes Motiv war, daB ein Mann seine Geliebte 

verliert, weil sein Freund ihr falschlich seinen Tod berichtet hat 

und nun selber sich mit ihr verheiratet; es kommt in nicht weniger 

als vier Sagas vor, unter denen die Halfte wieder Skaldenbiogra- 

phien sind?°®, Das sind Umstande, die uns zur Vorsicht mahnen, 

weil ja das literarische Motiv des Liebesromans die Art der Stro- 

pheneinlagen hat bestimmen kénnen. Sagas dieser Art sind deshalb 

wohl als Nachahmungen der beriihmten Geschichte von Tristan 

und Isolde zu betrachten?’. 
Die lausavisur, die Hallfradr auf seine Liebe fiir Kolfinna 

gedichtet haben soll, sind weder zahlreich noch besonders per- 

sonlich. Als ihm das Madchen verweigert wird, dichtet er zwei 

Strophen, die mit verwickelten Kenningar tiberladen sind. 

Das Abenteuer in der Sennhiitte wird von einigen Strophen 

begleitet, die einen weniger verlassigen Eindruck machen, teils 

weil hier ziemlich junge Redensarten auftreten°’, teils weil hier 

die Frauenkenningar sehr schablonenhaft sind2°°, Unserem Ge- 

schmack diirfte die letzte der von Hallfrgdr bei dieser Gelegenheit 

206 Nl. Laxdeelasaga, Gunnlaugssaga ormstungu, Bjarnarsaga hitdcela- 

kappa, Porsteinssaga hvita. 

207 Vgl. Bjarni Einarsson, Skaldaségur (1961) S. 166—233. 

208 Z. B. dyrligy angi ,,angenehmer Geruch“ in Str. 18. 

209 Z. B. sledu karms Sif (Str. 19); ein Kenningtypus, der noch zweimal 
vorkommt und zwar als mjgdkayvms furu in einem Mariuflokkr von etwa 1200 

(Skj I, 634) und als g/karms Lofn in einer lausavisa, die nach einem Saga-Aus- 
zug in der Landnama von einem gewissen Hallbjgrn Oddsson gesprochen sein 
soll (Skj I, 104). Wenn wir beachten, da8 auch diese Strophe den Liebes- 
schmerz eines Mannes behandelt, der von seinem Weibe verlassen wurde, so 

wagen wir nicht, sie mit F. Jénsson so bestimmt als ,,zweifellos echt‘! zu be- 

trachten. 
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gesprochenen Strophen am meisten zusagen; der Gedanke ist 

jedenfalls dichterisch und hiibsch (Str. 24): ,,Sobald ich das Weib 
sehe, diinkt es mich ein Schiff, das auf dem Meere zwischen zwei 

Inseln fortsegelt, aber wenn ich es zwischen anderen Frauen er- 

blicke, ist sie wie ein prachtiges mit Gold geziertes Kriegsschiff.‘‘ 
Die Schwachen der Form, die gerade diese Strophe zeigt, kénnten 

darauf hinweisen, da sie von dem Verfasser der Saga herriihren?!°, 

Die Strophe, in der Hallfrodr im Augenblick seines Todes noch 
die Erinnerung an Kolfinna wachruft, ist sicherlich die Arbeit 

eines spateren Sagamannes, wie dasselbe iiberhaupt von allen bei 

dieser Gelegenheit gesprochenen Strophen gilt. Man muB einen 

starken K6hlerglauben haben, um annehmen zu kénnen, da 

Hallfrgdr, nachdem er von einem auf ihn herabstiirzenden Balken 

schwer verwundet war, noch einige lausavisur hatte dichten kén- 

nen und die Schiffsgenossen die Mu8e gehabt hatten, sie ihrem 

Gedachtnis einzupragen™, 
Bedeutender als diese Liebeslyrik, die ihren konventionellen skal- 

dischen Charakter nirgends verleugnet und zu einem betrachtlichen 

Teil erst von spateren Pflegern der einheimischen Tradition ver- 
faBt sein kénnen, sind die Stegreifstrophen, in denen Hallfrgds 
Verhaltnis zum Glaubenswechsel seiner Zeit ausgedriickt wird. 

Diese aber werden wir in Zusammenhang mit seinen Gedichten 

auf Olaf Tryggvason behandeln (s. § 98). 

83. Dichter der ungliicklichen Liebe war auch Gunnlaugr Orms- 

tunga. Eine ganze Saga ist um sein tragisches Schicksal gewoben 

worden. Der Geschmack einer jiingeren Zeit hat ihn fast zu einer 

romantischen Figur der Liebessehnsucht gemacht. DaB hier Wahr- 
heit und Dichtung verschmolzen sind, beweisen schon die stereo- 

typen Motive, aus denen die Erzahlung aufgebaut worden ist. 

Der Verlobte soll eine Auslandsreise antreten und drei Jahre lang 

wird die Braut ihm die Treue halten; aber besondere Umstande 

machen ihm die Riickkehr unméglich, und ein Mitbewerber macht 

sich die Gelegenheit zu Nutze, ihm die Verlobte wegzunehmen. 
Das hat nicht nur Gunnlaugr erfahren miissen, sondern auch 

210 Assonanz fehlt in Zeilen 5 und 7; die Wiederholung des Wortes fley 

in den Zeilen 3 und 4 ist auch nicht tiblich. In anderen Strophen finden wir 

manchmal adalhending in ungeraden Verszeilen, wie z. B. Str. 1, Z. i Stic 

Zeon undern Stl rZe omindrott. 6 2.5. 

211 Uber die Echtheit der lausavisur vgl. S. A. Krijn, Nph. 16 S. 122—129; 

und besonders die oben angefiithrte Untersuchung von Bjarni Einarsson. 



192 Die heidnische Zeit 

Kjartan und Bjorn Hitdcelakappi; Zweifel an der Richtigkeit 
der Uberlieferung scheint deshalb gerechtfertigt, und wieder muB 

man an das Vorbild der beriihmten Tristansage denken. 
Unter den Stegreifstrophen in seiner Saga (s. § 239) gibt es auch 

einige, die sein Verhaltnis zu Helga beriihren. Fast noch als Kinder 

haben sie einander liebgewonnen, aber ein trauriges Schicksal hat 

sie voneinander entfernt gehalten. ,,Mir Schlangenzunge™, sagt er 

in Str. 8, ,,wurde kein Tag unter dem Himmel heiter, seitdem 

Helga mit Hrafn verheiratet ist‘‘. Geld war der Grund, daB 

ihr Vater sie mit diesem vermahlt hatte (vgl. Str. 8 gefin vas Eir 

til aura ung; auch Str. 10). Er verwiinscht ihre Eltern und bedroht 

Hrafn mit fiirchterlicher Rache. Und so bewahrt sich das alte 
Wort alin vas rygr at rogi, ,,das Weib war geboren um Kampf 

anzustiften™. 

Wieder drangt sich die Frage auf: Sind diese Liebesstrophen 

echt? Wir wagen das nicht zu entscheiden, nur méchten wir 

darauf hinweisen, daB sie sich ebensosehr von den tibrigen Steg- 

relfstrophen Gunnlaugs unterscheiden, wie sie sich der Liebeslyrik 

eines Kormakr nahern. Denn wahrend Gunnlaugr sonst sehr ver- 

wickelte Kenningar liebt, die den heutigen Herausgebern fast un- 

lésbare Ratsel aufgeben, finden wir in den Strophen, die von seiner 

Liebe zu Helga handeln, fast nur zweigliedrige Umschreibungen 
wie vin-Gefn, ormdags Eir. War das also, méchte man vermuten, 

die Form der Liebeslyrik, welche fiir alle, die diese Gattung 

pflegten, maBgebend war, oder zeigt sich hier der jiingere Ge- 

schmack derjenigen, die solche Liebesromanzen mit Strophen 
ausgestattet haben ??12 

Gunnlaugr stammte aus einem dichterisch begabten Geschlecht ; 

er war ein Nachkomme Bragi Boddasons, wie sein Oheim Tindr 

Hallkelsson, von dem wieder Gis] lugason abstammte. Trotzdem 

ist er, ebensowenig wie Tindr, eine markante dichterische Persén- 

lichkeit. Es ist auch zu beachten, daB von den zahlreichen Preis- 

liedern, die er auf schwedische und englische Fiirsten so wie auf 

Wikingerfiihrer gedichtet haben soll, fast nichts bewahrt geblieben 
ist; darf man nicht folgern, daB die Nachwelt seiner Poesie nur 

wenig Beachtung geschenkt hat? Das Stef einer drapa auf den 

englischen Kénig Adalraér zeigt uns die unklaren Vorstellungen 

der neubekehrten Islander vom géttlichen Wesen, wenn er sagt 

, das ganze Volk fiirchtet Englands freigebigen Fiirsten wie Gott“; 

212 Vel. Bjarni Einarsson, Skaldaségur (1961) S. 257—270. 
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der Dichter sieht also das Verhaltnis der Menschen zu Gott noch 
ganz wie jenes der Gefolgschaft zu seinem Herrn. Nur einige 
Strophen einer drapa auf Sigtryggr Silkiskege in Dublin sind in 
seiner Saga bewahrt geblieben%!3; sie erzihlt dabei eine hiibsche 
Anekdote, die den Parvenucharakter dieses K6nigs beleuchtet. 
Deshalb hat Gunnlaugr wohl kein Bedenken getragen, reichlich 
aus alterer Poesie zu schépfen; der Haupteslésung von Egill hat 

er nicht nur das VersmaB des runhent entlehnt, sondern er hat dort 

auch wortliche Anleihen gemacht2"4. 

84. Von Bjorn Hitdelakappierzahlt eineihm besondersgewid- 

mete Saga die Geschichte seiner ungliicklichen Liebe (s. § 238). Er 
war mit Egill Skallagrimsson verwandt und wurde vermutlich auf 

Borg erzogen. Er faBte eine heiBe Liebe zu der schénen Oddny, die 

den treffenden Beinamen Eykyndill (Inselfackel) hatte. Nachdem 

er mit ihr verlobt worden war, machte er die dreijahrige Aus- 

landreise; nach seiner Riickkehr sollte die Heirat stattfinden. Aber 

sein Freund Bérér Kolbeinsson, der sich ebenfalls als Skalde 

hervorgetan hat (s. § 94), benutzte seine Abwesenheit, um ein 

Geriicht itiber Bjorns Tod in RuBland zu verbreiten und sich mit 

Oddny zu verheiraten. Als Bjorn das erfuhr, hatte er keine Lust 
heimzukehren und blieb noch weitere sieben Jahre im Ausland; 

erst 1019 kam er nach Island zuriick. Bald war das Verhaltnis 

mit Dordér auB8erst gespannt, und schon 1024 wurde Bjorn von 

seinem friitheren Freunde iiberfallen und getétet. 

Die Saga enthalt eine groBe Reihe von Stegreifstrophen, die zum 

groBten Teil Kampf- und Neidverse sind, die durch das Ver- 

haltnis zu Bdérdr veranlaBt wurden. Von einem satirischen Ge- 
dicht auf Pérér, dem Gramagajlim, sind einige Strophen in runhent 

erhalten; sie zeigen, zu welchen Grobheiten man in seinem Ha8 

213 Sigtryger liebte es offenbar, Dichter an seinen Hof zu binden; er 

empfing auch irische Dichter wie Mac Coise (der auch Hofdichter des K6nigs 

Maelsechnaill II war) und Mag Liag, den Hauptdichter des K6énigs Brian; 

ein poetischer Dialog anlaBlich ihres Abschiedes von Sigtryggr ist bewahrt 

geblieben (vgl. O‘Curry, Manners and Customs II, S. 128). Aber man zweifelt 

heute daran, ob diese Dichter wirklich gelebt haben. 

214 Vg. die Stefstrophe mit den Reimwértern ske: hve, ganz wie die Stef- 

strophe der Hofudlausn. In der 5. lausavisa steht austr fyr unnar hesti, welche 

Zeile auch bei Egill zu finden ist (Skj I, 44 Str. 8); aber Nordal, fslenzk Forn- 

rit III, S. XLVII betrachtet sie als unecht. Dasselbe diirfte wohl auch von 

andern Strophen gelten, aber dariiber sind die Meinungen noch sehr geteilt. 

13 de Vries, Literaturgeschichte 
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gelangen konnte: bérds Mutter sollte einen an Land getriebenen 

Fisch, einen ,,Graumagen‘‘, verspeist haben (deshalb auch der 

wunderliche Name des Liedes) und nachher Bordr geboren haben. 

Derb sind auch die héhnenden und satirischen lausavisur; echte 

Stegreifstrophen auch in dieser Hinsicht, daB sie viele Schimpf- 

worter, aber wenig Kenningar enthalten. 

Daneben gibt es auch Strophen mit erotischem Inhalt. Aber 

von einem romantischen Hauch ist hier nirgends die Rede; es ist 

die gesunde, sinnliche Bauernliebe, die sich nicht fiirchtet, die 

Dinge bei ihrem richtigen Namen zu nennen?!°. Als er einmal nach 

einem Zweikampf schwer verwundet in Norwegen war, soll er 

eine Strophe gedichtet haben, in der er ausspricht, daB Eykyndill 

sich wohl gerne zu ihm gelegt hatte, wenn sie zugegen ware. Und 

als er von Kaufleuten erfahren hat, da8 Pdérdr mit ihr verheiratet 

ist, soll er eine Strophe gesprochen haben, in der er seine eigene 

schwere Arbeit am Schiffsruder mit dem sinnlichen Genu8 ver- 

gleicht, dessen bdérér sich freuen kann. Schon der Umstand, daB 

diese Strophen irgendwo auBerhalb Islands gedichtet worden sind, 
etwa 10 Jahre ehe Bjorn selber zuriickkehrte, macht es nicht 

gerade wahrscheinlich, daB sie wirklich von ihm gesprochen worden 

sind. Der Vergleich zwischen Liebesgenu8B und miihseliger Arbeit 

ist ein sehr beliebter Gemeinplatz in der Skaldik, namentlich in 

Gedichten des ausgehenden 12. Jahrhunderts, wie z. B. den Kra- 

kumdl (s. § 144). Wenn wir gerade in diesen beiden Strophen auf- 
fallende Beriithrungen mit spateren Dichtern finden, braucht das 

also nicht zu bedeuten, daB diese entlehnt haben®!®, Zuweilen hat 

man den Eindruck, daB besonders Kormakr als Muster gebraucht 

worden ist#!’, Ich wage also nicht mit so groBer Bestimmtheit, wie 

215 Das gilt z. B. von den Zeilen hrynja hart 4 dynur hloed Eykyndils vo éva, 

die E. A. Kock, NN § 742, richtig erklart hat. 

216 In Str. 1 die Kenning herskor da zu vergleichen mit hersker dé bei Rogn- 

valdr (Skj I, 484 Str. 21); vgl. noch fleina valdy mit fleins valdy bei Haukr 

Valdisarson (Skj I, 544 Str. 23). In Str. 2 steht die Zeile skid ver dk skrids at 

bei da skordu, vgl. skidi vas hd skridar of audit skordu bei Arnérr (Skj I, 308 

Str): 

217 Tn Str. 2 erinnert die Kenning handay fasta Hrist auffallig an handar 

bdla Hlin (Skj I, 79 Str. 40) und lauka brims Hrist (Skj I, 70 Str. 8). In Str. 10 

ist Rindy Grundwort einer Frauenkenning, wie es einige Male auch bei 

Kormakr der Fall ist. In Str. 12 steht eime 4uBerst komplizierte Kenning fir 

,» Mann", in der als Grundwort fiir ,,Blut’‘ Lodda gebraucht wird, so auch 

Kormakr (Skj I, 74 Str. 18). In derselben Strophe heiBt es tir ,,Gold“‘ linnbe ér, 
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F. Jonsson das getan hat®!8, alle iiberlieferten Strophen als echt 
zu betrachten. Die Entscheidung wird auch dadurch erschwert, 
daB die langeren Gedichte, die Bjorn gedichtet haben soll, die 
Eykyndilsvisur auf seine Geliebte und eine Thomasdrdpa verschol- 

len sind. Wahrscheinlich riihren die Liebesstrophen vom Verfasser 
der saga her. 

Sein Namensvetter Bjorn Breidvikingakappi ist auch der 

Held einer Liebesnovelle. Seine Neigung war Puriér, einer Schwester 

des machtigen Hauptlings Snorri godi zugewandt, die schon mit 

einem gewissen Poroddr verheiratet war. Die Eyrbyggjasaga erzahlt 

diese Geschichte, die damit endete, da8 Bjorn Island verlassen 

muBte. Sie enthalt auch 7 lausavisur, die Bjorn gedichtet haben 
soll. Auch hier kann ich dem Umstand, daB diese Saga sonst nur 
echte Strophen enthalten soll#!®, nicht so viel Gewicht beilegen, 

daB dadurch auch die Bjorn zugeschriebenen Strophen gesichert 

sein sollten. Im Gegenteil, sie scheinen mir deutlich das Merkmal 

einer spaten Entstehungszeit zu tragen??°, 

In der 5. Strophe wird das VersmaB halfhnept verwendet; hierbei 

fallt die zweite hending immer auf die letzten Silben und besteht 

die gerade Zeile nur aus fiinf Silben. Eine normale Weiterentwick- 
lung des dréttkvett-Verses ist das kaum. Die Verlegung der hen- 

ding nach dem Zeilenschlu8 erinnert an die Reimbildung der west- 

europdischen Poesie; dorther stammt auch wohl der regelmaBige 

Wechsel von fiinf- und sechssilbigen Versen. Eher diirfte das half- 
hnept aus einem anderen VersmaB, némlich dem hrynhent ent- 

standen sein; dieses Versma8 kommt aber zum ersten Male in einem 

Gedicht eines Dichters aus den Hebriden um 1000 vor. Wir werden 
spater hierauf zuriickkommen (s. § 97) und zeigen, daB es wahr- 

scheinlich unter fremdem EinfluB entstanden ist. Falls das hdlf- 

hnept nun eine Weiterentwicklung des hrynhent ist?*!, kann es 

nicht eher als im Anfang des 11. Jahrhunderts entstanden sein; 

es kommt auch zum ersten Male unter glaubwiirdigen Umstanden 

vel. Kormakr (Skj I, 78 Str. 34). Die Kenning hattay halland fir ,,Kopf" 

erinnert sowohl an hattar stally bei Kormakr (Skj I, 83 Str. 57) wie hattar fell 

Viga-Glimr (Skj I, 113 Str. 4). 

218 Vel. Lit. Hist. I, 498. 

219 Vel. a.a. O. S. 501. 

220 Auch Konrad Gislason, AaNO 1889, S. 359 und Gering in seiner Aus- 

gabe S. XXIII betrachten die Strophen als unecht; Sveinsson, {slenzk Fornrit 

IV, S. VII—VIII erkennt zweifelnd ihre Echtheit an. 

221 Vel. Heusler, Versgeschichte I, 307 und Sveinsson a. a. O. S. VIII. 

Neh 
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in einem Preislied von Ottarr Svarti um 1018 vor (s. § 99). Damit 

ist eine lausavisa, die mit diesem VersmaB schon um 997 gedichtet 

sein soll, wohl sehr unwahrscheinlich?”?. 

In zwei Fallen werden dieselben Strophen in der einen Quelle 
Bjorn Breidvikingakappi, in einer anderen aber Bjorn Hitdcela- 

kappi zugeschrieben; die Sachlage wird verschiedentlich beurteilt 

und kann auch nicht sicher entschieden werden. Die Strophen 4 

und 5 enthalten wieder den Gegensatz zwischen dem Liebes- 

genu8 und schweren Strapazen; nicht nur erinnert uns das schon 

an ahnliche Gedanken bei seinem Namensvetter, sondern auch 

wortliche Anklange fehlen nicht??8. Da wird es doch wohl anzu- 

nehmen sein, daB die Biographien dieser beiden Namensvettern 

spater mit einer Reihe von Stegreifstrophen ausgestattet wurden. 

Fiir die Entstehungszeit der Bjorn Breidvikingakappi zugeschrie- 

benen Strophen diirfte der Umstand bedeutsam sein, daB wir so 

viele Beriihrungen mit der Pldcitusdrdpa (s. § 149) finden?*4; besteht 

hier unmittelbare Abhangigkeit, so sind die lausavisur von Bjorn 

222 Die Sne@fridardradpa von Haraldr harfagri hat auch das halfhnept. Die- 

ses Gedicht ist aber sicherlich apokryph (s. § 56). Von einigen Forschern wie 

Gudémundur Porlaksson und Benedikt Sveinsson ist diese Strophe dem Skal- 

den Ormr Steinbdérsson, der im elften Jahrhundert lebte, zugeschrieben 

worden, weil dieser einige in der Snorra Edda angefithrten Halbstrophen in 

halfhnept gedichtet hat (vgl. Skj I, 385). Es ist jedenfalls merkwiirdig, daB die 

Kenning lu drs (oder hanklu ors ?) gei- bri dy in der 5. Strophe von Ormr eine 

Entsprechung in Bjgrns Strophe 5 g@i-bru dr hat, hier aber ohne bestimmen- 

des Attribut steht. Eine Kenning g@i-bru dr ist doch fir eine so friihe Strophe 

wohl eigentiimlich. Das Wort bingy ,,Bett‘‘ finden wir auch bei Kormakr in 

lv. 36 und zwar in einem Ahnlichen Gedankengang: Kormakr sagt: ,,ein 

anderer als ich wird den bingy meiner Geliebten teilen‘‘, Bjgrn: ,,ich bin jetzt 

in einer Hohle statt im bingy meiner Geliebten‘‘. SchlieBlich ist die Kenning 

viglundy sonst nur in Strophen des 13. Jahrhunderts iiblich. Ich zweifle des- 

halb sehr, ob wir diese halfhnept-Strophe als eine Dichtung Bjerns betrachten 

diirfen. 

23 Die Kenning hafviggs hirdi-pollr ist im Aufbau zu vergleichen mit 

Nidar branda fleygi-ollr bei Bjgrn hitdcelakappi (Skj I, 281 Str. 18), wahrend 

hafvigg auch in einer anderen Strophe dieses Dichters gefunden wird (Skj I, 

281 Str. 17). In dieser selben Strophe steht die Kenning oldu eld-Njgrun, die 

bei Gisli Sursson wiederkehrt (Skj I, 103 Str. 35) und hafleygr, die Einarr Sku - 

lason (Skj I, 451 Str. 8) verwendet ! 

224 In Str. 1 strengs stod vgl. horstrengs jor 6 (Skj I, 618 Str. 24), avmlinnr 

(Skj I, 621 Str. 56); in Str. 2 hridar hyrlestiry vgl. fleygards furlestir (Skj I, 

610 Str. 12) und odda pings hyrr (Skj 1, 619 Str. 48); in Str. 3 gjalfrs eldr (so 
auch Skj I, 607 Str. 2). 
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erst am Ende des 12. Jahrhunderts entstanden, also in derselben 

Zeit wie die Eyrbyggjasaga. Dadurch wird auch das in der ersten 

Strophe hervortretende Naturgefiihl besser verstandlich, denn ein 

Gedanke wie ,,Wir méchten wohl wiinschen, da8 dieser Tag zwi- 

schen dem gelben Wald und dem blauen Meer der langste ware, 

weil ich heute Abend das Erbbier meiner fiir ewig verschwundenen 

Freunde zu trinken gedenke“‘ pat wohl eher ins 12. als ins 10. Jahr- 
hundert??5, 

85. Unter den Skalden des 10. Jahrhunderts ist Gisli Sirsson 

eine der fesselndsten Figuren. Sein tragisches Geschick, das ihn 

dazu gefiihrt hat, seinen Schwager zu téten, und ihm deshalb 

eine dreizehnjahrige Acht aufbiirdete, ist in der ihm gewidmeten 

Saga mit hellen Farben ausgemalt (s. § 248). Diese Saga enthalt auch 

die 35 Stegreifstrophen, die Gisli wahrend der Wechselfalle seines 
Lebens gesprochen haben soll. Diese Strophen handeln nicht nur 

von den Kampfen, die er bestanden hat, sondern auch von den 

zahlreichen Traumen, die ihm Einblicke in die Zukunft gewahrt 
haben. Merkwiirdig ist dabei, daB er hier von zwei Traumfrauen 

erzahlt, einer guten, die ihn tréstet und aufmuntert, und einer 

boésen, die ihm Wunden und Tod ankiindigt. 

In einigen dieser Strophen finden wir moralisierende Betrach- 

tungen, deren christlicher Charakter wohl allgemein angenommen 

wird. Es ist nun freilich nicht unméglich, daB Gisli mit dem 

Christentum in mehr als eine nur voriibergehende Beriihrung ge- 

kommen ist, weil er in Danemark die primsigning empfangen hat; 

dennoch bleibt es befremdend, daB sich dieser EinfluB gerade in 

moralischer Hinsicht ausgewirkt hat. Wir finden ihn besonders 
in der Strophengruppe 13—16, die deshalb auch von mehreren 

Forschern als spatere Arbeit verworfen sind. Unzweideutig ist die 

enge Beriihrung der 16. Strophe, die eine Reihe von moralischen 

Ratschlagen enthalt (du sollst nicht toten, nicht Krieger gegen- 

einander aufhetzen; du sollst Blinden helfen, Verstiimmelten 

keinen Schaden zufiigen), mit der Bibelstelle Esras Offenbarung 
II, 21, deren Kenntnis fiir einen Mann wie Gisli doch kaum vor- 

ausgesetzt werden kann”. In den Strophen 13—14 finden wir 

225 Vgl. besonders Bjarni Einarsson, Skaldaségur (1961) S. 244—255. 

226 Paasche in der Festschrift F. Jénsson S. 199 ff. war der erste, der diesen 

Zusammenhang nachgewiesen hat. Prinz, Die Schépfung der Gislasaga 

Surssonar S. 72—73 glaubt annehmen zu dirfen, daB Gisli diese Esra-Stelle 

in Danemark gehGrt habe. 
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die heidnische Vorstellung der Ahnenhalle und das christliche Motiv 
des Lebenslichts zusammen; das diirfte schon beisehr oberflachlicher 

Berithrung mit dem christlichen Glauben méglich sein, aber hier 

finden wir, wie auch in anderen Stegreifstrophen dieses Dichters, 

stilistische Ubereinstimmungen mit einem so jungen Gedicht wie der 
Placitisdrdpa®®’. Vielleicht ist auch die Verwendung des Wortes 
andspillir in der 14. Strophe, falls es wirklich siidgermanischen 

Ursprungs ist, ein Beweis, daB Gisli nicht der Dichter gewesen ist??®. 

Es gibt auch andere Strophen, deren Wort- und Kenning- 

gebrauch auffallend mit Gedichten des ausgehenden 12. Jahr- 
hunderts iibereinstimmt. Schon in Str. 15 stehen Ausdriicke, die 

gleich oder ahnlich bei Einarr Sktlason und in einer unechten 
Strophe der Njdla vorkommen?*, Die Saga fiihrt nach dem Be- 

richte von Vésteinns Tod eine Strophe an, in der Gisli erzahlt, wie 

Auor, seine Frau, aber zu gleicher Zeit Vésteins Schwester, sich 

benimmt; sie muB unaufhdérlich weinen, oder, wie der Skalde das 

ausdriickt, ,,sie sammelt heimlich Wangenregen aus den guten 

Fassern des Schlafes‘‘. Diese visa zeigt dieselben Verbindungen 
wie die 15. Strophe®*®, Ich glaube deshalb, da8 auch in diesem 

Falle die spatere Tradition Gislis Gestalt liebevoll ausgestattet 

hat, und daB dazu ebenfalls gehért hat, seinen Ruhm als Dichter 

durch eine Reihe neuerfundener Strophen zu bestatigen. 

227 Tn Str. 13 steht die Kenning wnnfur, sonst nur in einer jungen Strophe 

der Njala (Skj I, 604 Str. 2), vgl. wnnar fur in der Placitusdrapa (Skj I, 616 

Str. 35). Vgl. noch Sjefn als Grundwort von Frauenkenningar in Str. 17 und 

35 von Gisli und in der Placitusdrapa (Skj I, 610 Str. 14). 

228 So Mohr, ZfdA 76 (1940), S. 154. Dagegen betrachtet F. Jénsson AaNO 

1912 S. 34 gerade dieses Wort als untriiglichen Beweis der Echtheit ! 

229 T dja galdvs Nauma, vgl. I dja galdrs Gunnr (Skj 604 Str. 3); ara steikar 

ery scheint gebildet in AnschluB an Einars Worte: gefa hjaldrs orra steikar 

(Skj I, 488 Str. 43). 

230 In Str. 4 steht die Kenning linnvengis Gefn; vgl. linnvengis Bil (auBer 

in einer lausavisa, die ein sonst unbekannter Dichter Helgi dyr gemacht haben 

soll, Skj I, 285) in dem jungen Eddalied Oddrunargratr Str. 33 und linnvengis 

lundr in der Placitusdrapa (Skj I, 614 Str. 30); weiter brda dogg, vgl. brda 

dript bei Einarr Skulason (Skj I, 450 Str. 3) und brdvegn in der Njala (Skj I, 

604 Str. 3).Vgl. Bjérn Bérélfsson in Islenzk Fornrit VI S. V—XII, der an- 

nimmt, daB ein spaterer Dichter die Traumstrophen aus Fragmenten, die 

man Gisli zuschrieb, gebildet habe. Der Verfasser der Saga hat aber schon die 

Strophen in einer schriftlichen Sammlung gekannt. Vgl. noch besonders Tur- 

ville-Petre in MLR 39 (1944) S. 374 ff. und I. L. Gordon in SVS 13 (1949—50) 
S. 183 ff. 
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Deshalb ist es beim heutigen Stand der Forschung schwer, die 

dichterische Persénlichkeit Gislis zu zeichnen. Ist die Betonung 

seiner empfindsamen Natur nicht vielmehr die Folge des in den 

spdter ihm zugedichteten Strophen hervortretenden jiingeren Ge- 
schmacks? Hat man das dankbare Motiv der Traumfrauen nicht 

allzu stark ausgeniitzt ? Jedenfalls méchten wir die Strophen, in 

denen eine herbere Gesinnung zutage tritt, eher dem in den gréBten 

Gefahren sich bewahrenden Achter zuschreiben. Dabei sind be- 

merkenswert die beiden Strophen 8 und 9, die Bekanntschaft mit 
der Heldendichtung zeigen®*!. In Str. 9 sagt Gisli, es sei ganz offen- 
kundig, daB seine Schwester nicht die unbeugsame Seele von 
Gudrun, Gjtkis Tochter, bekommen hat, die ja ihren Mann ge- 

tdétet und dadurch den Tod ihrer Briider geracht hatte. Die 8. Stro- 
phe, durch die Gisli seine Schwester erraten 1aBt, daB er Vésteinn 

getdtet hat?5?, enthalt die Zeile teina sdk t tént, die merkwiirdig an 
eine Stelle des zweiten Gudrtnliedes erinnert?**; aber der Zusam- 

menhang ist nicht so eng, wie man wohl behauptet hat#4, und das 
zeitliche Verhaltnis zwischen beiden Strophen wird dadurch noch 

nicht geklart (s. § 173). Auch die andern Beriihrungen zwischen 
Gisli und diesem Gudrtnlied sind eher so zu erklaren, daB das 

Eddalied das gebende Gedicht gewesen ist?°°. Gerade der Umstand, 

daB die Stegreifstrophen von Gisli sich mit der Traumszene des 
zweiten Guorinliedes beriihren, macht es sehr wahrscheinlich, daB 

ein spaterer Sagamann nach dem Beispiel der in der jiingeren Edda- 

dichtung so beliebten Tréume dieses Motiv breiter ausgefiihrt hat. 

86. Unter den Skalden, deren Poesie sich nur auf islandische 

Verhaltnisse bezieht, verdient noch Pérarinn svarti_ ge- 
nannt zu werden. Die Eyrbyggjasaga erzahlt von ihm, daB er 

231 Str. 8 gehért gewiB zu den echten Strophen, vgl. M. Olsen, Norrgne 

Studier S. 266; das geht schon aus der Umschreibung des Namens Pérgrimr 

mit vinar folu tdlgrimr hervor. 

232 NI. Str. 40: hugda ek hér t tuni teina fallna, Diese Ubereinstimmung hat 

M. Olsen in der Festschrift F. J6nsson S. 6—14 = Norrone Studier S. 253— 

261 nachgewiesen. 

233 Str. 40: hugdak hér i tuini teina falina. 

234 Und zwar falls fein nicht Grasstreifen sondern Grashalm bedeuten 

wiirde; vgl. Prinz a. a. O. S. 81. 

235 Mohr, ZfdA 76 (1940), S. 163 weist noch hin auf den Ausdruck hug da 

ek (Gisli Str. 8 und Gér II, 38ff.) und das sonst nur spat auftretende Wort 

vilsinni (Gisli Str. 32 und Gér II, 38). 
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ein Enkel von bérdlfr begifétr war und auf dem Gehdft Mavahlio 
wohnte. Er wird als ein friedfertiger Mensch beschrieben, dessen 

sanfte Natur ihm sogar durch seine kriegerischen Zeitgenossen 
veriibelt wurde. Eine falsche Beschuldigung wegen eines Dieb- 

stahls verwickelte ihn in Streitigkeiten, die damit endeten, daB 

Snorri godi ihn auf dem Thorsnesthing achten lieB und er seine 

Heimatinsel verlassen muBte. Die Eyrbyggjasaga enthalt 17 drott- 

kvett-Strophen, die er wahrend dieser Verwicklungen gesprochen 

haben soll; eine spate Handschrift der Landnama gibt ihnen den 

Namen Mahlidingavisur. 
F. Jonsson war der Meinung***, daB man erst nachher die ur- 

spriinglich als lausavisur gedichteten Strophen zu einem zyklischen 

Gedicht zusammengefaBt habe. Das kann nicht richtig sein. Die 
Mehrzahl dieser Strophen wurden wahrend der Verhandlungen 

mit Vermundr und Arnkell gesprochen, die Porarinn svarti zu 

einer Hilfeleistung zu bewegen versucht; die Saga laBt ihn sogar 

in dem Gesprach, das Vermundr mit Porarinn fiihrt, nur in Stro- 

phen reden, was vollig unglaubhaft ist. Wenn iiberdies der Dichter 

in der 4. Strophe den Zwischensatz ,,das Heer schweige inzwischen‘ 

einschaltet, so verwendet er einen Ausdruck, der nicht fiir eine 

Stegreifstrophe, sondern fiir ein Preislied in einer K6nigshalle 
paBt. Es ist deshalb wahrscheinlich, daB Borarinn, als er im Winter 

980—981 bei Arnkell wohnte, um vor Snorris Uberfallen sicher 

zu sein, eine zusammenhangende Strophenreihe gedichtet hat, in 

der er die vorhergegangenen Ereignisse behandelt hat?87. 
Die Mehrzahl dieser Strophen sind zweifellos von Péorarinn 

selbst gedichtet; alte Sprachformen stiitzen diese Ansicht, die sich 

schon aus der Geschlossenheit des Stiles ergibt?*8. Aber ebenso 

sicher ist es, daB nicht alle iiberlieferten Visur urspriinglich zu 

diesem Lied gehért haben kénnen; das gilt jedenfalls von den 

Strophen 9—12. Denn diese unterscheiden sich von den Strophen, 

deren Echtheit unangefochten ist, durch eine Reihe von Eigen- 

tiimlichkeiten: sie enthalten ein junges Ritterwort wie pridr 

236 Vgl. seine Lit. hist. I, 502. 

237 Dagegen meint Reichardt, Studien zu den Skalden des 9. und 10. Jahr- 

hunderts (1928) S. 45—46, daB die Strophen alle Anzeichen der Stegreif- 

dichtung an sich haben; ihm stimmt E. O. Sveinsson, {slenzk Fornrit IV S. VI 

zu. 

238 Die alten Formen sind ndar in Str. 2, fsayn in Str. 4, faa in Str. 5, 

syngva in Str. 7 und Arnketill in Str. 16. An sich beweisen solche alten Formen 

noch nicht, da8 die Strophen, in denen sie auftreten, alt sind (vgl. § 80). 
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(Str. 12) und daneben ziemlich rohe, aus dem Alltagsleben ge- 
nommene Schimpfworter wie /vtvidy, lekendr in Str. 9 oder mer- 
skyndir in Str. 115°. Auch der Kenninggebrauch zeigt Unterschiede; 
wahrend Porarinn sonst verwickelte Umschreibungen liebt, stehen 

hier einfache Frauenkenningar wie audar poll oder hor-Gerdr (Str. 

12), also ganz wie bei Kormakr oder Hallfrodr, oder auch eine 

Kenning wie gédvefjar Hlin, die nur in der Poesie des 14. Jahr- 

hunderts bezeugt ist?#°. SchlieBlich ist es héchst verdachtig, daB 
in diesen Strophen Redensarten aus sicher echten Visur wieder- 
kehren*4!; ein spaterer Sagamann hat also einfach die alten Stro- 
phen gepliindert. 

Der Eindruck, den wir aus den sicher echten Strophen bekom- 

men, kann uns nur in unserer Meinung bestarken, daB sie keine 
lausavisur sein kénnen. Wir finden hier die mithsam gedrechselten 

Kenningar der islandischen Skalden wieder; sogar fiinfgliedrige 
Kenningar hat Pérarinn nicht ohne Geschick ineinandergeschach- 

telt. Wir finden auch einen schwerfalligen Versbau, der nicht davor 

zurtickschreckt, in einer Zeile zwischen zwei Satzglieder ein Wort 

eines andern Satzes zu schieben?#2; solche Gekiinsteltheit wird auch 

einem islandischen Dichter nicht so leicht von der Zunge geflossen 

sein. Es zeigt sich hier wieder, wie verschieden der Geschmack 

sein kann. Als einen korrekten und schénen Vers preist F. Jonsson 

die 7. Strophe, in der Geschosse umschrieben werden als ,,Wahr- 

sagerinnen des Dings des Gefildes der Géttin des Kampfes‘; wir 

k6nnen eine solche Umschreibung, die uns zu einem miihseligen 

Ratselraten zwingt, nicht bewundern**’. 

239 Oder soll man mit einigen Handschriften lesen menskyndir ? 

240 Dieselbe Kenning gebraucht Ejinarr Gilsson in seiner drapa auf Bischof 

Gudmund Arason (Skj II, 421 Str. 12). In der Katrinardrapa steht go dvefjar 

Lofn (Skj II, 575 Str. 23). Die Strophe, die Magnus berfoetr gesprochen haben 

soll, und die die Kenning godvefjar Jopta enthalt (Skj I, 403 Str. 5) ist sicher 

unecht. 

241 Die Zeile bus di eldr of aldir in Str. 10 steht auch in Str. 13; geira stigs 

fré vigi in Str. 11 erinnert an geiva stigs at vigi in Str. 5; die Kenningar geiva 

stigy und grimu geymir in Str. 11 scheinen aus geira stigs geymir in Str. 5 ge- 

bildet zu sein. In Str. 4 und 16 steht die Kenning skjaldar haldendr. In Str. 15, 

an deren Echtheit ich auch zweifle, steht hrafn gat beitu, wie in Str. 8 hrafn 

sleit af nd beitu. Reichardt a. a. O. betrachtet diese Wiederholungen als Be- 

weise fiir eine Stegreifdichtung. 

242 Vol, z. B. Str. 4, in der auch die Apostrophe Jegi herr medan. 

243 Die Kenning lautet hjaldrs pridar vangs pings spdémeyjar; sie ist des- 

halb so besonders unertraglich, weil an sich hjaldrs spdmeyjar schon geniigt 
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87. Im Laufe des zehnten Jahrhunderts findet die Begegnung 

des heidnischen Glaubens mit dem Christentum statt. Schon 

lange ehe es zum entscheidenden Kampf gekommen war, zeigten 

sich die Anzeichen fiir eine immer mehr zunehmende Unsicherheit 

und Unruhe. Die Wikinger kamen in Westeuropa tiberall mit der 
christlichen Bevélkerung in Beriihrung; das mochte anfanglich 

hauptsachlich feindlicher Art sein, indem besonders die reichen 

Kirchen und Kléster heimgesucht wurden; schon bald sehen wir 

auch ein friedliches Nebeneinanderleben der Wikinger und der 
Bevélkerung in den von ihnen eroberten Gebieten. Das fiihrte 
unumgdanglich dazu, daB die Wikinger sich der Kultur ihrer Um- 

gebung anpaBten und bald in groBer Zahl zum neuen Glauben 

iibertraten. 
Weil nun diese Skandinavier gewohnlich nicht mehr nach ihrer 

Heimat zuriickkehrten — man denke an die Eroberung der Nor- 

mandie, an die danische Siedlung in Northumbrien, an die nor- 

wegische Herrschaft in Irland — hat ihre Bekehrung fiir die weitere 
Entwicklung im Mutterlande nicht so groBe Bedeutung gehabt. 

Aber es gab daneben auch viele Nordleute, die mit ihren Handels- 

schiffen das Weltmeer durchkreuzten, wenn die Gelegenheit giin- 

stig war, auch wohl Handel mit Pliinderung vertauschten. Die 

christlichen Fiirsten gestatteten ihren Untertanen aber nicht, mit 

heidnischen Handelsleuten zu verkehren, und deshalb empfingen 
diese ein vorlaufige Taufe (primsigning), wenn sie nicht ganz 

zum Christentum iibertreten wollten. Wahrend der Besiedlung 

Islands standen mehrere Landnehmer, die iiber die Inseln des West- 

meeres dorthin gelangten, in mehr oder weniger starker Beriihrung 

mit dem christlichen Glauben; es gab unter ihnen schon Menschen, 

die durchaus Christen waren, andere, die jedenfalls davon tief 

beeindruckt waren. In der islandischen Gesellschaft hat das christ- 
liche Element von Anfang an nicht gefehlt. 

Bedeutung fiir das religidse und geistige Leben bekam das 
Christentum zunachst kaum. Das Heidentum siegte anfanglich 

auf der ganzen Linie; es gab nur sehr wenige Familien, die beim 

christlichen Glauben verharrten. Indirekten Einflu8 hat aber das 

Christentum sicherlich ausgeiibt. Das Heidentum lebte nicht mehr 

in einer ungebrochenen Glaubenswelt, sondern in der Nahe eines 

hatte, um eine gute Kenning zu bilden. Dieselbe Strophe enthalt noch 

Kuriosa wie Fréda bdgay bjuigre dull fir ,,Schild“‘ und baugs 6daldraugr fir 
, Krieger“ ! 
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andersgearteten und feindlichgesinnten Glaubens. Es war jetzt 
die Zeit, sich von den iiberlieferten religidsen Inhalten Rechen- 
schaft zu geben. Man fiihlte sich veranlaBt, iiber die Glaubens- 
vorstellungen nachzudenken, man wurde auf die vorhandenen 

Gegensatze aufmerksam, man hatte das Verlangen, die Tradition 

zu sammeln und zu ordnen. Glaubenseifer wurde wach, je mehr 

man sich zur Abwehr genétigt sah. Im geistigen Kampf mit dem 

Gegner sah man die Notwendigkeit, das Uberlieferte im Nach- 
denken und in moralischer Hinsicht zu vertiefen. 

Aber auch Zweifel wurde laut. Im Lichte des anderen Glaubens 

sah man die Fehler und die Schwachen des Heidentums. Das hat 

deshalb nicht immer zur Fahnenflucht gefiihrt, sondern es gab 

auch Menschen, die an den Wert ihrer heidnischen Religion glaub- 

ten und deshalb den Versuch wagten, sie nach den Bediirfnissen 

der Zeit umzugestalten. Auf spekulativem und mythologischem 

Gebiet kann deshalb viel Neues geschaffen worden sein; auch 

andere sittliche Inhalte machten sich jetzt geltend. 

Ein Gefiihl der bevorstehenden Entscheidung wurde immer 

starker. Es war eben nicht sicher, da8 in dem Kampfe mit dem 

Christentum, das die Welt da drauBen schon erobert hatte, der 

Glaube der Vater siegen wiirde. Immer mehr verbreitet sich die 

Ahnung des naher riickenden Unterganges; das ist die Stimmung, 

die sich in der Ragnargk-Mythe verkérpert. Die skaldischen Preis- 
lieder, die Eiriksmadl (s. § 63) und die Hdkonarmal (s. § 64) zeigen 
das deutlich. 

In den letzten Jahrzehnten des 10. Jahrhunderts wird der 

Gegensatz immer scharfer. Das Christentum schreitet jetzt zum 

Angriff. Nachdem Koénig Olaf Tryggvason sein eigenes Volk zur 
Bekehrung gezwungen hatte, stellte er sich zur Aufgabe, auch 

Island dazu zu bringen. Es ist hier nicht die geeignete Stelle, 
um die Geschichte des Ubertrittes zum Christentum aufzurollen*“t ; 

es wird gentigen zu sagen, daB die Missionsversuche seitens des 
norwegischen Kénigs anfangs scheiterten und den religidsen Kampf 

auflodern lieBen. Das Heidentum hat hartnackig Widerstand 

geleistet; man hat sich zu seinen Géttern mit Inbrunst gewandt 
und haBerfiillt das Christentum bekaémpft. Auch die Literatur 

dieser Zeit tragt davon Spuren; das religidse Element hat einen 

hervorragenden Platz, es herrscht eine Stimmung von Erbitterung 

244 Vel. fiir eine ausfiihrlichere Darstellung meine Altgermanische Reli- 

gionsgeschichte? II, §§ 613—614. 
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und Kampfbereitschaft; in der Poesie des 10. Jahrhunderts tritt 

die religisse Dichtung deshalb bedeutsam hervor. 
Wir unterscheiden die folgenden Dichtungsarten. Auf heid- 

nischer Seite finden wir die schon erwadhnten Lieder, die das 

mythologische Wissen sammeln und ordnen; daneben auch Ge- 

dichte, die die einzelnen Gétter verherrlichen und die unerschiitter- 
liche Treue ihrer Verehrer kiinden (s. § 88). Daneben gibt es auch 

eine Kampfdichtung, meist nur in beiBenden Hohnstrophen. Auch 

auf christlicher Seite finden wir diese Kampflust, wiewohl da- 

von nur wenig gerettet wurde (s. § 89). Die Lockerung des heid- 

nischen Glaubens ruft eine gewisse Skepsis hervor, die sich an 
den grob sinnlichen Seiten der alten Géttergestalten zu be- 

lustigen wagt; dieser Haltung verdanken wir die Hdrbardslj6d 

(s. § 28). Das héchste, was diese Periode der religidsen Span- 

nungen geleistet hat, ist das edle Gedicht, das uns als erstes 

des Eddakodex unter dem Namen Voluspa bewahrt geblieben ist 
(s. §§ 30—31). 

88. Mehrere Thorslieder, die in der letzten Halfte des 10. Jahr- 

hunderts gedichtet worden sind, zeigen ebenfalls, daB die Be- 

geisterung fiir die heidnischen Gétter zum letzten Mal aufflammte. 
Es ist fast ein Wunder, daB sie durch die Tradition der nachfol- 

genden christlichen Zeit bewahrt geblieben sind; es sind freilich 

nur einige wenige Strophen, die endlich auf das Pergament ge- 
rettet wurden; nur von Eilifr Godrtinarsson ist ein bedeutender 

Teil seiner Bérsdrdpa erhalten. 

Unter diesen Fragmenten gibt es einige Beispiele von Hymnen, 

in denen der Gott angerufen wird und seine GroBtaten gefeiert 

werden. Als ein Beispiel dieser kultischen Dichtung haben wir 

schon die Strophe von Vetrlidi behandelt (s. § 12), die im hadarlag 

gedichtet ist. Ahnlicher Art ist eine in der Snorra Edda iiberlieferte 

Strophe von Porbjorn Disarskald (Skj I, 135), die hymnenartig 
eine Reihe von Begegnungen mit Riesen und Riesinnen aufzahlt, 

von denen wir z. T. nirgends sonst etwas erfahren. Ein Zweizeiler 

preist Thor, weil er mit anderen Géttern Asgard verteidigt hat245, 

Der Zuname des Dichters deutet darauf hin, daB er auch ein Lied 

auf die distr gemacht hat. 

245 Reste alter Kultpoesie duirfen wir hierin sicher erblicken, auch wenn 
wir nicht mit F, R. Schréder, GRM 27 (1940) s. 340—341 bis in die indo- 
germanische Zeit zuriickzugehen wagen. 
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Haufiger sind jedoch die Lieder, in denen der Gott nicht an- 
gerufen, sondern von seinen Heldentaten erzahlt wird. Fiir diese 
Dichtung wahlt man deshalb auch die drdpa-Form (vgl. § 55); es 
sind Loblieder in dem erzahlenden Stil der weltlichen Epik. Gerne 
besungen wurde Thors Kampf mit der Midgardschlange; wenn wir 

bedenken, da8 dieses Motiv auch in der Ragnarok-Dichtung eine 

hervorragende Stelle einnimmt, verstehen wir das Interesse fiir 

diese GroBtat des Gottes leicht. Sie wurde auch bildlich dargestellt, 

wie auf dem englischen Gosforth-Kreuz und dem schwedischen 
Altunastein. Drei Strophen eines solchen Liedes, das der iibrigens 

unbekannte Islander Eysteinn Valdason gedichtet hat (Skj I, 131, 

auch aus der Snorra Edda bekannt), zeigen einen maBigen Kenning- 
gebrauch; dem Dichter ist es gelungen, durch einige kurze Be- 

schreibungen einen Eindruck von den kosmischen Kraften zu 

geben: beim Nahen des Ungeheuers peitschen die Meereswogen 
gegen das Boot, und als die Schlange an der Angelschnur gefangen 

ist, stiirzt sie mit solcher Wucht in die Tiefe hinab, daB die breiten 

Bordplanken plétzlich vorwartseilen und Thors Fauste gegen die 

Reling schlagen. Dasselbe Motiv behandelt Gamli Gnevadarskald, 
aber von seinem Gedicht ist nur eine Halbstrophe (in der Snorra 
Edda) erhalten. Es scheint mehr skaldisch gefarbt zu sein als 
Eysteins bBérsdrapa. 

Von dem Lied, das Eilifr Godrinarson gemacht hat, sind 

nicht weniger als 21 Strophen iiberliefert worden. Der Grund 

dafiir war wohl, daB es seiner zahlreichen und merkwiirdigen Um- 

schreibungen wegen das Interesse zu erhalten imstande war. Es 

ist so mit Kenningar der verwickeltsten Formen tiberladen, daB 

es an mehreren Stellen ratselhaft ist, was der Dichter eigentlich 

hat sagen wollen; hinzu kommt die mangelhafte Uberlieferung, 
die manches entstellt hat. Den Inhalt bildet Thors Fahrt nach 

Geirrgdr und der Kampf, den er dort mit den Riesen bestehen 

mu. Das Anschwellen des Bergflusses, den der Gott durchwaten 

mu, und den Kampf mit den gliihenden Eisenstiicken hat der 
Dichter mit Bewunderung beschrieben, aber die Wahl der Um- 

schreibungen scheint uns nicht immer mit poetischer Anschaulich- 

keit vertraglich; als Thor unter der Wucht seiner Asenkraft den 
unter seinem Stuhl kauernden Riesenweibern den Riicken zer- 

bricht, bezeichnet der Skalde diesen als ,,den Kiel des Lachschiffes“ 

(hidtr-Ellida hundforn kjol), also mit einer Kenning, die mehr selt- 

sam als anschaulich ist. Man bekommt manchmal den Eindruck, 

daB der Dichter bestrebt war, die GroBtaten des Gottes humo- 
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ristisch darzustellen®4*. Eine so befremdende Kenning wie Gauia 

setrs vikingar in Str. 8 fiir die Gétter Thor und Thjalfi deutet das 
schon an. In Str. 15 stellt der Dichter des Riesen Wurf mit einem 
glithenden Eisenstiick als eine Unterhaltung beim Festschmaus 

dar: laust afli sodnum tangar segi d.h. ,,er schleuderte ein in der 
Schmiedeesse gesottenes Zangen-Fleischstiick Mit einer erstaun- 

lichen technischen Gewandtheit beschreibt er in Str. 17, wie Thor 

in der Luft das Eisenstiick auffangt: Thors Handinnere heiBt 

handa hrapmunnar ,,die raschen Miinder der Hande‘‘, wahrend die 

Hand des Riesen greipar brjést ,,die Brust des greifenden Teils der 
Hand“ genannt wird. Damit hat Eilifr einen Héhepunkt der skal- 

dischen Kunst erreicht. 
Als OlAfr Pai 983 seine Festhalle mit einer Reihe mythologischer 

Bilder schmiickte, hat er damit nicht nur seine Prachtliebe, sondern 

auch seine Anhanglichkeit den alten Géttern gegeniiber bekunden 

wollen. Der Dichter Ulfr Uggason hat in der Huisdrdpa (Skj I, 128) 

diese Schnitzereien besungen; aus den in der Snorra Edda er- 

haltenen Fragmenten sehen wir, daB der Kampf von Heimdallr 

und Loki, von Thor und der Weltschlange und Balders Leichen- 

begangnis abgebildet waren. Kulturhistorisch sowie mythologisch 

ist das Lied also besonders wertvoll, in kiinstlerischer Hinsicht 

steht das Lied ganz auf der Linie von Bragi’s Ragnarsdrapa; der 

Dichter hat den Willen, das Spiel der Linien und Farben auf der 

Holztafelung durch eine glitzernde Sprache zu veranschaulichen. 

Man bekommt einen Eindruck, wie lebendig das Schnitzwerk war 

und wie am Abend beim Flackern des Herdfeuers die Figuren 

unheimlich an der Wand zu leben anfingen, wenn man die Strophe 4 

auf sich einwirken l4Bt. Thor und die Schlange stieren einander 

liber die Reling an; das Auge des Gottes heiBt ennis innmdni 
,der innere Mond der Stirn‘‘247 und es strahlt mit Schreckens- 

strahlen; der starre damonische Blick des Ungeheuers wird durch 

die Umschreibung stird binull ,,straffes Tau‘ suggeriert. Auch die 

Stefzeile hlaut innan svd minnum unterstreicht auf eine nur dem 

Beschauer der Tafelung deutliche Weise, daB die Innenseite der 

Halle mit Erinnerungen (an die uralten Taten der Gétter) ge- 

schmiickt war. Man kann dem Dichter die Bewunderung fiir sein 

Gedicht nicht verweigern, das in seiner kunstvollen Sprachbe- 

246 ‘Vgl. K. Reichardt PMLA 63 (1948) S. 329—391. 
247 Das ist wohl eine Erinnerung an Egils Kenning ennimdni (Skj I, 38 

Str. 5). 
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handlung der figuralen Kunst der Ornamentik gleichzukommen 
versuchte*48, 

89. Das letzte Jahrzehnt des 10. Jahrhunderts war fiir das is- 

landische Heidentum entscheidend. Nachdem schon einige Missio- 
nare den Versuch gewagt hatten, das Volk zum Christentum zu 

bekehren, und ihre Arbeit schon mit einem gewissen Erfolg ge- 

krént wurde, haben die iiberzeugten Anhdnger des alten Glaubens 

sich mit leidenschaftlicher Kraft zur letzten Abwehr aufgerafft®49. 

Diese Zeit voll Erregung und GlaubenshaB hat sicherlich die 

Schimpflieder gegen die Andersglaubigen in reichlicher Fiille ge- 

kannt; dem Zufall verdanken wir es, daB uns einige wenige Frag- 
mente dieser nidvisur bewahrt geblieben sind. 

Einige von diesen sind in regelmaBigem dréttkveett gedichtet. 

Von einem gewissen sonst unbekannten Islander Pérvaldr inn 

veili, der auf den Missionar bangbrandr ein Spottlied gedichtet 
haben soll, kennen wir eine Strophe, in der er seinen Freund 

Ulfr dazu auffordert, diesen Hasser der heidnischen Gétter von 

den Felsen ins Meer zu stiirzen. Godvargy nennt er ihn und wiinscht, 

ihn deshalb auch einen scheuBlichen Tod sterben zu lassen?®°, Als 
dieser Missionar durch einen Sturm ans Land zuriickgetrieben 

wurde und sein Schiff auf den Felsen zerschellte, jauchzte die 

Dichterin Steinunn dariiber, daB die Gétter ihre Kraft an dem 

Tempelschander gezeigt hatten. Auch hier befremdet uns, daB 

der leidenschaftliche HaB dieser Frau sich in einer Strophe ent- 
lud, die nicht weniger als drei Kenningar fiir das Wort ,,Schiff“ 

enthalt?5, 
Unmittelbarer scheint uns die AuBerung des Hasses in einem 

Verszeilenpaar, daB von einem Ungenannten auf Bischof Fridrekr 

und Borvaldr vidforli im Jahre 984 gedichtet wurde. Die Form 

ist die eines einfachen kvidlingr, der Inhalt die grobe Beschuldi- 
gung, daB der Bischof von seinem Gefahrten neun Kinder be- 
kommen haben soll (s. § 17); wir wissen, daB der Vorwurf von 

ergt besonders ehrenriihrig war; er wird wohl seinen Grund in 

248 Die Kenningar sind manchmal schwierig zu deuten. Schon in der 

ersten Strophe umschreibt er sein Lied als Hildar hjaldrgegnis gedfjardar 16, 

d.h. ,,Welle aus dem Seelenfjord des sich am Larm der Hild Beteiligenden 

(Gottes = Odins). 

249 Vel. meine Altgermanische Religionsgeschichte II, §§ 339—350. 

250 Vel. Skj I, 127 und O. Larusson in Festschrift F. Jénsson S. 263—273. 

251 Sicj 1, 129. 
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der Kleidung der katholischen Geistlichen haben, die den heid- 

nischen Germanen weibisch vorkam?*?. 
Ein anderer Ungenannter hat dariiber gefrohlockt, daB dem 

Missionar Stefnir dasselbe Ungliick zugestoBen war wie frither 

Pangbrandr; die plétzlich aus den Felsen hervorbrechenden Strome 

haben sein Schiff ganz zerbrochen. Das aber muB der Macht der 

Asen zugeschrieben werden; deutlich zeigt sich vesa munu bond 

i landi: es gibt noch Gétter in unserem Lande?®. 
Es wundert uns nicht, daB auch die Christen ihrerseits die Ver- 

achtung fiir die heidnischen G6tter ausgesprochen haben. Als 

Pérvaldr vidforli auf seiner Missionsreise von seinen Landsleuten 

schimpflich behandelt wurde, beklagt er sich in einer dréttkvett- 

Strophe dariiber, daB der Schiittler des Losstabes ihn verspottet 

und das alte Weib seine Opferlieder beim heidnischen Altar aus- 

gekreischt habe?®4. Auch hier begegnet uns wieder die Gebunden- 
heit an die alten einheimischen poetischen Formen; die lausavisa, 

auch wenn sie von dem neuen Geiste des Christentums erfiillt ist, 

soll dennoch die traditionsmaBige Form bewahren. Die Strophe 

ist aber ganz einfach gebaut und ohne Kenningschmuck; die Zeile 
ba kreppi god gydju,,moge Gott die Priesterin zerschmettern“ driickt 
durch den Wortlaut und den Gleichlaut von god und gydja die 
verbissene Kraft des Fluches vortrefflich aus. 

Hjalti Skeggjason hat in einem Zweizeiler die heidnischen Gétter 

verspottet und wurde deshalb 999 auf dem Allthing wegen Gottes- 

lasterung verurteilt. Das Liedchen lautet: 

Vilkat god geyja, 

grey bykkjumk Freyja. 

d. h. ich mag keine Gétter, die bellen; eine Hiindin diinkt mich 

Freyja**°, Merkwiirdig ist hier die Form des dunhent, die wir schon 
in § 71 besprochen haben, die ihren Endreim wohl der alten 

Zauberpoesie entnommen haben wird. Solche nidvisur waren ja 

nicht nur eine AuBerung des feindlichen Gefiihls, sondern wirkten 

auch als ein kraftiger Fluch; daher hat die Neidpoesie gerade die- 

jenigen Stilmittel benutzt, die in der Magie tiblich waren. 

252 Sj I, 168. 
253 Skj I, 169. 
254 Sj I, 105. 
255 Skj I, 181 und Genzmer, ANF 44 (1928), S. 311—314. 



Die Zeit nach der Bekehrung bis zur Mitte 
des zwolften Jahrhunderts 

EFINLELTUNG 

DIE RELIGIOSEN UND POLITISCHEN VERHALTNISSE 

90. Ein ganz neuer Abschnitt des geistigen Lebens im skandi- 

navischen Norden hebt an, als der christliche Glaube dort gesiegt 

hatte. Die Geschichte der Bekehrung brauchen wir hier nicht in 

Einzelheiten zu wiederholen!; nur dasjenige wollen wir heraus- 
heben, was uns einen Einblick in die geistige Atmosphare jener 

Zeit geben kann. Fir die Christianisierung von Norwegen und 

Island war die Regierung der Kénige Oldfr Tryggvason und Oldafr 

Haraldsson die Zeit der Entscheidung. Zwar hatte es schon 

friiher an vereinzelten Versuchen nicht gefehlt; in Norwegen hatte 

Konig Hakon Adalsteinsféstri sich vergeblich darum bemiiht, 

sein Volk zum neuen Glauben zu bekehren, und auf Island hatte 

ein sdchsischer Geistlicher, namens Fridrekr, der von Porvaldr 

Kooransson mitgenommen war, wahrend einiger Jahre (981 bis 
986) nicht ohne einen gewissen Erfolg das Christentum gepredigt 

(s. § 89). Aber erst als die politische Macht des Kénigtums sich in 

den Dienst dieser Bestrebungen stellte, konnte die Bekehrung 

schnell durchgefiihrt werden. Mag die Methode, die dabei gewahlt 

wurde, uns gewalttétig und sogar barbarisch vorkommen, damit 

wurde jedenfalls erreicht, da8 in wenigen Jahren das Heidentum 

aus dem 6ffentlichen Leben verdrangt wurde. 

Die Kénige haben die Prediger des neuen Glaubens aus dem 

Ausland holen miissen. Weil sie beide von England aus den 

norwegischen Thron erobert hatten, sind es angelsachsische Geist- 

liche gewesen, die die neue Kirche gestiftet und organisiert haben. 

Aber auch andere Lander beteiligten sich; schon der Umstand, 

daB die neue kirchliche Provinz dem Erzbischof von Bremen 

1 Vgl. meine Altgermanische Religionsgeschichte (2. Aufl.) II, S. 4283—430 

und H. Ljungberg, Den nordiska Religionen och Kristendomen (Stockholm 

1938). 
14 de Vries, Literaturgeschichte 
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unterstellt wurde, weist darauf hin, daB auch deutsche Interessen 

sich geltend gemacht haben. Von den Missionaren, die Island fiir 

das Christentum gewonnen haben, war sogar keiner aus England 

gebiirtig: Stefnir Porgilsson, der mit wenig Erfolg 996—997 
dort gearbeitet hat, war ein Islander, den Oldfr Tryggvason fiir 

dieses Amt erwahlt hatte. Die beiden andern waren Deutsche: 
auBer dem schon erwadhnten Fridrekr auch ein gewisser Pang- 

brandr, der 997—999 auf Island tatig war. 

Nachdem das Allthing im Jahre 1000 das Christentum ange- 

nommen hatte, muBte die neue Kirche dort organisiert werden. 

Islander, die jetzt die Leitung hatten titbernehmen kénnen, gab 

es natiirlich nicht, weil sie dazu nicht ausgebildet waren. Aus dem 

Ausland kamen die Bischéfe, die vorlaufig die neuen kirchlichen 

Verhaltnisse ordnen sollten. Dabei sehen wir, da8 anfanglich die 

leitenden Personen aus England gekommen sind, aber daB nachher 

die Beziehungen zu Deutschland immer starker wurden. Die 

Ubergangszeit, mit der wir uns jetzt beschaftigen, hat nur englische 
Bischéfe gekannt; neben einem sonst unbekannten Jon enn Irski 

erwahnen die Quellen einen Bjarnvar6r (oder Bjarnharor) Vilradsson, 

einen Englander, der 1019—1023 auf Island tatig war, und einen 

gewissen Ruddlfr, aus Rouen gebiirtig, der etwa zwanzig Jahre, 

seit 1030, dort mit gliicklicher Hand die junge Kirche geleitet hat. 
Merkwiirdig schnell hat das Christentum gesiegt. In entlegenen 

Teilen Norwegens und Islands und in den niederen Volksschichten 

bleiben selbstverstandlich zahlreiche heidnische Vorstellungen und 

Brauche lebendig, und auch sonst ist das Christentum vielfach 

mehr als eine neue Sitte denn als ein wirklich erlebter Glaube zu 

betrachten. Aber daneben fehlt es nicht an Anzeichen dafiir, daB 

in der kulturellen Oberschicht der neue Glaube eine Herzenssache 
geworden war. Das Beispiel der norwegischen Kénige hat einen 

machtigen Einflu8 ausgetibt, weil dadurch das héfische Leben 
ganz dem Christentum aufgeschlossen wurde. Wir haben friiher 

schon wiederholt darauf hingewiesen, daB die Dichtung haupt- 

sdchlich an die fiirstlichen und adligen Héfe gebunden war; somit 

war auch das intellektuelle Leben unmittelbar in den Kreis der 
christlichen Einfliisse einbezogen. 

Die reichen historischen Uberlieferungen der Islander gewahren 
uns einen Einblick in die Verhdltnisse dieser Ubergangsperiode. 

Merkwiirdig viele Norweger und Islander haben schon in dieser 

Zeit eine Pilgerfahrt nach Rom gemacht; hatte die Abenteuerlust 

schon lange zahlreiche Nordleute nach Stideuropa gefiihrt und 
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besonders an den kaiserlichen Hof in Byzanz gefesselt, jetzt kommt 

das religiése Bediirfnis hinzu, das die heiligen Statten der Christen- 

heit zum Reiseziel machte. In den Jahren 1012—1015 befinden 

sich bei dem Orkadenjarl Sigurdr Hlodvésson, der 995 von Olafr 
Tryggvason gendtigt worden war, das Christentum anzunehmen, 

drei Islander: PBorsteinn Sidu-Hallsson, Flosi bdérdarson und 

Kari Sglmundarson. Die beiden zuletzt genannten waren an 

den Verwicklungen beteiligt gewesen, die zu der Njdlsbrenna ge- 

fiihrt hatten; sie standen einander damals feindlich gegeniiber, 

denn Flosi war der Fiihrer beim Mordbrande, wihrend Kari aus 

dem brennenden Hause Njals sein Leben hatte retten kénnen. 

Aber schon 1015 sind beide nach Rom gezogen, von Gewissens- 
bissen tiber die von ihnen veriibten Gewalttaten gequalt, um dort 

die papstliche Absolution zu bekommen. Auch Porsteinn Sidu- 

Hallsson, der mit Flosi in der beriihmten Clontarf-Schlacht mit- 

gekampft hatte, machte eine Pilgerreise nach Rom (1046). 

Die Geschichte von Olaf dem Heiligen erzahlt uns ebenfalls 

von einigen bedeutenden Personen, die Rom besucht haben. 

Einarr bambarskelfir, aus einem vornehmen Geschlecht in Trond- 

heim, hatte sich nach einer zeitweiligen Ausséhnung mit Olaf 
dem danischen K6énig Knutr angeschlossen; Boérir hundr Borisson 

aus Halogaland war Kénig Olaf sogar so feind, daB er ihm in der 

Schlacht von Stiklastad den Todesstreich gegeben hat. Sie haben 
beide ihren Kampf gegen den bald darauf als heilig betrachteten 

Konig durch eine Pilgerreise nach Rom gesiihnt (Einarr 1023 und 
Bérir sogar nach Jerusalem 1030). Auch von zwei Skalden, die 

mit Olafs Hof verbunden waren, Sighvatr Pordarson (s. §§ 103 bis 

104) und Bersi Skaldtorfuson (s. § 99), wissen wir, daB sie eine 
Romreise gemacht haben; die Erinnerung daran blieb deshalb 

bewahrt, weil sie dadurch nicht am letzten Kampfe des Kénigs 

haben teilnehmen kénnen; Bersi hat den Verlust seines geliebten 

Herrn nicht tiberleben kénnen, Sighvatr seinen Schmerz dariiber 
in riihrenden Strophen ausgesprochen. Die eindrucksvolle Persén- 

lichkeit des heiligen Olaf hat seinen Freunden und seinen Feinden 
den Weg nach Rom gewiesen; als er gestorben war und als Heiliger 

verklart im Gedichtnis des Volks weiterlebte, hatte das Christen- 

tum endgiiltig gesiegt. 

91. Nach dem Tode Olafs des Heiligen wurde die danische 

Herrschaft tiber Norwegen nur fiir eine kurze Zeit aufrecht er- 

halten. Das war die Regierungszeit von Alfifa, einer englischen 

4* 
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Prinzessin (Atlfgifu), die fiir ihren Sohn das Regiment fiihrte; 
die spatere Uberlieferung hat diese Jahre als eine Schreckenszeit 

betrachtet. Die plétzlich nach Olafs Tod einsetzende Verehrung 

des erschlagenen K6nigs hat ganz natiirlich das norwegische Volk 

wieder zu der Treue gegen das alteinheimische Kénigsgeschlecht 

zuriickgefiihrt. Schon 1035 wurde sein Sohn Magntis aus seinem 
russischen Versteck hervorgeholt und in Norwegen mit Freuden 

empfangen. 
Magnus hat in der Geschichte seines Volkes den Beinamen ,,der 

Gute’ bekommen. Seine anfangliche Riicksichtslosigkeit den Fein- 

den seines Vaters gegeniiber wurde auf kluge Weise durch Sighvatr 

gehemmt (s. § 104); seitdem scheint er sein Volk mit milder Hand 

gelenkt zu haben. Seine gesetzgeberische Tatigkeit wird geriihmt; 

Snorri erzahlt, daB er das spater als Grdgds (die graue Gans) 

bekannte Gesetzbuch habe aufschreiben lassen. Das bedeutet also 
die Verwendung eines europaischen Alphabets fiir die Niederschrift 

der einheimischen Tradition; die Form und die Wahl bestimmter 

Zeichen weist auf das englische Schreibsystem als Vorbild hin. 

Auch auf anderen Gebieten scheint der Einflu8 der englischen 

Kultur groB gewesen zu sein. Die altesten Urkunden der norwegi- 

schen Kanzleien verraten, daB die Schreiber sich den Stil der eng- 

lischen Regierungsstiicke angeeignet haben; das war schon die 

nattirliche Folge der Tatsache, daB der englische K6nig Knttr 

auch tiber Norwegen herrschte?. 

Auch politisch war Magnus nach England hin orientiert. Als 

im Jahre 1035 dem K6énig Knttr in Danemark sein Sohn Hor- 

daknutr folgte, kam dieser mit Magnts zu einem Ausgleich; dabei 

sollte der langer lebende der beiden Fiirsten, falls der andere kinder- 

los sterben wiirde, dessen Erbe sein. Dieser Fall trat ein, als 

Hordaknutr 1042 starb. Weil er aber 1040 auch die Regierung 

uber England angetreten hatte, glaubte Magntis sich dazu berech- 

tigt, auch auf dieses Land Anspruch zu erheben. Die besonnene 

Antwort des englischen K6nigs Edward soll ihn, wenn wir Snorri 

trauen diirfen, umgestimmt haben; durch diese Geschichte kom- 

men die Giite und Rechtschaffenheit von Magntis aufs schénste 

zum Ausdruck. Snorri teilt in diesem Zusammenhang die Briefe 

mit, die die Fiirsten miteinander gewechselt haben sollen?; sie 

» Vgl. tber die Stilformen der altnorwegischen Diplome M. Hegstad 

MM 1983, S. 81—98. 

3 Vgl. Heimskringla III, 71—73. 
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sind wohl nicht als authentische Dokumente jener Zeit zu be- 
trachten. 

Als Magnus schon elf Jahre in Norwegen regiert hatte, kam 

sein Oheim Haraldr inn hardradi in sein Heimatland zuriick. 
Er hatte im Dienste des griechischen Kaisers viele Jahre im Mittel- 

meergebiet gekampft, verlangte jetzt aber von Magnis die Teilung 

der Herrschaft. Nach dessen Tod 1047 regierte er wieder allein 

tiber ganz Norwegen. Auch er treibt eine Expansionspolitik, macht 
wiederholt Kriegsziige nach Danemark, ohne es fiir dauernd er- 

obern zu kénnen, und ]aBt sich schlieBlich in die englischen Wirren 

hineinziehen. Im Jahre 1066 fahrt er nach England, fallt aber im 

selben Jahre in der Schlacht von Stamfordbridge als Opfer seines 

reckenhaften Ubermuts. 
Sein Sohn Oldfr Kyrri hat, wie sein Beiname ,,der Ruhige“‘ 

schon bezeugt, ein Friedensregiment gefiihrt. Als der spater heilig 

erklarte danische Kénig Knitr ihn 1087 bittet, ihm bei einer 

Expedition nach England Hilfe zu leisten, ist er noch immer so 

stark unter dem Eindruck des Ungliicks, das mit seinem Vater 

eine auserwahlte norwegische Kriegerschar fortgerafft hatte, daB 

er nur eine Flotte von 60 Schiffen dem danischen K6nig zur Ver- 

fiigung stellen wollte. Ubrigens brauchte er auch das nicht zu tun, 

weil die Expedition schon in Danemark endete. 

Als Oldfr 1093 gestorben war, kam sein Sohn Magnts berfcettr 

zar Regierung. Dieser hatte eine kriegerische Natur; nicht nur 

nach Schweden machte er einige Heerziige, sondern auch nach 

den westlichen Inseln. Im Jahre 1098 eroberte er die Hebriden 

und kampfte mit den Briten bei Anglesea, im Jahre 1102 unter- 
nahm er eine Expedition nach Irland, wo er in Ulster, wie sein 

GroBvater in England, durch zu groBes Vertrauen einen elenden 

Tod fand. 
Das norwegische Volk hatte nach 1035 eine Zeit des ungestorten 

Friedens. Die Kampfe haben zwar groBe Opfer an wehrhaften 

Mannern gefordert, aber sie wurden alle im Ausland geschlagen. 

Keine Kriege und Verheerungen haben das Land selbst heim- 

gesucht. Diese Friedenszeit war auch eine Periode wirtschaft- 

licher Bliite; das beweisen schon die Stiftungen von Handels- 

stadten, von Oslo 1048, von Bergen 1075. Aus dem westlichen 

Europa kommen kraftige Kultureinfliisse ins Land; jetzt fangt 

man an, steinerne Gebdude zu errichten; Haraldr la8t in dem 

alten Kénigssitz Trondheim aus Stein nicht nur die Olafskirche 

mit zugehérigem Kloster, sondern auch eine Kénigshalle bauen; 
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diese Tatigkeit setzt der friedfertige Oldfr fort. Wahrend seiner 

Regierung sollen zum ersten Male heizbare Zimmer (ofnstofur) 

gebaut worden sein‘. 
Aus dem hoher kultivierten Siiden kommt aber auch der Luxus, 

der sich in den Lebensgewohnheiten zeigt. In den Tagen von 

Olafr Kyrri war das Leben schon so iippig geworden, daB man 
Winter und Sommer den Boden der Festhallen mit Stroh bedeckte 
und weite, zusammengeschniirte Beinkleider (drambhosur lerkadar) 

trug. Auch schnallte man Goldringe um die Beine; die neue Mode 

forderte lang herabreichende Gewander, mit Bandern geschmiickt 
und mit so engen Armeln, da8 sie mit Schniiren itber den Arm 

gezogen werden muBten; auch trug man hohe Schuhe mit Seide 

und Gold gesiumt®. Die norwegischen Hafenstadte haben also 

schon damals die nach auslandischem Muster gekleideten Stutzer 

gekannt. Nachdem Magnts die irischen Gewasser befahren hatte, 

kam eine Welle keltischer Mode nach Norwegen; jetzt trugen die 

Manner nackte Beine und kurze Schiirze. DaB der K6nig in dieser 

Mode Vorbild war, bezeugt sein Beiname berfettr oder berbeinn®. 
Die Anekdote des franzésischen Ritters Giparér, der sich im 

Kampfe mit den Gauten unzuverlassig und feige gezeigt hatte’, 

beweist uns, daB Norwegen schon in den Gesichtskreis der west- 

europdischen Abenteurer getreten war. 

Das ist also europdisches Leben, das sich im Norden zu entfalten 

beginnt. In Danemark waren diese Einfliisse noch starker als in 

Norwegen, denn dort hatte das Christentum schon friither FuB 

gefaBt. Eine K6nigsgestalt wie Eirikr Sveinsson war in diesem 

Jahrhundert nur dort médglich. Kurz nach seinem Regierungs- 

antritt 1095 ging eine Welle frommer Begeisterung durch ganz 

Europa, als man zum Kreuzzug gegen die Unglaubigen auszog. 

Im Jahre 1098 macht der danische Kénig eine Pilgerfahrt nach 
Rom, bekommt von Papst Paschalis II. die Zusage, daB in seinem 

Land ein Erzbischofsstuhl errichtet werden soll, und stiftet in 

Piacenza und Lucca Spitaler fiir die skandinavischen Pilger. Kaum 

zurtickgekehrt bekampft er die deutschen Einfliisse im Lande der 

Wenden, aber schon 1101 ist er wieder auf dem Landwege nach 

Jerusalem. In Byzanz wird er vom griechischen Kaiser Alexios 

ehrenvoll empfangen; hier schiffte er sich ein, um nach dem 

"4 “Hikr III, 226. 
D Telliee UM, O77]. 

O Tallse 10h, Qaiay 

* Hkr III, 496—498. 
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Heiligen Lande zu fahren, unterwegs aber starb er, am 10. Juli 
1103, auf der Insel Cypern. Das Vorbild aber, das Eirikr gegeben 
hatte, fand bald in Norwegen Nachfolge, denn Kénig Sigurdr 
Jorsalafari unternahm schon 1106 einen Zug nach Jerusalem, 
der durch die Abenteuer, die er dabei bestand, und den dabei ent- 

falteten Luxus in einer sagenumwobenen Uberlieferung erhalten 
blieb (s. § 93). 

92. In der Geschichte der westeuropadischen Kultur bedeutet 

das Jahr 1100 einen scharfen Einschnitt: das dunkle Mittelalter 

ist zu Ende, eine Zeit der Wiederbelebung fangt an. Man nennt 

deshalb das 12. Jahrhundert die zweite Renaissance, indem man 

als erste die Periode der Karolinger betrachtet, als das Studium 
und sogar das Nachahmen der Antike die kulturellen Bestrebun- 

gen beherrschte, und als dritte die eigentliche Renaissance am 
Ende des Mittelalters bezeichnet. Wiederbelebung der Antike ist 

der oft wiederholte Versuch, das geistige Leben zu der fast un- 

erreichbaren Héhe der klassischen Kultur emporzuheben, sich 

durch ein erneutes Studium ihrer Kunstwerke ihre vorbildlichen 

Werte deutlich vor Augen zu stellen. Die Kirche hat oft gerade das 

Umgekehrte gepredigt, weil die Literaturwerke der Griechen und 

Romer von heidnischem Geist erfiillt sind und der wahre Christ 
die Werte des Lebens nur in der Bibel und den Werken der Kirchen- 
vater suchen soll. Aber dennoch kehrt der europdische Mensch 

immer wieder zur antiken Kultur zuriick, weil sie ja der Nahr- 
boden seiner eigenen christlichen Kultur gewesen ist. 

Das 12. Jahrhundert hat wieder einmal diesen Weg beschritten. 

Man fing wieder an, die lateinischen Verfasser zu lesen; man 
fand Gefallen an der sinnlich berauschenden Dichtung; man 

studierte die Sprache, die Grammatik, und man versuchte selber 

ein Latein zu schreiben, das den edlen Vorbildern der Vergangen- 
heit nicht unwiirdig war. In ihren héchsten Leistungen erreichte 
dieses Zeitalter ein harmonisches Gleichgewicht zwischen kiinst- 
lerischem Gestalten und intellektuellen Bestrebungen, das wir 
in der Person eines John von Salisbury wohl am schénsten aus- 

gepragt finden. Er war auBerordentlich bewandert in den Werken 

Ciceros, den er als ein Muster fiir seine eigene Prosa wahlte, 
und er war davon iiberzeugt, daB man nicht literarisch gebildet 
heiBen kann ohne die Kenntnis der klassischen Dichter und Ge- 

schichtsschreiber, Redner und Philosophen. In diesen Bestre- 

bungen war die Schule von Chartres Mittelpunkt und Vorbild; 
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hier lehrten die beiden bretonischen Briider Bernard und Thierry, 

hier auch der beriihmte Wilhelm von Conches. 
Die Begeisterung fiir die lateinischen Schriftsteller hat ganz 

natiirlich dazu gefiihrt, da8 man jetzt auch wieder sich beflissen 

hat, die Sprache der Kirche und der Wissenschaft nach klassischem 
Muster zu bilden. Man hat dem Latein dieser Periode nachge- 

riihmt, daB es im groBen und ganzen fehlerfrei ist; in dem Reich- 

tum des Vokabulars zeigt sich ein tiefgehendes Studium der 

antiken Schriftsteller bis zu einer pedantischen Verwendung von 

seltsamen Glossen oder Konstruktionen; man sieht jedenfalls, 

daB diese Menschen nicht nur lateinisch schrieben, sondern auch 

lateinisch dachten. Das zeigt sich auch darin, dafB dieses Jahr- 

hundert ein Héhepunkt des lateinischen Kirchengesangs war, 

vielleicht aber noch starker in der merkwiirdigen Dichtung der 

Goliarden, die ihre tiberschdumende Lebensfreude, die zuweilen 

zu Sittenverwilderung entarten konnte, in kerngesunden lateini- 
schen Liedchen ausgejubelt haben. Die Carmina Burana zeigen 

das ,,himmelhoch jauchzend, zu Tode betriibt der damals sich 

an den Universitaten und Klosterschulen herumtummelnden 
Jugend. 

Eine Renaissance ist aber nie nur eine Wiederbelebung der 

Antike. Wenn ein Volk oder ein Zeitalter sich wieder die klassische 

Kultur als Norm setzt, so hat es sich schon innerlich zum Ver- 

standnis fiir die Antike durchgerungen und es ist so weit gereift, 

da die Gedanken zur Hohe der klassischen Dichter und Denker 

heranreichen. Deshalb zeigt sich in jeder Renaissance auch das 

Bestreben, das eigene Kulturleben in den arteigenen Formen zu 

gestalten; immer finden wir neben der oft etwas kiinstlichen 

Nachahmung der Antike auch die AuBerungen einer aus der Volks- 

seele selbst gewachsenen Kunst. In Frankreich, damals das Herz- 

land Westeuropas, entwickeln sich in diesem Jahrhundert die 

chansons de geste und die Dichtung der Troubadours, jetzt ent- 

stehen die ersten Versuche des gotischen Baustils mit den ihm 
eigentiimlichen Ogivbogen und jetzt auch die Glasmalerei. 

Die geistige Atmosphare Westeuropas ist im 12. Jahrhundert 

so reich und lebendig, daB hier bildende Krafte wirksam sind, die 

weit ausstrahlen kénnen. In dieser Hinsicht war die katholische 
Kirche als eine alle Volker Europas umfassende Organisation be- 

sonders dazu geeignet, die kulturellen Bestrebungen in verhaltnis- 

mafig kurzer Zeit zu den entlegensten Teilen unseres Weltteils zu 

bringen; wo der Boden fruchtbar war, hat die ausgestreute Saat 
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schnell Wurzeln getrieben. Auch Island wurde von diesem Strom 
bertihrt, aber in diesem weltabgewandten Ultima Thule haben 

diese Impulse nicht in erster Linie eine tiefgehende Beschaftigung 
mit der klassischen Kultur herbeigefiihrt, sondern eine Wieder- 

belebung der im Volke selbst erhaltenen Tradition. 

93. Die skandinavischen Fiirsten haben sich eifrig bemiiht, 

der Kirche den ihr zukommenden Platz zu geben. Der danische 

Konig Eirikr Sveinsson hat selber den Papst in Rom besucht 

und ist auf einer Reise zum heiligen Land gestorben (s. § 91). 

Der norwegische Kénig Sigurér, ein Sohn von Magni berfcettr, 

hat nach einer ahnlichen Fahrt seinen Beinamen Jorsalafari 

bekommen. Dieser Zug, der von mehreren Dichtern besungen 

und nach einigen Generationen sagenhaft ausgeschmiickt wurde, 

hat nicht weniger als vier Jahre gedauert (1107—1111). Schon 

in Spanien fing der Kénig an, die Ungléubigen zu bekampfen; 

dort soll er Lissabon von den Sarazenen erobert haben. In Sizilien 

besuchte er Roger, dem er der Uberlieferung nach den Konigs- 

namen verliehen haben soll. Dann geht die Fahrt weiter nach 

Jerusalem, wo er zusammen mit Konig Baldwin die Stadt Sidon 

belagerte. Auf der Riickreise hat er den griechischen Kaiser Alexios 

(den die nordischen Quellen Kirjalax nennen) und den spateren 

deutschen Kaiser Lothar den Sachsen besucht. Das waren also 
europdische Verhaltnisse, mit denen er in Beriihrung kam, und 

er zeigte sich, wenn wir der islindischen Uberlieferung Glauben 

schenken diirfen, den Umstaénden gewachsen. In der Stadt der 
Wunder Byzanz wurden auch von ihm Wunder erzahlt. Schon 

seine Ankunft soll ein Ereignis fiir die verwohnte Bevélkerung 

dieser Stadt gewesen sein, als er seine Flotte mit vollen Segeln 

auf den Hafen zusteuern lieB. Alexios soll ihn mit aller gebiihrenden 

Ehre empfangen und Spiele im Hippodrom veranstaltet haben. 

Mit verschwenderischer Pracht hat der norwegische Konig sich 

dort hervorgetan; damals beliebte Anekdoten wurden von ihm 

erzahlt und geglaubt’. Das bedeutet nur, wie tief die skandinavi- 

sche Welt von diesem sich durch prachtigen Aufwand nicht weni- 
ger als durch ruhmreiche Kriegstaten auszeichnenden Zug be- 

8 So die Geschichte, daB er das Feuer mit Niissen schiiren lieB, als der 

Kaiser einmal verboten hatte, ihm Brennholz zu liefern, vgl. Hkr III, 

499—500. Diese Anekdote wurde auch von Haraldr haréradi erzahlt (Flat II, 

295) und war im Mittelalter sehr beliebt; vgl. meine Bemerkungen ANF 47 

(1930) S. 69—72. 
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eindruckt worden ist. Hier kénnen wir nicht mehr von einem 
reckenhaften Wikingertum reden, sondern vielmehr von dem 

mittelalterlichen Rittertum. 
Auch fiir die kirchlichen Interessen hat Kénig Sigurd Verstand- 

nis gezeigt. Wir werden § 124 bemerken, da8 er von seiner Reise 

ein herrlich geschmiicktes Plenarium heimgebracht hat. In Jeru- 

salem soll er von Kénig Baldwin einen Span des heiligen Kreuzes 

bekommen haben; seinerseits hat er dem Patriarchen geloben 

miissen, da8 er die Kirche mit allen ihm zu Gebote stehenden 

Mitteln férdern, in seinem Lande einen Erzbischofsstuhl stiften 

und die Kirchenzehnten einfiihren wolle®. Um 1120 hat er das 

letzte Geliibde einlésen kénnen, aber zur Ernennung eines Erz- 

bischofs in Nidaros kam es erst einige Jahre nach seinem Tode 

(und zwar 1152). Die Kirche hat natiirlich dazu beigetragen, daB 

die westeuropdische Kultur auch in Norwegen Eingang gefunden 

hat, aber dazu haben die damals kraftig emporstrebenden Handels- 

stadte ebenfalls mannigfache Méglichkeit geboten”. 

Es war fast zur Gewohnheit geworden, daB die Herrschaft 

iiber Norwegen zwischen zwei Ko6nigen geteilt war. Das war 

schon der Fall gewesen in den Tagen von Magnus und Haraldr 

hardradi; bis 1122 hatte auch Sigurdér mit seinem Bruder Eysteinn 
zusammen regiert, und als er selber 1130 gestorben war, muBte 

sein Sohn Magnus wieder die Herrschaft mit seinem angeblichen 
Oheim Haraldr Gilli teilen. Dieser war aus Irland gebiirtig, hatte 
sich auf den Hebriden einem norwegischen lendrmadr zugesellt 

und diesem erzahlt, da8 er ein Sohn von Magnts berfcettr sei. 

Als er 1129 nach Norwegen gekommen war, forderte er deshalb 

einen Teil des Landes, und als ein Gottesurteil seine Anspriiche 

als rechtmaBig erwiesen hatte, war er dazu berechtigt, die Kénigs- 
krone zu tragen. Er war der erste einer Reihe von Abenteurern, 

die aus den westlichen Inseln als Kronpraétendenten gekommen 

sind und in Norwegen Unruhe gestiftet haben. Ein zweiter war 
sein Zeitgenosse und Mitbewerber Sigurér Slembidjdkn, spater 
kam der bedeutendste von allen: Sverrir Sigurdarson. 

Jetzt fangt eine Schreckenszeit fiir Norwegen an. In dem Kampf 

um die Macht zwischen den Kronpratendenten ging die k6nigliche 

® Vel. Hkr III, 279—280. 

1° Ordericus Vitalis (Hist. Eccles. X S. 767, Ausg. Duchesne) erwahnt 
unter Kénig Sigurds Regierung sechs norwegische Kaufstadte (nl. Bergen, 
Kongehelle, Nidaros, Sarpsborg, Oslo und Tuinsberg), wohin die Reichtiimer 
der ganzen Welt verschifft wurden. 
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Autoritaét ganzlich verloren, und das war um so gefahrlicher, als 
eben in dieser Zeit in allen skandinavischen Reichen der ent- 
scheidende Kampf zwischen der kéniglichen Gewalt und der Macht 
des Adels ausgetragen wurde; dieser wurde erst 1240 in Norwegen 
endgiiltig entschieden, als Hakon Hakonarson nach dem Tode des 
Herzogs Skuli die unbestrittene Alleinherrschaft erlangt hatte. 
Waren die fortwahrenden Wirrnisse schon Ursache eines kultu- 
rellen Niedergangs in dem zerriitteten Lande, schlimmer noch 
war es, da diese Kampfe mit unsdglicher Rohheit und sittlicher 

Verwilderung ausgefochten wurden. Mit irischer Grausamkeit hat 

Haraldr Gilli seinen Neffen Magnus behandelt, als er ihn 1135 

gefangen genommen hatte: er hat ihm die Augen ausstechen, ein 

Bein abhauen und schlieBlich entmannen lassen. Und diesen 
ungliicklichen Kriippel hat im nachsten Jahr der Sohn eines 
Pfaffen, Sigurér Slembidjakn, wieder aus seinem Kloster hervor- 

holen lassen, um mit ihm sein rankevolles Spiel zu treiben. 

In dieser Zeit wird die Herrschaft sogar unter drei Mitregenten 

verteilt. Wahrend der Jahre 1136—1139 regieren zusammen 
Magnts der Blinde und zwei Sdhne des 1136 in seinem Bett 
ermordeten Haraldr Gilli, némlich Ingi kryplingr und Sigurér. 
Aber in der Periode zwischen 1142—1155 miissen die beiden 
letztgenannten das Reich wieder mit einem aus Schottland 

gekommenen Abenteurer Eysteinn teilen, der sich fiir einen Sohn 

des Haraldr Gilli ausgab. Jedes Jahr tobt in irgendeinem Teil 

des ungliickseligen Landes der Krieg, und die machtigen Adels- 
geschlechter verwenden die echten oder angeblichen Sprossen 

des kéniglichen Hauses, um damit ihre eigenen Interessen zu 
fordern. Biirgerzwiste kennzeichnen sich immer durch eine fast 

unglaubliche Grausamkeit; wenn einer das Ungliick hatte, in die 

Hande seiner Feinde zu fallen, wurde er verstiimmelt oder ge- 

blendet. In der Schlacht bei Holm inn gra zwischen Magnus dem 

Blinden und Haraldr Gillis S6hnen wurde Sigurér Slembidjakn 

gefangen genommen und unter den schrecklichsten Martern zu 

Tode gebracht". 
Eine solche Zeit ist fiir die Pflege der Kunst nicht giinstig. 

Wenn wir im Verlauf dieses Jahrhunderts die Kultur in Norwegen 

immer tiefer sinken sehen, bis um 1180 der Norweger Theodericus 

sich dariiber beklagt, da man die Geschichte seines eigenen Volkes 

aus dem Munde der Islander erfahren muB, so diirfen wir diesen 

11 Vel. Hkr III, 8366—367. 
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Verfall des geistigen Lebens der Auflésung der gesellschaftlichen 

Verhiltnisse wihrend dieser Schreckenszeit zuschreiben. 

94. Wahrend der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts gelingt 

es dem Christentum auf Island, zu einer nationalen Kirche zu 

werden. Friiher haben wir schon darauf hingewiesen (s. § 90), daB 

um das Jahr 1050 noch fremde Geistliche eine Art bischéflicher 

Gewalt ausiiben; 1048 wird ein gewisser Bjarnvardér aus Sachsen 

Bischof und 1051 tritt neben ihm der aus Irland gebiirtige Jon auf. 

Aber wie miihevoll es fiir diese Geistlichen auch war, mit dem islandi- 

schen Volk in Berithrung zu kommen, ihre Arbeit wurde doch von 

Erfolg gekrént. Das beweisen schon die Pilgerfahrten, die von is- 

landischen Mannern und Frauen nach Rom unternommen wurden. 

Die Saga-Uberlieferung gibt dariiber nur hin und wieder Aus- 

kunft. Es ist ja nur von denjenigen, die in den von der Saga ge- 

schilderten Verwicklungen eine Rolle gespielt haben, eine Romfahrt 

aufgezeichnet worden, wie z.B. die Ljésvetningasaga (s. § 262) 
erzahlt, da8 Borvardr Hoskuldsson und Brandr Gunnsteinsson, 

als sie 1048 zu einer dreijahrigen Acht verurteilt wurden, sich 

zum Papst begaben, um Siihnung fiir die von ihnen veriibten 

Gewalttatigkeiten zu bekommen. Die Laxdelasaga (s. § 243) be- 

richtet, daB der Hauptling Gellir Porkelsson im Alter von 60 

Jahren nach Rom gezogen war und auf der Riickreise 1073 in 

Danemark gestorben ist. Von einem Orkadenjarl wie Porfinnr 

Sigurdarson ist es nur selbstverstandlich, daB die Uberlieferung 

seine Pilgerfahrt im Jahre 1050 erhalten hat. 

Das sind also nur ganz wenige Beispiele. Aber sie sind auch eben 

nur Beispiele. Das Necrologium des beriihmten Klosters Reichenau 

enthalt die Namen von 39 islandischen Mannern und Frauen, 

die auf ihrer Pilgerfahrt dort Aufnahme gefunden haben!2; das 

waren nur einfache Leute, die die Saga-Uberlieferung nicht erwahnt. 

Von Island fiihrte aber der Weg nicht nur tiber Danemark und 

Deutschland nach Rom; andere zogen von Holland aus den Rhein 

entlang stidwarts und wieder andere iiber England und Frankreich. 

Alle diese Leute hatten aber die Pracht der italienischen Stddte 
gesehen, hatten andere Vélker und andere Sitten kennengelernt, 

die reich entfaltete Kunst in den Kirchen bewundert; wenn sie 

wieder in ihre Heimat zuriickkehrten, brachten sie einen Hauch 
des europadischen Lebens mit. 

12 Vgl. Diplomatarium Islandicum I, 170—172. 
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Das christliche Leben auf Island wurde aber in stairkstem MaBe 

gefordert, als ein einheimischer Klerus ausgebildet worden war. 
Schon Gizurr Teitsson, der im Auftrage des norwegischen Kénigs 

Olafr Haraldsson die Bekehrung Islands veranlaBt hatte, sandte 

seinen Sohn Isleifr 1021 nach dem Kloster Herford in Westfalen, 
als dieser ein fiinfzehnjahriger Knabe war. Dort ist er bis 1028 

geblieben; in diesem Jahre hat er auf seiner Heimreise auch 

K6nig Olaf besucht. Nach Island zuriickgekehrt, zieht er in seinen 

Familienbesitz in Skalaholt ein und ist dort als Priester und godi 

tatig. Im Jahre 1055 macht er eine Reise nach Rom; er besucht 

erst den Deutschen Kaiser Heinrich III., dem er nach islandischer 

Hauptlingssitte einen weiSen Baren geschenkt haben soll, und 
begibt sich sodann zu Papst Victor II. Dieser schickt ihn zum 

Erzbischof von Bremen, Adalbert, der ihn am 26. Mai 1056 zum 

Bischof von Island weiht. Jetzt fangt die eigentliche Organisation 

der Kirche an; Isleifr, der sich von seiner Frau Dalla trennt, richtet 

auf seinem vaterlichen Hof Skalaholt den Bischofssitz ein. 

Seine Amtstatigkeit wird ihm schwer genug gefallen sein. Ein 

nur sehr diirftig ausgebildeter Priesterstand konnte ihm nur wenig 

Hilfe bieten, und die eigenwilligen, streitsiichtigen Hauptlinge 

stérten sich kaum an seinen Mahnworten. Neben ihm waren aber 
auch noch andere Geistliche tatig, was nur Verwirrung in der 

Fiihrung der islandischen Kirche verursacht haben diirfte. Das 

gilt zwar weniger von Bischof Bjarnvaror, der bis 1067 auf der 

Insel geblieben ist, mehr aber von sich den Bischofstitel anmaBen- 

den Geistlichen, die, wie die Hungrvaka erzahlt, ein weit gelinderes 

Regiment fiihrten als Isleifr. Unter diesen werden sogar drei 

ermskiy Bischofe Petrus, Abraham und Stephanus erwahnt, die 

wohl nicht als armenische zur Sekte der Paulikianer gehdrende 

Geistliche zu betrachten sind, sondern aus dem ostpreuBischen 

Ermland gekommen und deshalb griechisch-katholisch waren; die 

engen Verbindungen zwischen den russischen Varagern und 

Skandinavien hat dazu fiihren kénnen, da8 Geistliche aus RuBland 

auch in Skandinavien missionierten und so auch ausnahmsweise 

bis nach Island gelangten™. 
Bischof {sleifr hat sich deshalb bemiiht, die Bildung der ein- 

heimischen Geistlichen zu verbessern. In Skalaholt nahm er junge 

13 Die islandische Uberlieferung nennt den Papst Leo; das war aber 

Leo IX., der schon 1054 gestorben war. 

14 Vgl. M. M. Larusson, fslenzk Fredi Nr. 18 (1960) S. 23—38. 
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wiBbegierige Leute auf, die er zum Priesterstand ausbildete; aus 
seiner Schule sind nicht weniger als drei kiinftige Bischéfe hervor- 
gegangen: sein Sohn Gizurr, sein Verwandter Kolr Porkelsson 

und Jén Qgmundarson. Durch diese Schularbeit hat Isleifr eine 
Reihe von Mannern ausgebildet, die fiir die Erhaltung und Pflege 
der einheimischen Kulturgiiter bedeutsam geworden sind. 

Die Arbeit des Vaters wurde durch seine beiden Séhne erfolg- 

reich fortgesetzt. Teitr wurde bei dem machtigen Hauptling Hallr 
Pérarinsson in Haukadalr erzogen und hat, nachdem er durch 
seinen Vater fiir den Priesterstand ausgebildet war, in Haukadalr 

mit schénem Erfolg eine Schule geleitet. Der spadtere Bischof 

Jon Qgmundarson konnte nie von trefflichen Mannern reden 

héren, ohne zu sagen: ,,So war auch mein fostri {sleifr; er war 

der schénste, der tiichtigste, der beste von allen Menschen‘?. 

Schon der Umstand, daB Ari inn frd0i aus seiner Schule hervor- 

gegangen ist, zeigt uns, wie sehr Teitr darauf bedacht war, seinen 

Unterricht auch in nationalem Sinne zu geben. 
Sein um zwei Jahre alterer Bruder Gizurr wurde von seinem 

Vater in ebendieselbe Schule in Herford geschickt, wo er selbst 

ausgebildet worden war. Nach dem Tode Isleifs im Jahre 1080 

wurde er zu dessen Nachfolger erwahlt; 1082 geht er nach Rom, 

um dort das pallium zu holen, und bekommt vom Papst Gregor VII. 

den Auftrag, sich von dem Magdeburger Bischof Hartwig weihen 

zu lassen. Die Begegnung mit dem beriihmten Papst hat, wie sich 

aus seiner Verwaltung des Bischofsamtes ergibt, einen tiefen Ein- 

druck bei ihm hinterlassen. Die Wiirde der christlichen Kirche 
hat er dadurch gesteigert, daB er in Skdélaholt, das er zum Sitze 

des Bischofs erhoben hatte, eine stattliche Domkirche hat bauen 
lassen. Seine organisatorischen Bestrebungen zeigen sich, als er 

eine Volkszahlung durchfiihren und das nationale Vermégen ab- 

schatzen 1a8t, damit er im nachsten Jahr 1097 die Zehnten fiir 

die Kirche einfiihren kann (s. § 132). Im Laufe eines Jahrhunderts 

ist es den islandischen Bischéfen gelungen, die Kirche zu einer 

festgefiigten, europdischen Verhdltnissen entsprechenden Organi- 
sation auszubauen. 

Daneben hat sich aber auch die islandische Kultur unter dem 

EinfluB des westeuropdischen Geisteslebens so weit geandert, 

daB eine richtige schriftliche Literatur sich entwickeln konnte. 

Im zweiten Teil des 11. Jahrhunderts werden die beiden Manner 

15 Vgl. Biskupasogur I, 55—56, 154 und 219. 
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geboren und erzogen, die am Eingang der Geschichtsschreibung 
der Sagainsel stehen, Semundr und Ari, beide von der bewundern- 
den Nachwelt mit dem Beinamen ,,der Weise“ geehrt. 

95. Island hatte wahrend der ersten HAlfte des 12. Jahrhunderts 

eine ruhige Zeit (die fridargld); die Familienfehden hatten all- 
méahlich nachgelassen und die Kirche hatte jetzt Gelegenheit, 
ihren Einflu8 auszuiiben. In diesen Jahren sind dort Bischéfe 

tatig gewesen, die sich durch vorbildlichen Lebenswandel und 
einen hohen Bildungsgrad auszeichneten (s. § 94). Als Bischof 

Gizurr Isleifsson sechzig Jahre alt geworden war, konnte er seine 

Visitationsreisen in dem ausgedehnten Gebiet seines Bistums nicht 

mehr machen, und so hatten die Bewohner des nérdlichen Teiles 

der Insel nur selten unmittelbare Berithrung mit ihrem Kirchen- 

fiirsten. Hier regte sich deshalb der Wunsch, einen eigenen Bischofs- 
sitz in diesem Landesteil zu bekommen, und dieses Verlangen war 

um so berechtigter, als der nérdliche Distrikt auch der volkreichste 

der ganzen Insel war. Bischof Gizurr war dazu bereit, diese Plane 

zu férdern: er bestimmte ein Drittel seiner Einkiinfte fiir das 
neue Bistum und wahlte mit Zustimmung des Volkes im Nordland 

den Priester Jon Qgmundarson zum Bischof. 
In jener Zeit war die kirchliche Organisation in Skandinavien 

neu geordnet worden. Der danische Konig Eirikr Sveinsson hatte 
wahrend seines Besuchs in Rom 1098 von Papst Paschalis II. 

die Bewilligung zur Stiftung eines Erzbistums in Lund bekommen, 

und schon 1104 wurde Qzurr Sveinsson mit dem pallium bekleidet. 

Dadurch waren die skandinavischen V6lker in einer eigenen 

Kirchenprovinz vereinigt und wurden die Bande mit der deutschen 
Kirche, die ohnehin nur schwach gewesen waren, durchschnitten. 

Im Jahre 1106 wurde Jon Qgmundarson in Lund geweiht; als er 
nach Island zuriickgekehrt war, lieB er sich in dem neuen Bischofs- 

sitz zu Hédlar nieder, den der Priester Tlugi Bjarnarson dafiir 

geschenkt hatte. Jéns erste Arbeit war es, dort eine Kirche zu 

bauen, die unter seinen Nachfolgern d6fters verschénert und ver- 

eroBert wurde?®, 

16 Im Anfang des 12. Jahrhunderts finden wir eine rege Bautatigkeit im 

Norden; nach der Stiftung des Erzbistums Lund wurde dort die Krypta 

gebaut, die schon 1123 geweiht werden konnte. Als der Orkadenjarl Hakon 

PAlsson 1122 von seiner Pilgerfahrt nach dem Heiligen Lande zurickgekehrt 

war, lieB er nach dem Vorbild der Heiligen Grabkirche in Jerusalem die Kirche 

von Orphir bauen. 

TINIVEDCITY AC WIMACAD LIPPADYV 
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Bis 1121 hat Jon Qgmundarson mit kraftiger Hand sein Bistum 

verwaltet; als ein Beispiel seines eifrigen Bemiihens fiir das Chri- 
stentum erwahnen wir, da8 er sogar die alten Namen der Wochen- 

tage, in denen die heidnischen Gétter noch fortlebten, durch andere, 

mit Ordnungszahlen gebildete Namen ersetzt hat. Auf die Sitten 

hielt er ein wachsames und strenges Auge; er hat die weichen 

und unziichtigen Liedchen, die man nach auslandischer Mode 

wohl schon damals bei Tanzfesten gesungen hat (s. § 162), unter 

Androhung kirchlicher Strafen verboten!’. Er blieb deshalb dem 

Volke in dankbarer Erinnerung, und als spater die kirchliche 

Politik im Nordviertel einen eigenen Heiligen zu haben wiinschte, 

wurde er dazu erwahlt. Die Berechtigung dazu gab der fromme 

Eifer, mit dem Bischof Jon die Interessen der Kirche gefordert, 

aber dadurch auch das geistige Leben Islands erheblich gesteigert 
hatte. Seine Nachfolger waren Ketill Porsteinsson (bis 1145) und 

Bjorn Gilsson (bis 1162), die beide, wie wir noch sehen werden, 
die Stiftung der ersten Kléster veranlaBt haben (s. § 137). 

Bischof des Siidlandes, in Skalaholt, blieb Gizurr Isleifsson bis zu 

seinem Todesjahr 1118. Nach ihm kam Porlakr Rundlfsson, der 

bis 1133 gelebt hat; die Uberlieferung erzadhlt, daB er sich auf 

seinem Totenbett die Cura Pastoralis des Papstes Gregor hat 
vorlesen lassen, ein Beweis dafiir, daB er sich darum bemiiht 

hat, eine Biicherei anzulegen. Sein Nachfolger war Magnits 

Einarsson, der die Kirche von Skalaholt ausbessern lieB und im 

Jahre 1148 durch einen schrecklichen Brand in einem Gehdéft zu 

Hitardalr, wo mehr als 70 Menschen das Leben verloren haben, 

umgekommen ist. 

Kennzeichnend fiir diese Periode ist die Sorge fiir eine gute 

schulmaBige Ausbildung der Geistlichen. Wir haben § 94 schon 

die Schule von Haukadalr genannt, wo Teitr Isleifsson fast 

ein halbes Jahrhundert tatig gewesen ist; unter seinen Schiilern 

waren Manner wie die Bischéfe borlakr Rundlfsson und Bjorn 

Gilsson, oder der beriihmte Ari inn Frédi. Sobald aber in Holar 

der neue Bischofssitz gestiftet worden war, sollte auch hier eine 

Bildungsanstalt damit verbunden werden; Bischof Jén Qgmun- 

darson richtete hier schon 1107 eine Schule ein. Er wird wohl 

selber einen tatigen Anteil am Unterricht genommen haben; von 

17 Vgl. Biskupasggur I, 237: leiky sd var kerry monnum at kveda skyldi 

karlmaor til konu 4 dans blautlig kve@di ok regilig, ok kona til karlmanns 

mansongsvtsur. 
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seinen Mithelfern werden nur ein gewisser Gisli Finnason, der 

dort die lateinische Sprache lehrte, und ein anderer, Rikinni, der 

Singkunst und Poetik dozierte, genannt. Beide waren keine Islander; 

Gisl war aus Gautland gebiirtig und Rikinni wird in unseren 

Quellen als Franzose angegeben, war aber, seinem Namen nach zu 

urteilen, wohl eher deutscher Herkunft, vielleicht also ein Mann 

aus dem siidniederlandischen Sprachgebiet}!8. 

Neben diesen beiden Schulen gab es noch ein Bildungszentrum 
auf Island: das war Oddi im Siidwesten der Insel, wo der weise 

Semundr als Priester tatig war. Er hatte in seiner Jugend in 

Frankreich studiert und war 1076 zusammen mit Jén Qgmundar- 

son, der auf seiner Riickreise aus Rom Paris besucht hatte, tiber 

Deutschland zuriickgekehrt. In Oddi hat Semundr sich ange- 

siedelt und hier eine dem Heiligen Nikolaus gewidmete Kirche 

gestiftet. Bis 1133 hat er dort gewohnt und eine reiche schrift- 

stellerische Wirksamkeit, von der wir bald berichten werden (s. 
§ 128), entfaltet. In den folgenden Jahrhunderten bleibt Oddi ein 

Mittelpunkt, wo besonders die einheimische Tradition Islands mit 

Liebe gepflegt wird (s. § 173). 

SchlieBlich hat Bischof Jon auch die Griindung des ersten 
Klosters auf Island veranlaBt. Die nicht ganz zuverlissige Uber- 
lieferung erzahlt!®, daB er auf dem Friihlingsding in Pingeyrar, 

als die Witterung so kalt war, daB die Erde nicht griinen konnte, 

gelobt haben soll, dort ein Kloster zu stiften, damit das schlechte 

Wetter nachlassen werde. Es hat aber ziemlich lange gedauert, 

bis endlich die Weihung des Klosters stattfinden konnte; das 

geschah erst 1133 durch Jéns Nachfolger Ketill Borsteinsson. 

Der erste Abt war Vilmundr Pérdlfsson, der selber in der Schule 

von Holar unter Jéns Leitung ausgebildet worden war. Auch dieses 
Kloster wurde im Laufe der Zeit eine Pflegestatte der nationalen 
Kultur; einige Werke der altnordischen Literatur sind innerhalb 

seiner Mauern entstanden”?. 

18 Vel. N. Beckman, MM 1915 S. 194. Darf man ihm die altfranzésische 

Psalmeniibersetzung zuschreiben, die in der islandischen Handschrift AM 618 

4° bewahrt beblieben ist ? vgl. Beckman-Kaalund, Alfredi islenzk II S. XX. 

19 S, Biskupasggur I, S. 171 und 244. 

20 Und zwar Biographien norwegischer Kénige (s. §§ 208—209), die 

Sverrissaga (s. § 206), vielleicht auch die Heidarvigasaga (s. § 251). 

15 de Vries, Literaturgeschichte 
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A. DIE SKALDISCHE DICHTUNG 

96. Die Zeit der Bekehrung war eine Periode, in der Altes ab- 

gebrochen und Neues aufgebaut wurde. Das Schicksal hat es so 

gefiigt, daB der Ubergang eine groBe Zeitspanne gedauert und 

deshalb ruhig und gleichmaBig stattgefunden hat. Die christliche 
Kirche war in den ersten Jahrzehnten nur sehr schwach organi- 

siert; die Bischéfe waren alle aus anderen Landern gebiirtig und 

standen dadurch den islandischen Verhaltnissen fremd gegeniiber. 

Die niedrigere Geistlichkeit muBte noch ausgebildet werden und 
bestand in der Anfangszeit iiberwiegend aus Personen, die ihre 

mangelhaften Kenntnisse nur mit aufrichtigem Glaubenseifer auf- 

wiegen konnten. Zudem strebten die GroBbauern danach, Eigen- 

kirchen zu stiften, um dadurch das Recht zu erhalten, selber die 

darin amtierenden Priester anzustellen; das hatte aber zur Folge, 

daB diese Geistlichen in einem Abhiangigkeitsverhaltnis zu den 
Kirchenpatronen standen, und daB diese hinwiederum die Priester 

aus ihren Dienstleuten oder Pachtern wahlten und nur auf ihre 

Treue, nicht aber auf ihre geistliche Bildung achteten. 

Dennoch fangt mit der Bekehrung die Ara der Schreibkultur an. 

Das gesprochene Wort, bis dahin alleiniger Trager aller einheimi- 

schen Traditionen, bekommt in der Schrift einen gefahrlichen Mit- 

bewerber, denn das geschriebene Wort zeigte nicht nur bald seine 

Uberlegenheit in der Erhaltung einer Uberlieferung, sondern es 
war auch aufs engste gerade mit den fremden, in das nordische 
Geistesleben einbrechenden Kulturelementen verbunden. Die ersten 

Bischéfe besaBen, soweit wir urteilen kénnen, die Bildung, um die 

christliche Kultur auf Island zu verbreiten; einer von ihnen, der 

Englander Bjarnvaror, tragt den Beinamen ,,der Buchgelehrte“ 

(enn békvist), und von dem aus der Normandie gebiirtigen Bischof 

Ruddlfr erzahlt die Landndma, daB er bei seiner Abreise im Jahre 

1049 drei Ménche auf Island zuriickgelassen haben soll; es ist also 

méglich, daB er in Beer im Borgarfjord, wo er sich angesiedelt 

hatte, die Bildung der einheimischen Geistlichkeit kraftig ge- 
fordert hat. 

Aber vorlaufig gehen die beiden Stréme, die christliche Bildung 
und die einheimische Tradition, in getrennten FluBbetten neben- 

einanderher. Damit soll nicht gesagt sein, daB die beiden Kulturen 

von verschiedenen Volksgruppen oder -schichten getragen wurden, 

denn die intellektuellen Kreise, denen die Erhaltung der heidni- 

schen Uberlieferung am Herzen lag, waren gerade auch dem 
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christlichen Glauben am meisten zugdnglich. Die Stiitzen der 
jungen Kirche waren zu gleicher Zeit die eifrigsten Hiiter von 
Islands Vergangenheit. Es zeigt sich mehrfach in der westeuropi- 
ischen Welt, daB die Kreise der Geistlichkeit den Uberlieferungen 
aus der nationalen Vergangenheit ein reges Interesse entgegen- 
brachten; in den Kléstern war es nicht ungebrauchlich, daB die 

Heldenepik als Unterhaltungsstoff im Refektorium gewahlt wurde, 

manchmal zum Arger eifriger Pralaten, wie das von Alkuin erzahlt 
wird. Auch auf Island war das der Fall: mit erstaunlicher Treue 
haben die intellektuellen Kreise die Erinnerungen an die Zeit 

des Heidentums bewahrt, bis sie in der Zeit, als man die Feder 

zu fiihren verstand, aufgeschrieben und fiir die Nachwelt gerettet 
wurden. 

Ein so tiefer Einschnitt in das Geistesleben eines Volkes wie 
die Bekehrung muB sich auch auf die Literatur ausgewirkt haben. 

Weil die heidnischen Kulthandlungen nicht mehr stattfanden, 

kommt auch das Ende fiir die Kultdichtung; ihr gegeniiber war 

die Geistlichkeit unnachgiebig. Von der Hymnendichtung ist uns 

deshalb fast gar nichts tiberliefert worden; fiir Lieder, die die 

Taten der G6tter verherrlichten, ist die Zeit voriiber. Die Gétter 

wurden nunmehr als Damonen betrachtet; es war unumganglich, 

daB besonders die skaldische Dichtung sich den neuen Umstanden 

anpassen muBte. 

Von den Skalden Hallfrgdr und Sighvatr wird erzahlt, da8 der 

norwegische Kénig ihnen nicht gestattete, die drapa vorzutragen, 
mit der sie ihn zu preisen beabsichtigten. Wir diirfen annehmen, 
daB Olaf dem skaldischen Preislied mi8trauisch gegeniiberstand, 

weil seine Kenningtechnik sich derart entwickelt hatte, daB die 
Namen der heidnischen Gétter festes Bestandteil der Umschrei- 
bungen waren. Diese Poesie konnte nur dann weitergepflegt 

werden, wenn sie dieses jetzt anst6Bige und den Glaubenseifer 

der Geistlichkeit herausfordernde heidnische Element abstreifen 

konnte. Das ist ihr merkwiirdig schnell gelungen. Die Gunst der 

Fiirsten war den Skalden unentbehrlich geworden; es galt, sich 

ihren Wiinschen zu fiigen oder sonst ungehért und unbelohnt zu 

bleiben. In wenigen Jahrzehnten verschwinden die Gétternamen 

aus der Skaldendichtung, an die Stelle der prunkvollen, viel- 

gliedrigen und ineinander geschachtelten Umschreibungen treten 

jetzt schlichte poetische Bilder, die unserem poetischen Empfinden 

mehr zusagen. Das war fiir die Dichter jener Ubergangszeit eine 

schwere Aufgabe, die sie nur dadurch bewdltigen konnten, daB 

15* 
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sie die poetische Kenningtechnik auf eine ganz neue Grundlage 

stellten. Einige Typen, die als besonders kunstvolle Leistungen 
beliebt geworden waren, werden nach 1000 plotzlich vermieden ; 

man hat also nicht versucht, die heidnischen Namen auszumerzen, 

sondern die ganze damit zusammenhangende Technik fallen las- 

sen, Erst als ein Jahrhundert voriibergegangen ist, hat man die 

Freiheit des Geistes wiedererlangt, die es den Dichtern gestatten 

wird, die Gétternamen als unschuldigen poetischen Schmuck zu 

verwenden; erst dann wagt man es wieder, die bewunderten dich- 

terischen Vorbilder der heidnischen Periode nachzuahmen?. 

Nun wurde zwar die skaldische Poesie am norwegischen K6nigs- 

hof unter schweren Druck gesetzt, aber es laBt sich denken, daB 

auf Island in der Dichtung die alten und jetzt sinnentleerten Gétter- 

namen noch ohne allzu groBe Hemmungen gebraucht werden 

konnten. Das ist an sich méglich und H. Kuhn hat eine Reihe 

von Strophen angefiihrt, in denen solche ,heidnischen’ Kenningar 

noch vorkommen’. Die Falle sind aber selten und sie zeigen bei 

naherem Zusehen, daB sie das allgemeine Bild der Skaldik dieser 

Epoche nicht andern kénnen*. Das ist ja auch selbstverstandlich. 

Das skaldische Preislied hat sich anpassen miissen und sich des- 

halb eine andere Ausdrucksweise geschaffen; wie sollten dann die 

islandischen Dichter, die zu Hause blieben, nicht auch sich dem 

neuen Stil gemaB verhalten haben ? 

Die Skaldenpoesie bekommt einen naiveren, frischeren Zug; die 

Satze flieBen natiirlicher, weil ihr Wortgebrauch schlichter ist; 

schmiickende Beiwérter tibernehmen die Rolle der prunkvollen 

Kenning. Man méchte an eine Wiedergeburt der Poesie glauben, 

weil sie Fesseln, die sie zu ersticken drohten, abgeworfen hat und 

in einer freieren Luft atmen kann. Wir werden deshalb auch im 

11. Jahrhundert mehreren Dichtern begegnen, die mit groBem 

Geschick die schlichte Ausdrucksform mit einer peinlichen Beach- 
tung der metrischen Regeln verbunden haben. Dennoch scheint 

etwas gestorben zu sein, das Lebensnerv dieser Poesie war; sie 

1 Es sind Umschreibungen wie fldtta felli-Njerdy und Hrungnis haus- 

sprengnir. 

2 Fir die Umschichtung der Kenningtechnik vgl. meine De Skalden- 

kenningen met mythologischen inhoud (Haarlem 1934) fiir die Verwendung 

der heidnischen Gétternamen und E. Noreen, Studier i fornvastnordisk 

Diktning I (Uppsala 1921) S. 27—44 fiir die oben erwahnten Kenningtypen. 

3 ZfidA 79 (1942) S. 133—166. 

4 Vgl. meine Einwendungen ZfdA 87 (1956) S. 125—131. 
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wird nicht nur schlichter, sondern auch diirftiger; sie hat ihre 

Technik nicht erneuert, sondern eher abgebaut. Wenn sie zu neuer 

Bliite gelangen wird, treibt sie keine neuen Sprossen, sondern 

erneuert nur, was im Grunde schon langst verdorrt war. Zeichen 

der Erstarrung ist die Sprache selbst, denn der Satzbau erobert 

sich nicht die Freiheit, den Stil der alltaglichen Rede zu dndern, 

sondern verharrt in den alten Bindungen5: die Skaldik ist eine 
Kunst, die nur von alten Traditionen lebt. 

Wie sehr das der Fall war, zeigt sich eben in der Sorgfalt, mit 

der die Dichtung aus der heidnischen Zeit im Gedachtnis bewahrt 

wurde, aus der man fortwahrend wieder Anregungen erfuhr. Um 

aber diese Poesie iiberhaupt verstehen zu kénnen, muBte man tiber 
die Grundlage ihrer Kenningsprache — und das waren die heid- 

nischen Gétterbezeichnungen und Mythen — Bescheid wissen. 

So entwickelte sich ein antiquarisches Interesse fiir die heid- 

nische Mythologie, das seinen Abschlu8 in der Snorra Edda 

gefunden hat. Wenn man also bedenkt, daB im elften Jahr- 

hundert, als man iiber das Heidentum noch ausreichende Kennt- 

nisse hatte, trotzdem Strophen mit Gétternamen so selten vor- 

kommen, so kann man daran ermessen, wie sehr man bestrebt 

war, sie Zu vermeiden. 

97. Eine poetische Kunst, die mit so schwierigen technischen 

Mitteln arbeitet wie die Skaldik, kann nur schwer den plétzlichen 

Ausfall eines integrierenden Elementes ertragen. Die Leistung der 

Hofskalden, die kunstgerechte dréttkvett-Strophen gedichtet ha- 

ben, obgleich eins der gelaufigsten Sprachmittel ihnen versagt 
worden war, ist bewunderungswiirdig. Es waren aber doch wohl 

die wenigsten, die das vermocht haben. Andere haben sich da- 

durch zu helfen gewuBt, daB sie einfachere VersmaBe gewahlt 
haben, um einer natiirlichen Prosasprache naher zu kommen. Wir 

finden im Anfang des 11. Jahrhunderts zwei eddische VersmaBe, 

die mit skaldischem Schmuck ausgestattet fiir das héfische Preis- 

lied geeignet gemacht sind. 
Die Schranken zwischen dem Eddalied und der skaldischen 

Strophe werden dadurch niedergerissen. Das skaldisch aufgeputzte 
Eddalied und die vereinfachte dréttkvett-Strophe haben sich 

einander auf einer Mittellinie genahert, wo sie beide als hoffahig 

5 Vgl. J. Fourquet, L‘ordre des éléments dela phrase en germanique ancien 

(Paris 1938) S. 218. 
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betrachtet werden konnten. Dadurch war aber die goldene Zeit 

der eddischen Poesie voriiber. Sie sollte es auch durch die innere 
Logik der Entwicklung ohnehin gewesen sein. Denn war das 

Gétterlied durch den Zusammenbruch des Heidentums verschwun- 
den, das Heldenlied wurde nicht weniger gefahrdet, weil ihm ja 

sein Nahrboden, die heroische Lebensgesinnung, mit dem Einzug 

des Christentums entzogen wurde. Weil aber die alten Sagen ihre 
Anziehungskraft nicht eingebiiBt hatten, muBten neue Wege 

gesucht werden, um sie der gednderten Gesinnung gem48 kiinst- 

lerisch zu gestalten. Wir kénnen das am deutlichsten an der Sage 
von Jung-Sigurd (s. § 117) und an den Helgiliedern (s. § 119—121) 

beobachiten. 
Jetzt ist die Zeit fiir das skaldische Eddalied gekommen. Eine 

Strophe, die in malahattr gedichtet ist und dabei Binnenreime 

und Kenningsprache verwendet, wird hadarlag genannt; als erster 

hat sie Pormdér Trefilsson um 1012 in einem Lied verwendet, 
das Snorri godi preist (s. § 105). Die Verwendung der Binnenreime 
innerhalb so kurzer Verszeilen machte diese Strophenform aber 

schwierig; sie wurde nur ganz selten verwendet; erst um 1263 

hat Sturla Bordarson das hadarlag fiir ein Preislied auf Hakon 

den Alten gebraucht (s. § 160). 

Aber auch die viel einfachere fornyrdislag-Strophe hat man einer 

solchen skaldischen Bearbeitung unterzogen; so entsteht das 

toglag oder toglag das, so weit wir jedenfalls wissen, zum ersten 

Male von Porarinn loftunga gebraucht worden ist (s. § 102). 

Dieses Gedicht war ein Preislied auf den danischen Konig Knitr, 

der, nachdem er England erobert und Olaf den Heiligen aus Nor- 

wegen vertrieben hatte, eine iiberragende Stellung in der nordi- 

schen Welt errungen hatte. Es kann wohl nicht zufallig sein, daB 

eine solche Erneuerung, die zu gleicher Zeit eine Vereinfachung 

war, in seiner Umgebung versucht wurde. Am Hofe des danischen 

K6nigs, wo neben skandinavischen Hofleuten auch zahlreiche 

Englander eine leitende Stellung hatten, war die skaldische Poesie 
durch ihre dunkle Sprache kaum dazu geeignet, gréBeren Beifall 

zu erregen; aber ein einfaches Versma8 der Eddalieder, klang- 

voller gemacht durch reichliche Verwendung reimender und 

assonierender Silben, muB dem gemischten Gefolge von Knttr 
besser zugesagt haben®. 

§ Die toglag-Strophe, die Bragi gedichtet haben soll, kann natiirlich nicht 
als echt anerkannt werden. 
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So gewinnen die Kolonialreiche im Westen zum ersten Male 
einen bestimmenden EinfluB auf die Kunstentwicklung im skan- 
dinavischen Norden. Zwar bleibt es fiir das toglag, das fast noch 
schwieriger zu meistern war als das hadarlag, nur bei ziemlich 
vereinzelten Verwendungen, aber die bedeutendsten Dichter der 

ndchsten Jahrhunderte haben es jedenfalls nicht verschmaht, 
Preislieder in diesem VersmaB zu dichten; Sighvatr hat zehn Jahre 

nach Porarinn dem Kénig Knitr eine drdpa in toglag gewidmet 
(s. § 102), spaéter sind noch zu erwadhnen DBorarinn stuttfeldr 
(s. §115) und Einarr Sktilason (s. § 139). 

Noch deutlicher bricht die neue Zeit in einem neuen VersmaB 
dieser Zeit durch, in dem hrynhent. Dieses kennzeichnet sich da- 

durch, daB alle Zeilen aus acht Silben bestehen und rhythmisch sehr 

gleichmaBig gebaut sind: sie bestehen gewdhnlich aus vier Tro- 

chaen. Hrynhent, ,,das str6mende oder flieBende MaB “‘ist ein 

gliicklich gewahlter Name, denn im Gegensatz zu der ungleichen 

Druckverteilung in den Verszeilen des dréttkvett machen diese 

hrynhent-Verse einen regelmaBigen, fast modernen Eindruck. Man 

wird dabei starker an die lateinische Kirchenpoesie als an die 

altgermanische Dichtung erinnert; mehrere Forscher haben des- 
halb auch gemeint, daB das hrynhent eine Nachahmung der kirch- 

lichen Poesie gewesen sei’. Dieses VersmaB wurde in den folgenden 

Jahrhunderten mit immer steigender Beliebtheit gebraucht und 

war in der geistlichen Poesie des 13. Jahrhunderts sogar die nor- 

male metrische Form. Zum ersten Male tritt es in der Hafgerdinga- 
drdpa auf; die Landnama® erzahlt, daB ein gewisser Herjdlfr 
Bardarson mit Eirikr dem Roten nach Groénland gefahren sei, 

und daB sie auf dieser Reise mit gefahrlichen Wind- und Meer- 

verhaltnissen (hafgerdingar) zu kampfen hatten. Er hatte an Bord 
einen Mann von den Hebriden, der nach iiberstandener Gefahr 

diese drapa gedichtet hat. Als ein Beispiel dieses VersmaBes 

fiihren wir die folgenden Stefzeilen an: 

? Vgl. Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 238 und Heusler, Altgermanische 

Dichtung S. 28. und Deutsche Versgeschichte I, S 805—306; er denkt an das 

’ Vorbild der Hymnen, die oft im trochdischen Tetrameter abgefaBt waren und 

glaubt, daB der Mann der Hebriden diese in der Kirche hat singen héren. 

Halvard Lie MM 1952 S. 84ff. weist darauf hin, daB gerade beim Singen der 

regelmaBige trochdische Rhythmus iiberhaupt nicht gehért wurde und des- 

halb sucht er das Vorbild in lateinischen gereimten Gebeten, die gelesen 

wurden und also den Rhythmus deutlich ins Ohr klingen lieBen. 

8 Ausgabe 1900, S. 35, 124 und 156. 
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Minar bidk at munka reyni 

meinalausan farar beina’. 

Es ist wohl nicht zufallig, da8 wir das hrynhent zum ersten Male 
von einem Dichter der Hebriden verwendet finden; man darf 

wohl annehmen, daB es eine Schépfung der nordbritischen Wi- 

kingerkolonien war!®, wo ja das Christentum schon weit friiher 

FuB gefaBt hatte. 
Wir haben schon bemerkt, daB gleichartigen Anregungen auBer- 

nordischer Kunstformen das hdlfhnept zuzuschreiben ist (s. § 85). 
Das sind alles Beispiele dafiir, daB auch die Dichter neue Wege 

zu beschreiten versuchten: das Ergebnis war nicht immer eine 

Versform, die leichter zu bewdltigen war als das dréttkvett. Sie 

erheischte héchste Kunstfertigkeit, aber man bekommt dennoch 

den Eindruck, daB sie fiir den HGrer gefalliger und leichter faBbar 

war. Neben der kunstgerechten drdpa treten jetzt auch Lieder auf, 

die durch das Fehlen der Kehrreimstrophe nicht mehr die kunst- 

volle Gliederung in einander die Waage haltende Absatze zeigen, 

sondern nicht mehr als eine einfache Aneinanderreihung von Stro- 

phen sind. Man nennt sie deshalb viswr, wie das fiir die Reihen 

der Stegreifstrophen, die aus den islandischen Verhaltnissen heraus- 

gewachsen waren, schon lange iiblich gewesen war. Aber es ist 

doch erst der Dichter Sighvatr, der es wagt, auch am fiirstlichen 

Hofe vorgetragene Lieder auf diese Weise zu gestalten und so zu 

benennen, wie seine Vikingavisur, seine Nesjavisur oder seine 

Bersoglisvisur (s. § 103). Ein anderer Name fiir die steflose drapa 
ist flokkr, der auch erst im 11. Jahrhundert auftaucht und zwar 

zum ersten Male in einem Gedicht, das Halddérr ékristni auf 

Jarl Eirikr gemacht hat (s. § 79); er wurde im 11. Jahrhundert 

besonders gerne gebraucht, in den folgenden Jahrhunderten tritt 

er aber wieder ganz zuriick. Dennoch scheint man den flokkr 

noch lange nicht als der drapa ebenbiirtig betrachtet zu haben. 

Als Porarinn loftunga dem Konig Knittr einen flokkr gewidmet 

hatte, wurde dieser dariiber aufgebracht und befahl ihm, am 

nachsten Tage eine richtige drapa vorzutragen™. Das ist die 

® Vgl. Skj I, 167. Die Ubersetzung lautet ,,Ich bitte den siindenfreien Gott 

meine Reise gut vonstatten gehen zu lassen‘. 

10 So auch Kuhn, PBB 63, S. 205. 

11 Vgl. Heimskringla II, 397. Eine ahnliche Anekdote erzahlt die Gunn- 
laugssaga c. 11: Gunnlaugr wirft dem Dichter Hrafn Onundarson vor, daB er 
auf den schwedischen Kénig Olafr nur einen flokkr gedichtet hat: scheint er 
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Schattenseite der Hofpoesie: die kleinste Abweichung von der 
althergebrachten Form wird als eine Schmalerung der Kénigs- 

ehre betrachtet, und dadurch bekommt die Kunst die Starrheit 

des héfischen Zeremoniells. 

98. Unter denen, die Olaf Tryggvasons Bekehrungseifer fiir 

das Christentum gewonnen hat, war Hallfrodr vandredaskald 
einer der bedeutendsten. Die Uberlieferung erzahlt, wie er einmal 

in Trondheim gelandet war, als sich dort gerade der Konig auf- 

hielt ; dieser forderte von der islandischen Mannschaft des Schiffes, 

die Taufe anzunehmen; Hallfrgdr aber stellte seine Bedingungen: 

der K6nig selber sollte sein Gevatter sein und ihm auch weiterhin 

seinen Schutz leihen. Bald darauf bat der Dichter, ihm ein Preis- 

lied vortragen zu diirfen, aber das wollte Oldfr ihm nicht gestatten; 
erst als Hallfrodr wieder zum Heidentum zuriickzukehren drohte, 

gab er ihm die Erlaubnis und obendrein den Beinamen vand- 

vedaskdld. Diese Geschichte, deren Motiven wir auch sonst be- 

gegnen (z. B. bei Kjartan und Sighvatr), ist offenbar eine legen- 

darische Ausschmiickung, die den auffalligen Beinamen des Dich- 

ters erkldren soll; aus seiner Poesie ersehen wir, daB der Ubertritt 

zum Christentum ihm schwierig genug gefallen ist. 

Das Lied, dessen Vortrag der K6nig anfanglich nicht gestattete, 

ist teilweise erhalten; diese Oldfsdrdpa erzihlt von des Kénigs 
Wikingerleben vor dem Jahre 995, als er Norwegen eroberte. 

Hallfrgdr zeigt sich als ein ebenso gewandter Kiinstler wie schon 

friiher in seiner Hadkonardrdpa (s. § 82); die reiche Kenningpracht 
1aBt das stereotype Element der Kampfbeschreibungen stark her- 

vortreten und gibt deshalb dem Gedichte einen unpersénlichen 

Charakter. Auffallend ist, gerade im Gegensatz zu seinem friiheren 

Preislied, das Zuriicktreten der Kenningar, in denen heidnische 

Gotternamen gebraucht werden!2; wenn Oldfr Tryggvason die 
Skaldik gerade dieser erblichen Belastung wegen argwohnisch 

betrachtete, so hat diese drdpa, die er selbst ein gutes Gedicht 

genannt hat, ihn nur beruhigen kénnen. Erstaunlich schnell ist 

die anscheinend so fest verwurzelte Sitte, das heidnische Pantheon 

dir nicht einer drapa wert ? In seiner Rekstefja sagt Hallar-Steinn (Skj I, 534 

Str. 34): Weshalb behauptet man, daB man nur flokkar von Olaf Tryggvason 

gedichtet hat ? Hallfrodr und Bjarni haben jedenfalls richtige drapas auf ihn 

gemacht. 

12 Nur einmal unterlauft Hallfrodr eine Entgleisung; in Str. 9 sagt er 

tjorva Tyr. 
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als Folie der menschlichen Gesellschaft zu verwenden, erloschen; 

die iiberragende Persénlichkeit des Kénigs gentigte anscheinend, 

dieses Wunder zuwege zu bringen. 
Diese Oldfsdrdpa ist vielleicht deshalb eine ganz besondere 

Leistung, weil der Dichter sich auf einmal gendétigt sah, einen wich- 

tigen Teil seiner Stiltechnik fallen zu lassen und dennoch ein Lied 
zu schaffen, das den Anforderungen der Konigshalle entsprach. 

Mag es uns, mit Ausnahme einiger weniger ausmalender Satze?’, 

matt und konventionell vorkommen, der Umstand, daB spatere 

Dichter daraus noch geschépft haben", beweist schon die Richtig- 

keit von Olafs Urteil?. 
So leicht wie die oben erwahnte Anekdote es sich vorstellt, ist 

Hallfrdds Ubertritt zum Christentum nicht gewesen. Das Gegen- 

teil beweisen einige Stegreifstrophen, in denen er ausspricht, wie 

schwer es ihm fallt, sich von dem altvaterlichen Glauben zu tren- 

nen, und zwar besonders von Odin. Nur zégernd kann er sich zur 

Feindschaft mit diesem Gotte entschlieBen (Str. 7). Der Grund 
zu seinem pers6nlichen Verhaltnis zu diesem Gott scheint wohl 

hauptsdchlich der gewesen zu sein, daB dieser ihm als Dichter 

besonders am Herzen lag. War doch die Dichtkunst eine itiber- 

aus herrliche Tatigkeit (algilda 1dja) seiner Vorfahren. Er fiirchtet, 
daB seine Untreue auch ihm sein Gliick rauben wird (Str. 6: skipt 
es ad gumna giptu), und er hat wohl deshalb als Bedingung den 

fortwahrenden Schutz des K6nigsgliickes gefordert. In einer an- 

13 Z, B. in Str. 1 der SchluBsatz en mél styrvi, ,,und das Steuer mahlte“. 

Diese Strophe wird aber in der Frisbék dem viel spateren Dichter Hallar- 

Steinn zugeschrieben. 

14 Tn Str. 3 steht die Zeile hld6 valkostu bldé di, die Hallfrodr in Anlehnung 

an eine lausavisa von Egill (Skj I, 44 Str. 11) gebildet zu haben scheint; sie 

findet sich wértlich bei Ottarr svarti (Skj I, 269 Str. 9). Die Kenning bg0- 

sevkjay bivkt in Str. 5 entlehnt Bjgrn Hitdcelakappi (Skj I, 281 Str. 16); Hall- 

frodr selber hat sie bei Bragi finden kénnen, der bldserkjar birki gebildet hat 

(Skj I, 2 Str. 6). Auch der Hdttalykill hat aus diesem Gedicht geschépft; vgl. 

hilmir vaud hjdlmsk6o (Skj I, 501 Str. 29b) mit hilmir lét hjdlmsk6d vo din 

blddt bei Hallfrodr (Skj I, 149 Str. 2) und die Wolfkenning Leiknar séti (Skj I 

503 Str. 32b) mit Leiknar hesty (Skj I, 149 Str. 6). Den ersten Helming der 

1. Strophe finden wir in fast gleicher Form auch bei Arnérr, Magnis- 

drapa Str. 1; hier ist das Alter des jungen Kriegers aber elf und nicht zwilf 

Jahre. 

15 Noch immer bleibt der Einflu8 von Einarr Skalaglamm bedeutsam; 

vgl. herstefniy lét hrefnum in Str. 7 mit herstefnandi hrefnum (Skj I, 124 

Str. 36), ulfa greddir (Str. 8) mit arngreddir (Skj I, 122 Str. 29). 



Die skaldische Dichtung 235 

deren Strophe beklagt er sich dariiber, gezwungen zu sein, Christus 
anzubeten und deshalb die uralten Bestimmungen der Nornen 
aufzugeben, von Odin zu lassen, um sich dem Kreuze zuzuwenden 
(Str 510)! 

Das aber waren die seelischen Kampfe eines Glaubenswechsels, 

zu dem er sich nicht aus innerer Uberzeugung entschlossen hatte, 

sondern der ihm von k6niglichem Machtwillen auferlegt war. Aber 

die Persénlichkeit von Oldfr Tryggvason war so stark und fesselnd, 

da8 Hallfrodr davon tief beeindruckt wurde. Mag er 995 nur dem 

Zwang gewichen sein, fiinf Jahre spater erfiillt ihn der Tod des 
KG6nigs mit einer Trauer, die er zeitlebens nicht mehr tiberwinden 

wird. Als er auf Island die Kunde der unglticklichen Svolderschlacht 

empfangt, wird er dadurch so schmerzlich beriihrt, daB er einen 
Zweikampf mit seinem Todfeind aufgibt und sich zur BuBezahlung 

bereit erklart 16, 

Hallfrodr ist sofort nach Norwegen gesegelt und hat dort die 

wirren Geriichte tiber den Ausgang der Schlacht erzahlen héren. 

War der Konig tiber Bord gesprungen und im Oresund ertrunken, 

oder hatte er sich retten kénnen und lebte er vielleicht noch 

irgendwo im Ausland? Das Gedicht, das der Skalde in diesen 

Jahren gedichtet hat, seine zweite Oldfsdrdpa, ist ganz von diesen 

Zweifeln erfiillt. Er wagt es nicht, an die Méglichkeit zu glauben, 

da8 Oldfr noch am Leben sei, aber er hatte nicht so lange dariiber 

gesprochen, wenn ihn diese Unsicherheit nicht tief beunruhigt hatte. 
GewiB ist ihm nur, daB das Gefiihl der Geborgenheit durch den 

Tod des tapferen Kénigs verschwunden ist; dieser Gedanke bildet 
den Inhalt des Stefs (Str. 19 und 25). 

Ergreifende Worte hat Hallfrodr fiir seinen Schmerz gefunden. 
In Anlehnung an eine beriihmte Stelle in Eyvindrs Hdkonarmal 

Str. 20 (s. § 64) dichtet er die schénen Zeilen: ,,Durch den Tod 

des Fiirsten sind alle Lander im Norden verédet“ (Str. 19). Tief 

schmerzt es ihn, daB er selber nicht am Kampfe hat teilnehmen 

kénnen, und er beklagt den Tod der vielen Genossen, die in der 

Schlacht gefallen sind. Stolz und zugleich voll frommer Ergebung 

endet das Gedicht mit den Worten: ,,Eher werden Erde und 

Himmel bersten, ehe ein Kénig wie dieser wieder geboren werden 

wird ; er war der Beste aller Menschen; mége der strahlende Christus 

16 Die Strophe, die Hallfrodr in der Todesstunde gesprochen und in der er 

seine Angst vor der Hdlle ausgedriickt haben soll, steht in zu zweifelhafter 

Umgebung, um unbedingt als echt gelten zu kénnen. Von den vier adal- 

hendingar kommen drei sonst niemals in seiner Poesie vor (-ung, -org, -it). 
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seiner Seele im Himmel gnadig sein.“ Schlicht, aber aus dem 

Herzen kommend klingen diese Worte, in denen die Treue des 

Gefolgsmannes mit der Liebe des Freundes verschmilzt’’. 
Tiefen Eindruck mu8 dieses Gedenklied gemacht haben; wir 

finden seine Spuren bei vielen spateren Dichtern, bis tief in das 

12. Jahrhundert hinein!8. Auch wir werden von dieser drapa 

machtig ergriffen. Etwa fiinf Jahre liegen zwischen diesen beiden 

Olafsliedern; es liegt aber in Wahrheit eine Welt dazwischen. 

War das erste Preislied nur Ausdruck der standesgemafen Ver- 

ehrung des Gefolgsherrn, jetzt wird die drapa zu einem pers6n- 

lichen Bekenntnis rein menschlicher Gefiihle. Die Wirkung des 

Liedes wird durch die schlichte Sprache nur erhdéht?®; die Kennin- 

gar sind nur mit wenigen Ausnahmen sehr einfache Umschrei- 

bungen; der Satzbau ist klar; uniibersichtliche Verschlingung von 

Satzteilen wird vermieden. Man méchte sagen, dieses Gedicht 

lautet die neue Zeit ein, die sich einem schlichten Versbau zuneigt 

und dadurch dem Gefiihl freiere Entfaltung ermoéglicht. Bald aber 

wird sich zeigen, daB die Fesseln der skaldischen Kunst sich nicht 

so leicht lésen lassen. 
Von einer Uppreistar drapa, die er geschrieben haben soll, ist 

uns nichts tiberliefert worden. Nachdem Hallfrgdr einige Jahre in 

Schweden gelebt und dort eine heidnische Frau geheiratet hatte, 
wurde er im Traum ermahnt, zu Olaf zuriickzukehren. Er folgte 

diesem Ruf; der Kénig verlangte von ihm, da8 er, um sich mit Gott 

auszusohnen, ein Lied dichten sollte; das war die Uppreistar drapa, 

die als ein sehr schénes Gedicht gelobt wurde®°. Der Name des Ge- 

17 Arnérr jarlaskéld hat in seiner Jorfinnsdrdpa diese Strophe nachge- 

ahmt (Skj I, 321 Str. 24), aber durch Anlehnung an die Voluspa bis ins Pom- 

pose gesteigert; man vergleiche nur fyy mun heimyr ok himnar ¢ tvau bresta bei 

Hallfrodér mit seinem bresty erfidi Austra. 

18 Z. B. Sighvatr: flugstyggs sonay Tryggva (Skj I, 154 Str. 19 = 239 

Str. 3) und hugreifum Aleifi (Skj I, 156 Str. 29 = 227 Str. 7); Steinn 

Herdisarson: hungrdeyfiy (Skj I, 154 Str. 20 = 378 Str. 6); nordémanna 

hykk nenninn (Skj I, 156 Str. 25), vgl. Nordmennum gefy nenninn (Skj I, 

382 Str. 15); Hallar-Steinn: hugdyggvan son Tryggva (Skj I, 152 Str. 12) 

vgl. hugdyggs of son Tryggva (Skj I, 533 Str. 34); oddbragds err (Skj I, 155 

Str. 22) vgl. ervbvagds erir (Skj I, 529 Str. 18); bj656lfr Arnérsson: 

menn at vadpna sennu (Skj I, 150 Str. 2 = 334 Str. 9); sogar noch die 

Krakumal: hamri beféar (Skj I, 152 Str. 9 = 651 Str. 12). 

19 Selber gebraucht Hallfrodr in Str. 15 das Wort slétty fiir seine Poesie, 

aber diese wird prunkvoll als Surts ettar sylgy umschrieben. 

20 Die Geschichte steht in der Flateyjarbék (Ausg. 1944) I S. 383. 
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dichtes wird wohl bedeuten: drapa womit sich der Dichter aus 
seiner Erniedrigung Gott gegeniiber wieder erhob2". 

99. In dem Gefolge Olafs des Heiligen finden wir mehrere 

namhafte Skalden, von denen Sighvatr uns am besten bekannt ist. 
Neben ihm waren auch andere, nicht weniger begabte Kiinstler 

tatig, deren Gedichte aber durch die Ungunst der Uberlieferung 
groBenteils verloren gegangen sind. Am besten kennen wir noch 

Ottarr svarti, der eine , Haupteslésung“ gedichtet hat, in der er 

Olafs Kriegstaten behandelt hat. Er ist in jeder Hinsicht der 

typische Hofskalde, der die Lander durchwandert und verschiedene 

Fiirsten in seinen Liedern preist. Als er in Olafs Gefolge aufge- 

nommen wurde, hatte er schon am schwedischen Hofe langere 

Zeit verweilt und eine dr4pa auf Oldfr enn scenski gedichtet; 

spater hat er wieder Knutr den GroBen in einer drapa gefeiert 

(s. § 102). Man darf bei ihm den Ton des Herzens also kaum er- 

warten. Die Oldfsdrdpa seenska, die etwa 1018 gedichtet wurde, 
ist ein typisches Beispiel dieser Hofpoesie: der Fiirst wird iiber- 
schwenglich gepriesen und dabei wird besonders hervorgehoben, 

daB Adler und Wolf durch seine Kriegstaten reichlich gesattigt 
wurden. Es ware kaum notig, auf dieses Lied die Aufmerksamkeit 

zu lenken, wenn es nicht in einem ungewohnlichen VersmaB ge- 

dichtet worden ware, und zwar in hdlfhnept. Wir haben schon 
bemerkt (s. § 84), daB Ottarr wohl der erste gewesen sein wird, 

der dieses VersmaB8B angewandt hat, und da es in den neuen 

Kunstimpulsen der Bekehrungszeit seine Erklarung finden diirfte. 

In mehreren Strophen bilden die Hendingar einen regelmaBigen 

Binnenreim, der an die Formen der lateinischen Kirchenpoesie 

erinnert und in der dréttkvett-Dichtung sehr auffallig ist?®. DaB 
Ottarr sich dessen bewu8t war, eine neue Kunstform vorzutragen, 

geht aus seinen eigenen Worten hervor, denn er sagt sogleich im 

Anfang seines Liedes: ,,Mége der Fiirst das Versma8 des ihm 

gewidmeten Liedes richtig verstehen"**. 

21 Ein Gedicht tiber die Anfange der Welt wird es jedenfalls wohl nicht ge- 

wesen sein. 

22 7. B. eine Strophe wie Skj I, 267 Str. 6: 

Fold verr folk-Baldr 

far ma konungr sud, 

arn reifir Aleifi, 

es framr, Svia gramr. 

23 hottu nemi hann vétt hrddors sins (vgl. E. A. Kock NN § 2485). 
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An die Haupteslésung kniipft sich eine romantische Geschichte. 

Im Jahre 1019 war die schwedische Prinzessin Astridr mit Olaf 

dem Heiligen verheiratet. Als nach dem Tode ihres Vaters Olaf 
der Dichter am norwegischen Kénigshof war, wurde er dort ver- 

leumdet, weil er auf Astridr ein Liebesgedicht gemacht haben 

sollte. Konig Olaf war dadurch so aufgebracht, daB er den Dichter 
ins Gefangnis werfen lieB. Gliicklicherweise war Ottars Oheim 

Sighvatr an Olafs Hof; dieser besuchte ihn und bat ihn, ihn das 

geriigte Lied héren zu lassen. Sighvatr muBte eingestehen, daB 

die Ausdriicke zuweilen stirker gewahlt worden waren, als sich 

im Verhaltnis zu einer Kénigstochter geziemte. Er gab ihm deshalb 

den Rat, das Lied in dieser Hinsicht zu mildern und ein Preislied 

auf Kénig Olaf zu dichten, um dessen Verstimmung zu beheben. 
Drei Tage spater war er damit fertig und erreichte durch den 

Vortrag dieser Lieder, daB des Kénigs Zorn sich legte. Diese 

Anekdote erinnert lebhaft an andere Skaldengeschichten. In der 

Form, die Styrmir ihr gegeben hat®*, sehen wir deutlich den Ein- 

fluB8 der Erzahlung von Egils Haupteslésung?®. Weil wir aber 
im wesentlichen dieselbe Geschichte schon in einem Fragment 

der altesten Oldfssaga finden®*, diirfen wir ihre Richtigkeit wohl 
annehmen. Das Lied enthalt eine Ubersicht von Olafs Kriegs- 

taten, wie wir das in einem Preislied gewohnt sind; wir diirfen 

es den Umstanden, unter denen das Gedicht verfa8t werden 

muBte, zuschreiben, da8 es ziemlich kiihl klingt. Ottars dichterische 

Begabung bricht nur an einigen Stellen hervor, wo er kurze aber 

anschauliche Beschreibungen gibt: ,,mancher stark geruderte 

Ruderriemen durchschnitt die hohen Wellen“ (Str. 4), oder: ,,mit 
dem glattgehobelten Ruder hast Du die iiber das Schiff schlagenden 

Wellen durchschnitten und das von Weibern gewebte Segel spielte 

mit der Spitze des Mastes.‘‘ Die kurze Zeit der Vorbereitung diirfte 

erklaren, daB er zuweilen Ausdriicke von anderen Skalden iiber- 

nommen hat?’. Wohl berechnet aber ist der Anfang des Liedes; 

24 Vel. Flateyjarbék III, 241—242. 

29 Nachdem ihm Olaf das Leben geschenkt hat, sagt Ottarr z. B.: diese 

Gabe scheint mir sehr gut, obgleich der Kopf nicht besonders schon ist. Vgl. 

damit Str. 7 von Egils Arinbjarnarkvida (s. § 72) und die lausavisa (Skj I, 

48 Str. 25): Obgleich die Helmklippe haBlich ist, empfange ich sie gerne vom 
K6nig. 

26 Vgl. G. Storm, Otte Brudstykker af zldste Saga om Olav den hellige 

She Mo 

*” Z. B. in Str. 9 die Zeile raud Hyringmara-heidi = FEiriksdra4pa von 
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hier hebt er mit fast denselben Zeilen an, die Sighvatr gesagt 
hatte, als er etwa sieben Jahr friiher auch Olaf um Gehér ge- 

beten hatte?’; die Erinnerung an das erste Auftreten des spater 
so beliebten Hofdichters hat sicherlich ihre Wirkung nicht verfehlt. 

Auch Bersi Skaldtorfuson war ein wandernder Hofskalde; die 

Uberlieferung erzahlt, daB er Lieder auf Jarl Sveinn Hakonarson, 

auf Olaf den Heiligen und auf die danischen Kénige Sveinn und 
Knutr verfaBt hat. Erhalten sind nur drei Strophen des /lokkr, 

den er auf Olaf dichtete, als auch er in Gefangenschaft geraten 

war. In der Schlacht von Nesjar hatte er auf dem Schiffe von Jarl 

Sveinn gegen Olaf gekaémpft; als er im folgenden Jahre 1016 

nach Norwegen kam, wurde er deshalb als dessen Gegner behan- 

delt. Der flokkr ist also auch eine Haupteslésung. Die drei Stro- 

phen geniigen nicht, um uns einen Eindruck von seiner dichteri- 

schen Persénlichkeit zu geben, aber sie zeigen vollauf seinen star- 

ken und geraden Charakter. Denn er sagt, daB er gesehen habe, 

in welcher Gefahr Sveinn jarl in dieser Schlacht geschwebt habe, 
und da8 er niemals einem herrlicheren Krieger werde folgen kén- 

nen. ,,Denn ich werde mich fiir Dich, K6nig, nicht so erniedrigen, 

daB ich meine guten Freunde aufgeben oder hassen werde; Deinen 
Gegner habe ich ja schon in meiner Jugend kennen gelernt?®.“ 
Dennoch wurde er einer der treuesten Genossen von K6nig Olaf; 

davon zeugt die Geschichte, die Styrmir berichtet®®: als er zu- 
sammen mit Sighvatr eine Pilgerfahrt nach Rom gemacht hatte, 

hérte er auf dem Heimwege, da8 K6énig Olaf gefallen war; da 
kehrte er nach Rom zuriick und starb vor Schmerz in der Peters- 

kirche, wo er auch bestattet wurde. 

Noch schwieriger ist es, bormddr Kolbrinarskald als Dichter 

des kéniglichen Heiligen zu wiirdigen. Denn kein einziges Bruch- 

stiick der Lieder, die er auf Olaf gedichtet haben soll*!, ist uns 

erhalten geblieben. Wir haben nur einige lausavisur, die tiber sein 

Verhaltnis zu ihm Auskunft geben kénnen. Bis zum Ende ist er 

ihm treu geblieben; in der Schlacht von Stiklastad hat er eine 

tédliche Wunde empfangen. Vor dem Anfang der Schlacht soll 

bérédr Kolbeinsson (Skj I, 206 Str. 12) und hlé6 valkostu b1ddi = Oldfsdrapa 

von Hallfrodr (Skj I, 149 Str. 3). 

28 Vel. Ottarr Skj I, 268 Str. 1 und Sighvatr Skj I, 246 Str. 2. F. Jonsson 

war der Meinung, daB diese Zeilen Ottarr zu Unrecht zugeschrieben werden. 

29 Skj I, 255 Str. 2—3. 

30 Flateyjarbék II, 371. 
31 Vgl. Skaldatal, SnE III, 1 S. 274 und Flateyjarbék II, 216. 
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er die Bjarkamal (s. § 43) fiir das kampfbereite Heer vorgetragen 
haben. Hier zeigt sich das Heldenlied als die héchste Steigerung 

der in allen lebenden Gefiihle. Machtig war der Eindruck des 
Liedes. Huskarlahvot ,,Aufreizung der Gefolgschaft nannten es 

die Mannen des Konigs; das Lied, das eine der erschiitterndsten 

Sagen des Altertums besungen hat, und der tragische Fall des 

heiligen Olaf haben sich hier zu einem bedeutungsvollen Bilde 

zusammengefunden, und in dieser symbolischen Szene ragt Por- 

m66r in seiner vollen GréB8e empor. 

Er soll mehrere Strophen gesprochen haben, nicht nur am An- 

fang der Schlacht, sondern auch als er tédlich verwundet im 

Hause einer heilkundigen Frau seinem Tode entgegensah. Wir 

finden in dieser Geschichte sagenhafte Motive, die auch sonst 

vorkommen®?; hier hat die spatere Uberlieferung an dem Bilde 

dieser entscheidenden Schlacht liebevoll weitergearbeitet. Es klingt 

auch nicht nur unglaublich, da8 unter solchen Umstanden noch 

dréttkvett-Strophen gedichtet worden sind, sondern auch, daB 

man sich in der Verwirrung des Kampfes und der Niederlage 

die MuBe genommen hatte, diese Strophen im Gedachtnis zu be- 

wahren. Wir diirfen wohl annehmen, da8 im Laufe der Zeit einige 

Strophen, die spater gedichtet wurden, ihm zugeschrieben worden 

sind, um so mehr als einige stilistische Eigentiimlichkeiten darauf 

hindeuten kénnen*. Wir werden Pormdéér noch als Lobdichter 

von K6énig Knuttr besser kennen lernen (s. § 102). 

100. Sighvatr Pordarson ist der bedeutendste Dichter dieser 

Periode; von ihm ist auch soviel bewahrt geblieben, daB wir uns 

von seiner kiinstlerischen Begabung ein Bild machen kénnen. Er 

war ein Islander, aber von seiner Herkunft verlautet dennoch 

32 Z. B. die reckenhafte Selbstbeherrschung, womit borméér sagt, als ihm 

mit der Pfeilspitze ein Teil des Herzens aus dem Leibe gerissen wurde: ,,feist 

ist es mir um die Herzfasern‘‘. Das ist sagenhafte Ausschmiickung, die auch 

in die Eirikssaga rauéa c. 12 (wohl aus der Heimskringla II, 504) ibernom- 

men wurde. 

88 Wir finden hier mythologisch gefarbte Kenningar wie z. B. Jolfuds 

élpolly (Skj I, 266 Str. 23); hauka setrs Skogul und Fenju meldr (Skj I, 266 

Str. 24); weiter ein Wort wie prvi dr (Skj I, 265 Str. 22), eine Kenning grstikl- 

andi, die sonst nur in der Poesie des 13. Jahrhunderts auftritt; die Zeile grt 

vas Aleifs hjarta, die in Ahnlicher Form zweimal bei Arnérr begegnet (Skj I, 
315 Str. 18 und 325 Str. 17). Auch die haBliche Strophe 20, in der bormédér 
die Abwesenheit von Sighvatr in der Stiklastadschlacht riigt, ist wahrschein- 
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fast nichts. Wir wissen nur, da8 sein Vater bérdr Sigvaldaskdld 
hie8 und daB also die dichterische Veranlagung schon in seinem 
Geschlecht hervorgetreten war; wir héren weiter noch, da8 er in 
Siidwestisland auf dem Gehdfte Apavatn erzogen wurde. 

Als er etwa 18 Jahre alt geworden ist, geht er nach Norwegen, 
um dort sein Gliick zu erproben. Als er ankommt, hat sich die 
Lage dort tiefgreifend gedndert, denn Oldfr Haraldsson ist eben 
von England aus in den Kampf um die Herrschaft eingetreten 

und hat Sveinn Hakonarson schon aus dem siidlichen Teil des 
Landes vertrieben. Sighvatr schlieBt sich dem Sieger an und bittet 

ihn ein Preislied vortragen zu diirfen. Die Uberlieferung erzahlt, 

daB der Kénig ihm das erst verweigert haben soll*4, Mit voller 
Zuversicht spricht Sighvatr dann eine Stegreifstrophe, in der er 

dem K6nig vorhalt, daB er doch wenigstens einen Dichter in seiner 

Umgebung haben miisse, um seinen Ruhm zu verbreiten. Diese 

Strophe, die nicht nur seine Kunstfertigkeit beweist, sondern auch, 
daB er es versteht, ohne den Gebrauch heidnischer Namen aus- 

zukommen**, hat Olaf dazu bewogen, ihm die Erlaubnis zum 

Vortrag des Preisliedes zu geben. 

Wir diirfen wohl annehmen, da8B Sighvatr damals das gewéhnlich 

Vikingavisury genannte Gedicht gesprochen hat. Davon sind 15 

Strophen, die alle in der Heimskringla angefiihrt werden, bewahrt 

geblieben; sie enthalten eine Ubersicht der Kriegsziige, die Olaf 
in seiner Jugend gefiihrt hat: erst in der Ostsee, sodann in Fries- 
land, England und Frankreich. Unter dem Eindruck der Ereig- 

nisse, die eben stattgefunden haben, fiigte Sighvatr noch eine 

Strophe hinzu, in der er den Sieg Olafs tiber Jarl Hakon erwahnt; 

eine iiberraschende Tat, da ja dieser Jarl der tapferste und vor- 
nehmste Fiirst in der damaligen skandinavischen Welt war?*. So 

diirfen wir wohl annehmen, da8 Sighvatr mit einem Gedicht, das 

lich unecht; jedenfalls stehen dort nicht weniger als zwei auffallende Uber- 

einstimmungen mit Verszeilen von Gisli Sursson, nl. valtafn: hrafni (vgl. Skj 

I, 102 Str. 29) und die Kenning vdga viggrudr (vgl. Skj I, 97 Str. 7). 

34 Vel. Heimskringla II, 62. 

35 Die Strophe enthalt eine geschickte Kenning ¢jalda drasils mei dir, die 

durch das Epitheton myrkbldy anschaulich gemacht wird. Das SelbstbewuBt- 

sein des Dichters spricht aus den Worten: ,,I[ch werde Ihnen dennoch Lob 

genug spenden‘‘. Mit dem Inhalt der Strophe steht gewissermaBen in Wider- 

spruch, daB nach Snorri damals auch Sighvats Vater bei Olaf gewesen sein soll. 

36 Str. 15. Die Interpretation von Gering ZfdPh 44, 140 und E. A. Kock 

NN § 617 ist die einzig mégliche. 

16 de Vries, Literaturgeschichte 
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er schon im voraus verfaBt hatte, nach Norwegen gekommen war 

und dort eine abschlieBende Strophe hinzugefiigt hatte, um sich 

dadurch den Beifall der Gefolgschaft zu sichern®’. Die Vikinga- 

visur zeigen ein noch wenig geiibtes Talent und haben jedentalls 

den unpers6nlichen Ton der offiziellen Hofpoesie. Der Dichter 

behandelt in jeder Strophe eine von Olafs Kriegstaten und ver- 

wendet dabei die althergebrachte Form der Aufzahlung. Weil er 
nicht dabei gewesen ist, kann er nirgends persénliche Erfahrung 

sprechen lassen; es ist eine frostige Aneinanderreihung blasser 

Kampfszenen, in denen der Dichter besonders dadurch seine 

Gewandtheit zeigt, daB er fremde geographische Namen in dem 

Gefiige einer dréttkvett-Strophe unterzubringen wei. Die Ken- 

ningar sind sehr einfach, sogar etwas diirftig ; mythologische Namen 

fehlen, mit einer einzigen Ausnahme, ganz*°. 

Bald darauf fand die Schlacht bei Nesjar im Oslofjord (25. III. 

1016) statt, die Olaf die unbestrittene Herrschaft itber Norwegen 
sicherte. Sighvatr, der als Hofskalde dabei gewesen sein wird, hat 

in den Nesjarvisur einen Augenzeugenbericht davon gegeben*?. 
Die Strophen sind hauptsachlich in der Heitmskringla iiberliefert ; 
auBerdem Str. 1, 13 und 14 in der Fagrskinna und Str. 2 in der 

legendarischen Oldfssaga. Leider héren wir auch hier wieder die 

typischen Kampfformeln; ein anschauliches Bild der Schlacht 

gewinnen wir nicht. Persénlich ist dagegen der Ton des sieg- 

bewuBten Selbstgefiihles, das sich nicht nur in althergebrachten 

Wendungen, wie in dem Gegensatz zwischen Kampf und Met- 

trinken, auBert, sondern auch in einer humorvollen Bemerkung 

wie Str. 11: ,,Madchen aus Trondheim werden uns nicht Mut 

absprechen, obgleich des Kénigs Gefolge kleiner war; falls sie eine 

der beiden Parteien verspotten wollen, so mu8 es wohl jene sein, 

die mit dem Barte voriiberstiirzte.“ Auch in diesem Gedicht zeigt 

Sighvatr sein Talent, die schwierige Form der dréttkvett-Strophe 

87 Ich sehe keine Veranlassung, mit S. Nordal, Om Olaf den helliges Saga 

S. 14 anzunehmen, daB vor der letzten Strophe eine Reihe von Strophen ver- 

loren gegangen ist, aber es ist immerhin méglich, nur sehe ich nicht ein, wes- 

halb Snorri sie fortgelassen haben sollte, 

38 Nur viga-Njordér in Str. 14. Schon der Umstand, daB der Dichter den 

Namen des Gottes in der Mehrzahl gebraucht, zeigt, wie sehr die Bedeutung 

verblaBt war. In Str. 6 steht Yggs at fir ,, Kampf", vgl. dazu eggja at bei Egill 

(Skj I, 32 Str. 9) und Yggjar él bei Hallfrodr (Skj I, 160 Str. 14). 

39 Vgl. Str. 1: ,, Ich kann den Helden berichten wie dort die Flotten zu- 

sammenprallten“. 
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zu beherrschen, ohne mit verwickelten Kenningar oder einer 
sonderbaren Wortfolge die Reimforderungen zu erfiillen*®, Dem- 

gegentiber verwendet er in diesem, wie mehrfach auch in seinen 

spdteren Gedichten, einen eigentiimlichen zerhackten Satzbau: er 
hat kurze Sadtze (zuweilen drei in einem Helming), die er inein- 
anderschachtelt; dadurch wird das Verstandnis seiner Poesie 

nicht erleichtert, und nur eine dafiir besonders geeignete Vortrags- 

weise wird es méglich gemacht haben, daB die Zuhérer den Sinn 

sofort erfaBt haben". Diese Bizarrerie befreit zwar die Skaldik nicht 
von den Fesseln einer iiberladenen Reimtechnik, erlaubt aber dem 

Dichter zuweilen, die Wirkung seiner Worte erheblich zu steigern. 

Wie hoch Sighvatr bei Kénig Olaf in Ansehen stand, zeigte sich 

im Jahre 1017, als ihm eine politische Sendung nach Schweden 

anvertraut wurde. Nachdem der schwedische Kénig Olaf seine 
Versprechungen seinem norwegischen Namensvetter gegeniiber 

gebrochen hatte, war es fiir diesen wichtig, die Freundschaft des 

gautlandischen Jarls Rognvaldr zu erlangen. Sighvatr wurde aus- 

geschickt, um das zu erreichen; das gelang ihm vollkommen; 

iiberdies lernte er dort die schwedische Prinzessin Astridr kennen, 

die sich einer Heirat mit Olaf geneigt zeigte. In seinen Austr- 

fararvisur hat Sighvatr einen Bericht tiber diese Reise gegeben; 
hier sehen wir seine eigentiimliche Begabung. In launiger Weise 

erzahlt er von den Beschwerden dieser Fahrt durch unwegsames 

Gelande, klagt iiber ein leckgeschlagenes Boot, tiber verwundete 

FuBsohlen, tiber das merkwiirdige Erlebnis mit Menschen, die 

eben ein heidnisches Opfer veranstalteten und ihn deshalb an der 
Tiir abwiesen*. Es gelingt ihm ausgezeichnet, kleine Begebenheiten 

40 Auch mythologische Umschreibungen fehlen fast ganz; eine Kenning 

wie Yggs gjddr fir ,,Rabe“ (Str. 9) dirfte auch Olaf nicht unangenehm be- 

rithrt haben. Wir nannten schon Yggs af in Str. 6 der Vikingavisur. Um- 

schreibungen mit diesem Odinsnamen finden sich ziemlich oft; der Name 

bedeutet eben ,,der Schreckliche’‘ und paBt also fir Kenningar, die sich auf 

Kampf beziehen, vortrefflich; daB es eigentlich ein Odinsname war, kann 

allmahlich dem BewuB8tsein entschwunden sein. 

41 Als ein Beispiel tibersetze ich wortlich die 14. Strophe: Olafs Gefolge 

gewann einen harten Kampf — und so mufte ich abwarten — ich bedeckte 

mich mit einem in Poitou gemachten — Ostevn — an Palmsonntag — 

Helm. 

42 Die religionsgeschichtliche Bedeutung dieser Beschreibung des désar- 

blot bezweifelt M. Olsen, Edda- og Skaldekvad IV S. 16—17; er meint, daB 

Sighvatr den Gedanken aus der lausavisa 2 Egils bekommen hat. 

16* 
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so zu erzihlen, daB die dabei erlebte Stimmung festgehalten wird. 

Zuweilen werden wir sogar durch eine Strophe iiberrascht, die 

ganz aus der konventionellen Sphare heraustritt und uns tief in 

das persénliche Erlebnis hineinfiihrt. So beschreibt er den Ritt 

durch das bewaldete Gautland in Str. 11 stimmungsvoll mit den 
Worten: ,,In der Abenddammerung reitet das hungrige Pferd die 

langen StraBen zur Halle; die Hufe durchfurchen das Feld; jetzt 

tragt das RoB mich iiber die Bache; Tag und Nacht begegnen 
einander.‘‘ Und als er endlich angekommen ist, sagt er triumphie- 
rend in Str. 12: ,,Die herrlichen Frauen werden aus den Fenstern 

schauen; die Madchen sehen den Staub, weil wir durch Rogn- 

valds Stadt reiten; lassen wir die Pferde anspornen, damit schon 

aus weiter Ferne die Frau in ihrem Hause das Rennen der Rosse 

horen wird.“ 
Nachdem er an Olafs Hof zuriickgekommen war, hat er dort 

das Gedicht vorgetragen. Er will deshalb nicht nur seine Erleb- 
nisse in humorvollen Worten nacherzdhlen, sondern auch den 

Erfolg seiner Reise mitteilen. Deshalb klingt im SchluBteil des 
Liedes ein ernsterer Ton. In Str. 16 preist er die K6nigshalle von 
Olaf, die durch ein so herrliches Gefolge geziert wird, wie keine 

andere. Und jetzt wendet er sich mit einer persdnlichen Anrede 
an Olaf, die in jeder Strophe wiederholt wird, um ihm zu beteuern, 

daB der Jarl Rognvaldr ihm in treuer Freundschaft ergeben ist; 

das Lied klingt mit den schénen Worten aus: ,,K6nig, diesen 

kenne ich als Deinen weitaus besten Freund, den du dort im Osten 

dem griinen Meere entlang besitzest“ (Str. 21). In formeller Hin- 

sicht ist dieses Gedicht auch ein bedeutender Fortschritt; viele 

Strophen zeigen einen fliissigeren Satzbau, als ihn seine friiheren 

Lieder aufweisen. Auch das Selbstgefiihl des Dichters ist starker 

geworden ; in der ersten Strophe richtet er sich an das Gefolge des 

K6nigs mit der Bitte, die Strophen anzuhéren, die er iiber seine 
mtihsame Reise gemacht hat, und er gebraucht dabei eine Zeile*? 

aus dem beriihmten Gedicht Vellekla von Einarr Skélaglamm 

(s. § 77). Sighvatr ist nicht mehr der niedrige, lohnerschleichende 
Hofdichter, sondern der Freund des Kénigs, dem wichtige poli- 
tische Aufgaben anvertraut werden. 

43 Hugstova bidk heyra. Die Strophe ist in der Snorra Edda tiberliefert und 
nicht ausdriicklich als Teil der Vellekla angegeben. Immerhin ist das doch 
wohl wahrscheinlich; Snorri konnte solche Eingangsstrophen in seiner 
Heimskringla nicht verwenden. 
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101. In den folgenden Jahren zeigt sich Olafs Gunst fiir Sighvatr 

immer deutlicher. Er wird in den Rang eines stallari_ erhoben, 

und nachdem er sich verheiratet hat, siedelt er sich in Trondheim 

an. In einer dankbar gestimmten Strophe erzahlt er, daB der Kénig 

seine Tochter aus der Taufe hat heben wollen. Als Sighvatr sich 

erdreistet, dem eben geborenen Sohn des Kénigs den neuen, in 

dessen Geschlecht unbekannten Namen Magnus zu geben, laBt 
Olaf sich beschwichtigen, als er die Absicht des Dichters erfahrt. 

Im Jahre 1024 war der Name von Karlmagnus also schon so 
weit nach Skandinavien durchgedrungen, daB ein Fiirst den Glanz 

dieses Namens gerne auf sein Geschlecht herabstrahlen lieB"4. 

Die Tiiren nach Westeuropa sind weit gedffnet. Das Christen- 

tum hat das Seinige dazu beigetragen, aber in diesen Jahren 
wohl noch mehr der Umstand, daB der danische Konig Knutr 

durch die Eroberung Englands in den Nordseeraum durchge- 

stoBen war. Ihm fielen jetzt europdische, nicht nur beschrankt 

skandinavische Aufgaben zu. Er wird von der dort lebenden Tra- 

dition der GroBmacht ergriffen und wiinscht seine Herrschaft 

auch auf Norwegen auszudehnen. Schon 1025 erscheinen seine 

Boten mit dem Auftrage, die GroBen des Landes durch Bestechun- 

gen in seine Hand zu bringen. Einige haben sich dadurch fangen 

lassen, andere sind Olaf treu geblieben. Zu diesen gehérte auch 

Sighvatr, der in einer Strophe (Skj I, 249 Str. 15) die Boten warnt; 

niemals habe sich Olaf einem anderen unterworfen und immer 

habe er den Sieg davongetragen. Aber in den Jahren 1025—1028 

ballen sich die Wolken am politischen Himmel zusammen; auch 

ein Biindnis mit dem schwedischen Kénig Qnundr wird den Lauf 

der Ereignisse nicht hemmen. 
Wahrend dieser schicksalsschweren Zeit hat Sighvatr eine Hand- 

delsreise nach Frankreich und England gemacht. Als er am Hofe 

Kntits ankommt, hat dieser eben erfahren, daB Oldfr sich zu 

einem Einfall in Seeland aufgemacht hatte; es war daher schwie- 

rig, die Erlaubnis zu bekommen, die ihm die Riickreise nach Nor- 

wegen gestattete. Sighvatr hat aber von seiner Treue zu Olaf nicht 

lassen wollen, deshalb auch kein Preislied auf den danischen 

Konig gedichtet; seine Rechtschaffenheit scheint ihm dennoch die 

44 Ob die Anekdoten iiber Sighvatr, die Snorri uns mitteilt, alle als histo- 

risch gelten dirfen, ist natirlich fraglich. Mag auch das Bild des Dichters von 

ihm etwas zu strahlend gezeichnet sein, so besteht doch kaum Grund, an der 

Richtigkeit solcher Anekdoten zu zweifeln. 
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wohlwollende Gesinnung des englischen Kénigs erworben zu haben. 
Aber sobald er nach Norwegen zuriickgekehrt ist, erheben sich 
gegen ihn die Verleumdungen wegen Verrats, und er muB sich gegen 

diesen Verdacht verteidigen. Eine Reihe von Strophen, die er 

wahrend und nach der Reise gedichtet hatte, scheint er nach- 

traglich zu einem flokkr vereinigt zu haben, der als Vestrfararvisur 
bekannt ist4®. Auch hier sind es Augenblicksausdriicke, die den 

Verlauf der Ereignisse in groBen Ziigen angeben; eine Einheit 
bilden diese Strophen nicht. Sie besitzen auch bei weitem nicht die 
Lebendigkeit und Frische der Strophen, die seine Reise nach 
Schweden beschreiben. Am besten gelungen sind diejenigen, in 
denen er seine Treue gegen Olaf beteuert. Obgleich Knttr ihn 

gebeten habe, ihm ebenso treu zu dienen wie er Olaf gedient habe, 

erwiderte er, da8 er nur einen einzigen Herrn haben wolle (Str. 7) ; 

darauf richtet er sich an Olaf mit der Bitte, ihn wieder in Gnaden 

annehmen zu wollen, denn der Kénig werde bald ein gutes Gefolge 

brauchen kénnen (Str. 8). 
In einigen Stegreifstrophen hatte Sighvatr auch seine Entriistung 

iiber die Bestechungen durch Knits Boten ausgesprochen. Ein 

jeder weiB ja, sagt er in der 16. Strophe, daB, wer seinen Herrn 

fiir Gold verkauft, die Strafe in der schwarzen Ho6lle wird erleiden 

miissen. Denn traurig wird der Lohn der Hochverrater, die durch 

ihren Verrat das Recht auf den Himmel verscherzt haben und 

deshalb dem Fiirsten der Hélle itibergeben wurden (Str. 17). Diese 

Strophen, aus dem Stegreif gedichtet, zeigen im allgemeinen eine 

fliissigere Form nicht nur durch den sparlichen Gebrauch von 

Umschreibungen, sondern auch durch eine schlichtere Satzfolge. 

In diesen Jahren hat Sighvatr noch einige gréBere Gedichte 

verfaBt, von denen aber nur einige Strophen erhalten sind. Eine 
Halbstrophe, in der Olaf als Stifter des Landrechts gepriesen wird, 
steht in der Heimskringla (II S. 82), ohne das Snorri mitteilt, zu 
welchem Gedicht sie gehért; ob sie Teil einer Oldfsdrdpa ist, wie 

F, Jonsson vermutet*®, ist unsicher. Auch den norwegischen 

Hauptling Erlingr Skjalgsson, Olaf Tryggvasons Schwager, hat 

er einige Male besungen. Das erste dieser Lieder kennen wir nur 

durch eine Strophe, in der er Erlingr mit dem michtigen hersir 

49 Snorri filhrt in der Heimskringla 7 Strophen an und nennt zudem den 

Namen des Liedes. Eine achte Strophe ist tiberliefert in Fms IV S. 375; sie 

wird wohl mit Recht diesem selben Gedichte zugewiesen (vgl. die Zeile gesty 

Knits vas ek. 

AO Neil, Vertes leuight, 1 S), Bteteh, 
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Dala-Guobrandr vergleicht; sie unterscheidet sich durch einen 
fiir Sighvatr ungewohnlichen Kenningreichtum*? (Skj I, 228) 

von seinen tibrigen Gedichten. Bedeutender ist das Gedicht, das 

in der Heimskringla mit dem Namen Evlingsflokkr iiberliefert ist 

(nur Str. 8 steht Flateyjarbék III, S. 244); es ist nach Erlings 
Fall in einer Seeschlacht gegen Olaf gedichtet worden. Nachdem 
er den Kampf beschrieben hat und das prachtige Wort von Erlingr 
ondurdir skulu erniy kléask ,,Adler sollen einander gegeniiber- 
gestellt mit den Klauen sich schlagen“‘ zitiert hat, erzahlt er, wie 

Aslakr Fitjaskalli ihm den Todesstreich gegeben hat. Das erfiillt 
ihn mit Entriistung, denn das war zittvig ,, Verwandtentotschlag“ ; 

geborene Verwandte sollen ja ihre hitzige Feindschaft zu bandigen 
wissen und auf die alten Mahnworte achten (Str. 7). Tief hat ihn 

dieser Tod erschiittert: am Tage, da man mir die Nachricht seines 
Todes brachte, habe ich nicht fréhlich am Julfeste teilnehmen 
kénnen; der Tod dieses herrlichen Mannes beugt mir das Haupt 

vor Schmerz; frither haben wir unser Haupt hoher getragen (Str. 8). 

Erlingr war ein Recke gewesen, wie kein anderer; er zeigte in den 

Kampfen den gréBten Mut, weil er als erster sich hineinstiirzte 
und als letzter daraus schied (Str. 10). Das sind wahre Herzensténe, 
die wir in der Skaldenpoesie nicht allzu oft héren; der Schmerz 
um einen bewunderten und geliebten Kampfgenossen war groB 
genug, um auch in den starren Formen der dréttkvett-Strophe 
sein Herz auszuschiitten. 

Auch seinem Herrn, Konig Olaf, gegeniiber zeigte er sich als 

treuer Freund. Als die Katastrophe von Stiklastad stattfand, 

war Sighvatr auf einer Pilgerfahrt nach Rom; wir haben schon 

bemerkt (s. § 99), daB Bormdoér ihn deshalb getadelt haben soll. 
Als er die Alpen auf dem Riickwege iiberschreitet, hért er die 
schreckliche Nachricht; Traénen springen ihm aus den Augen; 
dann sagt er (Str. 22): ,,der Mann, der die Umarmung eines Mad- 

chens entbehren mu8, begehrt nur zu sterben; Liebe wird zu 

teuer erkauft, wenn man die Geliebte beweinen mu8B; aber auch 

der unerschrockenste Krieger, der seinen Herrn verliert, mu8 

bittere Tranen weinen; der Verlust, den wir erlitten haben, deucht 

uns aber noch schlimmer zu sein‘. Die Verbundenheit mit dem 
Gefolgsherrn, die in der alten Heldenepik mit so ergreifenden 
Worten gezeichnet wird, hat hier nicht an Kraft eingebiiBt, aber 

47 Die Kenningar zeigen Erinnerungen an 4ltere Dichter wie Einarr 

skalaglamm und Hallfrodr. 
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sie ist mit neuen Elementen bereichert. Das Gefiihl ist weicher 
geworden, denn diese harte Mannertreue steht jetzt auf derselben 

Stufe wie die Liebe zu einer Frau. Das diirfen wir wohl dem Ein- 
fluB des christlichen Glaubens zuschreiben; es ist bemerkenswert, 

da8B kaum 30 Jahre nach der Bekehrung Islands ein Dichter solche 

Tone hat finden kénnen. 
Die Strophen, die Sighvatr in diesen Jahren gedichtet hat, 

gehéren zu den schénsten, die die skaldische Kunst tiberhaupt 

aufzuweisen hat. Immer wieder findet er neue Bilder, um seine 

Gedanken auszudriicken, und oft scheinen uns die Bilder merk- 

wiirdig modern. Als er auf seiner Fahrt die norwegische Kiiste 
entlang, am Stiklasund voriibersegelt, sieht er viele Raben fliegen ; 

er dichtet: ,,Raben seh ich dem Hafen zufliegen, wo ehemals das 

Schiff mit dem tiichtigen Fiirsten der Norweger schaukelte; 
jeden Tag schreien die Adler, die Olaf so oft gefiittert hat, laut 
tiber Hillarsund‘“‘ (Str. 23). Als die anderen Mannen am Spiele 
beteiligt sind, schleicht er mit bleichem Antlitz und schmerzerfiill- 
ter Brust aus der Gesellschaft fort, denn er kann nur daran denken, 

wie Olaf mit seinen Gefolgsleuten friither so oft dasselbe Spiel 
gespielt hatte (Str. 24). Mit Heftigkeit wehrt er sich gegen die 

Beschuldigung, daB er Olaf im Stich gelassen habe; wenn das 

wahr ware, médge der weise Christ ihn zur Strafe zum heiBen 
H6llenfeuer verdammen, aber er hat Zeugen wie Wassertropfen 

so viele, daB er in der Stunde der Gefahr nach Rom gepilgert 
war (Str. 25). Die schénste Strophe ist aber jene, in der er sagt: 

, Als Oldfr noch lebte, schienen mir die hohen Felsen von Nor- 

wegen zu lachen; jetzt aber diinken mich die Halden viel trau- 

riger anzuschauen.‘‘ Keine einzige Kenning, ein natiirliches Satz- 

gefiige, eine Strophe, wie sie auch einem heutigen Dichter aus der 

Seele kommen kénnte; und dennoch in dem vollt6nenden Gewand 

der skaldischen Sprachform; hier ist die Technik ganz tiberwunden, 
weil das Gefiihl des Dichters stark genug war, die kunstvolle 

Strophe bis zum Rande zu fiillen. Der Schmerz hat auch diesen 

Dichter gelautert und ihn dazu befahigt, das Héchste zu leisten, 

was in den Schranken seiner Kunsttradition méglich war. 

102. Nachdem Knutr der machtigste Fiirst Nordeuropas ge- 

worden war, zogen islandische Skalden auch an seinen Hof, um 

ihm die Preislieder vorzutragen. Die uns iiberlieferten Gedichte 

deuten darauf hin, daB Knits Persénlichkeit erst die Dichter an 

sich zog, als er in die skandinavischen Verhiltnisse eingegriffen 
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hatte. Wohl das alteste Lied dieser Gattung hat Ottarr svarti 
gemacht, ein, wie wir schon in § 99 bemerkt haben, typischer 

Reprasentant der herumwandernden Hofskalden. Persénliche 

Einstellung zu der Gestalt des Kénigs darf man also nicht erwarten; 
er zahlt die Ereignisse auf, wodurch Knittr sich die Herrschaft 
tiber England erobert hatte, und es gelingt ihm, die englischen 
Ortsnamen in einer leicht skandinavisierten Umbildung in das 

Hendingsystem einzupassen. Wie in seiner Hofudlausn richtet er 

sich an den KGnig selbst, aber das Lied hat bei weitem nicht die 

Anschaulichkeit und den Bilderreichtum des vorher Olaf dem 
Heiligen gewidmeten Gedichts. Das Preislied auf Knutr macht 

auch dadurch einen trockenen Eindruck, weil fast in simtlichen 

Strophen die Sadtze nicht langer als zwei Zeilen sind und deshalb 
jede Strophe nicht aus zwei Helmingen, sondern aus vier Zeilen- 
paaren aufgebaut ist. Vielleicht hat die teilweise englische Umge- 
bung des K6énigs den Dichter dazu veranlaBt, eine einfachere 
Form zu wahlen, die es auch nichtskandinavischen Zuhérern 

gestattete, die Lobpreisungen zu verstehen. Die Knutsdrdpa ist 
als Stropheneinlage der Knytlingasaga und der Heimskringla 

iiberliefert; sie ist deshalb auch nicht vollstandig auf uns ge- 

kommen. Das letzte Ereignis, das Ottarr erwahnt, ist die Schlacht 

mit den Schweden in der Helgeaa; deshalb mu8 das Lied nach 
1026 verfaBt worden sein. Sicherlich hat das Gedicht die Vorfalle 
in Norwegen und Danemark ausfiihrlicher behandelt und sind 

die umrahmenden Strophen, in denen der Kénig angeredet wurde, 

verloren gegangen. 
Ein anderer Dichter, Pérarinn loftunga, hat,soviel wir wissen, 

zeitlebens auf Knits Seite gestanden. Auch von ihm ist tiber- 

liefert worden, daB er eine Hofudlausn gedichtet habe. Seine 
Haupteslésung war notwendig geworden, weil er es gewagt hatte, 

dem Konig nur einen flokkr zu widmen; er soll nun dieses zu wenig 

prunkvolle Gedicht mit einem stef versehen und mit mehreren 

Strophen erweitert haben. Die Geschichte ist unwahrscheinlich 
genug, aber die iiberlieferten Refrainzeilen kénnen sehr wohl 
authentisch sein; sie beweisen, daB er den Zunamen loftunga 

durchaus verdient hat, denn man kann einem Kénig kaum ein 

iiberschwenglicheres Lob spenden als Pérarinn es hier getan hat: 
,Knitr schiitzt sein Land wie Griechenlands Schirmherr (d. i. 

Gott) den Himmel‘“48. Eine solche Ausdrucksweise zeigt, wie die 

48 Vg]. Heimskringla II, 396—397. 
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neue Zeit in diese Dichtung eingebrochen ist: mit dem christlichen 

Glauben sind auch weitentfernte Lander am Horizont der islandi- 
schen Skalden aufgetaucht und bekommt ihr Lob einen fast 

byzantinischen Anstrich. 
Besser bekannt und bedeutsamer ist seine Togdrdpa, die nach 

der Eroberung Norwegens im Jahre 1028 gedichtet wurde. Dieses 
Lied zeigt eine neue Strophenform, das toglag, das, wie wir in § 97 

ausgefiihrt haben, nachweislich zum ersten Male von diesem Dich- 

ter verwendet worden ist. Die schlichte fornyrdislag-Strophe ver- 

tragt sich mit dem reichen skaldischen Schmuck nur ziem- 
lich schwer, und besonders fremdartig mutet die Einleitung in 

stefjubdlkar an. Was wir iibrig haben, verdanken wir wieder 
hauptsachlich der Heimskringla, die fiir die Geschichte von 

Norwegens Eroberung einen Teil dieses Liedes als Quelle an- 

fiihrt*®. Snorri fiihrt sechs Strophen an und nennt diese einen 

stefja-balkr, aber er hat diesen doch nicht vollstandig mitgeteilt, 

denn von dem klofa-stef erfahren wir nur die erste Zeile Knitr 
es und sélar. 

Weil das Gedicht natiirlich aus mehreren balkar bestanden 

hat, ist davon viel verloren gegangen. In der Snorra Edda ist noch 

ein Helming bewahrt, der den Namen des Gedichtes Togdrapa 
enthalt und iibrigens beweist, daB der Dichter nicht vor sechs- 
gliedrigen Kenningar der sonderbarsten Struktur zuriickgeschreckt 
ist. 

Es ist nicht unwahrscheinlich, daB Pérarinn mit Hinsicht auf 

die Verhaltnisse am englisch-danischen Hofe von Knttr eine ein- 

fachere Versform gewahlt hat als die dréttkvett-Strophe™®. In 

seiner Sprache finden sich auch Spuren eines Einflusses der eng- 
lischen Poesie, namentlich in Kenningar, die in der Skaldik kaum 

Entsprechungen haben, aber in der englischen Dichtung reichlich 

vertreten sind. Als Beispiel sind zu erwahnen: mannbaldr, gollskati, 

veg-J dtar®!, Ubrigens ist der Inhalt nicht viel mehr als eine Auf- 
zahlung der norwegischen Landesteile, die Knuitr auf seiner Nord- 
fahrt besucht hat. 

Wir besitzen von demselben Dichter noch ein Gedicht, das er 

auf Kntts Sohn Sveinn Alfifuson, dem 1030 die Herrschaft tiber 

Norwegen zufiel, gedichtet hat. Dieses Lied, Glelognskvida ge- 

49a. a. O. II, 397—398. 

50 Vgl. auch H. Kuhn, PBB 63 S. 205. 

51 Vgl. E. A. Kock, NN §§ 787 und 789. 
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nannt®, ist ein beredtes Zeugnis dafiir, wie schnell Olafs Ruf als 

Heiliger durchgedrungen ist und wie unwiderstehlich dieser Volks- 

glaube war, denn Sveinn muB es sich gefallen lassen, daB in diesem 

ihm gewidmeten Gedichte die Wunderzeichen an Olafs Leichnam 
mit tiberzeugtem Glauben mitgeteilt werden. Auch jetzt wahlt 

Borarinn ein einfaches VersmaB, den kviduhatty und verwendet nur 

sehr wenige und schlichte Umschreibungen; das gibt diesem Lied 
einen volkstiimlichen Anstrich, wodurch es beim Volk beliebt ge- 

wesen sein mag. So heiBt es in der 5. Strophe: ,,So liegt dort der 
lobwiirdige Fiirst als ein Heiliger mit seinem unversehrten Leich- 

nam und dort wachsen wie an einem lebenden Menschen Haare 
und Nagel.“’ Sveinn Alfifuson, dessen Regierung die norwegische 

Tradition spater als eine Schreckensherrschaft dargestellt hat, er- 

scheint in diesem Liede als der friedfertige Kénig, der unter dem 

Schutz des heiligen Olaf in Trondheim herrscht. Snorri fiihrt nur 

die Strophen an, die sich auf den Heiligen Olaf beziehen; was weiter 
in diesem Lied gestanden hat, wissen wir nicht®*, Die Form des 
Gedichtes, sowie einige wortliche Anklange weisen auf das Ynglinga- 

tal (s. § 60) als Vorbild hin®4; man darf vermuten, daB der 
Dichter beabsichtigt hat, seine Verherrlichung des kéniglichen 

Martyrers als Fortsetzung und SchluB des Ynglingatal zu gestalten®. 

Aus zwei Stegreifstrophen erfahren wir, da8 auch Pormddr 

Kolbrinarskald um 1027 an Kntts Hof gewesen ist; er begehrt 

einen gleichgroBen Lohn, wie ihn Porarinn loftunga bekommen 

hat, und freut sich nachher dariiber, daB der K6nig ihm reichlich 

Gold gegeben hat®®. 
Ein sonst unbekannter Dichter Hallvarér Hareksblesi hat 

ebenfalls eine Knttsdrdpa verfaBt. In strengem drottkvett ge- 

dichtet und mit zahlreichen verwickelten Kenningar tiberladen, 

ist es ein sehr eigentiimliches Produkt dieser Ubergangszeit. Der 
Dichter ist eher gewandt als dichterisch begabt; er versteht jeden- 

52 F, Jénsson, Lit.-Hist. I, 602 bezieht diesen Namen, der ,,Lied der 

Meeresstille‘‘ bedeutet, auf die ruhigen Verhdltnisse in Norwegen; K. Gis- 

lason, Njala II, 889 aber auf den mildernden Einflu8 des Glaubens. 

58 Vgl. dariiber H. Mageroy, Glelognskvida (Oslo 1948). 

54 Vel. M. Olsen MM 1946 S. 82 Anm. 2. 

55 Wie das W. Lange, Studien zur christlichen Dichtung der Nordger- 

manen (1958) S. 118—119 ausfithrt. Er hat nachgewiesen, wie der Dichter 

in einer Art von Synkretismus heidnische und christliche Vorstellungen mit- 

einander verbunden hat. 

58 Skj I, 262—263 Str. 11—12. 
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falls die Kunst, sein Lied mit Anleihen bei anderen Skalden prunk- 

voll auszustatten; Dichter seiner eigenen Zeit wie Ottarr svarti, 

Porarinn loftunga und Sighvatr pliindert er ganz unverfroren®’. 

Die oben erwahnte Stefzeile in Pérarinns Haupteslésung kehrt 

hier mit anderen Worten, aber dem Sinne nach gleichartig wieder: 

,Knutr beschiitzt das Land wie der Herr des Alls den herrlich 

strahlenden Himmel.“ 
Hallvardr hat zuweilen iiberraschend frische Beiw6rter, aber 

er ist daneben geschmacklos in der Wahl seiner Umschreibungen. 

Diese sind zum Teil durchaus christlich gedacht, wie z. B. in 
Str. 6, wo er den kriegerischen Ké6nig als einen ,,Rotfarber der 

Briinnen‘“ umschreibt und in diese Kenning wieder den Ausdruck 
,,Nachen des Gebetes“ fiir ,,Brust‘‘ einflicht. Aber solche christlich 

gedachten Bilder stehen in der unmittelbaren Nahe von Gleich- 

nissen, die ganz aus der heidnischen Vorstellungswelt stammen 

und sogar die Namen der alten Gétter enthalten. Besonders grell 

ist die 7. Strophe, die in Ubersetzung so lautet: ,,Unter dem 

Haselstrauch der Erde (= Yggdrasill) gibt es keinen Fiirst, der 

dem Herrscher der Ménche (= Gott) naher ist als Du; Brecher 

des Riesenwortes (= Brecher des Goldes = milder Fiirst), Du 
schiitzest die Danen.‘‘ Man darf aus einer solchen Vermischung 

von heidnischen und christlichen Vorstellungen nicht schlieBen, 

da8 es dem Dichter mit seinem christlichen Glauben nicht ernst 
war; man muB nur wieder feststellen, daB die skaldische Formen- 

sprache manchmal zu iibermachtig war und heidnische Um- 

schreibungen dem Dichter noch immer gegenwartig waren. 

Wir reihen noch eine Kntitsdrdpa an, die Sighvatr gedichtet hat, 

obgleich sie erst um 1038, also nach des groBen Kénigs Tod, ent- 
standen ist. Denn sie gehdért in diesen Zusammenhang, nicht nur 

weil sie auch Kntitr gewidmet ist, sondern weil sie in der Form 

die Tegdrdpa von Porarinn nachahmt. Jetzt zeigt sich aber, wie 
schwierig es ist, die skaldische Wortkunst mit der eddischen Vers- 
form zu verbinden. Um in den kurzen Zeilen den Hendingschmuck 

anbringen zu kénnen, muB8 er nicht nur zu sonderbaren Kenningar 

seine Zuflucht nehmen, sondern auch der natiirlichen Wortstellung 

57 Vel. sudlongum komt svei da (Str. 1) mit sédlongum fré sveida bei bérdr 

Kolbeinsson (Skj I, 203 Str. 1); Ullar sundvigg (Str. 3) mit Ullar unnvigg 

(ibid. Str. 2; beide Stellen aus der Eiriksdrdpa); hardbrynjuéd skip (Str. 3) 

ganz so bei Ottarr svarti (Skj I, 272 Str. 1); heinland fir ,,Schwert“ (Str. 4) 
vgl. heinflet bei Sighvatr (Skj I, 221 Str. 6); holmfjoturr fir ,,Schlange“ (Str. 4), 

vgl. Einarr skalaglamm (Skj I, 121 Str. 26). 
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Gewalt antun. Die Neigung Sighvats, die Helminge mit durch- 
einander gewirbelten Satzen zu fiillen, zeigt sich hier besonders 
unerfreulich, weil hier die Teile eines und desselben Satzes ganz 
willktirlich tiber die Verszeilen verteilt sind. Das lofastef ,,Knitr 
war unter dem Himmel der Allerhéchste“ ist wieder eine offenbare 
Nachahmung von Pérarins Gedicht®”. 

103. Auch Olafs Sohn Magnts wurde von verschiedenen Skal- 
den Preislieder gewidmet; der bedeutendste Dichter war auch 
jetzt wieder Sighvatr, der bis in die Mitte des elften Jahrhunderts 

gelebt hat. Dieser Fiirst konnte den Tod seines Vaters nur schwer 

verschmerzen, und er duldete die Adligen, die sich gegen ihn 

verschworen hatten, kaum an seinem Hof. Er war miBtraurisch 

und handelte deshalb mit riicksichtsloser Harte. Das war nicht 
dazu geeignet, die Spuren der Zwietracht in Norwegen auszutilgen ; 

die alten Gegensatze dauerten fort und die Bauern fingen an zu 
murren. Da muBte einer den Mut haben, dem jungen Ké6nig die 

Wahrheit zu sagen und ihn zu einer verniinftigeren Haltung zu 

ermahnen. Diese gefahrliche Aufgabe hat Sighvatr mit seinen 

,offenherzigen Strophen“ (Bersoglisvisur) erfiillt. 

Dieses Gedicht zeigt die diplomatischen Talente des Hofmannes 

und die schlichte Treue des Freundes zu gleicher Zeit. Sighvatr 

weist darauf hin, da8 er ein treuer Diener des heiligen Olaf ge- 

wesen sei und daB er auch Magnus Beweise der Hingebung ge- 

geben habe. Er erinnert daran, daf8 Magnus’ Vater gefiirchtet 
und geliebt wurde, und daB das Volk Hakon Adalsteinsfostri 

als ein Vorbild des gerechten Gesetzgebers verehrt hat. Noch 

sind die Bauern, sagt Sighvatr warnend, durch die Erinnerung an 

das von ihm gestiftete Recht ,,trage“. 

Diesen Vorfahren soll Magntis gleichzukommen versuchen. Aber 

die Eide, die er bei seinem Regierungsantritt dem Volk geschworen 

hatte, halt er nicht, und statt Recht herrscht Willkiir. Aber ein 

K6nig soll so hochgesinnt sein, daB er seinen Ratgebern nicht 
ziirnt, wenn sie ihm eine notwendige Wahrheit sagen wollen. Dann 

geht Sighvatr zu direkter Anrede iiber und fragt: ,,Wer spornt 

Dich dazu an, Deine Geliibde zu brechen, den Bauern das Vieh 

niederzuhauen ?“‘ Und nach diesen beiden Strophen, die mit den 

Worten hwverr eggjar pik anfangen und schon durch die Fiktion 

572 Vel. Knity vas und himnum (Str. 3) mit Kniutr es und sdlar bei Péra- 

rinn (Skj I, 298 Str. 2). 
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der bésen Ratgeber den Kénig zu entlasten scheinen, folgt eine 
Beschreibung des wachsenden Unwillens unter dem Volke. ,,Es 

ist gefahrlich, wenn alle grauen (d. h. erfahrenen, klugen) Manner 
sich gegen den Konig erklaren wollen; es ist schlimm, wenn die 

Dingmannen den Kopf hangen lassen und die Nase in ihre Mantel 
stecken. Die Bauern sind schweigsam geworden.‘‘ Solche Worte 
konnten nicht miBverstanden werden. Eine Volksversammlung, 

die eine Rede des Kénigs nicht mit lautem Beifall empfangt, son- 

dern nur diister schweigend vor sich blickt, ist eine Warnung, die 
ein Fiirst nicht unbeachtet lassen darf. 

Mit besonderem Geschick fahrt der Dichter jetzt mit seiner 
Mahnrede fort. Er preist den K6nig als einen Verfolger der Diebe, 

bittet ihn aber, auf die Volksmeinung zu achten. Er erhartet seinen 

Rat mit zwei Sprichwértern: ,,.Man mu8 die Hand maBvoll zu 

kiirzen wissen‘ und ,,Freund ist, der zu warnen wagt*’. Darauf 

gibt er den Rat, Reich und Arm aus seinen eigenen Gesetzen 

Nutzen ziehen zu lassen, freigebig zu sein und seine Geliibde zu 
halten. SchlieBlich droht er sogar, den norwegischen Hof zu ver- 
lassen, falls Magnus ihm wegen dieser offenherzigen Rede ziirnen 

sollte; er hat als junger, bartloser Mann an den Héfen von Magnis’ 

und Herdakntts Vatern gedient. Eindrucksvoll endet das Gedicht 
mit dieser Strophe: ,,Ich hoffe, da8 Olafs Sohn der Sache eine 

giinstige Wendung geben wird; man sagt zwar, daB eine beschei- 

dene Bitte bis spat am Abend warten muB, aber zwischen uns 

beiden besteht ein heiliges Verhaltnis; Magnus, ich bin zur Scho- 

nung geneigt; gerne méchte ich mit Dir leben und sterben; Du 

wachst mit Deinem Schwerte iiber die Habichtinsel von Kénig 
Harald.“ 

Das Lied zeigt eine kluge Mischung von freiem Urteil und offen- 

herzigem Rat, treuer Gesinnung und Ehrfurcht, Liebe und Be- 
wunderung; es ehrt den Fiirsten, daB er sich diese Mahnrede zu 

Herzen genommen hat. Ein Lobredner, der, falls es notig ist, auch 

ein Tadler sein kann! Dies schéne Bild des norwegischen Hof- 

skalden hat Sighvatr uns durch seine Bersoglisvisur gezeigt. 

Auch in der Form des Gedichts ist Sighvatr sich seiner schwie- 
rigen Aufgabe bewuBt gewesen. Die skaldischen Umschreibungen 

verwendet er nur ausnahmsweise, und diese Ausnahme ist bezeich- 

nend. In der oben mitgeteilten 13. Strophe, in der er zwei Sprich- 

worter anfiihrt, redet er den Kénig mit der Kenning ,,Erfreuer 

des Habichts der Trénen der warmen Wunden“ an. Dabei ver- 
wendet er das Fremdwort miztari, ein romanisches Wort fiir den 
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Mauserfalken. Dieser romanische EinfluB, der jetzt schon bis nach 
Norwegen reicht, zeigt sich auch durch die Umschreibung Néregs 
stnjoy und durch die Anrede an den Kénig ldnardréttinn (Lehns- 
herr). Statt des jetzt anscheinend veralteten Schmucks der Ken- 
ningar gebraucht er preisende Beiworter wie freigebig, tiichtig, 
leutselig, gerade wie ein Lauch, worthaltend, kampffreudig. Er 

versucht, den Volkston zu fassen, indem er feste Redensarten 

und Sprichwérter verwendet; auBer den schon erwahnten auch 
, Man soll den Wald mit Gestriipp dicht machen“ oder ,,Bis zum 

Abend soll der Bescheidene warten‘‘. Mit packenden Worten 
zeichnet er den Unwillen der Bauern, weil sie andere und schlech- 

tere Gesetze hatten, als der Kénig ihnen beim Antritt der Regiec- 
rung versprochen hatte. 

Der Vortrag dieser durch zahlreiche Schaltsaétze zerhackten 

Strophe muB langsam und eindrucksvoll gewesen sein; Hebung 

und Senkung des Tons wird das Verstadndnis erleichtert haben; 

die Bersoglisvisur sind sicherlich beim Hersagen ein schénes Bei- 

spiel vollendeter skaldischer Kunst gewesen. Das kénnen wir noch 

teilweise nachempfinden. Mag deshalb die skaldische Kunst im 

alten Geleise fortgefahren sein, sie hat dennoch infolge der neuen 
Zeitverhaltnisse andere Seiten hervorgekehrt und dadurch in den 
nach fremden Mustern emporstrebenden nordischen K6énigshéfen 

ihre Stellung unangefochten behaupten kénnen. Durch das Weg- 

fallen des iiberladenen Kenningschmuckes mag sie einen Teil ihres 

prunkvollen Charakters verloren haben, aber sie wirkt jetzt lebens- 

naher und menschlicher. 

104. In seinem Alter hat Sighvatr noch ein Gedenklied auf den 

heiligen Olaf gedichtet, von dem uns 28 Strophen und Helminge 

tiberliefert worden sind. Der Dichter beschreibt Olafs Jugend- 

taten sehr kurz, wenn nicht mehrere Strophen des Anfangs ver- 
loren gegangen sind, weil die spateren Sagaschreiber in andern 

Gedichten ein besseres Quellenmaterial zu finden gemeint haben. 
Uber die Wikingerziige in Olafs Jugend schweigt er; mit kurzen 

Strichen zeichnet er, wie der Kénig sein Land erobert hat und legt 

dabei besonders Nachdruck auf seine Verkiindigung des Christen- 

tums (Str. 2). Es sind eigentlich nur Rauber und Wikinger, die er 

bekampft und unschadlich macht; er zeichnet also das Bild des 

gerechten Fiirsten. 
Ausfiihrlicher wird die Schlacht von Stiklastad beschrieben ; 

der Mut des K6nigs wird dabei mit besonderem Lob hervorgehoben, 
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seine Niederlage kann sich Sighvatr nur durch die Ubermacht der 
Bauern erkliren, die freilich bald darauf ihre Untat bitter bereut 

haben. Einige Krieger, die an der Schlacht teilgenommen haben, 

werden besonderer Erwahnung gewiirdigt, wie Pdorér Folason, 

der dem Konig das Banner vorangetragen hat, Bjorn stallari, 

der dem Konig zu FiiBen gefallen ist, borir hundr, der bedeu- 

tendste Mann unter Olafs Gegnern. Kaum einer wagte es, dem 

feurigen Blicke des Fiirsten zu begegnen, aber nachdem der Schild 

entzweigehauen war, fiel er dem Ha8 der Bauernbevoélkerung zum 

Opfer. 
Danach erzahlt Sighvatr von einigen Wundern, die sich seitdem 

an seinem Grabe gezeigt haben, und preist die Heiligkeit des Mar- 

tyrers (Str. 24). Es geziemt uns, die Olafsmesse in meinem Haus 

zu feiern, es ist meine Pflicht, die Heiligkeit des K6nigs, dessen 

Tod so viel Schmerz verursacht hat, hoch zu halten. Mit einer 

persénlichen Bemerkung beendet er sein Lied: selber war er auf 

einer Pilgerfahrt nach Rom, als der Kénig den Tod fand; ein herrlich 

geschmiicktes Schwert, das ihm Olaf einst geschenkt hatte, hat er 

daheim gelassen, als er den Pilgerstab in die Hand nahm. 

Sighvatr hat die Schlacht nicht als Augenzeuge beschreiben 

k6énnen; die Besonderheiten des Kampfes hat er spater gehdrt, 

gesteht er selber in einer Strophe, die berichtet, daB am Tage der 
Schlacht eine Sonnenfinsternis stattgefunden haben soll (Str. 15). 

Das ist schon ein merkwiirdiges Zeugnis dafiir, wie schnell sich 

ein Kranz von Legenden um Olaf gebildet hat, denn in Wahrheit 

fand die Schlacht am 29. Juli 1030 statt und fiel die Sonnen- 

finsternis erst auf den 31. August. 

Das Gedicht zeigt einen anderen Charakter als Sighvats iibrige 

Lieder. Auffallend ist zunachst der Reichtum an Kenningar, die 

zuweilen aus vielen Gliedern bestehen und ziemlich verwickelt 

sind. Der alternde Dichter scheint das Bediirfnis gefiihlt zu haben, 

ein Preislied auf den heiligen Olaf mit dem altererbten Schmuck 

der skaldischen Kunst auszustatten. Als er den Tod von Bjorn 
stallari beschreibt, sagt er (Str.18): ,,.Der Tod beim Haupte 

des ruhmreichen Fiirsten ist lobenswert‘‘; hier klingt die alte 

Heldendichtung, namentlich die Bjarkamdl, deutlich durch. Einige 
wenn auch sparliche Anleihen bei dlteren Dichtern®® beweisen, 

°8 Die Kenning isarnleikr in Str. 14 hat er aus Pbjédé6lfs Haustleng (Skj I, 

17 Str. 14) entlehnt; die Zeile flugstyggs sonar Tryggva (Str. 3) und das Wort 

margdyrr (Str. 5) hat er in Hallfrods Erfidrapa auf Olaf Tryggvason finden 

k6nnen. 
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daB er sich starker als je der Verbundenheit mit der Tradition 
bewuBt war. 

Aber andrerseits bewegt sich das Gedicht ganz in christlichem 
Gedankenkreis. Olaf wird nicht nur mit Beiwortern gepriesen, 

die seinen Mut hervorheben®*, sondern auch mit solchen, die 

einem christlichen Martyrer geziemen, wie mildr und pydr. Weiter 
sind dyrr, margdyrr und eirsamr™ Bezeichnungen, die besonders 

gerne fiir Gott, Christus oder die Heiligen gebraucht werden. Nach- 
driicklich spricht Sighvatr von der Gnade Gottes, die auf Olaf 
geruht hatte: Gott hat es so gewollt (Str. 3). Typisch christlich 

ist auch der Gedanke in Str. 21, daB das menschliche Leben als ein 

von Gott gegebenes Lehen zu betrachten sei®!. In einem Helming, 

den F. Jonsson wohl zu Recht als das Stef betrachtet (Str. 28), nennt 

er Gott Jérddnar gramr; damit wird zum ersten Male der Name 
des heiligen Flusses in die Skaldendichtung eingefiihrt. 

Durch diese Eigenschaften zeigt Sighvatr, daB er ganz von 

christlicher Gesinnung erfiillt war. Was hat ihn dazu bewogen, 

in seinem Alter dieses Lied zu dichten? Der Inhalt des Liedes ist 
der Martyrertod des Kénigs, die Nachricht von einigen Wundern 

und einige Bemerkungen iiber seinen Kult®. Das Gedicht ist also 

besonders dazu geeignet gewesen, die Heiligerklarung des Kénigs 

zu feiern. Nun erzahlt eine alte wenn auch legendenhaft ausge- 
schmiickte Sage, daB Sighvatr auf besonderes Gehei8 des Heiligen 

selbst das Gedicht nach einer Uppreistarsaga® stzla sollte, das 
ist mit einer bestimmten stef-Art ausstatten. Nehmen wir das 
Wort in seinem iiblichen Sinne als ,,Schopfungsgeschichte“, so 
verstehen wir nicht, wie diese ein Vorbild seines Liedes hatte 

sein kénnen. Aber vielleicht ist es richtiger, wppreist in der Be- 
deutung ,,levatio“ zu nehmen; dann ware damit eine Nachricht 

tiber die Erhebung des Leichnams gemeint, die nach einigen am 

Grab geschehenen Wundern am 3. August 1031 stattgefunden hat*. 

59 Vel. flugestygr (Str.3), fldéttskjarr (Str. 22), hjaldrmé 6ér (Str.7), hré draud- 

igy (Str. 18), gunnreifr (Str. 13); vgl. auch séknorinn synjor (Str. 8). 

60 So in Str. 1 nach der Auffassung von E. A. Kock, NN § 1870. 

61 Vgl. ddr felli af fut léni. In dieser Strophe steht auch das merkwirdige 

Wort andprutt hofud. 

62 Ein goldner Schrein wurde fir seine Gebeine gemacht (Str. 24); wir 

miissen die Aleifs messa halten (Str. 25). 
63 Vel. Flat. II, 394. 
64 Vel. in Theodericus Bericht: qualiter episcopus Grimkel post annum et 

quinque dies beatum corpus e terra Jevaverit (Storm, Monumenta S. 43, 13). 

17 de Vries, Literaturgeschichte 
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Und dann ware also Sighvats Gedicht eine dichterische Bear- 

beitung einer lateinisch geschriebenen Schrift, die diese levatio be- 

schrieben hat und deshalb auch eine vita des Heiligen und einige 

miracula enthielt. Die hagiographische Literatur, die wir in § 124 

fiir die Mitte des 11. Jahrhunderts noch besprechen werden, 

wiirde ihre Bestatigung durch diese Evfidrdpa, die deshalb wohl 

besser Uppreistardrdpa hei8en sollte, finden®. 

Die Kraft der skandinavischen Tradition bewahrt sich auch 

wieder in diesem Falle. Kaum hat sich in den kirchlichen Kreisen 

eine Literatur gebildet, die den Volksheiligen Olaf verehrt, so 

geht schon ein Skalde an die Arbeit, um in der einheimischen Form 

des Preisliedes und in der eigenen Volkssprache ein Lied zu dichten, 

das den kirchlichen Hymnen wiirdig an die Seite treten kann. 

Im Inhalt ganz der neuen Zeit zugewandt, in der Form gerade 

etwas bewuBt altertiimlich, beweist diese evfidrdpa, wie sehr die 

Skaldenkunst damals noch vollauf lebendig war. 

105. Zahlreiche Dichter haben die Begebenheiten auf der Saga- 
Insel besungen, entweder in Stegreifstrophen oder in gréferen 
Liedern. In den meisten Fallen hat der Zufall der Uberlieferung 

nur einige wenige Strophen gerettet; wir besprechen hier deshalb 

nur kurz diejenigen Dichter, von deren Kunst wir hinreichende 

Kunde haben. Wir fangen mit Bormddr Tretilsson an, einem 

Bauernsohn aus dem Westlande: sein Vater wohnte auf dem 

Gehoft Svinaskar6é in Bardastrond. Er hat ein Gedicht auf Snorri 
gooi gemacht, das in der Eyrbyggjasaga teilweise angefiihrt wird; 

spdter hat es den Namen Hrafnsmdl bekommen. Der Dichter 

verwendet das hadarlag, und es ist sogar das erste uns itiberlieferte 

Beispiel eines Gedichtes im skaldischen malahattr. Die Schwierig- 
keit, in diesen kurzen Verszeilen den Binnenreim anzubringen, 

zeigt sich dadurch, daB dieser manchmal fehlt; einige Male ge- 

braucht er an dessen Statt sogar Endreim. Der Dichter behandelt 

die Kampfe des machtigen Hauptlings bis zum Kampfe in Bitra 

(um 1010); das Lied wird also zwischen diesem Jahr und Snorris 
Todesjahr 1031 entstanden sein. Die Beschreibung der Kampfe 

ist wenig anschaulich; wir héren die bekannten Schablonen ,der 
Rabe bekam Nahrung“ und ,der Held gab Adler und Wolf zu 

trinken’. Zuweilen gelingt ihm eine prunkvolle Umschreibung, wie 

6° Eine Uppreistay drdpa ganz anderer Art soll Hallfrodr gedichtet haben 
(s. § 98). 
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in Str. 1 ens gollbyrsta valgaltar veltir: das Wort valgoltr fiir ,Helm‘ 
wird durch die Apposition gollbyrsty auf Freyrs Eber bezogen; 
dagegen ist die Kenning /ifs kostr ,HolzstoB des Lebens‘ fiir ,Kdrper‘ 

geschmacklos. Wie wenig urspriinglich der Dichter in der Wahl 
seiner Kenningar war, beweisen die Stellen, wo er altere Skalden 

nachgeahmt hat; unter diesen fallt besonders Glimr Geirason 

(s. § 76) auf®®, der ihm vielleicht den Ansto8 zu einer ofljést- 

Umschreibung gegeben hat®’. Ohne Wirkung ist das Gedicht den- 

noch nicht geblieben, denn die Hrafnsmdl von Sturla Pérdarson 
im 13. Jahrhundert stehen deutlich unter seinem EinfluB. 

Aus dem [safjord stammt der Dichter Havardr hinn halti, 

dessen bewegte Geschichte eine ihm eigens gewidmete Saga erzahlt 

(s. § 249). Die Rache fiir den Tod seines Sohnes OlAfr Bjarnylr an 

dem machtigen Hauptling Porbjorn Pjééreksson zwingt ihn noch 
im Alter zu Tatkraft. Wahrend dieser Begebnisse soll er mehrere 

Stegreifstrophen gesagt haben, welche die Sage mitteilt; sie sind 

aber gr6Btenteils so schlecht iiberliefert worden, daB ihre Deutung 

auf Schwierigkeiten st6Bt. Typisch skaldisch ist wieder die tiber- 

ladene Kenningtechnik, die hier zuweilen auch fiir islandische 

lausavisur unerhédrte AusmaBe zeigt. Es gibt auch hier so deutliche 

Beriihrungen mit anderen Skalden, da8 Zufall kaum anzunehmen 

ist. In den beiden Strophen, in denen Havardr den Schmerz tiber 

den Verlust seines Sohnes ausspricht, klingen deutlich die Worte 

von Egils Sonatorrek (s. § 73) an; das deutet wohl darauf hin, daB 

dieses Gedicht so bekannt war, daB unwillkiirlich Havarér da- 

durch beeinfluBt wurde®’. In einer anderen Strophe (Skj I, 181 

Str. 18) finden wir einen wértlichen Anklang an eine lausavisa 
des Jarls Rognvaldr®; das Verhaltnis ist aber schwierig zu be- 

stimmen. Der schlechte Zustand der Uberlieferung spricht aller- 

dings fiir ein hohes Alter der Havarér zugeschriebenen Strophen”; 

66 Vol. valgaltar veltir (Str. 1) mit valgaltar lét velta (Glimr, Skj I, 67 Str. 6); 

folkvakkyr (Str. 2; vgl. Skj I, 68 Str. 1); sigfljéda gjddr (Str. 5) mit dolgeisu 

disar gjéér (Skj I, 66 Str. 2). In Str. 3 erinnern svangreddiy und ulfs ver dr 

an ahnliche Umschreibungen bei Einarr skalaglamm. 

87 Vel. gifys grandnes fiir bdrsnes in Str. 4. 
68 Vgl. die Stellen bei E.A. Kock NN § 1788. Auffallend ist auch die Uber- 

einstimmung der Str. 9 mit einer Strophe von Grimr Droplaugarson (Skj I, 

183 Str. 1), vgl. die Zeile hlégu her didraugar und den Satz nu téy annan veg pjdta. 

69 Str. 13: bat mun vestr ok vestan ... (ord)... oddvegns koma pegna; vel. 

Regnvaldr (Skj 1, 485 Str. 25): bat mun nor dr ok nor dan naddregn kona fregna. 

70 Vgl. Guény Jénsson in IF VIS. XCI, 

L7* 
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in diesem Fall mu8 man doch wohl annehmen, daB er sich gerne 

durch dltere Skalden hat beeinflussen lassen. 
Der Dichter bérdr Sereksson steht als Kiinstler bedeutend 

hdher. In einer drdpa, die bruchstiickhaft in der Heimskringla 

bewahrt worden ist, hat er die Heldentaten des Bérdlfr Skolmsson 

besungen, der in Kénig Hakons Gefolge sich an der Schlacht bei 

Fitjar (961) beteiligte. Die Kenningar -ind zuweilen sehr tiber- 

laden; auch bei ihm fehlen Erinnerungen an friihere Skalden 
nicht”. Von seinen groBeren Gedichten — neben der Pérélfsdrapa 
noch ein Lied auf einen gewissen sonst vollig unbekannten Kleingr 

Briisason und eine Rédudrdpa oder Kreuzgedicht, die von Olaf 
dem Heiligen handelt — sind nur kleine Fragmente erhalten, die 

uns ihn als einen kunstgerechten Skalden kennenlernen lassen. 

Merkwiirdig sind aber einige lose Strophen, die der Zufall gerettet 

hat. Die eine ist ein typischer Merkvers, in dem eine Reihe von 

norwegischen Kiistenpunkten nacheinander aufgezahlt werden”; 

die andere ist ein Beispiel fiir die Verskunststiickchen, in denen ein 

Skalde seine Beherrschung der Kunstmittel zeigte’*. Die achtzeilige, 
in runhent gedichtete Strophe enthalt vier kurze Mitteilungen tiber 

Personen der Gétter- und Heldensage; sie ist so gebildet, daB die 
iibereinstimmenden Zeilen der beiden Helminge zusammen einen 

Satz bilden. 
Auffallend ist auch eine wértliche Ubereinstimmung zwischen 

Bordér und Pormddr Kolbrinarskald”*. Sie betrifft die in der 

Fostbreedra Saga bewahrte Porgeirsdrdpa, in der Pormddr die 
mutigen Taten und den Tod seines ehemaligen Blutbruders mit 

iiberschwenglichem Lob gepriesen hat. Da Borgeirr Havarsson 

1024 erschlagen wurde, ist Pormdodr, als er diese evfidrdpa dichtete, 

etwa dreiBig Jahre alt gewesen. Das Gedicht zeigt eine fiir ein 

solches Alter unbegreifliche Unselbstandigkeit, denn wir finden 

hier haufiger als gew6hnlich Erinnerungen an andere Dichter?®. 

71 Die Zeile huggendy Munins tuggu in Str. 4 der bérdlfsdrapa kehrt 

wortlich in einer lausavisa von Gisli Sursson wieder (Skj I, 102 Str. 31); das 

dirfte wohl darauf hinweisen, daB nicht Gisli, sondern ein spaterer Sagamann 

sie verfaBt hat. 

ee Sikjols ans treme 

US ey, a, ©, Siar, SY 

4 start hofsk upp pds arfi (Pérdr Skj I, 302 Str. 3 = bormdér Skj I, 256 

Str. 1). F. Jénsson, APhS 7, 33 erwagt sogar die Méglichkeit, daB diese 

Stellen voneinander unabhiangig sein sollten ! 

75 Vel. die eigentiimliche Kenning fetils stigy (Str. 8) mit fetla stigy bei 
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Nicht weniger befremdend sind die zahlreichen Stellen, wo der 
Skalde sich selber wiederholt?®, bormédr mag diese drapa in Str. 15 

als ein leicht dahinflieBendes Lied (mjuk ord) bezeichnen, sie 
macht ihm dennoch besonders wenig Ehre. Die Echtheit der 

Strophen ist von G. Vigftisson bezweifelt worden; er behauptet, 
daB diese drapa ein spateres Machwerk sei. Auf Grund der darin 

vorkommenden altertiimlichen Wortformen hat man anderer- 
seits diese erfidrdpa als ein authentisches Werk von Dbérmddr 
betrachtet?’. 

In diesen Jahren hat noch ein Dichter aus Nordisland, Eirikr 

Vidsja, tiber Ereignisse auf der Insel gedichtet. Dieser als nicht 
unbedeutender Skalde in der Heidarvigasaga (s. § 251) gekennzeich- 
nete Dichter hat die beriihmte Heidarschlacht im Jahre 1015 

mitgekaémpft und wahrend dieser Zeit sieben Strophen gedichtet, 
die in der Saga erhalten sind. Sie erzahlen ziemlich trocken von 
den damaligen Ereignissen und unterscheiden sich in nichts von 

der tiblichen Skaldentechnik’®. 

Es ist schade, da8 wir von dem Dichter Hofgarda-Refr oder 

Skald-Refr nur einige Fragmente seiner Lieder besitzen; sie sind 
mit Ausnahme einer einzigen in der Heimskringla iiberlieferten 

Strophe alle nur aus der Snorra Edda bekannt; ein Beweis, daB 

Snorri ihn als einen bedeutenden Dichter betrachtet hat. Dieser 

Hasteinn (Skj I, 91 Str. 2); vdgs viggri dandi (Str. 5) mit vatna viggri dandi bei 

Egill (Skj I, 52 Str. 42) und hijva jdstyrandi (Str. 8) mit hrafnstyrandi auch 

bei Egill (Skj I, 42 Str. 6); weiter skoréu sker (Str. 9) ebenso bei Sighvatr 

(Skj I, 242 Str. 15). Merkwiirdig ist, daB der Ausdruck frétt hefir old (Str. 4) 

wiederkehrt in den Atlamal Str. 1 und daB der Satz hratt gat hrafn at slita hold 

(Str. 5) ebenso in einer jungen Strophe der Njala (Skj I, 606 Str. 10) vor- 

kommt. 

76 Kenningar mit dem Grundwort 7j6dandi in Str. 3, 4 und 6; sviprunnr 

Str. 6 und 14; undlinny in Str. 4 und 6; das Hendingpaar erring: knerri in 

Str. 6 und 12. 

77 Vgl. F. Jénsson AaNO 1912 S. 48—50 und Guéni Jénsson in {slenzk 

Fornrit VI S. LXI. Altertiimliche Formen kénnen in einer so traditions- 

gebundenen Poesie lange beibehalten und nachgeahmt worden sein. F. Jons- 

son betrachtet die Zeile bau evu ord komin nor dan in Str. 13 als einen Beweis, 

daB der Dichter als Augenzeuge spricht; sie stehen aber genau so in einer 

Strophe von Gisli Stirsson (Skj. I, 98 Str. 12). 

78 Beriihrungen mit anderen Skalden sind zahlreich; besonders auffallend 

die Zeile beruma veg6 at vigi (Str. 4), die ebenso bei Pérarinn svarti (Skj I, 

105 Str. 1) steht, oder die Kenning Fjglnis sei ds furpollr (Str. 6), vgl. Fjginis 

pings furvidy bei Hasteinn (Skj I, 91 Str. 3). 
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auf Snzefellsnes wohnende Skalde zeigt eine groBe Gewandtheit 

besonders in seinen Kenningar. In einem Schildgedicht (Skj I, 
295 Str. 1) sagt er, daB die Fiirsten ihm einen Schild in den Arm 
gedriickt haben, aber er umschreibt die Geber als Armfeuer- 

schleuderer (alinleygjar fleygjendr), das Wort ,Arm‘ aber als ,han- 

gender Weg der Ringe‘ (Aringja hangferill) und den Schild selbst 
als ,Mond des Stevens‘ (Alyrtungl). Die Poesie ist fiir inn noch immer 

eine Odinsgabe; er nennt sie Hrafndsar helga full (Skj 295 Str. 2) 

oder vitnis vdda vingord (Str. 4); in einer anderen Strophe sagt 

er, daB er Odin seine Dichtergabe zu verdanken hat, und er sagt 

von diesem Gott, daB er iiber den Himmel herrscht (¢amr valdi 

hrannvala fannar brautar salr). Diese Strophe gehért zu dem Liede, 

daB er zu Ehren des Dichters Gizurr Gullbrarskald, der in der 

Schlacht von Stiklastad gefallen war, gedichtet hat; das Lied 

wird also um 1031 entstanden sein; es ist begreiflich, daB damals 

auf Island solche heidnische Formeln noch gebraucht werden 

konnten. 
Uber den Wert seiner Poesie kénnen wir nur schwer urteilen: 

von dem Lied auf Gizurr haben wir nur eine Strophe und zwei 

Helminge; von einem anderen Lied auf einen gewissen Pérsteinn 

(vielleicht den Sohn des Goden Snorri) nur vier Helminge. SchlieB- 

lich handeln fiinf Halbstrophen von einer stiirmischen Seereise; 

mit Geschick hat der Dichter den Kampf des Schiffes mit den 

Wellen geschildert, das eine Mal in mythologischer Verbramung 

(Str. 2: die kalte Welle treibt den Bar der gewundenen Taue in 

das Maul des Meergottes), ein anderes Mal mit anschaulicher Far- 

benmalerei (Str. 5: das schaumbespritzte Schiff reiBt seine rot- 

gefarbte Brust aus dem Maul der weiBen Ran). Es ist nur selbst- 

verstandlich, da8 dieser begabte Dichter die Poesie der friiheren 

Skalden gut gekannt hat und sich durch ihre Kenningsprache hat 
anregen lassen’®. 

79 An Kormakr erinnert Draupnis dogg-Freyr (Skj 295 Str.1~75 Str. 22), 

an Einarr skalaglamm Gunnar gnyyr (Skj 295 Str. 1~ 128 Str. 34, aber wohl 

eine auf der Hand liegende Umschreibung), Hoars drifa (Str. 297 Str. 1~118 

Str. 11), an Pormdér Kolbrinarskald segnipu Sleipniy Skj 296 Str. 8, vgl. 

talda ha-Sleipniy Skj 256 Str. 2, aber auch hafsleipniy bei Ulfr Uggason 

(Skj 129 Str. 11). SchlieBlich hat auch Egill seine Spuren hinterlassen, denn 

das Adj. hoddvgnudr (Skj 296 Str. 3) erinnert sehr an vellvgnudr bei Egill 

(Skj 41 Str. 24) und Hrafndsar full (Skj 295 Str. 3) 14Bt sich vergleichen mit 

Yegs full (Skj 38 Str. 6) und Vidurs full (Skj 39 Str. 18), wahrend wir den 
Odinsnamen Hrafndss sonst nur bei bj6dd6lfr 6r Hvini (Skj 15 Str. 4) finden. 
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106. Im Jahre 1046 kommt der islandische Dichter Arnérr 

Boérdarson an den norwegischen K6nigshof. Er war damals etwa 

35 Jahre alt und hatte sich schon bei den Orkadenjarlen Ansehen 

erworben. Seine dichterische Begabung verdankte er seinem Vater 

Poror Kolbeinsson (s. § 78), dessen Zerwiirfnisse mit Bjorn 

Hitdcelakappi auch ihn wohl in Mitleidenschaft gezogen haben. 
Um 1040 ist er nach den Orkaden gesegelt, wo er sich mit dem 
Jarl Rognvaldr Brisason so sehr befreundete, daB er eine von 

dessen Verwandten heiratete. Weil er aber nicht weniger bei 

Porfinnr Sigurdarson in Ansehen stand, kam er in eine miBliche 
Lage, als die beiden Jarle sich miteinander verfeindeten; in der 

Seeschlacht bei Raudubjorg hat Porfinnr ihm gestattet, das 
Schiff zu verlassen, damit er nicht gegen Rognvaldr zu kémpfen 

habe. Als dieser 1046 in einem plétzlichen Uberfall getétet wurde, 

ist Arnorr aus Schmerz iiber diesen Verlust nach Norwegen 
gefahren. 

Er hatte sich schon einen Dichterruhm erworben; sein Bei- 

name jarlaskdld beweist das. Von seinen Liedern, die er auf den 
Orkaden gedichtet hat, ist nichts bewahrt; nur einige Strophen 

eines Liedes, das er kurz nach Rognvalds Tod gedichtet hat, zeigen 
uns seine Verehrung fiir diesen Jarl. Uberdies beweisen sie, daB 

er in seiner Jugend auf Island mit den Werken der einheimischen 

Dichter so vertraut geworden war, daB sich Erinnerungen daran 

leicht in seine eigene Arbeit einschmuggeln konnten*®. 

Als Arnérr in Norwegen angelangt war, findet er dort dasselbe 

schwierige Verhaltnis, das er auf den Orkaden erfahren hatte: 

zwei Fiirsten, die nebeneinander regieren, sich aber nur mit Miihe 

zusammen vertragen. Die Morkinskinna erzahlt iiber Arnors 

Auftreten die folgende Anekdote®!: Er hatte auf beide Kénige ein 
Lied gedichtet; einmal wird er gerufen, als er eben daran war, sein 

Schiff zu teeren. Schmutzig wie er war, eilt er zum K®6nigshof, 

wo er erst eine drapa auf Magntis und dann eine andere auf 

Haraldr vortragt. Die Pointe der Geschichte ist, daB Haraldr 
anerkennen muB, daB das Gedicht auf seinen Mitregenten den 

unbedingten Vorzug verdient, wahrend die Bldgagladrdpa, die 
auf ihn selbst gedichtet wurde, schnell in Vergessenheit geraten 

werde. 

80 In Str. 1 ist gondlar Njordr cine Erinnerung an bérér Sereksson (Skj I, 

302 Str. 2), wahrend gunnbrd dr nur noch in der Adalradsdrapa von Gunnlaugr 

(Skj I, 184 Str. 1) vorkommt. 

81 S, 116—118. 
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Wir kennen noch einen bedeutenden Teil dieser Magniisdrapa; 
der Anfang, der von Arnoérs eigenem Leben und seinem Verhaltnis 
zu den Orkadenjarlen handelte, ist fast ganz verloren gegangen. 

Das Lob, das Haraldr diesem Gedichte spendete, scheint uns 

auch wohlverdient. Einen besonderen Eindruck wird das VersmaB 

gemacht haben; Arnérr verwendet das hrynhent, das er auf den 

Orkaden kennengelernt haben wird (s. § 83) und das jetzt zum 

ersten Male an einem norwegischen Konigshofe vorgetragen wurde. 

Dieses Versma8B erlaubt dem Dichter einen ruhigeren Gang, wah- 

rend die gleichmaBige Verteilung der Hebungen einen feierlichen 

Eindruck macht. Damit vertraégt sich der panegyrische Inhalt 

des Preisliedes vorziiglich. 
Arnorr ist auch ein Dichter, der stark visuell veranlagt war. 

Er sieht Linien und Farben und will davon in seiner Beschreibung 

einen Eindruck geben. Die roten und weiBen Schilde den Schiffs- 

bord entlang, das Gold der Mastspitze und des Stevenschmuckes 

geben seiner Darstellung von Magnits’ Kriegsziigen einen gewissen 

Glanz. Schén gelungen ist eine Strophe wie diese (Str. 10): ,,Der 
haBliche Schaum spritzte iiber das Verdeck, das Ruder zitterte; 

kraftig stie8 der Wind das von rotem Gold glanzende Schiff 

weiter®?; Du hast die festen Steven an Stavanger voriiber nach 

Danemark gesteuert; das Meer kam dadurch in starke Bewegung 

und die Mastspitze des Schiffes gliihte dariiber wie ein loderndes 
Feuer.“ 

Leider hat der Dichter sich auch nicht vor den geschmacklosen 

Ubertreibungen des Preisliedes zu hiiten vermocht. Es geniigt ihm 

nicht, den Raben mit einem blutigen Schnabel zu beschreiben; er 

sagt: ,,der Leichenvogel schiittelte seine blutigen Fittiche im 

Kampfgetiimmel", und behauptet sogar: ,,Dort lag ein Leichen- 

haufen so hoch, daB die weither gekommenen Wolfe nicht darauf 
klettern konnten“‘®. Dafiir haben wir nur ein Wort: das ist Barock. 

Der Dichter, der ein friedfertiger Mensch war, hat selber wohl 

niemals in einer Schlacht gestanden und malt deshalb ihre Greuel 

mit seiner Phantasie lebhaft aus. Er hat nicht das Gefiihl fiir 

das richtige MaB. In allen Gedichten, die er gemacht hat, lobt er 

die von ihm besungenen Personen auf eine tiberschwengliche 

Weise. Von Magnts sagt er: ,,Jeder Kénig steht Dir nach; mége 

82 Vgl. H. Lie MM 1952 S. 88. 

83 Das Bild hat ihm so gefallen, daB es nochmals in dem Gedenklied auf 

Magnus wiederholt wurde (Skj I, 313 Str. 11). Ubrigens auch eine Schablone 

der Skaldik; wir finden dasselbe Bild bei Hofgarda-Refr (s. § 105). 
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Dein Gliick gréBer werden als das der iibrigen, bis der Himmel 
entzweibricht™ (Str. 1); ,,Deine Siege werden in der Erinnerung 
bewahrt bleiben, solange die Erde von Menschen bewohnt wird‘ 

(Str. 15). Die Anekdote der Morkinskinna laBt Magnus zu Haraldr 

sagen, als dieser wahrend des Vortrags tiber das Lied spottet: 
,Ich vermute, daB Dir, ehe das Lied zu Ende ist, mein Lob eroB 

genug klingen wird.“ Die letzte Strophe lautet: ,,Herrscher, ein 

zweiter KG6nig, herrlicher als Du, wird niemals unter der Sonne 

geboren werden“. Das ist ein deutlicher Widerhall der Worte, 

mit denen Borbjorn hornklofi seine Glymdrdpa beendet hatte 
(s. § 65); es war fast verwegen, Magnts auf eine Linie mit dem 

Stifter des norwegischen Kénigshauses zu stellen. 

Magnus’ Siege wird man in Erinnerung behalten, sagt Arnorr, 
solange die Welt bewohnt wird. Diese drapa wird vorgetragen 

werden, bemerkt Haraldr Hardradi selber, solange Skandina- 

vien bewohnt wird. Das beweist schon, daB die Anekdote erst in 

einer spateren Uberlieferung die in der Morkinskinna mitgeteilte 
Form bekommen hat. Wir diirfen wohl annehmen, daB die Be- 

wunderung fiir das Lied nicht nur der anschaulichen Beschrei- 

bung und dem Schwung des Lobes gegolten hat, sondern auch der 

iiberraschend neuen Form. Dennoch miissen wir feststellen, daB 

sie nur selten von andern Dichtern nachgeahmt worden ist. Sogar 

Arnorr selber hat alle seine spateren Gedichte in dem iiblichen 

drottkvett verfaBt. Es scheint, daB das hrynhent seine Herkunft 

aus der kirchlichen Poesie auch dadurch bezeugt, daB die darin 

verfaBten Gedichte einen deutlichen christlichen Geist verraten. 

In Str. 18 vergleicht er des Kénigs Segeln auf dem Meer mit 

dem Schweben von Engeln iiber die Wellen (unnir jafnt sem 

of-samt renni engla fylki himna pengils). Erst ein Jahrhundert spater 

verwendet Markus Skeggjason das hrynhent in seiner Eiviksdrapa 

(s. § 113); dann folgt wieder ein halbes Jahrhundert spater, bezeich- 

nend genug, ein Lied mit christlichem Inhalt, die drapa auf den Apo- 

stel Johannes des Chorherrn Gamli (s. § 148), und erst in der Dich- 

tung des 13. Jahrhunderts schlagt diese Versform endgiiltig durch. 

Das 14Bt sich wohl nicht nur aus der starken Gebundenheit der 

skaldischen Tradition erklaren. Wir wundern uns dariiber, weil 

ja das hrynhent gerade durch seine langeren Verszeilen und den 

dadurch bedingten ruhigeren Gang einen befriedigenderen Ein- 

druck auf uns macht als das kurzatmige dréttkvett. Hier zeigt 

sich vielleicht deutlicher als sonst das grundsatzlich verschiedene 

Stilempfinden jener Zeit. Der sprunghafte, unruhige, flackernde 
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Charakter des dréttkvett mit seinen kurzen Satzsplittern und 
besonders mit seiner schroffen Abwechslung im rhythmischen Bau 

der aufeinander folgenden Zeilen hat den Menschen jener Zeit 

mehr zugesagt, als der langsam und wuchtig, aber einténig fort- 

schreitende Viertakter des hrynhent. Trotzdem zeigt sich hier, 

wie ein anderes durch kirchlichen Einflu8 vermitteltes Kunst- 

gefiihl in Skandinavien Eingang findet. Es war nicht der Einfall 

eines Dichters, der diesen trochdischen Tetrameter aufgriff, sondern 

er tat es, wohl unbewu8t, im Einklang mit den allgemeinen Ten- 

denzen seiner Zeit. Hallvard Lie hat auf einigen einleuchtenden 

Seiten dargestellt, wie dasselbe Stilempfinden sich auch in der 
plastischen Kunst bemerkbar macht und daB diese Entwicklung 

durchaus dem sich in Europa vollziehenden Ubergang der alten 

,anorganischen‘ zur neuen ,organisch-realistischen’ Kunst ent- 

spricht®4. Man kann die Kraft der in Skandinavien so stark leben- 
digen Tradition daran ermessen, daB diese neuen Tendenzen sich 

nur so langsam und fast zégernd durchzusetzen vermochten. 

107. Kurz nachher ist Magnts gestorben und Arnorr dichtet 

jetzt eine zweite Magnisdrdpa. Wir koénnen in diesem Gedicht 

keinen Fortschritt beobachten. Der Barock-Charakter hat sich 

noch gesteigert: der Dichter hauft jetzt die schrecklichen Bilder 

des Krieges aufeinander; er beschreibt nicht nur die Leichenhaufen, 

die den Wélfen unbesteigbar sind, sondern schwelgt sogar in Bil- 

dern wie diesen: ,,Die Wélfe zerren die schnell gebratenen Leich- 

name aus der gliihenden Asche der verbrannten Hauser“, oder: 

, ole ziehen die Leichen aus dem Wasser und reiBen sie in den 

Meeresbuchten auseinander.‘‘ Und auch hier klingt dasselbe tiber- 

schwengliche Lob: ,,Niemals wird ein so holder junger K6énig hier 

auf Erden das schén zusammengefiigte Schiff besteigen.“‘ 

Auffallend ist dabei, da8 die Anklange an friithere Dichter hier 

noch staérker hervortreten; neben Borbjorn hornklofi sind es 
besonders Hallfrodr und Sighvatr, die er nachgeahmt hat®>, 

ee Wil, lls IOer 210), S, COS 

85 Ymis hauss (Str. 19) auch in Dorbjgrns Hrafnsmal (Skj I, 22 Str. 2); 

vielleicht auch hringserks litudr (Str. 18) zu vergleichen mit egglitudr in der 

Glymdrapa (Skj I, 21 Str. 5). Herskyldir (Str. 18) erinnert an holdu skyldir 

bei Hallfrodr (Skj I, 150 Str. 1), die zweite Halfte von Str. 1 ist fast die- 

selbe wie die erste Strophe von Hallfrods Olafsdrapa (Skj I, 148 Str. 1). 

In Strophe 10 stehen die Kenningar Horda hilmir und hjerdynr, die auch 

Sighvatr verwendet (Skj I, 250 Str. 18 und 247 Str. 5). 
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Nicht lange nachher wird Arnérr nach seiner Heimat zuriick- 

gekehrt sein. Hier hat er noch mehrere Lieder gedichtet, besonders 
auf islandische Hauptlinge. Eine Gellisdrdpa ist ganz verschollen; 

von einer drapa auf Hermundr Illugason sind nur zwei Zeilen 

erhalten. Fiirsten hat er noch einige Male in Gedenkliedern ge- 
priesen; wahrend eine Knzitsdrdpa nur dem Namen nach bekannt 

ist — sie wird in dem Skdldatal erwahnt —, haben wir bedeutende 

Teile eines Liedes auf den Orkadenjarl Porfinnr Sigurdarson (+ 1064), 

der mit fast demselben Lob gefeiert wird wie 17 Jahre vorher der 

K6nig Magnus. Wiederholt héren wir, da8 keiner ihm gleichkommt 

(Str. 5 und 18); niemals wird ein gabespendender Fiirst mit gréBe- 
rem Gefolge nach England fahren (Str. 15). Besonders merkwiirdig 

ist Str. 24, in der er sagt: 

Die helle Sonne wird schwarz werden, 

die Erde wird in das dunkle Meer versinken, 

der Himmel wird bersten, 

das ganze Meer rauscht gegen die Felsen, 

ehe auf den Orkaden ein besserer Fiirst als Porfinnr kommen wird. In 

diesen Verszeilen héren wir die feierlichen Ankiindigungen des Welt- 

unterganges, wie sie die Voluspa ausgemalt hat (s. § 30) ; schlaglicht- 
artig wird uns dadurch erhellt, daB die Eddapoesie damals auch in 

Norwegen so bekannt war, daB ein Dichter auf sie Anspielungen 

machen konnte, die seine Zuhdrer ohne Weiteres verstanden8®, 

Erinnerungen an die alte heidnische Tradition schimmern in 

Arnorr starker durch, als wir es bei Dichtern dieser Periode sonst 

beobachten. Er gebraucht die Gétternamen Nyordr und Yger un- 

bekiimmert in seinen Kenningar; den Himmel nennt er Ymis 

Schadel, wie das auch Porbjorn hornklofi getan hatte, und in 

der oben angefiihrten Strophe erinnert die Umschreibung ,,Austris 

Arbeit‘ an die alte Vorstellung der vier Zwerge, die das Himmels- 

dach emporhalten’’. Die Poesie wagt er sogar als ,,Allvaters 

Malzbrandung“ zu umschreiben, wobei er bewuBt einen Ausdruck 

Egils nachgebildet hat88. 

86 Die Strophe hat auch Entsprechungen in Hallfrodés Erfidrapa auf Olaf 

den Heiligen, wo in Str. 29 gesagt wird, da8 der Himmel eher bersten wird, 

ehe ein solcher Kénig geboren werden wird, vgl. ANF 67 (1953) S. 166. 

8? Vielleicht eine Nachahmung von Hallfrgds Kenning Nor dva ni dbyr ov 

(Skj I, 156 Str. 26 und 28). 
88 Alfodur hrosta brim (Str. 4); vgl. hrosta fen (Str. 2), das Egill in Str. 19 

seines Sonatorrek gebraucht hat. 
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Eine Eigentiimlichkeit dieses Liedes sind die Beschreibungen 

in kurzen Sdtzen, die zuweilen nur eine halbe Zeile fiillen, wie 

in Str. 7: ,,Der Fiirst war nicht verzagt, die Sehnen schrieen, 

der Stahl biB, das Blut floB, der Pfeil flog, die hellen Spitzen 

zitterten.‘‘ Die Anschaulichkeit wird dadurch erhéht, und die 

zerhackten Zeilen geben einen Eindruck der Erregung des Kampfes. 

Diese Strophenform hat spater noch Nachahmung gefunden, bis 

wir in dem Hédittalykill (s. § 142) die schematisch durchgefiihrte 
und dadurch kiinstlerisch tote Form des sextdnmelt ausgebildet 

finden®®, 
Nach dem Tode des Kénigs Haraldr hardradi hat er auf diesen 

noch eine drdpa gedichtet, die sich kaum von seinen friheren 

Liedern unterscheidet. Wieder héren wir, daB kein herrlicherer 

Fiirst zur heiligen Erde niedersinken wird als Harald; und mit 

einer Bitte an Gott endet auch diese erfidrdpa. In seinem Alter 
scheint Arndérr immer unselbstandiger geworden zu sein; denn 
nicht nur wiederholt er sich selbst, er ahmt auch Adltere Skalden 

starker nach als sonst®. Ebensowenig hat sich das barocke Element 

in seiner Kunst aufgehellt; in Str. 5 sagt er: ,, Der Wolf verschlingt 

die Leichen® und das griine Meer, mit Blut vermischt, wird 

rotgefarbt.“‘ 

Aus Arnérs Poesie spricht ein durchaus glaubiger Christ; er 
unterlaBt es nicht, in seinen Erinnerungsliedern die géttliche 

Gnade fiir den von ihm gefeierten Held anzuflehen. Wenn er 

daneben ausnahmsweise Gétternamen wie Njordr und Yggr in 

seinen Kenningar duldet, so kann das daraus erklart werden, da8B 

er sich nicht scheute, solchen Kenningschmuck von den 4lteren 

Dichtern zu entlehnen; es zeigt sich darin, daB ihm diese Namen 

nur als bedeutungsloses Zierat gegolten haben. Es ist zu beachten, 

daB er solche Kenningar in Liedern, die er auf Island gedichtet 

hat, gebraucht; man bekommt also den Eindruck, daB er sich 

SI Ski L407 Str ollanind by 

9° vann eldr of sjgt manna, vgl. Egill (Skj I, 44 Str. 7); litwdr in einer Wolf- 

kenning (Str. 13) vgl. Egill (Skj I, 48 Str. 6); hoddglotu dy in Str. 3 erinnert an 

menglotuoy bei bjdddélfr 6r Hvini (Skj I, 7 Str. 3) und Eyvindr skaldaspillir 

(Skj I, 61 Str. 6). Umgekehrt scheint Hallar-Steinn die Zeile eljunfimr d 

himnum (Skj I, 533 Str. 33) einem Vers von Arnérr (Str. 17) nachgebildet zu 

haben. 

9! Das Epitheton grandaukinn zu nd wird verschieden ausgelegt: F. Jons- 
son tibersetzt ,,in Verwesung‘‘, MeiBner ,,von Wunden verletzt’‘, A. E. Kock 

,mit sandgefiilltem Mund“. 
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hier in dieser Hinsicht weniger Zwang antun muBte als am nor- 
wegischen K6nigshof. Wichtiger ist es, daB er als erster nordischer 
Dichter den Erzengel Michael nennt; in einer hrynhent-Strophe 
(Skj I, 354 Str. 1) sagt er: ,,Der kluge Michael wagt, was verfehlt 

und was gut ist, ab; der Herr des Sonnenzeltes teilt auf dem 

Urteilssitz den Menschen ihr Los aus.“ Das sind neue Klange, die 
zeigen, daB eine neue Zeit angebrochen ist®. Die Poesie dieses 

Dichters wurde auch noch spater als musterhaft anerkannt, denn 

mehrere Skalden zeigen, daB sie Arnérs Einflu8 erfahren haben®. 

108. bj}666lfr Arnérsson war der Sohn eines armen Bauern im 

Svarfadartal. Die dichterische Begabung hat er wohl als Ge- 

schlechtserbe bekommen, denn auch sein Bruder Bolverkr ist als 

Hofskalde bekannt. Das erste Ereignis aus Pjéddlfs Leben, von 
dem wir héren, ist sein Aufenthalt in Norwegen in den Jahren 

zwischen 1031—1035, weil er ein Gedicht auf den dinischen 

Hauptling Haraldr Porkelsson gemacht haben soll, der gerade 

auch in dieser Zeit in Norwegen war. Dann héren wir erst um 1045 

von ihm; damals war er Hofskalde der norwegischen Kénige, und 

nach dem Tode von Magnts ist er immer enge mit Harald dem 

Gestrengen verbunden geblieben; er hat ihn auf seinem ungliick- 

lichen Englandzug im Jahre 1066 begleitet. Ob er damals auch 

selber den Tod gefunden hat, ist ungewiB; jedenfalls héren wir 

spater niemals mehr von ihm. 

bjdéddlfr ist der typische Reprasentant des Hofskaldentums. 
Schon der Umstand, daB er zeitlebens mit den norwegischen 
K6onigen verbunden geblieben ist, beweist, daB er nicht ein fah- 

render Preislieddichter war, sondern seinem Brotherrn in treuer 

Hingabe diente. Seine Poesie ist — man méchte sagen — die 

Arbeit eines kéniglichen Historiographen, in drapa-Form verfaBt. 

Wenn er im Jahre 1045 einen Magnisflokkr dichtet, behandelt 

er dessen ganze Geschichte, anfangend mit seiner Abfahrt aus 

RuBland bis zu dem Kampf von Helganes (1044). Merkwiirdig 

einférmig ist diese Poesie; wir finden hier wieder dieselben Stil- 

eigentiimlichkeiten, die wir auch bei Arndérr angetroffen haben. 

92 Ob diese Strophe zu einem Gedicht auf Michael gehért, ist nicht fest- 

zustellen. Unméglich ware es an sich nicht, daB sie in Arnédrs Magniisdrapa 

einen Platz gehabt hat. 

93 Wir nennen beispielsweise Einarr Sktlason (s. § 139), Bjarni Kol- 

beinsson (s. § 143), Haukr Valdisarson (s. § 147) und weiter Gedichte wie 

Hdttalykill(s. § 142) und Placitusdrapa (s. § 149). 
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Bei Kampfbeschreibungen wird das Verbrennen der Bauernhéfe 
hervorgehoben und mit Nachdruck behauptet, daB keine gréBeren 

Schlachten jemals geschlagen worden seien. 
Eine Neigung zu barocker Ubertreibung, die wir schon bei 

Arnérr bemerkt haben (s. § 106), ist auch Pjdddlfr nicht fremd. 

Nach den Kampfen in Danemark sagt er, daB die Wellen, vom 

Sturme gepeitscht, die Schadel der Feinde fortwdlzen und auf 

dem sandigen Meeresboden hin und her legen. 
Wenn wir mit diesem skaldischen Preislied auf Magnus die Sex- 

stefja vergleichen, die er etwa 20 Jahre spdter auf Harald ge- 

dichtet hat, so bemerken wir eine Entwicklung von einer barock- 

ahnlichen Kunst zu einer beherrschteren, man méchte fast sagen, 

zu einer klassischeren Form. Skaldisch war das Lied trotzdem 

genug; der Name des Liedes wird wohl bedeuten, da8 bjdddlfr 

sechs verschiedene Stefstrophen angebracht hat; diese sind frei- 

lich in der Uberlieferung verloren gegangen. Was wir noch haben, 

sind 85 Strophen, die teilweise das Leben Haralds erzahlen, teil- 

weise auch allgemeine Betrachtungen iiber Kampf und Seereisen 

sind. Mehrere Strophen haben einen so unbestimmten Inhalt, daB 

sie sich nicht leicht dem Gedichte einordnen lassen. Was wir 

kennen, geniigt, um uns davon zu iiberzeugen, daB das Lied in 

seiner vollstandigen Form ein Prunkstiick der panegyrischen Hof- 

poesie gewesen sein muB. 

Im allgemeinen ist die Sprache ziemlich einfach, zuweilen mit 

sprichwortahnlichen Ausdriicken gewiirzt. Nach langwierigen 

Kampfen mit den danischen Bauern heiBt es (Str. 22), daB Harald 

schlieBlich die Sache an den Nagel gehangt hat. Er hat aber den 

Ubermut der Bauern mit Strenge gestraft; man tragt ja die Biirde, 

die man sich selber aufgebunden hat (Str. 24). Wenn er aber in 

skaldischer Manier bildhafte Ausdriicke verwendet, weiB er das 

poetische Bild gut durchzufiihren. Gold hei8t Hrélfr Krakis Saat, 

weil dieser Sagenkénig auf Fyrisvellir Gold ausgestreut hat, um 

seinen schwedischen Verfolger dadurch aufzuhalten. Deshalb sagt 

auch bjéddlfr, daB der Fiirst die Saat von Yrsas Sohn auf einem 
Acker aussat; dieser Acker steht bildlich fiir Arm und heiBt des- 

halb ,,steiler Acker der Ringe“‘; in dem zweiten Helming der- 

selben Strophe (Str. 27) variiert er das Bild, indem er sagt: ,,Der 

K6nig streut die helle Saat der Kraka auf meine eigenen Arme“, 

die jetzt umschrieben werden als ,,die mit warmem Fleisch be- 
kleideten Ackerstiicke des Habichts‘‘. Das Bild mag uns gesucht 

genug in den Ohren klingen, den Versuch, es anschaulich zu ge- 
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stalten, wird man doch anerkennen miissen. An einer andern 

Stelle (Str. 30) beschreibt er einen Kampf und nennt die Gefalle- 
nen ,,die Saat des Blutschwans‘‘; aber damit in Ubereinstimmung 

heiBt das Schwert auch ,,Odins Sichel‘‘. Solche Bilder liebt er; 

Pfeilspitzen, die von dem Panzer abfallen, vergleicht er mit 

Getreidekérnern, Leichname (oder vielleicht Blut) mit Gerste 
(Str. 32). 

109. In der K6nigssaga sind zahlreiche Strophen erhalten, die 

auf die Kampfe mit den Danen Bezug nehmen und als lausavisur 

betrachtet werden, weil sie sich nicht in den iiberlieferten groBen 

Liedern unterbringen lassen. Es ist aber wahrscheinlich, daB sie 

teilweise zu Strophenketten gehéren, die aus AnlaB der Begeben- 
heiten gedichtet worden sind und nach der Riickkehr nach Nor- 

wegen vor dem Gefolge vorgetragen wurden. Der Kampf mit dem 
danischen K6nig Sveinn in den Jahren 1043 und 1044 wird in 
einigen Strophen behandelt, die eine gréBere Anschaulichkeit zei- 

gen, als wir das gewohnt sind. So heiBt es in Str. 2: ,,Der Sturm 

aus dem Meer wirbelt die Flamme aus den Eichenwanden in den 
Himmel empor‘“‘; in Str. 8 klagt der Dichter dariiber, daB er vor 

Schonens Kiiste das salzige Seewasser habe trinken miissen. ,,Das 

rote Feuer“, sagt er in Str. 5, ,,spielt schnell um sich hin greifend 

um die Dérfer; es gibt viele Anschiirer (atbldsendr), die dieses 

Elend verursachen“‘®*. 
Reifer noch ist Pjéddlfs Kunst, als er die Fahrt nach Halland 

im Jahre 1062 beschreibt. Harald der Gestrenge hat ein Konigs- 

schiff nach dem Muster von Olafs Ormr inn langi bauen lassen. 

Staunend sehen die Frauen in Trondheim das herrliche Drachen- 

schiff ins Wasser gleiten; die Mahnen des glitzernden Drachen 
gliihen und der schéngeschmiickte Nacken ist reich vergoldet 

(Str. 18). Bei solcher Beschreibung denken wir an die herrliche 

Kunst des Osebergschiffes, und wir verstehen es, daB die hellen 

Farben und der Goldschmuck die Wirkung der Holzschnitzereien 

noch wesentlich erhdht haben werden. ,,Siebzig Riemen heben sich 

regelmaBig aus dem Wasser. Die Norweger rudern das eisen- 

genagelte Drachenschiff iiber das hagelgepeitschte Meer; man 

glaubt Adlerfittiche iiber dem Wasser zu sehen‘ (Str. 21). Im Oslo- 

fjord wird die Flotte von einem Sturm iiberfallen; ,,der Schadiger 

des Waldes ist den gebogenen Eisenbeschlagen der Schiffssteven 

939 Vel, E. A. Kock, NN § 868. 
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nicht gnadig, denn das schlechte Wetter und die Klippen nagen 
an den dicken Eisenstacheln“ (Str. 23). Das sind lebendige Bilder, 
die die Herrlichkeit und die Beschwerden des Wikingerlebens 

zeichnen. 
Einige Strophen bewahren die Erinnerung an ein Paar Anek- 

doten, die fiir die Dichtkunst jener Zeit bedeutsam sind. Die 
Morkinskinna erzahit™, daB Bj6ddlfr im Gefolge des K6nigs durch 
die StraBen geht, und daB sie an einem Haus voriibergehen, wo 

zwei Leute, ein Hautgerber und ein Schmied, einander in die 

Haare geraten sind. Als der Kénig ihm befiehlt, diese Szene in 

einer Strophe darzustellen, behauptet Pj6ddlfr, sich seiner Wiirde 
eines Hofskalden bewuBt, daB er zu solchen niedrigen Sachen nicht 

verpflichtet werden kénne. Aber Haraldr fordert ihn dennoch 

dazu auf, indem er die Aufgabe dadurch erschwert, daB er die 

Streitenden als Thor und Geirrgér dargestellt wissen will. Der 

Dichter bildet mit bewundernswertem Geschick die folgende 

Stegreifstrophe (Str. 14): 

Aus dem Dorfe des Gezeters 

zuckte Thor, der Gott des Windschlauchs, 

durch den Mund gesandte Blitze 

nach des Bocksfleisches Riesen; 

Geirrgd mit dem Gerbereisen 

egriff mit seiner Hand des Hérens 

freudig nach dem Funkenregen 

aus der Zauberlieder Schmiede. 

Damit war der Kénig aber noch nicht zufrieden, denn jetzt 

sollte bjéddlfr dasselbe unter dem Bilde von Sigurds Drachen- 

kampf darstellen. Aus dem Stegreif dichtete er wieder (Str. 15): 

Sigurd Schmiedehammerschwinger 
hetzte auf die Gerberschlange, 

und der Haute Abkratzdrache 

ging das Sockenfeld entlang; 

furchtbar war der Fu8sohldrache 

in dem Mantelkleid zu sehen, 

eh’ der Fiirst der Schmiedezange 

uberwand die Rindshautschlange. 

84 Ausg. Jénsson S. 235—236. 
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Durch eine solche erstaunliche Probe von Redegewandtheit 

lernt man erst die technische Durchbildung der Hofskalden ver- 

stehen. Ob die Anekdote historisch unanfechtbar ist, macht nichts 

aus; sie kénnte eben wahr sein. Mit unvergleichlichem Geschick 
hat bj6ddlfr die Epitheta so gewahlt, daB sie zuweilen auf den 
einen zu zielen scheinen, aber dennoch den andern meinen: des 

Bocksfleisches Riesen lenkt die Aufmerksamkeit auf Thor, der 

ja mit einem Bocksgespann fahrt, aber in Wirklichkeit sind die 

Haute gemeint, die der Gerber zubereiten mu8. Auch die Um- 
schreibungen fiir Begriffe wie ,,Mund‘ und ,,Ohr“‘ sind mit ziel- 

sicherer Kunst gewahlt®®. Bemerkenswert ist auch, da ein 
halbes Jahrhundert nach der Bekehrung die Erinnerung an die 

Figuren der heidnischen Mythologie nicht erloschen war. Thor 

und Geirred werden aber zwei schmutzigen miteinander raufenden 

Handwerksleuten gleichgesetzt; das beweist schon, daB man nur 

mit Verachtung an die Abgétter der Vergangenheit denken konnte. 

Noch eine zweite Anekdote erzahlt die Morkinskinna®®. Der 
Konig begegnet einmal einem Fischer, den er dazu auffordert, 
eine Strophe zu dichten. Als dieser das getan und der K6nig 

ihm mit einer visa geantwortet hat, fordert er seinen Hofskalden 
Bjoddlfr auf, auch aus dem Stegreif zu dichten. Die Aufgabe ist 

dadurch erschwert, da8 nach dem Beispiel der Strophe des Fischers 
der erste Helming mit ,,das war kurz vorher“ und der zweite mit 

das war lange vorher“ enden soll. bjéddélfr erzahlt jetzt, daB 
der K6énig die Danen geschlagen und in viel friiherer Zeit sogar 

in Afrika gekampft hatte (Str. 13). Der Kénig wirft ihm aber mit 
einiger Schadenfreude vor, daB er nicht richtig gedichtet hat, denn 
die Zeile grom enfat var skommu laBt eine kurze und eine lange 

Silbe die Hending bilden und das ist ja mdlleysa, man k6nnte iiber- 

setzen ,,Unreim‘‘. Viele andere haben das besser gemacht, sagt 

Haraldr triumphierend, weil der einfache Fischer und er selber 

diesen Fehler vermieden haben. Auch diese Geschichte ist lehr- 

reich, denn sie zeigt, wie fest die iiberlieferten Kunstregeln im 

BewuBtsein der Kunstverstandigen verankert waren und iiberdies, 

wie sehr auch ein Dilettant wie der K6nig es war, auf der genauen 

Beachtung dieser Regeln bestand. Wir werden Pj6ddlfr diese 

95 Mund‘ hei®Bt: Dorf des Gezeters und Schmiede der Zauberlieder; 

,,Ohr‘‘: Hand des Horens. Die ,, Worte der Streitenden“‘: Blitze und Funken- 

regen, die aus dem Munde hervorgehen. Vgl. auch noch Sockenfeld fiir ,, FuB- 

boden“. 

TS ey Ai, @) Sy, PAS) 

18 de Vries, Literaturgeschichte 
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Entgleisung nicht schwer anrechnen, aber die Anekdote zeigt uns, 

wie hochgespannt die Forderungen an das technische Kénnen der 

Hofskalden war. Sie beweist aber auch schlagend, wie groB das 

Verstandnis fiir skaldische Kunst damals noch in Norwegen war. 

110. Wenn wir jetzt noch die Arbeit der dii minores dieser 

Periode betrachten, so werden wir der schon gezeichneten Skizze 

nur wenige Linien hinzufiigen kénnen. Von den beiden K6nigen 

Magnus und Haraldr hat der letztere durch seine ruhmreichen 

Jugendabenteuer und seine kriegerische Gesinnung die Skalden 
am meisten zu Preisliedern veranlaBt. AuBer von Arnorr ist nur 

von einem sonst unbekannten Oddr Kikinaskald ein Preislied 

auf Magnts gedichtet worden; nur zwei Strophen sind erhalten; 

sie zeigen einen trockenen fast schmucklosen Tatsachenstil®’. DaB 

der Schmerz iiber des Kénigs Tod aufrichtig war, beweist eine 

Stegreifstrophe, in der die Niedergeschlagenheit des Volkes be- 

schrieben wird; auch der Dichter selbst geht traurig umher, jedes 

Mannes Hilfe bediirftig. 

Haralds Kriegsfahrten im Dienst des griechischen Kaisers sind 

von mehreren Dichtern besungen worden; die K6nigssaga hat 

davon ziemlich viele Strophen bewahrt. Bolverkr Arnorsson, der 

Bruder von Porolfr, hat eine drapa gedichtet, die als ein Beispiel 

der zwar korrekten, aber dennoch wenig ausdrucksvollen Hofpoesie 

dieser Zeit gelten darf®*. Die Ankunft der herrlich geschmiickten 
Schiffe im Bosporus hat die Phantasie des Dichters angeregt, aber 

es gelingt ihm nur eine 4uBerliche Erwahnung davon. Die erhaltenen 

Strophen berichten die Teilung der Herrschaft mit Magntis und 

die Ziige nach Danemark, reichen also bis um 1050; aber wir wissen 

nicht, was in dem verlorengegangenen Teile des Liedes noch be- 

handelt wurde. Jedenfalls war der Kénig noch am Leben, denn 

in Str. 3 wird er angesprochen; das Gedicht muB8 also vor dessen 

Todesjahr 1066 gedichtet worden sein. In der Dérfinnsdrdpa des 

Arnorr jarlaskald findet sich ein merkwiirdiger Anklang an eine 

Verszeile Bolverks®; falls hier eine Abhangigkeit anzunehmen 

ware, wird Bolverkr wohl der Entlehner sein; dann aber wire 

sein Gedicht erst um 1065 entstanden. Vielleicht handelt es sich 

97 Skj I, 237—328. 

98 Skj I, 355—357. 

99 Vgl. Bolverkr (Skj I, 356 Str. 5) (laust) skur & skjaldrim dyra, skokks 

mjol & brom stokkinn und Arnorr (Skj I, 321 Str. 21): skaut d skjaldrim sveita, 

shokky vas bl6 01 stokkinn. 
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eher um eine zufallige Ubereinstimmung. Ein sonst ganz unbe- 

kannter Dichter Pérarinn Skeggjason hat auch die Ereignisse im 

Osten besungen; nur eine Strophe ist bewahrt geblieben, in der 

erzahlt wird, daB Haraldr dem griechischen Kaiser die Augen 

ausgestochen haben soll!; weil das auch von Pjéddélfr Arnérsson 
berichtet wird, miissen wir wohl annehmen, daB in den Hofkreisen 

von Haraldr diese Vorstellung verbreitet war. 

Lieder, die spater entstanden sind, behandeln natiirlich auch die 

vielen Ziige nach Danemark. Das hat Valgardr 4 Velli in einem 

Gedicht getan, das in seiner kenninglosen Sprache zuweilen ein 

anschauliches Bild gibt. Beschreibung der herrlich fortsegelnden 

Kriegsschiffe oder der Schrecknisse des Krieges ist hier natiirlich 

Hauptsache, aber gerade hier hat Valgardér gelungene Ausdriicke 

gefunden!!, Das Ansegeln der Drachenschiffe beschreibt er in der 

10. Strophe mit diesen Worten: ,,Als Ihr die Schiffe aus dem 

Siiden fiihrtet, waren die gedffneten Rachen der Sat career 

anzusehen als ob dort Feuer brenne.“‘ 

Die Ereignisse-in Danemark hat auch der Dichter Grani in 

einem Lied behandelt, von dem nur zwei Strophen bewahrt sind!®. 

Sie kénnen besser als Musterbeispiele des skaldischen Stils denn 

als Zeugnis der Begebenheiten dienen. Adler, Rabe und Wolf 

finden sich in einer Strophe zum Leichenschmaus zusammen, und 

der Dichter hat noch den grausigen Humor, ihnen ein Wohl 

bekomm es zu wiinschen! Solchen Barock hat man damals wohl 
bewundert, denn von diesen diirftigen Uberresten finden wir bei 

anderen Dichtern Spuren wieder!. Die Aussdhnung zwischen 

Haraldr und dem danischen Fiirsten Sveinn Ulfsson hat der 

sonst unbekannte Skalde Halli stirdi in einem flokkr gefeiert. 

Die Strophen sind klar und leicht gebaut und geben einen Ein- 

druck von der Erleichterung, die man empfunden hat, als nach 

schwierigen Verhandlungen, bei denen die Vermittler ,,alle Sachen 

in ihren Wagschalen gewogen haben‘, endlich der Friede ge- 

schlossen war. 

100 Nl. Kaiser Michael V., an dessen Stelle die islandische Tradition aber 

irrtiimlicherweise Konstantinos Monomachos eingesetzt hat, vgl. G. Storm, 

Norsk Hist. Tidsskr. II, 4 (1884), S. 354—386. 

101 Skj I, 360-—362. 

AES Sika) I, SHaitk 
103 Die Zeile Fila dréttinn vak fldétta auch bei Steinn Herdisarson (Skj I, 

379 Str. 7) und die Kenning ava j6d kehrt wieder bei Einarr Skulason (Skj I, 

424 Str. 29) als ayvnar j60. 

18* 
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In das Treiben der Kénigshalle geben einige Stegreifstrophen, 
die dem aus dem Svarfadardal gebiirtigen Dichter Sneglu-Halli 
zugeschrieben werden, einen munteren Einblick. Die Freuden des 
norwegischen Hofes standen nicht immer auf der Hohe der edlen 

Skaldenkunst; neben dem Hofdichter gab es, wie schon in der 
Zeit von Harald Schénhaar (s. § 62), auch PossenreiBer und 

Gaukler. Eine hiibsche Novelle, die man spater von Sneglu-Halli 

erzahlt hat!, berichtet von diesem Treiben ergétzliche Anekdoten. 

Eines Tages hatte der Kénig einen friesischen Zwerg namens Tuta 

seinen eigenen Panzer anziehen lassen, und als dieser mit dem 

k6niglichen Schwerte gegiirtet auf dem Boden herumstolzierte, 

gelobte Haraldr dem Dichter einer guten visa als Skaldenlohn 

Messer und Scheide. Aus dem Stegreif dichtete Halli sofort: 

Der Friese zeigte sich vor mir in einem Panzer; der helmbedeckte 

Knirps geht in der Gefolgschaft mit dem Ringpanzer herum; 

Tuta, der gerne Abstecher (zur Kiiche) macht, flicht morgens das 

Feuer (des Herdes) nicht; ich seh das Schwert an der Seite des 
Schwarzbrotveréders baumeln‘‘!°>, Wir ersehen daraus, da8 das 

Vergniigen der Gefolgschaft oft billiger Art war. 

Halli wurde auch Graut-Halli genannt, und diesen Namen 

erklart eine andere Anekdote. Haraldr soll karg in der Bewirtung 

gewesen sein; oft hat er das Messer zusammengeklappt und die 

Tische fortschaffen lassen, wenn die andern noch nicht gesattigt 

waren. Das hat Halli verdrossen und er sagte: ,,[ch kiimmere 

mich nicht darum, daB Haraldr klappt; ich kaue unverdrossen 

weiter und gehe satt ins Bett.“ Am nachsten Tag erdreistete er 
sich sogar, dem Konig ins Gesicht zu sagen, daB er Schwert und 

Panzer fiir Fleisch und Brot werde verkaufen miissen, weil der 

Giirtel immer enger am Riickgrat schlieBe. An einem anderen Tage 

laBt Haraldr den Zwerg Tita dem Dichter ein gebratenes Ferkel 

bringen, der stehenden FuBes darauf eine Strophe dichten soll; 

dieser sagte: ,, Der Skalde empfing ein totes Ferkel von dem tadel- 

losen Konig; ich sehe das Schwein vor mir auf dem Tisch stehen, 

ich sehe die roten Speckseiten — und hurtig mache ich ein Lied — 

der Koch hat dem Schwein die Schnauze verbrannt. Dank fiir die 

Gabe, o Kénig! Das schlieBlich in einer solchen Mannergesell- 

schaft auch die obszénen Witze nicht gefehlt haben, beweisen einige 

104 Morkinskinna S. 236—237. und Flat III, 415—428. 

WS Silke) i. Gets) Sree, il, 

MOG Sia) I, SO Sie, WO ail. 
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Halbstrophen, die derselbe pdttr aufgezeichnet hat!9®, Von den 
groBeren Liedern, die ihm zugeschrieben werden, ist leider nichts 
bewahrt geblieben, weder von der drdpa (auch kvxdi genannt) 

auf Haraldr hardradi, noch von einem Lied auf den englischen 
K6nig Edward Confessor. 

111. Als im Anfang des 11. Jahrhunderts einige Skalden wie 
Borarinn loftunga und Sighvatr das einfache eddische VersmaB 

fiir Preislieder verwendeten, haben sie durch das gespaltene Stef 

den kiinstlerischen Wert zu erhdhen versucht (s. § 102). Wieder 
taucht das Alofastef auf, als durch das Zuriicktreten der Kenning- 

technik die Hofpoesie blasser zu werden droht; kurz nacheinander 

finden wir es bei zwei Dichtern aus der 2. Hialfte desselben Jahr- 
hunderts. 

Stufr inn blindi, ein Nachkomme von Glimr Geirason (s. § 76), 
zu dessen dichterisch begabter Familie auch die Skalden Einarr 

skalaglamm (s. § 77), Ulfr stallari und Steinn Herdisarson geh6rten, 

hat nach dem Tode von K@6nig Harald eine drapa auf ihn gedichtet, 

die seine kriegerischen Taten mit niichterner Sachlichkeit erzahlt. 

Das klofastef besteht aus drei Teilen, die zusammen eine Bitte 

fiir Haralds Seelenheil bilden: ,,Mége die Seele des machtigen 

Haralds fiir ewig bei Christ im Himmel, wo das Dasein gut ist, 

Aufenthalt bekommen.‘‘ Das Lied, von dem wir nur sparliche 

Bruchstiicke haben, ist die Arbeit eines Dichters, der mit wenig 

Urspriinglichkeit, aber mit vélliger Beherrschung der technischen 

Mittel, fliissige Skaldenstrophen dichtet. Die Kenningar sind auBerst 

einfach, meist nur Umschreibungen des K6nigs wie viga valdr oder 

Egda gramr. Wie sehr damals die christlichen Vorstellungen die 

heidnischen verdrangt hatten, zeigt die eigentiimliche Umschrei- 

bung fiir ,Himmel‘ é/s erkistéll (Str. 8), d. h. ,Erzbischofsstuhl des 

Sturmes‘. DaB dieser blinde Dichter iiber ein auBerordentliches 

Gedachtnis verfiigte, beweist uns die hiibsche Anekdote, wie er 

Haralds Gunst erworben haben soll: er rezitierte an einem Abend 
etwa zehn flokkar und gelobte am nachsten Tage, dem Kénig 

ebensoviele drapas herzusagen’’. Es ist also selbstverstandlich, 

daB ihm das Gedachtnis iiber die Stellen, wo sich ihm die Inspira- 

tion versagte, hinweghalf. 
Steinn Herdisarson, ebenfalls ein Nachkomme von Einarr 

skdlaglamm, hat etwa drei Jahre spater ein Preislied auf Kénig 

107 Morkinskinna S. 251—254, Flat. III, 379—381. 
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Olafr kyrri gedichtet, und zwar auch mit einem aus drei Teilen 

bestehenden klofastef, dessen Inhalt ist: ,, Der machtige Olaf weiB, 

daB er unter der Sonne als der weitaus beste Herrscher geboren 

ist.‘ Auch hier hat die Morkinskinna zwar bedeutende Teile, aber 

bei weitem nicht das vollstandige Gedicht bewahrt. Die Kampfe 
mit Sveinn Ulfsson und der bald nachher geschlossene Vertrag 

bilden den Hauptinhalt der erhaltenen Strophen, die weiter mit 

Lobpreisungen auf die kénigliche Mildtadtigkeit angefiillt sind. 

Auch bei ihm sind die Spuren der friiheren Skalden, und unter 

diesen natiirlich auch seines Vorfahren Einarr skalaglamm?®, 

deutlich zu verfolgen, aber auch von seinen Zeitgenossen, wie 

besonders von bjéddélfr Arndérsson!®, hat er viel gelernt. Dennoch 

war seine Poesie bedeutend genug, um ihrerseits spateren Dichtern 

wie Einarr Skilason™® und Snorri Sturluson™! zum Muster dienen 

zu kénnen. Auch bei ihm herrschen die einfachen Kenningar vor; 

er liebt es dagegen, malende Adjektive zu verwenden, wie z. B. 

hdbrynjud skip und steindir knerrir\?, 

Ein frommer und rechtschaffener Mensch ist Steinn gewesen. 

Von dem ersten zeugt die Anfangsstrophe seiner Oldfsdrdpa, in der 

er sagt, daB er vor den Recken des kéniglichen Gefolges den heili- 

gen Konig des hohen Himmels anrufen will. Das gerechte Urteil 

zeigen seine Nizarvisur, in denen er die beiden miteinander kamp- 

fenden Fiirsten, Olafr kyrri und Sveinn Ulfsson als gleich tapfere 

K6nige lobt, denn er sagt in Str. 6: ,,So geziemt es mir, den 

Hungerstiller des schnellen Raben zu preisen, daB wir dennoch 

nicht damit den Wurmbettschwinger verunglimpfen; niemals 

108 Fine deutliche Entlehnung ist die Kenning sveyda songherdendr 

(Str. 7), der sverda sengher dir bei Einarr entspricht (Skj I, 120 Str. 19). 

109 Wie Djéddlfr in seinem Magnisflokky (Skj I, 336 Str. 16) die Schadel 

der Feinde am Strande anspiilen laBt, so erzahlt auch Steinn in Str. 9. Weiter 

ist noch zu bemerken, daB bjéd6lfr das Zeitwort stzka verwendet in dem Aus- 

druck hvert grunn stika geivs oddum (Skj I, 346 Str. 30); vgl. bei Steinn in 

Str. 7: stika sund dorrum. 

110 Vgl. beispielsweise breidy brimsgangy bei Steinn Str. 5 und Einarr 

(Skj I, 456 Str. 7) oder die Reimbildung fjolgé dr: bid di bei Steinn Str. 8 und 

Einarr (Skj I, 483 Str. 24). 

111 Kin besonders schénes Beispiel ist Hattatal Str. 16, wo wir nebenein- 

ander finden: stika spjétum = Steinn Str. 7), sverda sengr (= Str. 7), jardar 

prom (= Str. 9), sdknhar dr (vgl. séknorr in Str. 7). 

12 In dieser Strophe 14 sagt der Dichter, daB der milde Kénig solche 

prachtig ausgeriistete Schiffe verschenkte; genau so sagt Hallar-Steinn in 

seiner Rekstefja Str. 12 von Olafr Tryggvason stilliy fekk steinda knorru. 
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haben zwei tapfrere Helden einander mit Speeren begriiBt; sagt 

jemand etwas anderes iiber die beiden Fiirsten, er spricht die 
Unwahrheit.“ 

Sonderbar ist die Gedichtform, die der sonst unbekannte Dichter 

Illugi Bryndecelaskald gewahlt hat. Seine drapa auf Harald den 

Gestrengen ist so gebildet, daB von jedem Helming die 2. und 

3. Zeile Motive aus der Nibelungensage erzdhlen, wahrend die 

1, und 4. Zeile von Harald behandeln. Von irgendwelchem Zu- 

sammenhang zwischen den beiden Teilen ist gar keine Spur zu 
finden; so lautet die 2. Strophe Zeile fiir Zeile iibersetzt: ,, Wieder 

lie8 der Fiitterer des Wolfes / der milde Fiirst das bittere Herz / 

der Schlange am Feuer hielt / dorther eine Ostfahrt machen.“ 
Wir ersehen daraus, zu welchen ,,interessanten‘‘ Bildungen der 

Wettbewerb um des KGnigs Gunst fiihren konnte; eine gewollte 

und deshalb auf Abwege fiihrende Originalitaét hat sich auch schon 

damals breitmachen kénnen. Die Umschreibung ezskald fiir , Herz‘ 

diirfte wohl aus Str. 27 der Fafnismal herstammen; das ist ein 

Anzeichen dafiir, da8 die Eddalieder iiber Sigurd in dieser Zeit 

sich einer groBen Beliebtheit erfreuten; wir werden noch darauf 

hinzuweisen haben, da8 man eben damals diese Poesie eifrig ge- 

pflegt hat (s. § 117). 

112. Von den Preisliedern auf andere als norwegische Fiirsten 

héren wir infolge der Beschaffenheit unserer Quellen natiirlich 

nur selten. Sveinn, der danische Widersacher von Magnus und 

Haraldr, war ein Gegner, dessen Tapferkeit ein Dichter wie Steinn 

Herd{sarson anerkannt hat (s. § 111). Porleikr fagri, ein Islander, 

von dem weiter nichts bekannt ist, hat einen flokkr auf Sveinn 

gedichtet!3. Hochgestimmt ist das Lob des Fiirsten, der ,,zu einer 

gliicklichen Stunde auf Midgard geboren wurde“, aber die Kunst 

von Porleikr zeigt die Erstarrung einer Epigonenzeit. Haufiger, 

als es sonst in dieser Zeit der Fall ist, verwendet er Kenningar, 

und zwar nygervingar wie haukstordar firsendir (Str. 1), also ,der 

das Feuer des Landes des Habichts sendet‘, d. h. ,Ringespender’, 

also eine vollkommen schablonenhafte Umschreibung. Gliick- 

licher ist er zuweilen in der Wahl seiner Epitheta: er nennt in 

Str. 3 das Schiff ,der strahlende Hirsch des Mastes‘, an sich kein 

geschautes Bild, das aber Leben bekommt durch die Bestimmungen 

113 Die Strophen sind sehr zerstreut tiberliefert: in der Knytlingasaga, der 

Heimskringla, der Fagrskinna und der Snorra Edda. 
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fagrdrifin steini mit Farbe schénbespritzt‘, die sich auf das Schiff, 

und gollmunnud ,mit vergoldetem Mund‘, die sich auch auf das 

Bild ,Hirsch‘ beziehen kann. Aber seine Erfindungsgabe ist nicht 

groB: wenn in Str.11 wieder hlunn-visundr ginn gollt binum munnt, 
d. h. ,der Schiffsrollen-Wisent schnappt mit goldverziertem Mund' 

steht, so ist das im Grunde dasselbe Bild. Er zeigt iiberdies eine 

deutliche Abhangigkeit von seinen Zunftgenossen aus der friiheren 

wie aus der eigenen Zeit", 

Bemerkenswert ist auch ein Gedicht, das der aus Laxardalr 

gebiirtige Skalde Bjarni Gullbrarskald Hallbjarnarson auf den 
norwegischen Hauptling Kalfr Arnason gemacht hat. Denn dieser 

war einer der heftigsten Gegner Olafs des Heiligen gewesen und 

hatte ihm sogar im Kampfe von Stiklastad den tédlichen Streich 

versetzt. Nachher hat er sich aber von der danischen Gewalt- 

herrschaft abgewandt: er war einer der Hauptlinge, die den jungen 

Magnis aus RuBland zuriickgeholt haben. Aber das Verhdaltnis 

zwischen dem Kénig und dem Moérder seines Vaters konnte nie- 

mals bestaéndig werden; schon einige Jahre spater hat er das 
Land verlassen miissen und sich in die Kampfe der Orkadenjarle 

eingemischt. Erst nach dem Tode Magnts’ hat er wieder sein 

Vaterland betreten kénnen. In der kurzen Zeit zwischen seiner 

Riickkehr 1050 und seinem Tod 1051 hat Bjarni ihm den Kalfs- 

flokkr gewidmet. Er hat sich dabei nicht gescheut™5, die Teilnahme 

an der Schlacht bei Stiklastad zu erwahnen und seine Gegner- 
schaft zu Olaf zu unterstreichen. ,,Du hast etwas GroBes bei 

Stiklastad geleistet, wahrend die Kampffahne vorausflatterte; es 

ist wahr, daB Du scharf gekampft hast, bis der K6nig gefallen ist.‘ 

Deutlicher konnte man eine Tat nicht aussprechen, die nach der 

114 Fin Beispiel wird geniigen. In Str. 4 erinnert die zweite Zeile mit den 

Reimwértern fengsell.... bengill an Sighvatr (Skj I, 237 Str. 10); das Wort 

hlunntami dor ist hlunntamr bei Eirik vidsja (Skj I, 199 Str. 1) nachgebildet 

und die Kenning hunferils hreinn stimmt zu hinlagar hreinn bei Haldoérr 

okristni (Skj I, 193 Str. 2). Merkwiirdig ist, daB die vierte Zeile dieser Strophe 

hdbrynjud skip synja wieder von Steinn Herdfsarson (Skj I, 382 Str. 10) 

uibernommen worden ist. 

115 Er ist sich aber einer gewissen Verwegenheit wohl bewuBt, denn er 

sagt in Str. 3 of idniy manna emkak tamr at samna skrokvi, wenn er berichtet, 

da8 Kalfr sich dem danischen Kénig Knutr angeschlossen hatte. In diesem 

Zusammenhang gebraucht er zweimal (Str. 3 und 4) das Wort dtdla, etwa 

, festentschlossen“. Aber mit Nachdruck hebt der Dichter hervor, daB Kalfr 

nachher selber den jungen Magnus aus RuBland heimgeholt hat. 
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Heiligsprechung Olafs allgemein als eine Untat betrachtet werden 
mute. Er wurde kurz darauf einer persénlichen Beleidigung 

wegen von einem gewissen Porgrimr Hallason erschlagen, aber 

dieser war auch entriistet tiber dieses Lob der Rolle, die KAlfr 

in der Schlacht von Stiklastad gespielt hatte. 

Wir entnehmen daraus, da® jedenfalls um 1050 die Anschauung, 

Olafr sei als heiliger Martyrer der Kirche gefallen, in gewissen 
trondheimischen Kreisen noch keinen FuB gefaBt hatte, und daB 

auch Kalfr, obgleich er eben von Konig Harald die Erlaubnis 
bekommen hatte, auf seinen Wohnsitz zuriickzukehren, ein der- 

artiges Lobgedicht anerkannt hat. Auch dem Dichter ist der Mut 
zu einem solchen Bekenntnis nicht abzusprechen; er hat in klaren, 

kurzen Satzen und in einfacher, fast bildloser Sprache die bedeu- 

tendsten Ereignisse aus Kalfs Leben beschrieben und sich dadurch 

als gewandter, wenn auch nicht besonders begabter Dichter ge- 

zeigt. 

Man setzt ins 11. Jahrhundert gewéhnlich auch den Lids- 

mannaflokkr, der in der Flateyjarbék (III 237) Olaf dem Heili- 

gen zugeschrieben wird, aber in der Knytlingasaga einem der 

Gefolgsleute des danischen Kénigs Knittr. Richtig daran ist, daB 

einige Strophen von dem heiligen Olaf, die Mehrzahl aber von 
Knttr handeln. F. Jonsson hat die Schwierigkeit so zu lésen 

versucht!!6, daB er die Strophen, die von Olafs Taten handeln, 

als lausavisur dieses Fiirsten ausschaltet und die tibrigen als den 

eigentlichen Lidsmannaflokkr betrachtet. Es ist aber sehr fraglich, 

ob man so leicht das Problem wird lésen kénnen. Denn die Uber- 

lieferung ist einer solchen Trennung der Strophen nicht giinstig; 

auch der Form nach scheint mir ein Unterschied kaum vor- 
zuliegen. Denkt man an eine Vermischung zweier urspriinglich 

selbstandiger Schichten, so kénnte man die Begriindung dafiir 

darin suchen, daB in beiden von einem Kampf in England geredet 

wird; der Uberlieferung nach soll Oldfr London belagert haben, 

und dasselbe wird auch von Knittr berichtet. In der spateren 
Tradition hatte man dann die Begebenheiten aus den Jahren 1010 

und 1016 miteinander verwirrt. 
Wenn das der Fall gewesen ist, kénnte man sich auch denken, 

daB in dieser verdunkelten Uberlieferung die Verwechslung von 

Olafs Kampf auf der Hringmaraheidi und Knits Belagerung von 

London dazu gefiihrt hat, daB ein Dichter diese Ereignisse in einem 

116 Tn seiner Literatur Historie I, S. 459. 
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Lied behandelte, das die kriegerischen Taten des danischen Gefolges 

preisen sollte. In diesem Falle ware der flokkr betrachtlich spater 

anzusetzen als in der Zeit der darin behandelten Ereignisse; er 

ware ein Produkt der Periode, in der man die GroBtaten der Vor- 

fahren zu besingen liebte. 
Das Motiv, daB die Frauen in der Stadt dem Ansturm der Danen 

zuschauen, scheint eher auf die Beschreibung eines Turniers als 

auf eine richtige Kampfszene zu passen. ,,Das reine Weib, das in 

dem steinernen Gebadude wohnt, wird aus dem Fenster sehen; oft 

glithen die eisernen Waffen tiber dem helmgewohnten Fiirsten.“ 

Schon der Gebrauch des Epithetons hreinn, das besonders in der 
christlichen Terminologie beliebt war, kénnte einen stutzig machen; 

in dem Munde eines Gefolgschaftsmannes aus Knuts Zeit klingt es 

unglaubhaft. Ubrigens ist das Gedicht zu stereotyp, um der Kunst, 

welcher Periode man es auch zuschreiben méchte, einen eigenen 

Charakterzug hinzuzufiigen!!’. 

113. Von Dichtern, die im Anfang des zwélften Jahrhunderts 

gelebt haben, sind uns nur wenige bekannt geworden. Wenn wir 

erwagen, daB im allgemeinen die Preislieder auf kénigliche G6nner 

am besten bewahrt geblieben sind, weil sie als Beleg oder Schmuck 

in der K6nigssaga eine Stelle gefunden haben, so kénnen wir es 

leicht verstehen, da8 die Umstande damals nicht giinstig gewesen 

sind. Denn nach dem Tod von Sigurdr Jorsalafari (1130) bricht 

iiber Norwegen eine so schreckliche Zeit von Biirgerkriegen und 

Gewalttaten herein, daB auch die geharnischte Muse des Skalden- 

liedes sich aus dem heimgesuchten Lande gefliichtet hat. Uber- 

dies riicken wir allmahlich der Zeit der Niederschrift der Kénigs- 

biographien so nah, daB die Verfasser ihre Kunde von Augen- 

zeugen bekommen kénnen und nicht mehr aus den meistens doch 

sehr wenig ergiebigen Preisliedern zu schépfen brauchen. 

Von diesen Skalden ist Markus Skeggjason (um 1040—1107) 

schon seiner gesellschaftlichen Stellung wegen der bedeutendste. 

Er wurde, wohl auf Veranlassung des Bischofs Gizurr, im Jahre 

1084 Gesetzsprecher und hat dieses wichtige Amt bis zu seinem 

Tode verwaltet. Immer hat er in enger Zusammenarbeit mit dem 

117 Auf die heidnische Mythologie sich beziehende Kenningar sind ziem- 

lich haufig; das kénnte auf eine spatere Entstehung hindeuten. Sie sind 

aber im allgemeinen recht unschuldig oder beruhen auf Alteren Vorbil- 

dern, vgl. oddsennu Ulir in Str. 2 mit oddgaldrs Ullr bei Gisli Stirsson (Skj I, 

ISIStr 5). 
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Bischof die Interessen der Kirche geférdert; er hat die Einfiih- 

rung der Kirchenzehnten kraftig unterstiitzt. In seinen jungen 

Jahren ist er im Norden herumgezogen und hat besonders Dane- 

mark und Schweden besucht; damals hat er wohl seine Lieder auf 

die K6énige Ingi Steinkelsson und Knttr Sveinsson (den Heiligen) 

gedichtet, wie das Skdldatal berichtet, und wir diirfen annehmen, 

da er diese besungen hat, weil sie die kimpfende Kirche eifrig 
verteidigt haben. 

Von diesen Gedichten ist aber nichts auf uns gekommen. Was 

wir von ihm besitzen, ist ein Lied auf den danischen Kénig Eirfkr 

Sveinsson enn g060i, dessen Arbeit fiir die Kirche wir schon zu 

erwahnen Gelegenheit hatten (s. §§ 93—94). Das Gedicht ist ein 

Gedenklied und also erst nach des Kénigs Tod 1103 entstanden. 

Weil er auf Zypern gestorben ist, hat die Nachricht davon nicht 

so bald Island erreichen kénnen, friihestens im Herbste des Jahres 

1104. In diesem Jahre war aber auch Qzurr zum ersten Erzbischof 

von Lund geweiht worden, und weil dieses Ereignis, das fiir die 

islandische Kirche so besonders wichtig war, auch in diesem Liede 

erwahnt wird, diirfen wir den Winter des Jahres 1104 als die Zeit 

betrachten, in der Markts das Gedenklied gedichtet hat. 

Nach Form und Inhalt ist es ein Zeichen der neuen Zeit. Markus 

hat das Versma8 des hrynhent gewahlt, so weit wir wissen als 
erster seit Arnérs beriihmter Magnisdrdpa (s. § 106). Dadurch 

entfernt er sich zielbewuBt von der vorherrschenden skaldischen 

Form des dréttkvett und n&ahert sich den allgemeinen europa- 

ischen Kunstformen. Der gleichmaBige Schritt dieses Viertakters, 

der auch dem Satz gestattet, sich ungehindert zu entfalten, gibt 

dem VersmaB des hrynhent etwas Schwerfalliges, aber zugleich 

auch einen feierlichen Charakter. Die maBige Verwendung von 

meistens einfachen Kenningar macht die Sprache durchsichtig und 

leichtverstandlich. 
Arnorr ist ihm natiirlich das Vorbild gewesen; er hat sich aber 

nicht bemiiht ihn nachzuahmen, im Gegenteil, er vermeidet es, 

Ausdriicke zu verwenden, die schon bei seinem Vorganger vor- 

kommen!8, Bemerkenswert ist iibrigens, daB auch die Uberein- 

stimmung mit anderen 4lteren Dichtern sehr wenig zahlreich 

118 Die Beispiele, die F. Jonsson (Lit. Hist. II, 52) und M. Olsen (Norrone 

Studier, S. 227 FuBnote) fiir w6rtliche Berithrungen zwischen beiden Dichtern 

anfiihren, sind bedeutungslos. Wichtiger ist vielleicht der Ausdruck hélug 

bord, den Arnérr (Skj I, 308 Str. 11) und Markus (Skj I, 416 Str. 16) ver- 

wenden (s. auch FuBnote 5). 
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sind!!9, DaB man auch spater das Gedicht als eine tiichtige Leistung 

anerkannt hat, zeigen die Entlehnungen aus ihm bei Snorri und 

Sturlal20, Wir kénnen aber nicht sagen, daB Markts eine groBe 

sprachliche Gestaltungskraft zeigt; in seinem Stil ist er viel mehr 

Redner als Dichter. Auch wenn er eine Seefahrt oder einen Heerzug 

zu beschreiben versucht, gelingt ihm eine anschauliche Darstellung 

kaum. Das Emporlodern des Feuers bis zum Himmel, das die 

Skalden bei der Beschreibung brennender Dérfer so gerne erwah- 

nen, kann man wohl nicht schwacher ausdriicken als mit den Wor- 

ten: ,,das Feuer schien oben im Himmel zu stehen“?#4, Wenn eine 

stiirmische Meerfahrt beschrieben werden soll, lieben es die Skalden, 

die iiber die Schiffssteven spritzenden Wogen auszumalen; bei 

Markts lesen wir: ,,die Bordplanke bebte, das Meer schiittelte die 

bereiften Schiffe‘!22. Man mag das wohl Markus’ Einstellung zu 

solchen rein weltlichen Dingen wie Krieg und Schiffahrt zuschrei- 

ben; sein Geist ist eben auf den christlichen Glauben gerichtet. 

Der Inhalt des Gedichtes ist das Leben des gefeierten Kénigs. 

Es wird ausfithrlich erzahlt, da8 Eirikr nach Rom gepilgert ist 

und beim Papst Urban II. die Errichtung des Erzbistums Lund 

erwirkt, daB er einen gliicklichen Kreuzzug gegen die unglaubigen 

Wenden gemacht, zu Kaiser Heinrich IV. von Deutschland freund- 

119 Am deutlichsten noch mit Egill: vgl. das Wort or dstivy in Str. 2, das 

vor Magnus nur noch in der Hoefudlausn vorkommt (Skj I, 31 Str. 6 und 32 

Str. 9) und die Kenning élkers botn (fiir ,, Erde“) in Str. 3, die eine Nachahmung 

von Egils vindkers botn (Skj I, 40 Str. 18) ist. 

120 Der Ausdruck a élkers botni gjalfri kring dum in Str. 3 kommt auch bei 

Sturla vor (unter gleichzeitiger Verwendung von Egils Kenning) als d vindkers 

vt dum botni gjalfri kring dum (Skj II, 119 Str. 6). Snorri hat vielleicht die Um- 

schreibung folka tveystiy tibernommen (Skj I, 418 Str. 24 = II, 70 Str. 34). 

121 Man vergleiche nur leiky hay hiti vid himin sjdlfan in Vsp 57 oder eisur 

enefa vid sky bei Einarr Skilason (Skj I, 425 Str. 2). Auch die Kenning elvis 

gvand fiir das die Hauser zerstérende Feuer ist ziemlich schablonenhaft. 

EE) Sine, Ge 

hly 6a skalf es hristi gree dir 

hélug boré fyr Vinda gor dum. 

Hier werden wir an Arnérs Verse in der Magnusdrapa (Skj I, 307 Str. 4) er- 

innert: 

geystisk hlyr en hristi bava 

hrimi stokkin bunar grimur, 

wahrend der Satz hly da skalf zu stark an hly dur skjalfa bei Hallr stirdi (Skj I, 

370 Str. 1) erinnert, um nur als zufallige Ubereinstimmung betrachtet werden 

zu kénnen. 
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schaftliche Beziehungen gehabt!23 und schlieBlich einen Zug nach 
dem Heiligen Lande unternommen hat, von dem er nicht zuriick- 

gekommen ist. Sein Wirken fiir die Kirche wird aber mit besonde- 

rem Nachdruck behandelt, und selbst als er von einem Kriegszug 

des K6nigs berichtet, versdumt er nicht zu erwahnen, daB er im 

Lande der Unglaubigen Kirchen und Kléster gegriindet hat. 
Es sind diese kirchlichen Interessen, die Markts dazu gefiihrt 

haben, das Leben des danischen Kénigs zu feiern. Man vergleiche 

nur die stolze reckenhafte Jerusalemfahrt des norwegischen Kénigs 

Sigurdr mit dieser, die mit des Kénigs Tode so tragisch endete. 
Eirikr geht nicht mit einer herrlich geschmiickten Flotte, sondern 

wahlt den Landweg, und sein Zweck ist, die Wunden seines Herzens 

zu heilen!*4. Als er durch die fremden Lander zog, kam das Volk 

ihm mit Heiligenschreinen und Kreuzen!> entgegen, und die Kirchen- 
glocken wurden gelautet. Nicht den tapferen Kénig, sondern den 

gottergebenen Schirmherrn der Kirche will der Dichter in seinem 

Gedenklied loben. Paasche hat sogar von einem ersten Aufleuchten 

der Kreuzzugsstimmung, die in dieser Zeit die christlichen Vélker 

erfaBt hatte, gesprochen!*6, 

Die Anregung dazu war wohl die Freude dariiber, daB der skan- 

dinavische Norden seinen eigenen Erzbischof bekommen hatte. 

Magnus Olsen hat die Ansicht ausgesprochen!2’, daB Jon Qgmund- 

arson, der erste islandische Bischof, der von Qzurr geweiht wurde, 

im Jahre 1105 das Gedicht nach Danemark gebracht habe, um 
es dort dem K6énig Nikulds Sveinsson und dem Erzbischof vor- 

zutragen. Freilich ist das nicht mehr als eine Vermutung, aber 

sie erklart, weshalb Markts sich dazu veranlaBt fiihlte, das Lied 

zu dichten; unter diesen Umstanden war es ja méglich, daB es 

die Kreise, fiir die es bestimmt war, auch erreichen konnte. 

In der Snorra Edda wird eine Strophe angefiihrt, die F. Jonsson 

als Teil einer Kristsdrdpa betrachten méchte!8; der Inhalt ist: ,Der 

123 Nicht mit dem Kénig von Frankreich, wie Jénsson (Lit. Hist. II, 52) 

behauptet, denn Frakklands styrir ist ein geeigneter Name fir einen Konig 

aus dem frankischen Hause, und das Wort Cesar (Str. 26) kann nur den 

deutschen Kaiser bezeichnen. 

124 es leknask fystisk sév en iori (Str. 28). 

125 Das Wort krossin der Bedeutung ,,Crucifix“‘ kommt hier zum ersten Male 

vor (vgl. W. Lange, Studien zurchristlichen Dichtung der NordgermanenS. 98). 

126 Vel. Kristendom og Kvad S. 54—55. 

127 Vg], Norrene Studier S. 230—231 (= Edda 15, 1921 S. 166). 

128 Vel. Lit. Hist. II S. 53. 



286 Nach der Bekehrung bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts 

Fiirst des Sturmhauses schuf die Erde und den Himmel und das ver- 
trauenswiirdige Menschengeschlecht ; Christus, der einzige Kénig der 

Menschheit, kann alles beherrschen‘. Mit Recht weist W. Langeaufdie 

Unsicherheit der Terminologie hin!#**: ist der Schépfergott der ersten 

zwei Zeilen derselbe wie der als Allbeherrscher gepriesene Christus, 

oder mu8_man zwischen Gott und seinem Sohn unterscheiden ? In den 

mittelalterlichen Vorstellungen finden wir oft dieselbe Unklarheit. 

114. Fast im selben Jahre, als Markts seine Eiriksdrapa ge- 

dichtet hat, hat Gis] Illugason den Tod des norwegischen Kénigs 

Magnus berfcettr in einem Lied besungen. Hier stehen sich zwei 

Welten gegeniiber. Auf der einen Seite das christliche Mittelalter 

mit seinen kirchlichen Bestrebungen, auf der andern das nordische 

Reckentum; hier werden die Tugenden der Froémmigkeit und 

der Milde gepriesen, dort jene des Wagemutes und der Kiihnheit; 

der eine Dichter wahlt eine mit der neuen Zeit im Einklang stehende 

Versform, der andere sucht fiir seine Form das Vorbild in der Ver- 

gangenheit. An diesen Beispielen zeigt sich die Zwiespaltigkeit 

der damaligen Zeit deutlicher als irgendwo sonst; noch immer 

gehen, wie wir das auch fiir das 11. Jahrhundert beobachtet haben 

(s. § 96), die beiden Kulturstr6mungen, die christliche und die 

einheimisch-nordische, unvermischt nebeneinander her. 

Gis] war ein Glied eines an hervorragenden Dichtern reichen 

Geschlechts; er stammte in direkter Linie von Bragi ab, sein Ur- 

groBvater war Tindr Hallkelsson, der wieder ein Oheim von 

Gunnlaugr ormstunga war. Gisl ist der Held einer romantisch 

ausgeschmiickten Geschichte. Kaum sechs Jahre alt wird sein 

Vater Illugi von einem Norweger getétet; der Knabe, der das 

hat ansehen miissen, ist von einem leidenschaftlichen Bediirfnis 

nach Rache erfiillt; kaum siebzehn Jahre alt geht er 1096 nach 
Norwegen, um dort seinen Feind zu téten. Das gelingt ihm, aber 

weil jener zur kéniglichen Gefolgschaft gehérte, l4Bt der Kénig 

Magnts berfcettr ihn ins Gefangnis werfen und will ihn sogar hin- 

richten lassen. Teitr Gizurarson und Jén Qgmundarson, die eben 

in Norwegen waren, treten aber fiir ihn ein und befreien ihn mit 
Hilfe zahlreicher anderer Islander aus dem Gefangnis. Jén hilt 

darauf vor dem K@6nig eine eindrucksvolle Rede, die den Zorn 

des Kénigs beschwichtigt. Seitdem war Gfsl ein treuer Gefolgs- 
mann von Konig Magnus. 

EES Ey fly (0), Sh PAIS). 
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Diese Erzahlung, die nur in jungen, nicht ganz zuverlassigen 

Quellen vorkommt!®, ist mit mehreren auch sonst bekannten 

marchenhaften Ziigen ausgeschmiickt8°, Es ist auch nicht eben 

wahrscheinlich, da8 Teitr und Jon damals in Norwegen ihren 

Landsmann haben verteidigen kénnen und sogar das kénigliche 

Gefangnis mit Gewalt erbrochen hatten. Aber das sind doch nur 

nebensachliche Dinge; die Erzaihlung zeigt den brennenden Rache- 

durst des jungen Islanders, der keine Gefahr scheut, um sein Ziel 

zu erreichen. In der Stegreifstrophe, die er, in Fesseln geschlagen, 

gedichtet haben soll!*1, spricht er keck aus, daB dem Manne ein 

mutiges Herz in die Brust gelegt ist, und daB jeder Mensch nun 

einmal sterben mu. Treu ist er dem K6nig ergeben gewesen und 

hat ihn auf seinen Kriegsziigen nach den Inseln des Westmeeres 
begleitet. 

Als Magnus in Irland gefallen war, hat Gisl ein Gedenklied auf 

ihn gedichtet. Es zeichnet sich weder durch einen starken persén- 

lichen Ton noch durch sprachliche Vorziige aus; im Gegenteil, 

Gis] zeigt sich hier als ein Dichter, der die schlichte Form liebt 

und nur wenig Urspriinglichkeit besitzt. Das Merkwiirdige aber 

ist, daB er als VersmaB das fornyrdislag gewahlt hat. Er war der 
erste, der, so weit wir jedenfalls wissen, das getan hat, und in 

dieser Hinsicht ist er ein Neuerer gewesen, wenn auch einer, der 

nur etwas Altes zu neuen Zwecken verwenden wollte. 

Die Wahl des eddischen VersmaBes beweist, daB das Helden- 

lied damals am norwegischen Hofe in hoher Achtung stand. Sie 

zeigt auch, daB man den Fiirst als einen Heros der Sagenzeit zu 

bewundern wagte: der Kénig war jetzt eine sein Gefolge weit tiber- 

ragende Figur geworden. Gis] hat also die eddischen Heldenlieder 

gekannt und bewundert; davon finden wir die Spuren in seinem 

Gedichte, und zwar in einer Reihe von Nachahmungen. Besonders 

hat das erste Helgilied (s. § 119) ihn gefesselt, denn daraus hat 

er mehrere dichterische Ausdriicke tibernommen!. Wenn wir 

129 Tn einem pattr in der Magnus saga berfoetts (Fms VII, 29—40) und in 

der Jéns saga hins helga (Biskupasggur I, 221—227). 

130 Der Konig kann ihn nicht unmittelbar téten lassen, weil eben ein 

Feiertag ist (vgl. Kersbergen, Litteraire Motieven in de Njala S. 136, die 

weiter anfihrt die Oldfs saga ins helga c. 119; Egils saga c. 46 und 59; Njals 

saga. c 89). Ubrigens ist die Geschichte eine gew6hnliche Haupteslésung, wie 

sie noch von anderen Skalden erzahlt wurde (vgl. § 67). 

ME SU de, Galeshe, alle 

132 Vel. Imédar faxi (Str. 1) mit Imdar déttiy (HH I, 43); flaust fagrbuinn 
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dieses Eddalied als ein heroisches Preislied betrachten diirfen, so 

stimmt dazu gut, daB jetzt ein Skalde das Lob des gestorbenen 

Herrschers im eddischen Versma8 ausspricht. 

Zeigen diese Beriihrungen mit der Eddapoesie schon eine ge- 

wisse Unselbstandigkeit, die sich freilich dadurch erklaren 1a8t, 
daB er sie bewuBt zum Vorbild gewahlt hat, so beweisen dasselbe 

die Nachahmungen Alterer Skalden. Den Dichtern seiner eigenen 

Sippe hat er kaum etwas entlehnt; nur eine Beriihrung mit 

Bragi gibt es, und diese bezieht sich auf eine Strophe dieses Dich- 

ters, die kaum echt sein diirfte!88, Starker ist aber der EinfluB 

von Valgarér 4 Velli, der ein Preislied auf Haraldr inn haréraoi 

gedichtet hat!*4, Das erheischt eine besondere Erklarung, weil es 

nicht sofort einleuchtend ist, weshalb gerade dieser sonst unbe- 

kannte Dichter Gisl so stark beeindruckt hat. Die Ziige nach dem 

Westen, die Magntis unternommen hat, kénnen die Erinnerung an 

Haralds Unternehmung gegen England, die mit seinem Tode 1066 

so ungliicklich endete, erneuert haben; es ist deshalb wohl nicht 

zufallig, daB Gisl zweimal Magnis als Haralds frendi bezeichnet 
(Str. 11 und 20). Magnus aber, der stolz zum Wahlspruch hatte 
,ein Konig ist da, um berithmt zu werden, nicht um lange zu 

leben“, wird sich in seinem Leben den kecken Harald zum Vor- 

bild gewahlt haben, und man darf deshalb annehmen, daB die 

Lieder, die Harald feierten, dort oft erklungen sind. War Valgardor, 

der um 1100 etwa sechzig Jahre alt gewesen sein kann, vielleicht 

noch immer am norwegischen K6nigshof und hat Gisl ihn deshalb 
personlich gekannt ?185 

(Str. 8) = HHI, 31; Jd vas sdkn lokit (Str. 14) = HHI, 56; gofgu lidi (Str. 14 

vel. gofugt lid HH I, 49). Die Worter lofdungr, siklingy und hilmir sind fir 

HH I kennzeichnend. Der Ausdruck und sik brungit in Str. 10 steht auch in 

Pine 20: 

133 Vidurs ve dvsmi or (Str. 10) vgl. Vidurs skapsmi dr (Bragi, Skj I, 5 Str. 2). 

134 Hyry sveima di (Str. 5) vgl. brimi sveimadi (Valgardr Skj I, 360 Str. 3); 

sedrifinn (Str. 14) vgl. sedrif (Skj I, 361 Str. 5); steinddr (Str. 15) = Skj I, 

360 Str. 2. In Str. 18 stehen die Worter hnugginn und andskota, vgl. hnyggr 

andskotum bei Valgarér (Skj I, 861 Str. 7). Von anderen Dichtern sind noch 

zu nennen pj6ddlfr Arnérsson vgl. hamalt fylkja (Str. 10 = Skj I, 338 Str. I, 

aber auch Rm 23); stor dar galli (Str. 15) mit Healfs galli (Skj I, 344 Str. 21; 

das ist die erste Stelle, wo galli in Kenningar dieser Art auftritt) ; buinum svtra 

(Str. 16) vgl. bunir svivar (Skj I, 351 Str. 18). 

185 Uber eine angeblich von ihm gedichtete Hofudlausn, von der in der 

Saga von Magnus berfcettr gesprochen wird, vgl. O. Nordlund, Hoefudlausn 

i Egils saga (1956) S. 61—67. 
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Das ist eine andere Sphare als am Hofe des danischen Kénigs 
Eirikr Sveinsson; der Dichter Gisl lebt in der Umgebung eines 
Fiirsten, der als ein Wikingerfiihrer auf das hohe Meer hinaus- 

segelte, um Ruhm und Beute zu gewinnen; hier erklingen die 

Preislieder auf die k6éniglichen Vorfahren, die auch Ehre héher als 

ein langes Leben schatzten; hier lauscht man gerne dem eddischen 

Heldenlied. Méglich ist es, daB Gisl auf den Inseln des Westmeeres 
der Gedanke kam, das fornyrdislag fiir seinGedenklied zu wahlen!’6; 

waren dort ja auch die Darradarljé6d (s. § 122) entstanden. Aber 
wir diirfen behaupten: auch in Norwegen war die geistige Atmo- 
sphare fiir eine solche Erneuerung giinstig. 

Der erste Versuch darf als gelungen betrachtet werden. Das 

kurzatmige Eddalied gibt dem Dichter nicht die Freiheit, seine 

Gedanken breit auszufiihren; die Wucht des Satzes liegt in seiner 

schlagwortahnlichen Kiirze. Nur hie und da ist Gelegenheit, eine 
Kenning anzubringen; sie soll deshalb schlicht sein, aber leuchten 

wie ein Edelstein in einer Spange. Eddischen Klang kann man 

einem helming wie diesem nicht absprechen (Str. 10 von Gisls 

Gedicht): ,,Ehe der Schmied von Vidurs Sturm, der die Schlacht- 

ordnung aufstellte, den welschen Jarlen begegnete“1°’. Das hero- 

ische Lied gibt ihm den Mut, auch einmal mit einem heidnischen 

Namen zu prunken, wenn er auch die weniger bekannten dazu ver- 

wendet!88, Dem Helgilied hat er aber die Kunst abgesehen, in die 

heldische Sphare auch das unmittelbare frische Leben der Wi- 

kinger hineinspielen zu lassen; die am besten gelungenen Szenen 

beschreiben die Fahrt auf dem hohen Meer: ,,die Wellen blahten 

sich auf, der Waldzerstérer schlug rasend das Gewand gegen die 

Rahen, das herrliche Drachenschiff brach jeder rauschenden 
Meeresbraut den Riicken. Der schwarzblaue A%gir stieB die schén- 
gezierten Schiffssteven fort und das Meer sprang in die goldge- 

schmtickten Drachenrachen; das Feuer des tiefen Meeres (das 
Gold) glitzerte wie eine Himmelslohe auf den Drachenképfen des 

K6nigsschiffes‘‘. Fiir unseren Geschmack mag noch zu viel leere 

poetische Formel darinstecken — wird die Kenning fiir uns wohl 

136 Vg], Kuhn PBB 63, S. 209. 

137 ¢éy an hitti ,sds hamalt fylk oi, ve dvsmidr Vidurs valska jarla. 

138 Béleygr in Str. 1, Vidurr in Str. 10. Die Zeilen braut dyrr dreki hrygg t 

hvervi hafs glymbru di (Str. 15) erinnern an die bekannte Geschichte, da Thor 

die Riicken der unter seinem Stuhl versteckten Riesenmadchen zerbricht. 

Spiter hat ein Dichter, der die Fridpjéfs saga behandelte, dasselbe Bild tiber- 

nommen (s. Heusler-Ranisch, EM 99 Str. 6). 

19 de Vries, Literaturgeschichte 
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jemals etwas mehr als eine bloBe Schablone werden ? — wir kénnen 
diesen Strophen nicht die frische Farbe des wirklichen Erlebnisses 

absprechen??, 
In formeller Hinsicht ist zu bemerken, da8 die fornyrdislag- 

Strophe den metrischen Regeln gem48 gebaut ist; die Freiheiten, 

die wir finden, sind dieselben, die auch der Dichter des ersten 

Helgiliedes sich gestattet!°, und diesen hat Gisl sich eben zum 

Vorbild gewahlt. Als man im 13. Jahrhundert damit anfing, eine 

Reihe von Vorzeithelden in eddischen Liedern zu besingen, hat 

man sich gern an die Ausdrucksweise in Gisls Evfikved1 ange- 

lehnt!4!; das beweist aber, da8 man diesem Gedicht Bewunderung 

zollte. 
Ebenfalls im eddischen fornyrdislag hat Ivarr Ingimundarson 

in seinem Sigurdarbolkr das Leben von Sigurdr slembi, nachdem 

dieser 1139 zu Tode gemartert worden war, behandelt. Das Lied 

beschreibt in recht trockener Weise die Heerfahrten des Konigs. 

Ivarr ist in seiner Ausdrucksweise stark von Gfsl abhangig, benutzt 

daneben aber auch mehrere Eddalieder, besonders die des Helgi- 

Kreises?, Zu diesem stark kriegerischen Charakter des Gedenk- 

liedes stehen die Schlu8strophen 45 und 46 in einem eigentiim- 

lichen Gegensatz: Er sang wahrend seiner Folterung Psalmen und 

bat fiir seine Peiniger; nachdem er die Psalmen gesungen hatte, 
starb er, aber es wurde ihm nicht die Gelegenheit zur Beichte 
gegeben. Wolfgang Lange sagt dazu: kaum irgendwo wirkt die 

christliche SchluBwendung angeleimter als in diesem Gedicht'%, 

Aber das diirfte doch wohl der Gespaltenheit jener Ubergangszeit 

139 Natiirlich haben altere Dichter schon ahnliche Bilder gebraucht. Nahe 

verwandt ist eine Stelle bei Porleikr fagri (Skj I, 368 Str. 11): ars golli binum 

ginn hlunnvisundr munni. 

140 Wie das Uberschreiten der Helminggrenze oder die Zersplitterung der 

Kurzzeile (vgl. Neckels Beitrage zur Eddaforschung S. 422). In sprachlicher 

Hinsicht ist zu bemerken, daB eine Zeile wie Qnguls vid ey (Str. 11) das erste 

Beispiel dafiir ist, daB die Regel fiir die Stellung der Praposition nicht 

beachtet wird, vgl. H. Kuhn, Das Fillwort of-wm im Altwestnordischen S. 11. 

Zu beachten sind auch Verstypen wie of vegendom (Str. 34 Z. 8) und of Sigur di 

(Str. 10 Z. 1, 16 Z. 8, 34 Z. 2, 41 Z. 3 und 44 Z. 5), die wir in den jiingeren 

Eddaliedern antreffen, die am Anfang des zwélften Jahrhunderts aus Dane- 

mark ibernommen wurden; vgl. H. Kuhn ZfdA 63 (1939) S. 207—209. 
141 Vgl. die Beispiele bei Neckel a. a. O. S. 422—424. 

142 Vel. Neckel a.a.O. S. 425—427; nicht alle von ihm angefiithrten 

Parallelen brauchen auf direkte Entlehnung hinzuweisen. 

143 Vel. seine Studien S. 41. 
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zuzuschreiben sein. Diese Krieger waren trotz ihrer Grausamkeit 
dennoch auf ihre Weise fromme Christen, die es mit den Geboten 

der Kirche ernst nahmen; ein Vergleich mit der spdteren Stur- 

lungenzeit auf Island zeigt uns, wie lange diese Zwiespaltigkeit 
fortgedauert hat, die tibrigens wahrlich nicht nur auf Skandinavien 
beschrankt war. 

115. Die ruhmreiche Fahrt des Kénigs Sigurér Jérsalafari ist von 

zwei Dichtern dieser Periode besungen worden. Pérarinn stuttfeldr!44 

hat eine drapa in foglag geschrieben und damit ein VersmaB er- 

neuert, das etwa ein Jahrhundert friiher von Pérarinn loftunga 

und Sighvatr Bordarson (s. § 102) verwendet worden war. Eben- 

sowenig wie diese hat er die schwierige Versform fehlerfrei durch- 

ftihren kénnen; an manchen Stellen ist es ihm nicht gelungen, die 

Hendingar richtig anzubringen. Die Sprache ist im allgemeinen 

blaB und wenig persdnlich; in den Schlu8strophen, die den Kénig 
feiern, weil er sich im Wasser des Jordans gebadet und den heiligen 

Statten reiche Gaben gespendet hat, versucht er, durch eine 

reichere Kenningtechnik die Sprache zu steigern, aber eben da- 

durch verrat er seinen Mangel an schdépferischer Kraft!®. 

Gerade in diesen von christlichen Vorstellungen handelnden 

Strophen zeigt es sich, wie schwierig es noch war, sich ganz von 

der heidnischen Tradition zu befreien: in der Strophe 6, die von 

den Gaben spricht, die Sigurd den Grabern der Heiligen gespendet 

hatte, nennt er den Konig Yggs svangelir; wir haben aber schon 

bemerkt, daB das Gefiihl fiir diesen Namen als Odinsbezeichnung 

schon ziemlich schwach geworden war. Die Kenntnis heidnischer 

Mythen zeigt sich deutlich in der 3. lausavisa, in der er einen 

gewissen Arni fjoruskeifr als einen schlechten Dichter verspottet ; 
dafiir gebraucht er die Worte kasta leiri ens gamla ara ,den Kot 

des alten Adlers um sich hinspritzen‘, also eine Anspielung auf 

144 Kine Anekdote in einem Zusatzabschnitt der Heimskringla (III, 507— 

509) erzahlt, wie er den wunderlichen Namen stuttfeldy bekommen haben soll. 

Sie ist wohl nichts anders als eine freie Paraphrase der lausavisa, die er ge- 

sprochen haben soll (vgl. F. Jénsson, Lit. Hist. IT, 61). 

145 Die Kenning Sgrva svorgelir bei Einarr skalaglamm (Skj II, 121 Str. 23) 

hat er in diesen Strophen zweimal nachgeahmt: als Yggs svan g@liy in Str. 6 

und als Endlis sverge dir in Str. 5. Diese Kenning erinnert aber auch wieder 

an Jalfads svangediy bei Guttormr (Skj I, 55 Str. 1). Die Umschreibung 

geirs gnysterir ist fast w6rtlich dieselbe wie geiva gnystwriy bei Gisli (Skj I, 

97 Str. 8). Merkwiirdig ist, daB Pérarinn sich an so alte Stellen anlehnt. 

19* 
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die bekannte in der Snorra Edda (I, S. 222) mitgeteilte Mythe 

von der Erwerbung des Skaldenmetes. Wenn die Anekdote 

authentisch ist, darf man besonders auf den Umstand hinweisen, 

daB diese Strophe vor Kénig Sigurér Jorsalafarir ausgesprochen 

wurde; der Dichter konnte also auf Verstandnis am norwegischen 

Hof rechnen. Weiter ist zu bemerken, daB in der um 1120 gedich- 

teten Stuttfeldardrdpa Gottes Ratschliisse mit dem eigentiimlichen 

Ausdruck skop hreins gods angedeutet werden, also mit dem typisch 

heidnischen Begriff skgp verbindet der Dichter das ebenso typische 
christliche Wort hreinn. Mit Hinsicht auf die Art seiner Dichtkunst 

gehort Pérarinn zu den vielen anderen Hofskalden, die bei dem 

Worte Preislied starker auf das erste als auf das zweite Glied 

geachtet zu haben scheinen. 
Auch Haldorr skvaldri ist uns als Person ganzlich unbekannt. 

Wir wissen nur, da8 er ein typisches Beispiel der herumwandern- 

den Skalden gewesen ist: er hat auf zahlreiche Fiirsten seiner Zeit 

ein Preislied gedichtet, und zwar in allen Teilen der skandinavi- 

schen Welt!4®, Erhalten sind nur einige Strophen von einem Ge- 

dicht auf Sigurér Jérsalafari und von einem andern auf Haraldr 

gilli!47, Die Utfarardrdpa gehért zu den chronikartigen Preisge- 

dichten, die nicht viel mehr enthalten als die Aufzahlung der ruhm- 

reichen Waffentaten; wie Sighvatr das auch in seinen Vikingar- 

visur getan hatte (s. § 103), versieht er jedes Ereignis gewissen- 

haft mit einer Nummer. Auch gelingt es ihm, die barbarischen 

Eigennamen wie Sintre, Lizibén, Alkasse, Iviza in die dréttkvett- 

Zeile einzupassen und prunkt sogar mit dem Fremdwort galeid. 

Das sind aber alles nur die Fingerfertigkeiten der Kunst, die dieser 

Berufsdichter natiirlich ganz gut erlernt hatte. Die Sverris saga 

erzahlt, daB Mani, nachdem er aus Rom zuriickgekehrt war (also 

um 1180), dem norwegischen Kénig Magnus Erlingsson dieses 

Gedicht vorgetragen haben soll, und da8 es damals sehr gepriesen 

wurdel!48, Das laBt sich héren, weil das Lied die ruhmreichen Taten 

von K6énig Magnus’ Gro8vater verherrlicht; der Fiirst konnte 

darin wahrend seines erbitterten Kampfes mit Sverrir eine Stiitze 

fiir seine gefahrdete Stellung sehen. In dichterischer Hinsicht ist 

diese Utfarardrdpa doch nur ein schwacher Abglanz der friiheren 
lautténenden Skaldenpoesie. 

146 So erzahlt das Skaldatal (SnE III, 367). 

47 Skj I, 457—461. Die Utfararkvi da, ein Lied auf Konig Sigurd in fornyr- 

dislag ist bis auf eine Strophe vollstandig untergegangen. 

+48 Sverrissaga c. 85: ok fekk fetta kue@di gédan rom, Pédtti ok vel skemt. 
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Auch das Preislied auf Haraldr gilli, von dem nur zwei Strophen 
und drei Helminge iiberliefert sind, zeigt ihn nur als einen ge- 

wandten Verseschmied. Das Gedicht ist etwa 20 Jahre jiinger als 

das andere, aber es zeigt merkwiirdigerweise eine stairkere Ab- 

hangigkeit von alteren Dichtern™®. Kunstiibung hat ihn nicht zu 

freierem Schaffen gefiihrt, im Gegenteil ihn auf dem Weg der 
leichten, geistlosen Nachahmung weitergetrieben. 

Mit Haldorr sind wir am Ende des in diesem Kapitel behandelten 

Zeitabschnitts gelangt. Die Durchdringung der so _traditions- 

gebundenen Skaldik mit christlichem Geist war ein langsamer und 

miihevoller ProzeB. War es schon nicht leicht, die Spuren der 
heidnischen Mythologie, die in den Kenningar einen groBen Raum 

einnahm, auszutilgen, noch schwieriger war es, christliche Begriffe 

zu verwenden. DaB wir diese so selten vertreten finden, kann man 

vielleicht dadurch erklaren, daB das fiirstliche Preislied mehr von 

Schlachten und Seefahrten zu erzahlen hatte als eine christliche 

Gesinnung hervorkehren sollte. Bei Haldérr bemerken wir aber, 

da diese neue Terminologie jetzt auch in ein Skaldenlied Auf- 
nahme finden konnte. In seiner Utfarardrdpa bezeichnet er die 

Heiden als djofuls prelar und in der Schlu8strophe der Haralds- 

dradpa sagt er in echt christlichem Sinn 

bin liggr gipt a grenu 
— gods rad es pat — ladi1*. 

Hier ist das Wort gift hervorzuheben, das an die Stelle des alten 

Begriffes heal getreten ist; der Konig hat nicht mehr von sich 

aus, als SproB eines géttlichen Ahnen, das Kénigsheil, sondern es 

ihm von Gott verliehen worden; gift kann annahernd als ,Segen‘ 

wiedergegeben werden!*!. In solchen Fallen zeigt sich, wie sehr der 
christliche Glaube sich gefestigt hat; die Menschen leben jetzt in 
einer durchaus kirchlichen Vorstellungswelt. Damit fallen auch die 

Hemmungen gegen die Verwendung der alten Mythologie im 

skaldischen Kenningstil fort; sie ist ja als Glaubensform vdllig 

149 Vel. die Zeile fljdtmelir konungr Jota (Str. 2) mit fljétmelts vinar J dota 

bei Arnérr (Skj I, 322 Str. 4) und die Kenning hrannbdls glotudr (Str. 3) mit 

hoddglotu dv bei demselben (Skj I, 322 Str. 3). Beides Entlehnungen aus dem- 

selben Gedicht, nl. dem Gedenklied auf Haraldr inn hardradi. In Str. 1 er- 

innert valy nam at hylja an den Ausdruck varé valy at hylja bei Pjddolfr 

Arnérsson (Skj I, 334 Str. 7). 

150 qd. h, Dein Gliick ruht auf dem griinen Land; das ist Gottes Ratsschlu8. 

151 Ve], dazu besonders W. Lange, Studien S. 51. 
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iiberwunden und gilt fortan nur als eine Vorzeiterinnerung, wie 

in Westeuropa die antiken Gétter nur eitler Prunk waren. 

116. In einem Volk, das so sehr der Leidenschaft der Poesie 

ergeben war wie das islindische, mu8 auch im taglichen Leben 

das Lied oder Liedchen leicht von den Lippen geflossen sein. Das 

war aber nicht der Miihe wert, aufgeschrieben zu werden; es klang, 

zerflatterte und war vergessen. Nur durch einen besonders gliick- 

lichen Zufall konnte das eine oder andere Mal ein anspruchsloser 
kvidlingr erhalten bleiben, und das waren wohl nicht die harm- 
losen Geschépfe der frohen Stunden. Nur ihr Platz in den Be- 

richten von Mannerschicksalen hat ihnen die Bedeutung gegeben, 

die sie des Pergamentes wert erscheinen lieBen. 

So ist es auch nur ein Zufall, daB wir etwas tiber die Gattungen 

des Arbeitsliedes und des Kinderliedes erfahren. Die Land- 
ndma erzahlt, wie der Kolonist Vémundr, der Sohn des in Nord- 

moere ansdssigen Norwegers Hrdlfr hoggvandi, ein gewaltiger 

Kampfer und ein guter Eisenschmied war. Als er einmal in seiner 
Schmiede am Blasebalg stand, sang er dabei frohlockend ein Lied- 

chen, in dem man die energischen Ziige am Seil herauszuhéren 

meint. In Heuslers nicht in allem dem urspriinglichen Text ent- 

sprechender Ubersetzung!® heiBt es: 

Ich allein 

gab elf Mannern — 

Blas du baB! — 

bleichen Tod. 

Ein hiibsches Kinderlied hat sich in eine Geschichte von Haraldr 

hardradi verirrt. Der Hemings bdtir erzahlt!*®, daB wahrend der 

Vorbereitung zur schicksalsschweren Englandfahrt im Jahre 1066 

ein gewisser Hjortr aus RuBland zuriickgekehrt war. Verargert 

dartiber, daB der Kénig seinen Gru8 kaum beantwortet, spricht 

er eine Strophe, in der er des Kénigs Mangel an Milde riigt. Der 

K6nig wird nun auf ihn aufmerksam und fragt ihn, wie es ihm 

ergangen sei. Mit einer Anspielung auf den draufen vor der Tiir 

liegenden mit Gold gefiillten Sack aus Bockshaut, den er aus 

RuBland heimgebracht hat, antwortet Hjortr mit dem Liedchen1*: 

182 Vel. Ldn (1900) S. 100 und 214, Skj I, 29: Ek bar einn | af ellifu | bana 

ord. — | blds hu meir. 

153 Hauksbok S. 332. 

154 Skj 1,372. Ubersetzung von Heusler, Die altgermanische Dichtung S. 99. 
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Hafr es uti Bock steht drauBen 
hvitr ¢ tint, blank vorm Hause, 

skimir augum, bleckt die Augen, 

hefr skegg miktt, sein Bart ist lang, 
brestir klaufum, kliebt die Klauen, 

vill born taka, will’s Kind holen, 

sd’s geitar son der GeiBensohn 
gerr vvd erru. ist geizig auf Streit. 

Die einfachen VersmaBe des kviduhattr und fornyrdislag sind fiir 

solche volkstiimlichen Verse sehr geeignet. Auch die magische 

Poesie verwendet sie gerne; die Njdla erzahlt von einer Erschei- 

nung, die ein islandischer Bauer hatte. Er sieht einen groBen 

schwarzen Mann, der auf einem grauen Pferd, mit einem brennen- 

den Scheit in der Hand, an ihm voriiber reitet und mit Bezug 

auf Flosis rdnkevolle Plane ihm zuruft: 

ER rid hesti Ich reit’ auf einem Pferde 

hélugbarda, mit bereifter Stirn, 

urigtoppa, mit feuchter Mahne, 

ills valdandt, der Unheilstifter, 

eldry es i endum, Flammen an den Enden, 

euty 1 midju; Gift in der Mitte; 

svd es of Flosa rod so sind Flosi’s Plane 

sem fari keflr; wie der fliegende Stab; 

sud es of Flosa rod so sind Flosi’s Plane 
sem fart keflr. wie der fliegende Stab. 

Selbstverstandlich ist das Zeugnis der jungen Njalssaga (s. § 271) 
kein triftiger Beweis fiir die Echtheit der Strophe, aber ihrer 

Form nach konnte sie um 1100 gesprochen worden sein; nament- 

lich ist die Wiederholung der letzten Zeilen fiir Traum- und 

Warnungsstrophen charakteristisch. 

BrEDDATIEDER 

117. Wir haben bei der Behandlung der Skaldendichtung be- 

merkt, daB die Heldenlieder im eddischen Stil in der Zeit nach 

der Bekehrung ihre Anziehungskraft nicht verloren hatten. Dichter 

wie Gfsl Illugason und Ivarr Ingimundarson verwenden das 
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fornyrdislag fiir ihre Fiirstenpreislieder; in ihrer Sprache héren 

wir den Nachklang besonders der Helgi-Lieder. In ein Lied auf 

Haraldr hardradi flicht Ilugi Bryndcelaskald Zeilen tiber Sigurds 

Drachenkampf und den Burgundenuntergang ein (s. § 111). Hin- 
weise auf die Voluspa finden wir bei Arnérr Bérdarson (s. § 107) 

und Marktis Skeggjason (s. § 113). 
Unter den Heldensagen sind es besonders die Geschichten von 

Sigurd und den Burgunden sowie von den verschiedenen Helgi- 

Figuren, die Dichter und Publikum am meisten fesseln. Wir haben 

§ 41 gezeigt, daB die Erzahlungen von Sigurds Jugend iiber seine 

Vaterrache, seinen Aufenthalt beim Zwerge Reginn, den Kampf 

mit dem Drachen Fafnir anfanglich in prosaischer Form vorlagen. 

Das ist begreiflich, weil der Inhalt nicht zum Charakter des alten 

Heldenliedes stimmte; von einer tragischen Entwicklung des 

Heldenschicksals ist ja keine Rede. Man kann diese Geschichten 

eigentlich novellenhaft nennen. 
Nun finden wir in der Edda-Sammlung einige Lieder tiber 

Jung-Sigurd, wie die Reginsmdl, Fafnismal und Sigrdrifumal. Sie 
sind in eine Prosa-Umrahmung eingebettet. Die poetischen Teile 

dieser Jugendgeschichte sind eigentiimlicher Art. Einmal befrem- 

det der Wechsel von Strophen im ]jédahattr und fornyrdislag, zu- 

weilen deutlich nach der Art des Inhaltes unterschieden, aber 

auch wohl durcheinander denselben Stoff behandelnd. Dement- 

sprechend ist auch der Inhalt verschieden: ein starker Einschlag 

von didaktischen Strophen in ein ziemlich loses episches Gewebe. 

So bekommen wir den Eindruck, da8 die Edda hier nicht selbstin- 

dige Lieder mit verbindenden Prosastiicken enthalt, sondern eine 

Prosaquelle mit poetischen Einlagent). Den Grundstock bildet 

also eine Sigurdarsaga; diese erzahlt die eigentliche Handlung. 

Die Strophenreihen behandeln Gespraéche mit iibernatiirlichen 

Wesen wie Reginn oder Fafnir, besonders aber auch Stiicke iiber 

die Art, wie man sich verhalten muB, und tiber Runenkunde. Teile 

von diesen Strophen kénnen alt sein und dann also spater in die 
Sigurdarsaga eingefiigt worden sein; das meiste ist wohl die Arbeit 
spaterer Dichter. 

Die Mehrzahl bilden wohl die 1jédahattr-Strophen. Sie sind ganz 

in Ubereinstimmung mit dem Gebrauch dieses VersmaBes ent- 

weder belehrend (wie die Ratschlage von Hnikarr und von Sigrdrifa) 

oder mehr gnomischer Art (wie das Gesprach zwischen Sigurd und 

1 Vgl. F. Jonsson, Seks Afhandlinger om Eddadigtene (1933) S. 57—77. 
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Fafnir). Hier wird natiirlich iiberall die Form des Dialogs oder 
des Monologs gewahlt. Demgegeniiber sind die Teile, die in fornyrd- 
islag gedichtet wurden, mehr epischer Art und gehéren auch 

wohl zu einer alteren Schicht; sie behandeln Sigurds Vaterrache 

und nach dem Drachenkampf die Weissagung der Kohlmeisen. 

Der Versuch, aus diesen beiden Strophenreihen einige alte Sigurd- 

lieder zu rekonstruieren, ein episches im fornyr@islag und ein didak- 

tisches im ljédahattr?, hat nicht zu einem iiberzeugenden Ergebnis 

gefiihrt. Es konnte auch nicht gelingen, wenn wir annehmen diirfen, 

daB hier gerade Neubildungen vorliegen, die im Laufe der Zeit ent- 

standen sind und in die Prosaerzahlung eingeschaltet wurden. 

Die fornyrdislag-Strophen der igdnaspd gehéren auch zu den 

jiingeren Erweiterungen; ein Gespraéch zwischen Meisen gehdért 
nicht zum Heldenliedstil. In diesem Stiick (Fm Str. 32, 33, 35, 36, 

40—44) finden wir Kenningar von einem jiingeren Typus; sie 

treten sogar erst bei Skalden des 13. Jahrhunderts auf. Teils 

enthalten diese Strophen dasselbe wie die ljédahattr-Strophen 

Fm 27—31, die auch eine Weissagung von Kohlmeisen sind, teils 

gehen sie dariiber hinaus. Wahrend die ljddahattr-Strophen den 
Helden nur vor Regins Tiicke warnen, beziehen sich die Str. 40—44 

auf die Zukunft; Prophezeiungen dieser Art finden wir in der 

Heldenpoesie des 12. Jahrhunderts. 

Das einzige Stiick, das auf ein altes Lied zuriickgehen kénnte, 

sind die Strophen tiber Sigurds Vaterrache in fornyrdislag; hier 
ist der Inhalt jedenfalls einem Heldenlied gema8. Dennoch ver- 
raten diese Strophen in mancher Hinsicht einen verhaltnismabig 

jungen Charakter; die Beschreibung einer Seefahrt im Sturm (Rm 

Str. 16—17) mutet wikingisch an: Helden reiten auf Segelrossen, 

Schaum spritzt iiber den Schiffsbord, auf einer hervorragenden 
Felsenspitze winkt Odin. Sie sind ferner mit Kenningar tiberladen 

(Revils hestr, vagmarr, setré, hlunnviggr), auch der Ausdruck Hugin 

gladdi ist durchaus skaldisch. Eddapoesie in so ausgesprochen 
skaldischem Stil kann nicht alt sein. Nach dem Tode der Hundings- 

sohne steht in Str. 26 ein Hinweis auf den Gebrauch des Blutaar- 
ritzens; wir kennen es nur aus Literatur iiber die Wikinger (wie 

die Orkneyinga saga). Was die Edda uns bietet, ist also nicht ein 

2 Vgl. Ussing, Om det indbyrdes Forhold mellem heltekvadene i eldre 

Edda (1910) S. 65—78; F. Jénsson ANO 1921 S. 34—41 = Seks Afhandlinger 

S. 110—117. 
3 Vgl. spillir bauga (Str. 32 = Merlinusspa Str. 13 und 93), lindar vdoi 

(Str. 43 = Haraldr hardradi Skj I, 328 Str. 2). 
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altes Lied von Sigurds Vaterrache, sondern, wenn es ein solches 

gegeben hat, eine jiingere Bearbeitung, die man nicht friher als in 

das 11. Jahrhundert datieren kann. Auch hier haben wir also eine 

poetische Einlage in die Prosa-saga von Jung-Sigurd?. 
Konnen wir also die fornyrdislag-Strophen nicht zu einem Ge- 

dicht, das Sigurds Jugendgeschichte behandelte, zuasammenfiigen, 

auch die Strophen im ljédahattr bilden keine Einheit. Verschiedene 

Dichter haben zu verschiedenen Zeiten den Versuch gemacht, die 

Sigurdfabel durch didaktische und gnomische Einlagen zu einer 

belehrenden Dichtung zu machen, in der das Verhalten des hel- 

dischen Menschen in verschiedenen Lebenslagen geschildert, oder 
in der die fiir einen Helden notwendige Runenweisheit mitgeteilt 

wird®, Man hat wohl gemeint, daB zur Jugenderziehung Sigurds 

solche Kenntnisse erforderlich waren. 
Schon im mythologischen Anfangsteil, als ausfiihrliches Prosa- 

stiick mitgeteilt, finden wir ein Gesprach zwischen Loki und dem 

Zwerg Andvari, in dem die Frage nach dem Schicksal derjenigen, 
die liignerische Schmahreden halten, wohl sehr auffallend ist. 

Zwischen Loki und dem Zwergen Hreidmarr entspinnt sich ein 

Gespriach iiber den auf dem Golde liegenden Fluch. Ursache aber 

dieses Fluches ist die riicksichtslose Goldgier. Loki begehrt von 

Andvari auch den letzten Ring; Hreidmarr fordert von den 

G6éttern diesen Ring zur Erfiillung der BuBe. Das ist ein Gedanke, 

den wir auch in der Voluspa wiederfinden (s. § 30), und der in der 

Zeit der ungehemmten Raubgier leicht begreiflich ist. Aber das 

weist auch darauf hin, daB dieser Dichter sittliche Urteile iiber 

den Inhalt der Sage geben will und vielleicht sogar in Sigurds 

tragischem Geschick ein warnendes Exempel sehen méchte. 

Man kénnte fast sagen: tiberall wo zwei Personen miteinander 

sprechen, fiigt der Dichter moralisierende Betrachtungen hinzu: 

Als Odin Sigurds Schiff bestiegen hat, gibt er Rat, wie man in den 

Kampf gehen soll (Rm Str. 19—25); der todwunde Fafnir erzahlt 
Sigurd tiber die Schlacht, die am Ende der Welt stattfinden wird 

(Fm Str. 14—15); die Unterredung zwischen Reginn und Sigurd 

enthalt die Bemerkung, daB ein tapferer Wille besser sei als ein 

* Ob man mit H. Kuhn, Miscellanea Acad. Berol. II, 1 (1950) S. 45 an- 

nehmen darf, daB diese Zusatze auf den britischen Inseln entstanden sind, 

scheint mir unbeweisbar und sogar wenig wahrscheinlich. 

5 Auch in der Rigsbula lernt Konr ungr die Runenkunde (Str. 43). Jarl 
Rognvaldr rihmt sich in der (echten ?) lausavisa 1 unter seiner Fertigkeiten 
auch dessen da®B er die Runenkunde besitzt (tynik traudla rimum). 
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scharfes Schwert (Fm Str. 30—31); die erweckte Walkiire teilt 
ihrem Befreier Runenweisheit mit. 

Die Neigung, die Sage eines Helden zum GefaB didaktischer oder 

gnomischer Betrachtungen zu machen, verrat eine jiingere Ein- 

stellung der Heldensage gegeniiber. Sie muB vorbildlich sein, wie 

das auch die alte heroische Epik war, aber diese war vorbildlich 

durch die Taten und das Verhalten der Helden selbst. Das konnte 
mit Sigurds Jugendabenteuern weniger der Fall sein. Der Kampf 

mit einem Drachen kénnte, wie das Beowulf-Epos uns das zeigt, 

Element einer richtigen Heldenfabel sein, aber im Falle Sigurds 
gelingt die Uberwindung Fafnirs nur zu leicht, und sie bezweckt 

auch nur, die Horterwerbung zu motivieren. Aber wenn nun das 

Vorbildliche in der Form einer Art von Unterweisung und sogar 

von einem sterbenden Drachen geboten wird, dann sind wir wohl 

sehr weit von der alten Heldendichtung entfernt. 

Erinnerungen an alte Eddalieder sind oft spiirbar. Die Str. 12— 
15 der Fafnismal haben Beriithrungen mit den Vadfbridnismdl, 
Str. 20 mit den Hdvamal. Das rimatal in Sigrdrifumal, an sich schon 
eine schwere Belastung eines Heldenliedes ist aus Bruchstiicken 
alter Runenweisheit zusammengeflickt. Der Heilwunsch beim 

Darreichen des Minnetrunks (Str. 3—4) ist sicherlich auf eine alte 

Kultformel aufgebaut, aber dem Inhalt der Situation angepaBt. Als 

Sigrdrifa mit dem Darbieten des zauberischen Bieres ihre Runen- 

lehre anfangt, spricht sie den jungen Helden als bryn fings apaldr 
an, also mit einer Kenning, die nur eine Entsprechung in der 
Helgakvida Hjorvardssonar (Str. 6 régapaldr) hat. Dabei ist zu 
beachten, daB Sigurd zu einem Halbbruder des Helgi Hundingsbana 

gemacht worden ist; die beiden Sagengruppen haben also mit- 

einander in enger Verbindung gestanden, und davon tragt die Neu- 

behandlung im elften und zwélften Jahrhundert deutliche Spuren. 

118. Wir diirfen, jedenfalls in der uns erhaltenen Redaktion, 

zu dieser Periode ebenfalls das Lied rechnen, das in der Edda als 

Bruchstiick iiberliefert ist und deshalb Brot genannt wird. Die 

Liicke des Codex Regius hat den Anfang verloren gehen lassen, 

und merkwiirdigerweise hat der Redaktor der Eddasammlung 

auch den SchluB des Liedes nicht mehr gekannt. Der Zusammen- 

hang der Strophen ist auch an einigen Stellen zerriittet®. Dadurch 

6 Vgl. P. Wieselgren, Quellenstudien zur Valsungasaga (Dorpat 1935) 

S. 265—267. 
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sind wir kaum in der Lage, das Lied nach Inhalt und Form zu 

wiirdigen. 
Die Sagenform des Brot ist jedenfalls die deutsche. Das sehen 

wir schon daraus, daB Sigurd drauBen im Walde ermordet wird, 

wahrend die skandinavische Tradition den Bettod kennt. Das 

Gedicht laBt iiber die deutsche Herkunft des Stoffes auch keinen 
Zweifel bestehen: in einer Strophe mit der typischen Formel soltinn 

varé Sigurér wird die Stelle des Mordes als swnnan Rinar (siidlich 

des Rheins) angedeutet. 
Dennoch macht das Lied einen zwiespdltigen Eindruck: neben 

deutschen Sagenziigen enthalt es auch andere, die rein skandi- 
navisch sind: es zeigt skaldische Einfliisse, aber zuweilen mutet es 

fast balladenhaft an; in seiner seelischen Haltung steht es der 

jiingeren Sigurddichtung naher als dem alten Heldenlied. Wir 

wollen einiges naher ausfiihren. Durchaus skandinavisch ist der 

Gedanke, da8 Gunnarr und Sigurd miteinander Blutsbruderschaft 
geschlossen haben, und zwar in der Form des Rasenganges’. Auch 

der wahrsagende Vogel in einem Baumgipfel ist wohl eine Nach- 

ahmung der igdnaspd in den Fdfnismadl und zeigt tiberdies in der 

sprachlichen Form Beriihrung mit der Helgidichtung®. 

Skaldische Merkmale zeigt das Brvot in einigen Kenningar, die 

zwar ziemlich selten sind, aber dennoch die geistige Sphare des 

Dichters verraten. Umschreibungen wie herglotudr (Str. 13 und 18) 

oder Sigurdar gotvudr (Str. 11) gehéren zu einem Typus, der wah- 

rend der ganzen altnordischen Periode vorkommt, aber in der 

spateren Zeit beliebter wird. So weit wir mit bestimmten Skalden 
Beriihrungen feststellen kénnen, gehéren diese ins 11. Jahr- 

hundert®; man kénnte also das Brot um 1100 datieren. 

7 Str. 17: er pit b1ddi ¢ spor badir vendod; vgl. meinen Aufsatz Der alt- 

nordische Rasengang, APhS 3 (1928) S. 106—135. 

8 Str. 5: hrafn at mei di hatt kalladi; vgl. hrafn kvad 4 hém meidi HHI, 5 

(in dieser Strophe steht auch das Wort vigskdr, das vielleicht aus der Voluspa 

Str. 24 stammt). Man hat das Verhaltnis auch so gedeutet, daB die Helgi- 

dichtung von der Nibelungenpoesie beeinflu8t wurde. Das war tatsdchlich der 

Fall (s. § 119), aber der Einflu8 war gegenseitig. Schon der Ausdruck dés 

Skjoldunga in Brot 14 (vgl. HH II, 51) beweist, daB hier die Helgidichtung das 

Vorbild gewesen ist. 

° Vgi. benvendy (Str. 19), auch bei Eyvindr skaldaspillir (Skj I, 63 Str. 5) 
und Borbjern Brinason (Skj I, 199 Str. 4); das war aber wohl eine bekannte 
und haufig gebrauchte Umschreibung. Der Ausdruck margdyjrv konungy in 
derselben Strophe ist typisch skaldisch (vgl. Sighvatr, Skj I, 240 Str. 5). 
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Aber neben diesen skaldischen Merkmalen stehen wieder andere, 

die das Lied mit einer jiingeren Gruppe von Eddaliedern ver- 

binden, von denen man annimmt,daB sie durch dianische Zwischen- 

stufen auf deutsche Vorstufen zuriickgehen. Das zeigt sich in 
Fallen der Wortstellung und des Wortgebrauchs!®. Ein schlagendes 

Beispiel dafiir ist das Zeitwort svelta, das im Nordischen ,,aus- 

hungern, hinschwinden“ bedeutet, aber in den Fremdstoffliedern 

fiir ,,sterben (auch durch Waffen)‘‘ verwendet wird. Die haufig 

vorkommende Formel, die Sigurdry und svelta miteinander ver- 

bindet, zeigt schon an sich, wie diese Bedeutung in die nordische 

dichterische Sprache eingedrungen ist. 

Auch in metrischer Hinsicht findet sich einiges, was diese jiingere 
Schicht von Eddaliedern kennzeichnet. Verszeilen wie sofnodo allir 

(Str. 12) oder saknadt Brynhildr (Str. 14) haben eine zu leichte Silben- 
fiillung" ; das kann dadurch erklart werden, daB im Niederdeutschen 

die kurzen Vokale in offenen Silben schon gedehnt und deshalb solche 

Worter zulassig geworden waren. Bei der Ubertragung ins Nordische 

bekamen sie ihre kurze Quantitat wieder zuriick und entsprachen da- 

durch nicht dem fiir die Stabreimzeile erforderlichen Sprachmaterial. 

Es gibt weiter einige Motive, die einer Spatzeit mehr angemessen 

sind als einem alten Eddalied. Das trauernde Pferd Grani, das 
iiber dem Grab seines Herrn steht, gehért ganz zur gefiihlsseligen 
Balladenart#?. Auch das Motiv der unheilverkiindenden Traume 

k6nnte man hierher rechnen; zwar sind sie auch in der einheimi- 

schen Welt bekannt gewesen, aber das haufige Vorkommen in der 

jiingeren Sigurdpoesie ist wohl einer dichterischen Mode zuzu- 
schreiben!8, Vielleicht darf man auch einige stilistische Wendungen 

in diesem Zusammenhang anfihren™. 

10 Vel. H. Kuhn, Die Negation des Verbs in der altnordischen Dichtung, 

PBB 60 (1936) S. 481—444. 

11 Vel. dariiber H. Kuhn, Westgermanisches in der altnordischenVerskunst, 

PBB 63 (1939) S. 178—236. Auch in dem Verhaltnis zwischen Wortstellung 

und Betonung 1aBt sich der EinfluB der deutschen Vorstufen nachweisen z. B. 

in der Nichtbeachtung des Satzpartikelgesetzes, vgl. H. Kuhn PBB 57 (1933) 

S. 8—103. 
12 Brot 7 und daraus Gér II, 5. Vgl. DgF 136 A 11 und 320—822, be- 

sonders auch Child, Popular Ballads Nr. 210 und 215; weiter auch die Raben- 

schlacht 1040. 

18 Vgl. Larsen, AaNO 1917 S. 37—85. 

14 Wie z. B. hon at orda allz fyvst wm kvao (Str. 6); vgl. auch Oddr 3 und 

Erie momo nucleic. 
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Zur jiingeren Gattung der Eddadichtung gehért das Lied auch 

dadurch, daB es Brynhildr stark in den Vordergrund riickt. Das 
Interesse fiir die Frauenfiguren ist gerade ein Merkmal dieser 
Lieder. Auch hier kreist der Gedanke des Dichters mit deutlicher 
Vorliebe um die Brynhild-Figur; sie hat ja die Nibelungen zur 

Ermordung Sigurds aufgehetzt, und als sie hért, daB der ver- 

rdterische Plan gelungen ist, lacht sie laut auf!®. Aber nachts im 

Bette bricht ihr harter Trotz und weinend bekennt sie, daB sie 

Sigurd falsch beschuldigt habe, die Treuschwiire gebrochen zu haben. 

Wie ist dieser Wechsel der Stimmung zu erklaren ? Liebe fiir Sigurd, 

die nicht erfiillt werden konnte, Zorn iiber den an ihr veriibten Ver- 

rat, wer wird das genau sagen kénnen? Aber das Eine bleibt: das 

Wunder des weiblichen Herzens, das frohlockend das Schreckliche ge- 

schehen 148t und danach unter Schmerz und Revue zusammenbricht. 

Der Dichter hat das gefiihlt undin Str. 15 auch gliicklich ausgedriickt : 

Pogdo allir Alle schwiegen 

vid pvt ordz, bei ihren Worten, 

far kunni beim wenige verstanden 
fliéda latom, die Weiberart, 

er hon gratandi als weinend sie 

gordvz at segia, das Werk erzahlte, 

bat er hleiandt zu dem sie lachend 

holda beidd. die Degen verlockt. 

Das aber gibt eben diesem Gedicht die Haltung der jiingeren 

Lieder; die Frauen sind die Anstifterinnen des Unheils, und das 

Leid, das sie sich selbst dadurch zufiigen, fiihrt zu einer geistigen 

Krise, die der Dichter auszumalen liebt. 

Heusler hat das Brot als den SchluBteil eines Sigurdliedes be- 
trachtet, das er Sigurdarkvida in forna nannte; durch seine Analyse 

der Paraphrase in der Volsungasaga glaubt er fiir den Anfang den 

folgenden Inhalt annehmen zu diirfen: Sigurds Ritt durch die 

Waberlohe und sein Gespraéch mit Brynhildr (S. 6621—682° der 

saga); den Streit der beiden Frauen (S. 69!%3—701), Brynhilds 
Forderung, da8 Gunnar Sigurd téten soll (S. 772°—785). Diese 
scharfsinnige Analyse kann nur eine Mutma8ung sein; sie diirfte 

aber in den groBen Ziigen wohl das Richtige treffen!®, Wenn er 

15 HIé bé Brynhildr, ber ally dun di (Str. 10); die Skamma hat die Halb- 

strophe iibernommen (Str. 30). 

16 Vgl. A. Heusler, Die Lieder der Liicke im Codex Regius der Edda 
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nun das Brot als Bruchstiick eines ,alten Sigurdliedes‘ betrachtet, 
so stellt er es in Gegensatz zu den jiingeren Sigurdarkvida in meiri 
und in skamma (s. §179). Alter als vom Anfang des 12. Jahr- 

hunderts wird es kaum sein!’, aber nichts steht der Auffassung im 

Wege, da8 es eine Umdichtung eines alteren Liedes sein kann; es 
ware befremdend, wenn die tragische Verwicklung, in die Sigurd, 

Brynhild und Gunnar verstrickt wurden, nicht schon frith in 

einem Eddalied behandelt wurde. Dieses dltere Lied wird dann 

doch wohl nicht, wie das aus dem erhaltenen Bruchstiick Brot 

hervorgeht, den Versuch gemacht haben, in die Seele der handeln- 
den Personen hineinzuleuchten. In dieser Hinsicht ist die Forna 

eine bedeutende Leistung. In kurzen Andeutungen wird Sigurds 
Schicksal uns vorgefiihrt ; zwischen dem Aufbruch der Mérder und 
der Szene des trauernden Pferdes liegt das Unheil, das der Dichter 
nicht auszusprechen wagt. Seine Gedanken aber eilen zu den Fol- 

gen, zu Gunnarr, der noch das Krachzen des Raben im Schlafe 

hért, und zu Brynhild, die von schrecklichen Tréumen gedngstigt 

wird. Das seelische Erlebnis der handelnden Personen ist fiir den 

Dichter das Wichtigste, und auch dadurch kiindigt er die neue 

Zeit der Heldendichtung an18. 

119. In der Edda-Sammlung stehen drei Lieder iiber einen 

Helden namens Helgi. Dieser Name bedeutet ,der Geweihte‘, und 

das diirfte wohl darauf hinweisen, daB wir in ihm keine geschicht- 
liche Pers6dnlichkeit erblicken diirfen, sondern daB er vielmehr 

eine mythische Gestalt ist. Otto Héfler hat die membra disjecta 

eines alten Initiations-Mythologems zu einer Einheit zusammen- 

Germanistische Abhandlungen Hermann Paul dargebracht (Strassburg 1902). 

Anderer Meinung ist P. Wieselgren, Quellenstudien zur Velsungasaga (Tartu 

1935) und Velsungasaga und Liederliicke ANF 50 (1934) S. 70—89. Vel. 

weiter noch H. Schneider, Verlorene Sigurddichtung ANF 45 (1929) S. 1—34 

und H. de Boor, Die fardéischen Lieder des Nibelungenzyklus (Heidelberg 

1918). 
17 Die Datierungen gehen iibrigens weit auseinander: Sijmons, Edda-Aus- 

gabe Textband S. CCLXXIV und F. Jénsson, Lit. Hist. L, S. 285: 10. Jahr- 

hundert, Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 345ff.: 11. Jahrh.; aber 

Herrmann, Thule 2. Reihe Bd. 21 S. 12—13 sogar 9—10 Jahrh. 

18 In seiner vorziiglichen Charakteristik des Brot sagt auch G. Baesecke 

(Vor- und Friihgeschichte des deutschen Schrifttums I, Halle 1940, S. 232): 

es ist schon der Beginn der flutenden Reden, der wehmutschweren Vor- und 

Riickblicke und Eréffnungen des Herzens, die dann in den jiimgeren Edda- 

liedern das Geschehen ganz iiberwachsen. 
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zufiigen versucht!® und sogar an die von Tacitus erwahnte Kult- 

feier im Semnonenwald ankniipfen wollen. Man kann naturgemaB 

in einem solchen Fall nur zu einer hypothetischen Konstruktion 

gelangen; erwagenswert ist sie jedenfalls. Aber wenn auch einige 

Einzelheiten noch eine vage Erinnerung an den Mythus bewahrt 

haben kénnen (wie z. B. die Szene in der Dagr von Odin einen 

Speer gelichen bekommt und damit im Fesselwald Helgi totet; 

in der zweiten Helgakvida Hundingsbana Prosa nach Str. 24), so 

ist doch der Helgi dieser Eddalieder ein echter Wikingerfiihrer. 

Die erste Helgakvida Hundingsbana diirfte allem An- 

schein nach ziemlich genau zu datieren sein. 

Der Skalde Gisl Illugason hat in seinem Evfikvedi auf Magnus 

berfoettr, das etwa 1104 gedichtet wurde, das einfache eddische 

fornyrdislag fiir das Preislied gewahlt. Es ist selbstverstandlich, 

da8 er dafiir einige ihm bekannte Eddalieder sich zum Vorbild 

genommen hat; an einigen Ausdriicken und Satzwendungen kann 

man erkennen, welche Lieder er gekannt hat. Wahrend aber von 

Gedichten wie Voluspa oder Hadmdismal nur gelegentlich eine 
Zeile oder ein Bild entlehnt wurde”®, hat er sich offensichtlich 

besonders an das erste Helgilied angelehnt; Fiirstenbezeichnungen 

wie lofdungr, siklingr und hilmir liebt dieses Eddalied sehr; der 
Bau eines Helmings verrat sogar, daB er einer Strophe von HH I 

folgte?!. 

Dadurch diirfte bewiesen sein, daB das erste Helgilied spatestens 
am Ende des 11. Jahrhunderts gedichtet wurde. Zu dieser Zeit- 
bestimmung gelangt man auch, wenn man das Verhaltnis zu andern 

Liedern betrachtet. Das erste Helgilied ist jiinger als die Voluspa, 

denn der ganze Anfang ist auf Motiven dieses Liedes aufgebaut”?. 

Uber das Verhdltnis zu den Sigurdliedern werden wir noch zu 

sprechen haben. Das erste Helgilied ist aber auch stark skaldisch 

19 ‘Vgl. Das Opfer im Semnonenhain und die Edda in Festschrift Genzmer 

(1952) S. 1—67. 

20 Vel. rymr vas ¢ her (Gisl, Skj I, 410 Str. 6 = Hm 23); gekk hdr logi of 

(Gisl, Skj I, 410 Str. 5, vgl. leiky hay hiti Vsp 57). 

1 sudt... flaust fagrbvinn (Gisl, Skj I, 410 Str. 8 = HH I, 31); vgl. auch 

befgu loi (Gisl, Skj I, 412 Str. 14) mit gefukt id (HH I, 49). Weiter Neckel, 

Beitrage zur Eddaforschung S. 431—434. 

22 Die Zeile dr vas alda aus Vsp 3; die nornir sind auch wohl Vorstellungen, 

die der Dichter diesem Lied entnommen hat. Vgl. noch fornra spialla (Str. 36) 

mit forn spigll (Vsp 1); der fenrisulfr in Str. 40 mit Fenris kindir (Vsp 40). 

Vielleicht auch dmdilig (Str. 38) mit dmdtkar (Vsp 8). 
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beeinfluBt; das zeigt sich nicht nur durch gelegentliche Anleihen 
bei einem Lied wie bei den Hvafnsmdl von Porbjorn hornklofi 
(s. § 62), das eben noch halb eddisch ist?’, sondern auch bei 

typischen Skaldenliedern. Darunter finden wir sogar Dichter des 
11. Jahrhunderts, wie Bormdédér Kolbrinarskald?*, Bj6ddlfr und 

Bolverkr Arnorssynir?>, Diese Zeitbestimmung wird noch dadurch 

bestatigt, daB in Str. 10 gesagt wird, daB der Held sich im Alter 
von fiinfzehn Jahren aufmacht, um die Vaterrache an Hundingr 
zu nehmen, denn erst seit dem Anfang des 11. Jahrhunderts war 

das Miindigkeitsalter auf 15 Jahre festgesetzt worden. 

Nachdem das Lied die Geburt des Helden mit glanzenden Farben 
beschrieben hat, wird erzahlt, daB Helgi den Tod seines Vaters 

an dessen Téter Hundingr racht. Dann begegnet er der Walkiire 

Sigrtun, Tochter von Hogni, die ihn zu lieben gesteht, obgleich 
sie von ihrem Vater dem K6énig Hodbroddr versprochen worden 

_ war. Helgi laBt jetzt eine Flotte ausriisten, mit der er nach dem 
Lande seines Mitbewerbers segelt. Hier begegnet ihm Gudmundr, 
ein Spaher von Hodbroddr und dessen Briidern, den Granmars- 
sdhnen; eine derbe Scheltrede zwischen ihm und Sinfjotli ist die 

Folge. SchlieBlich greift Helgi ein und Guémundr kehrt zu den 
Granmarssohnen zuriick, die jetzt auch ein Aufgebot zum Sammeln 
einer Flotte ausgehen lassen. Mit hellen Farben werden die Streit- 

krafte geschildert, dann wird in einer einzigen Strophe der Kampf 

selbst behandelt. Das Lied schlieBt damit, daB die Walkiiren aus 

dem Himmel herabsteigen und Helgi sich mit Sigrtin verlobt. 

Das Lied macht einen einheitlichen Eindruck. Der Schlu8 mag 

ziemlich schroff die Handlung zu Ende fiihren, wir brauchen des- 
halb nicht daran zu denken, daB hier Strophen ausgefallen sein 

sollten. Fraglich ist nur, ob die Scheltrede, wenigstens in ihrem 

ganzen Umfange, urspriinglich zu diesem Gedicht gehdrt. Sie kehrt 

fast in derselben Form im zweiten Helgilied wieder, und zwar in 

23 Vel. vdn evo vémo (Str. 25) mit es vito rémo veni (Skj I, 24 Str. 17) und 

vakka hjorty (Str. 49) mit lindihjortr (Skj I, 21 Str. 6); vgl. E. Wessén, FV 

1927, S. 24ff. Vgl. auch noch 6r vighrimu (Str. 7) mit fra eggbrimu (Eiriksmal, 

Skj I, 165 Str. 8). 
24 flugtrauor (Str. 35) auch bormédér (Skj I, 260 Str. 15); vgl. orna sadda 

(Str. 35) mit evniy seddusk (Skj I, 258 Str. 8). Hier kann man aber wohl die 

Verwendung von skaldischen Schablonen vermuten. 

25 Hugins barr (Str. 54) vgl. blédorra barr bei Pjsddlfr (Skj I, 346 Str. 30) 

und ulfa barr bei Arnorr (Skj I, 318 Str. 11). Der Ausdruck beit skvi du (Str. 23) 

auch bei Balverkr (Skj I, 355 Str. 2). 

20 de Vries, Literaturgeschichte 
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einem Teil, der alter als HH I sein diirfte. Das macht es wahr- 

scheinlich, daB diese derbe Szene dem im iibrigen mit so heroischer 

Wiirde behandelten Liede nicht angehért hat?®. 
Es ist seinem Charakter gema8 eigentlich gar nicht ein eddisches 

Heldenlied. Die tragische Lebenshaltung der germanischen hero- 

ischen Kunst fehlt hier durchaus; das Helgilied ist vielmehr eine 

jauchzende Verherrlichung eines jungen Heerfiihrers, dessen sieg- 

reiche Taten durch eine romantische Liebe gekrént werden. Helden- 

lied kénnen wir das kaum mehr nennen; es ist Wikingerpoesie, die 

mit stolzer Lebensbejahung Krieg und Kampf verherrlicht. Wer 

die abenteuerliche Jugendgeschichte von Harald dem Gestrengen 

in leicht heroisierter Form hatte besingen wollen, wiirde wohl ein 

Gedicht gemacht haben, das dem Geiste nach mit dem ersten 

Helgilied engstens verwandt ware. Denn dieses Eddagedicht ist 
eigentlich ein Fiirstenpreislied, aber in romantischer Verkleidung; 

die Person des Kénigs wurde mit einer fabelhaften Sagenfigur ver- 

tauscht und in die schillernde Ferne einer iibernatiirlichen Welt 

versetzt. Aber das frische, unmittelbare Leben des Alltags, das 

salzige Wasser der Meeresfluten, das blitzende Gold der Drachen- 

schiffe, das Geklirr der Waffen und das Spritzen der Wogen, das 

alles bildet die Anschauungswelt des Dichters, der in seiner Kunst- 

schépfung nicht die Wirklichkeit iiberwinden, sondern nur tiber- 

hohen will?’. 

Dem Liede fehlt das Pathos der echten Heldendichtung. Die 

Liebe fiir die Walkiire ist nicht ein tragisches Motiv des Un- 

erreichbaren, sondern nur eine Episode im Wikingerleben. Deshalb 

reiBt uns das erste Helgilied nicht hin, sondern es fesselt nur einen 

Augenblick unsere Aufmerksamkeit, weil seine Farben so frisch sind. 

Das heroische Dekor hat der Dichter mit gutem Geschmack 

dem Bild des Wikingerlebens umgehangt. Es ist allerdings nur 

Dekor. Die Anleihen bei der Voluspaé beweisen schon, daB der 

Dichter einer literarischen Inspiration bedurfte; die Figur der 

Walkiire, wiewohl in der alteren Helgipoesie schon vorgezeichnet, 

zeigt den Einflu8 der strahlenden Briinhildgestalt: das ersieht man 

schon aus den Namen /Ajdlmvity und sdrvity, die nur in dem Worte 
folkvitr in den Fafnismal ihre Entsprechung haben. 

26 So Neckel, Beitrage, S. 358ff. und Gering-Sijmons, Eddakommentar II, 

29, die beide Str. 36-—43 ausschalten. Dafiir spricht auch, daB dadurch Str. 44 

als Antwort unmittelbar an die inhaltlich verwandten Strophen 34 und 35 an- 
schlieBt. 

27 Vgl. E. Wessén, FV 1927, S. 11—12. 
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Aber daneben, welche Realistik in der Beschreibung der Er- 
eignisse! Die Bilder der Fahrt tiber das Meer sind mit kithner 
Phantasie gezeichnet: ,,so klang es, als die Schiffskiele auf die 

Wellen prallten, als ob Berg und Brandung zusammenbrichen‘. 
Die herrlich geschmiickten Schiffe laufen den Hafen an und das 

derbe Seemannsleben bricht in einem Scheltgesprach hervor, das 

ohne jegliche romantische Verbramung volkstiimliche Téne héren 

1a8t. Wirklichkeitsnah wirkt das Gedicht auch durch die Fiille 
der geographischen Namen; sie mégen teilweise frei erfunden sein, 

sie geben dennoch schon durch die bloBe Nennung den Ereignissen 
den Anstrich historischer Zuverlassigkeit. Einige von ihnen, wie 

Svarinshaugr, Varinsfjorér, Hedinsey, Qrvasund, dirften wohl in 

leichter Umbildung wirkliche Ortsnamen wiedergeben ; darin kénnte 
man einen Hinweis sehen auf die kriegerischen Ziige von Danen 

und Norwegern nach der wendischen Kiiste Norddeutschlands?. 
Skaldisch ist auch der Stil dieser Poesie. Zahlreich sind die 

Kenningar, die der Dichter gebraucht hat; offenbar hat er gerade 

durch diesen sprachlichen Schmuck dem Liede einen feierlich- 

poetischen Charakter verleihen wollen?®. In der Wahl seiner 

Bilder zeigt sich der Dichter seiner Aufgabe gewachsen: die 

Kenningar sind einfach und im allgemeinen anschaulich. Wir 

hatten schon Gelegenheit, auf bestimmte Vorbilder hinzuweisen ; 

ich méchte hier noch die Tegdvadpa von Porarinn loftunga hinzu- 

fiigen®®, denn gerade dieses Gedicht, das eine mit skaldischen 

Stilmitteln aufgeputzte fornyrdislag-Strophe verwendet, diirfte 

dem Dichter des ersten Helgiliedes bekannt gewesen sein. 

Bemerkenswert sind die zahlreichen schmiickenden Worter fiir 

den Begriff ,,Fiirst‘‘; das Helgilied gebraucht dafiir bwdlungr, 

doglingr, hildingr, lofoungr, mildingr und gdlingr. Diese kommen — 

28 Vel. S. Bugge, Helgedigtene S. 130. Hederstrém sucht aber diese Orts- 

namen an der schwedischen Kiste zu lokalisieren (Fornsagor och Edda- 

kvaden i geografisk belysning II, Stockholm 1919). 

29 Sie fehlen fast ganz in dem Scheltgesprach; weil sie aber mit dem Inhalt 

dieser Strophen nicht in Einklang stehen, beweist das noch nicht, daB sie die 

Arbeit eines anderen Verfassers sind. 

30 Brimdyr blasvort (Str. 50), vgl. die Worter kolsvartr, brimgeliy und brim- 

dyr (Skj I, 299 Str. 4 und 6). Seinerseits hat das Helgilied wohl wieder auf die 

Stuttfeldardrapa von Pérarinn stuttfeldr eingewirkt; bldsvarta byrvarga 

(Skj J, 462 Str. 4) durfte das beweisen, wie auch der Ausdruck grdns geirs 

gnysteeviy (Skj I, 463 Str. 5) an grdva geiva vedy (HH I, 12) und geiva gnyy 

(Str. 54) gemahnt. 

20* 



308 Nach der Bekehrung bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts 

mit Ausnahme des letzten Wortes — nur selten in der Edda- 

dichtung vor, aber sie sind gerade sehr haufig in den drei Liedern, 

die die Helgisage behandeln. Es ist kaum ein Zufall, daB mehrere 
dieser Worter auch bei den Skalden am Anfang des 12. Jahrhun- 

derts vorkommen, besonders in der Eiviksdrdpa von Markus 

Skeggjason. 
Gerne verwendet der Dichter des ersten Helgiliedes poetische 

Beiworter wie godborinn, flugtraudr, langhofoud, golla biunn, blod- 
vekinn, folkjdarfr; sie gehéren teils zu der Sprachwelt der Edda- 
dichtung, teils zu jener der Skalden*!. Da der Dichter nicht 

immer aus eigener Phantasie geschépft hat, beweist ein Wort wie 

inn hugomstért (Str. 1), das ja fiir die Hamdismadl (s. § 35) kenn- 

zeichnend ist. Bedeutsam fiir die skaldische Haltung des Liedes 

ist auch der Ausdruck gunn heyja (Str. 45 und 52), weil das Zeit- 

wort heyja in solcher Verbindung ausschlieBlich in der Skaldik 

gebraucht wird. 

Wenn wir die geistige Sphare, in der dieser Dichter lebte, be- 

stimmen wollen, miissen wir auch auf die zahlreichen Beriihrungen 

mit der Nibelungenpoesie hinweisen. An einigen Stellen wird 

Helgi nachdriicklich Sigmundar burr genannt; er ist also eng mit 

Sigurd verbunden, weil er als dessen Halbbruder gilt. Mehrere 

Personen dieser Sage haben auch im Helgilied einen Platz gefunden: 

die Walkiire heiBt Tochter von Hogni; Sinfjotl ist einer von 

Helgis Kriegern, er selber gehért zum Wiilfingengeschlecht. Da- 

neben gibt es aber so deutliche Beriihrungen mit Reginsmal und 

Fadfnismal, daB Zufall ausgeschlossen ist??; die zahlreichen An- 

leihen bei Rm Str. 14 und 15, in denen Sigurds Jugend und seine 

Rache an Hundings Sdhnen behandelt werden, beweisen, woher 

dem Dichter das Bild des makellosen jungen Helden bekommen 

hat. Das beweist uns aber auch, wie sehr die Sigurdpoesie auch in 

dieser Periode das héfische Publikum fesseln konnte und wie die 
Figur von Sigurd schon die hellen Farben bekommen hatte, die 

in der eddischen Nachbliite des 12. Jahrhunderts so deutlich her- 
vortreten. 

Das erste Helgilied ist also ein hoffahig gewordenes Eddalied. 

Wie einerseits das skaldische Preislied zu den einfachen Vers- 

31S. iiber die Sprache des Dichters E. Wessén, FV 1927, S. 11—15. 

2 folkdjarfr (Str. 30 = Rm 14); tyggi (Str. 48 = Rm 15), Yngva dttstafy 

(Str. 55), vgl. Yngva konr (Rm 14), grlogbdttr (Str.3) mit erlogsima (Rm 14), 

gyno glada (Str. 45), vgl. Rm. 18, 26 und Fm 35; vava fyr brjdésti (Str. 9 = 
Fm 1); dgnar ljémi (Str. 21 = Fm 42); koma at hendi (Str. 41 = Fm 81). 
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formen der Eddadichtung abgestiegen war, hatte andrerseits das 
Eddalied den skaldischen Schmuck angelegt. Sie begegnen ein- 
ander auf einer Mittellinie, die weder ganz skaldisch noch ganz 
eddisch ist, die man eher als héfisch bezeichnen kénnte. Das Pathos 

der alten Heldendichtung stimmt nicht mehr zu dem gesellschaft- 
lichen Ton, der an den Ho6fen der christlichen skandinavischen 

Fiirsten vorherrschte; man wollte jetzt alles in hellen Farben 

leuchten sehen, wie die marchenhaften Abenteuer des jungen 
Haralds des Gestrengen. Das Leben hatte seine Tragik deshalb 
nicht verloren; daran kann uns das Schicksal dieses Ko6nigs bei 

Stamfordbridge erinnern, aber man wollte die Tragik nicht mehr 
in der festlichen Kénigshalle héren. Das ist wieder ein Anzeichen 

dafiir, daB die Poesie nicht mehr Ausdruck eines geistigen Lebens- 
inhaltes war, sondern nur dazu diente, der gebildeten Gesellschaft 

einen verschénernden Abglanz der Wirklichkeit zu bieten. 

Die Frage, ob diese Dichtung islandisch oder norwegisch ist, hat 

nur wenig Bedeutung. Ihre starke Abhangigkeit von der Skaldik 

beweist, daB sie in dem Kreise der Hofdichtung entstanden ist. Weil 

aber die Skalden auch in dieser Zeit von Land zu Land wanderten, 

hat es kaum Sinn, nach dem Heimatort des unbekannten Dichters 

zu fragen; eher mdchte man wissen, an welchem Hofe das Lied 

gedichtet wurde. Ich glaube in Danemark. Denn hier war die 

Helgisage eigentlich zu Hause, hier hat also der Dichter den Stoff 

gefunden. Auch der Einflu8 derSigurddichtung, und zwar mit dem 

Charakter des herrlichen jungen Helden, diirfte — wie wir das 

spater noch ausfiihren werden — in diese selbe Richtung weisen. 

Und wo wire das Interesse fiir die Ortlichkeiten an der Ostsee- 
kiiste eher zu erwarten als in Danemark, das in diesen Jahrhunder- 

ten immer mit wendischen Einfallen zu kampfen hatte? Wenn 

das erste Helgilied um 1070 entstanden ist, konnte man den Hof 

von Sveinn Ulfsson, der nach dem Tode von Harald dem Ge- 

strengen seine letzten Lebensjahre in Ruhe verbringen konnte, 

als den geeigneten Ort fiir ein solches Gedicht betrachten*. 

120. Die zweite Helgakviéda Hundingsbanaist, wie wir das 

bei den Liedern von Jung Sigurd beobachtet haben, eine Reihe 

33 Alex. Bugge hat in der Zeitschrift Edda I (1914), 350—380 zu beweisen 

versucht, daB um 1046 der Dichter Arndérr jarlaskald das erste Helgilied ge- 

dichtet habe; E. Wessén, FV 1927, S. 28, der das Lied ins 11. Jahrhundert 

datiert, behauptet, daB es deshalb auf Island gedichtet sein mu8, weil nur 

dort die Skaldendichtung gebliht hat. 
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von Strophen verschiedener Herkunft, die in den Rahmen einer 

Prosasaga eingefaBt sind. Man muB auch in diesem Fall davon 

ausgehen, daB von Anfang an die Geschichte von Helgi diese 

Form gehabt hat und daB in die alte Prosaerzdhlung allmahlich 

Strophenreihen aufgenommen worden sind*4. Die Erzahlung aber, 

wie wir sie im Edda-kodex vorfinden, hat schon eine lange Vor- 

geschichte gehabt, denn in ihr ist auch schon die Verbindung mit 

der Tradition von Sigurd vollzogen. Der Held heiBt der Sohn von 

Sigmundr und Borghildr; es werden sogar einige Strophen an- 

gefiihrt, die einem Volsungakvida in forna genannten Lied ent- 

nommen sind. Wir diirfen mit Hans Kuhn annehmen, daB die 

Sagen von Helgi sich reich verzweigt und aus fremden Quellen 

mancherlei aufgenommen hatten, ehe sie die stark erneuerte Form 

der Eddaprosa bekamen®?. 
Wir bekommen aus der Edda-Fassung keinen deutlichen Ein- 

druck davon, wie die Tradition beschaffen war, als diese Kompila- 

tion unter dem Titel Helgakvida Hundingsbana II aufgenommen 

wurde. Denn bei der Niederschrift wird auf das schon vorher 
aufgenommene erste Helgilied Bezug genommen; was dort in 

Strophen berichtet war, wird hier in Prosasdétzen zusammen- 

gefaBt, wie Hundings Tod, der Kampf mit dessen Séhnen und der 

Kampf auf Frekasteinn. Das Scheltgesprach zwischen Gudmundr 

und Sinfjotli wird mit einem Hinweis auf das erste Helgilied fort- 

gelassen, aber dann bedenkt sich der Schreiber der Handschrift 

spater doch wieder und tragt es in Str. 19—24 in poetischer Form 

nach. Aber kaum haben die Gegner angefangen, einander mit 

Schmahreden zu beleidigen, da greift Helgi schon ein, um das 

zu beenden; in dem ersten Helgilied umfaBt diese Szene nicht 

weniger als fiinfzehn Strophen. 

Die Versuche der alteren Forschung, die Strophen-Fragmente 

von einander zu sondern und verschiedenen Liedern zuzuweisen®®, 

haben nicht zu einem Ergebnis gefiihrt; sie beruhen auch auf der 

unrichtigen Ansicht, da8 hier Stiicke von urspriinglich selb- 

standigen Liedern von einem Kompilator aneinandergereiht wor- 

34 Vgl. E. Wessén, Saga och Sed 1946 S. 22—23. 

35 Miscellanea Academica Berolinensia IT, 1 (1950) S. 45. Er denkt sich 

den Kern der Helgilieder zwischen 990 und 1035 entstanden, und zwar unter 

Nordleuten auf den britischen Inseln; das erscheint mir weniger sicher; ich 

vermute vielmehr Verbindungen mit danischer Tradition. 

38 Vgl. G. Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 292—295 und Sijmons, 

Edda Textband S. CCCXXIVff. 
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den sind. Wir werden die Teile kurz behandeln’?. Am Anfang 
steht ein Stiick, in dem erzahlt wird, da® Helgi eine Erkundungs- 
fahrt nach Hundings Hof macht (Str. 1—4). In diesem Teil treten 
sonst dem Liede unbekannte Namen auf wie Hemingr, Hamall, 

Hagall und Blindr enn bolvisi. Es besteht motivische Verwandt- 
schaft mit dem danischen Hagbardlied in dem dieser Blindr, 
eigentlich eine Hypostase von Odin, auch auftritt. In der Hrélfs 
saga kraka wagen sich die Briider Helgi und Hrdéarr an den Hof 

ihres Vaterbruders Frdédéi, der ihnen nachstellt; sie treten dort auf 

unter den Hundenamen Hoppr und H6, wie in dem zweiten Helgi- 

lied der junge Held sich Hamall nennt. Die Szene, in der Helgi 

als Madchen verkleidet sich an den Mahlstein setzt, erinnert an 

den Grottasongr (s. § 45). Ubrigens ist der Stil dieser Strophen 
merkwiirdigerweise durchaus eddisch und frei von skaldischen 
Einfltissen. 

Str. 5—13 behandeln die Begegnung des Helden mit der Walkiire 
Sigrun, als er als Wikingerfiihrer mit seiner Flotte in einer Meeres- 
bucht liegt. Diese Sigrtin ist aber ebensowenig eine richtige Wal- 
ktire, wie Svava in der Helgakvida Hjorvardssonar; denn sie ist die 

Tochter eines K6nigs Hogni, die zu einer Kampfjungfrau geworden 
ist und sich einem von ihr erwdhlten tapferen Heerfiihrer als 
Geliebte anbietet. Sie fangt ein Gesprach mit Helgi an und fragt 

ihn, welchen Kampf er eben bestanden hat. Als Helgi darauf aus- 

weichend antwortet, sagt sie, sle wisse, daB er sich an Hundingr 

geracht hat, weil sie beim Kampf zugegen war’. Diese Strophen- 

reihe macht nicht den Eindruck, alt zu sein: die Schlacht wird in 

einem Riickblick erwahnt; der Stil ist skaldisch aufgeputzt (vgl. 

ala gogl Gunnar systra Str. 7 und sedja exit ara oddom Str. 8). Die 

Walkiire tragt einen Namen, die an jene der Sigurdsage gemahnt; 

sie hei8t Hognis Tochter und erinnert also an die Hildr der Hjaé- 

ningensage. Der Dichter hat diese kleine Szene also aus Motiven 

verschiedener Herkunft aufgebaut. 
Nach dem Kampf mit den Hundingsséhnen setzt Helgi sich 

ermiidet unter den Arasteinn, und jetzt kommt Sigrtin abermals 

zu ihm und bietet ihm ihre Liebe an. Die Strophenreihe 14—18 

nennt der Kompilator ein Stiick aus der Volsungakvida in forna. 
Die Walkiire war einem Kénig Hodbroddr versprochen, aber sie 

37 Vgl, meine Abhandlung ANF 72 (1958) S. 136—143. 

38 Sie nennt ihn Sigmundar burr und sagt, daB er 4 valrinom vigspigll segir. 

Mit dem Worte valriinar sind wohl ,,Worte, die die Tatsachen verschleiern 

und die sich auf einen valy beziehen“‘ gemeint. 
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verschmaht ihn und wurde zu einer Walkiire, um sich den ihr 

gemaBen Helden auszuwahlen. Diese Strophen sind durchaus frei 

von skaldischem Einflu8 und gehéren also einer anderen Schicht 

an als die der ersten Begegnung mit der Walkiire. Sie gesteht ihm, 

daB sie Sigmunds Sohn geliebt habe, noch ehe sie ihn gesehen 

hatte; ein bekanntes Motiv aus jiingeren Heldensagen. Wenn 

also diese Strophen den eddischen Ton besser treffen als die 

vorigen, so brauchen sie doch nicht so besonders alt zu sein. 
Jetzt kommt es zu einem Kampf mit Hodbroddr und dessen 

Bruder, an dem sich auch Sigrins Vater Hogni und dessen Séhne 
Bragi und Dagr beteiligen. Helgi tétet alle Heerfiihrer mit Aus- 

nahme von Dagr, der geschont wird und den Volsungen Eide 

leisten muB. Hier finden wir wieder einige Strophensplitter. Str. 25 

spricht Sigrin zu dem sterbenden Hodbroddr auf dem Schlacht- 

felde und frohlockt iiber seinen Tod. In einem Gesprach mit Helgi 

Str. 26—28 erfahrt sie den Tod ihres Vaters und ist dariiber dann 

wieder betriibt. Helgi tréstet sie in Str. 29, die in ljddahattr ge- 
dichtet ist und sagt dabei die tiberraschenden Worte Hildr hefir 
bu oss verit, also mit einem unmi®verstandlichen Bezug auf die 

Hjadningasaga. Diese Strophenreihe hat wieder einen skaldischen 

Ton. In Str. 25 werden die Wolfe grdnstéd gridar genannt; wir 

kennen eine ahnliche Kenning grdstéd gridar in Jarl Rognvalds 

Hattalykill, der also das zweite Helgilied hier nachgeahmt hat. 

Skaldisch ist weiter der Ausdruck in Str. 28 at bu at régi rikmenni 

vart, der lebhaft an einen bekannten Vers von Gunnlaugr ormstunga 

erinnert®®, der aber wohl spater gedichtet wurde und also das 
Helgilied nachgeahmt haben wird. 

Nachdem sich Helgi mit Sigrtin verheiratet und mit ihr Séhne 

gezeugt hat, erzahlt ein Prosastiick, daB Dagr dem Gott Odin ein 
Opfer dargebracht und von diesem seinen Speer geliechen bekommen 

hat. Damit totet er Helgi im Fyoturlundr. Dieser Fesselwald er- 

innert so sehr an den von Tacitus erwahnten Semnonenhain, daB 

man hier an eine uralte und zwar mythische Tradition denken 
dari? 

Jetzt folgt wieder eine Reihe von Strophen 30—38, in denen 

Sigrun ihren Bruder Dagr wegen des Eidbruchs verflucht*!. Dieser 

Seles kiowlog Strmies 

40 Vgl. O. Héfler in Festschrift Genzmer (1952) S. 26—27 und 33—34. 

41 Wir finden hier sehr alte Fluchformeln, denn es gibt Ubereinstimmungen 

mit den Worten im Vertrag zwischen Igor und dem Kaiser von Byzanz in der 

nestorianischen Chronik, vgl.S. Grundtvig, Vidensk. Selsk. Oversigt 1870S. 95. 
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bietet ihr Siihne an und Sigriin verherrlicht gefithlvoll den ge- 
fallenen Helden. Hier finden wir den Vergleich Helgis mit einem 

herrlichen Eschenbaum und einem betauten jungen Hirsch, den 

wir ahnlich auch in der Gudrinarkvida I Str. 18 und II Str. 2 

lesen. Das Verhaltnis dieser Stellen wird verschieden beurteilt?2, 

aber jedenfalls gehért der Vergleich mit einem Hirsch eher zu 
Sigurd als zu Helgi. 

Nachdem Helgi in einem Hiigel beigesetzt und von Odin nach 

Valhalla heimgeholt worden ist*?, kommt der SchluBteil des 

Gedichtes Str. 40—51 mit dem Lenorenmotiv. Da8 wir hierin ein 

recht junges Reis am Baum der Helgi-Tradition erblicken diirfen, 

liegt auf der Hand; schaurig ist diese Szene des Beilagers mit 

dem toten Helden in seinem Grabhiigel**; andererseits finden wir 

bei dem Dichter dieser Strophen ein offenes Auge fiir die Natur, 
die er mit einigen malenden Ziigen gliicklich darzustellen ver- 

steht*®. 
Uberblicken wir die verschiedenen Strophenreihen des zweiten 

Helgiliedes, so wird ihr relativ junger Charakter deutlich sichtbar. 

Es ist unmodglich, die Entstehungszeit dieser Stiicke genau zu 

bestimmen; sie brauchen auch nicht alle zu gleicher Zeit gedichtet 
worden zu sein. Aber es 1aBt sich doch wohl sagen, daB eine solche 

Behandlung einer Heldensage erst im Laufe des 12. Jahrhunderts 

anzusetzen ist, und zwar eher am Ende als am Anfang dieser 

Periode. 

121. Auch die Helgakviéda Hjorvardssonar gehért in der 

Form, wie wir sie kennen, wohl dem 12. Jahrhundert an. Sie 

macht keinen einheitlichen Eindruck; die Teile, aus denen sie be- 

steht, sind sogar ganz verschiedener Art und auch ungleichen 

Alters. Der Typus dieses Liedes ist wiederum eine ziemlich aus- 

42 Millenhoff, Deutsche Altertumskunde V S. 392: HH II > Gér II > 

Gor I; Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 295: HH II > GérI > Gér IT; 

S. Bugge, Helgedigtene S. 206: Gér I > Gér II > HH II; Mohr, ZfdA 76 

(iGBo)) S. albOe Cie iS ISMR! WM > Exose Ihe 

43 Hier finden wir die Str. 39, in der Helgi den besiegten Hundingr Skla- 

vendienste in Valhalla befiehlt; eine wenig heldenmaBige Gesinnung. 

44 Vel. dariber ANF 72 (1958) S. 140—142. 

45 Vel. vodnar brautir far den leicht geréteten Morgenhimmel, lata fgluan 

id flugstig troda, das fahle RoB (des Todes und der Nacht) iber den Himmel- 

pfad westwirts traben lassen, beide in Str. 49 und in Str. 50 das schéne Bild 

ev 4 asklimom erniy sitia. 
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fiihrliche Prosaerzahlung mit verschiedenen Stropheneinlagen. 

Der Anfangsteil entspricht gar nicht dem Stil eines echten Helden- 

liedes; er handelt von dem Vater des Helden, der nach drei Heira- 

ten die schénste Frau auf der Welt zu erwerben wiinscht. Das ist 

Sigrlinn, die Tochter des Kénigs Svafnir. Ein Jarl Ath wird als 

Bote ausgeschickt; das Madchen wird aber verweigert; auf dem 

Riickweg hort er einen Vogel, der ihm gegen hohe und sehr 

eigentiimliche Belohnung (Tempel und goldgehérnte Kiihe) Hilfe 
verspricht. Es folgt nun die Fahrt des Kénigs selber; Svavaland 

ist von einem feindlichen Heer verwiistet. Auf einem Haus sitzt 

ein Adler, der von Atli abgeschossen wird; dieser Vogel ist aber der 
Jarl Franmarr, der in diesem Hause die Konigstochter Sigrlinn 

und seine eigene Tochter Alof bewachen sollte. Diese ziemlich 

verwirrte Einleitung*® zeigt die Merkmale einer spielmannischen 

Werbungsgeschichte: die Suche nach dem schénsten Madchen der 

Welt, die Botenfahrt, die Absage des Vaters und dann die persén- 
liche Werbung. Also eine Prosa-Novelle, die mit Strophen aus- 

geschmiickt wurde; auffallend sind einige woértliche Beriihrungen 

mit der brymskvidat’?; man darf daraus vielleicht schlieBen, daB 

die Strophen in diesem Anfangsteil zur jiingsten Schicht gehéren. 

Denn sie erzadhlen ja nicht einmal ein Abenteuer des Helden, 

sondern seines Vaters; aus der Verbindung von Hjorvarér und 

Sigrlinn wird der Held geboren. Dieser ist in seiner Jugend ein 

Ofenlieger, bis ihn die Walkiire Svava zu heldischem Verhalten 
erweckt, In Str. 6—9 gibt sie ihm den Namen Helgi und als nafn- 
festr ein herrliches Schwert. 

Jetzt folgt die Rachetat, die der junge Held auszufiihren hat. 

Er soll seinen Gro8vater miitterlicherseits, Svafnir, den Hréddmarr 

getotet hatte, rachen und bittet in Str. 10—11 seinen Vater 

Hjorvaror, ihm dabei Hilfe zu leisten. Diese Strophen bilden den 
Auftakt zur weiteren Geschichte des Helden; sie wird aber durch 

ein ganz aus diesem Rahmen fallendes Stiick unterbrochen. 

Das ist die Hrimgerdarmal (Str. 12—30), ein Scheltgesprach 
zwischen Atli und der Riesentochter Hrimgerd. Wir finden hier 

dieselben unflatigen Beschuldigungen, wie in dem Wortwechsel, 

den Sinfjotl und Gudémundr in HH I halten. Dieses Stiick ist 
in ljodahattr gedichtet und sticht dadurch noch greller gegen das 

46 S. dariitber meine Bemerkungen ANF 72 (1958) S. 144145. 

47 Vel. gullhyyndar kyr in Str. 4 und die Formel hoefom erfidi ok ekki ovendi 

be, Sse, Dy 
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sonst in fornyrdislag verfaBte Helgilied ab. Es ist wohl wahr- 
scheinlich, daB es eine Nachahmung der Szene ist, die in den 
Liedern von Helgi dem Hundingtéter stand‘. Es ist merkwiirdig, 
da8 der Verfasser dieses Stiickes einen Teil seines Sprachstoffes 
aus mythologischen Liedern geholt hat*®, wohl weil er die Wasser- 

nixe, mit der Helgi sich unterhalt, zur iibermenschlichen Welt 

rechnete. Das Stiick ist wohl zutreffend als ein Zwischenspiel mit 

dem Charakter einer Farce gekennzeichnet; es gehért jedenfalls 
zu den spaten Auswiichsen dieser Heldensage®®. 

Jetzt wird in einer Prosaauflésung die Geschichte von Helgi 

weitergefiihrt. Er verlobt sich mit Svdva und geht wieder auf 

Kriegsziige. Sein Bruder Hedinn weist ein zauberkundiges Weib, 

das ihm Folge leisten will, schroff ab; sie racht sich dadurch, daB 

sie ihm beim feierlichen Festtrunk (bvagarfull) das Geliibde ein- 

gibt, sich mit Svava zu vermahlen. Reumiitig erzaihlt er das 
seinem Bruder, der es mit Fassung ertragt. Bald darauf findet 

er den Tod in einem Kampf mit Alfr, dem Sohne Hrédmars. 

In einem Abschiedsgesprach mit Svava bittet er sie, sich mit 

Hedinn zufrieden zu geben, und wiewohl sie sich dagegen 

straubt, schlieBt das Lied so, daB die Méglichkeit dieser Lésung 

offen bleibt. 

Handlung hat das Lied fast gar nicht; die Erzahlung ist ganz 

in Gesprache aufgelést. Der Anfang mit der feierlichen Namen- 

gebung macht den Eindruck, als ob er fiir eine ausfiihrliche Helden- 

biographie den Auftakt bilden miiBte. Aber diese wird haupt- 

sachlich in den Prosastiicken mitgeteilt. Wie in den anderen Helgi- 
liedern ist das Verhaltnis von Held und Walkiire breit ausgemalt, 

aber diese Walkiire fallt, ganz wie die Brynhild der Nibelungen- 

sage, doch wieder in die Rolle der im vaterlichen Hause verwei- 

lenden K6nigstochter zuriick. Das Lied — oder besser die Samm- 

lung von Stropheneinlagen — hat keine innere Haltung. 

Die Ubereinstimmung mit den Liedern von Helgi dem Hunding- 

tdter ist deutlich genug, aber das Verhaltnis der beiden Sagen- 

48 Darauf weist schon der Ortsname Varinsvik hin, der eine Variation 

von Varinsfjor or in HH I, 26 ist. 

49 Vel. dogg t djuipa dali (Str. 28) mit deggvar pers t dala falla (Vsp 19) und 

paédan komyr dogg um dala (Vm 14); amattigy (Str. 14 und 17) finden wir auch 

Vsp 8. In Str. 25 stehen zwei Worter, die auch in der Hym vorkommen, nl. 

hraunbti (vgl. Hym. 38) und hundviss (Hym 5); weil dieses Gedicht aber viel 

jiinger ist (s. § 168), wird hier das Helgilied wohl der gebende Teil sein. 

50 Vgl. E. Wessén, Saga och Sed 1946, S. 25. 
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kreise ist schwierig zu bestimmen®!. Die Personen, die hier auf- 

treten, machen den Eindruck, als ob sie aus verschiedenen Helden- 

kreisen hergeholt waren: Helgi und Alfr aus der anderen Helgi- 

sage, Svava, Svdfnir, Sigrlinn sind norddeutsche Namen. Danisch 

sind Hjorvarér und Sigarr. In geographischer Hinsicht schwebt 

das Gedicht véllig in einer phantastischen Nebelwelt: Roduls- 

vellir, Munarheimr, Régheimr sind rein poetische Erfindungen. 

Der handgreifliche Name Noéregr (Str. 31) sticht gegen diese ro- 

mantische Umwelt sonderbar ab. 

Die Geschichte des Helden hat einen vers6hnlichen Verlauf. Als 
sein Bruder Hedinn das verhangnisvolle Geliibde getan hat, scheint 

sich das Lied zu einem tragischen Konflikt zusammenzuballen, aber 

der Verfasser 14Bt mit kluger Vorsicht das Schicksal walten und 

Helgi durch den Kampf mit einem anderen Gegner von der Biihne 

verschwinden. Und die Walkiire baumt sich nicht trotzig gegen ihr 

Schicksal auf, sondern sagt fast klagend, daB sie gelobt habe, nach 

Helgis Tod nicht einen fremden Mann zu heiraten. Hedinn, der 

seinen Bruder zu rachen wiinscht, zeigt sich in der letzten Strophe 
schon seiner Sache gewiB. Die Stimmung ist in diesem Lied deshalb 

auch nicht heroisch, sondern vielmehr christlich-verséhnlich. Als 

Hedinn seinem Bruder reuevoll mitteilt, welches térichte Geliibde 

er beim bragarfull getan hat, antwortet dieser: ,,Mach Dir keine 

Vorwiirfe. Die Bierworte enthalten Wahrheit. Ich werde bald 

sterben. Dann wird alles wieder gut werden“. Das ist eine Sprache, 

die wir sonst von den alten Helden nicht gewohnt sind; das ist 

nicht mehr die Schicksalsbereitschaft der heidnischen Zeit, sondern 

die Ergebung in Gottes Willen. 

Dadurch schon ist es deutlich, da8 das Lied in der christlichen 

Periode gedichtet wurde. Im Hauptstiick (Str. 31—43) ist der 

Einflu8 der anderen Helgilieder, und besonders von HH II, leicht 

festzustellen®*. Von dorther hat der Verfasser also auch das Ver- 

haltnis Held-Walkiire geholt, aber er hat die Trennung der Lieben- 

den zu einer riihrenden Szene gestaltet, in der die Entsagung vor- 

herrscht. Tragischer als das erste Helgilied, das den Held auf dem 

51 ‘Vgl. Schneider, Germanische Heldensage II, 1 S. 264-271. Es kann 

einen alten danischen Grundstock dieses Liedes gegeben haben. 

°2 Vgl. ina konungborna (Str. 32 = HH II, 48), bér er semra (Str. 34 vgl. 

HH IT, 23), fell 4 morgun at Frekasteini (Str. 39 vgl. HH II, 26), budlungr 

bazty und sdlo (Str. 39 und 43 vgl. HH II, 30 baztr ¢ heimi), hvilo gorvir (Str. 41 

vgl. HH II, 47). Weiter mit HH I die folgenden Beriihrungen: étrborinn 

(Str. 37 = HH I, 9) und bid buna verda (Str. 36 vgl. HH I, 22). 
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Gipfel seines Lebens verabschiedet, versdhnlicher als das zweite 

Helgilied, das mit der grausigen Szene im Grabhiigel schlieBt, 

steht das Lied von Helgi Hjorvardsson seinem Charakter, und 

vielleicht auch dem Alter nach, zwischen diesen beiden. 

Die Dichter dieser Periode versuchen, das alte Heldenlied nach 

dem Lebensgefiihl ihrer Zeit umzugestalten; sie erreichen dabei 

aber nur eine Zwitterform, in der der neue Geist mit dem alten 

Stoffe ringt. Deshalb machen diese Lieder auch den Eindruck, zu 

einer Ubergangszeit zu gehéren; am Ende des Jahrhunderts ent- 

stehen mehrere Gedichte tiber die Nibelungentragédie, die ein 

viel gereifteres Kénnen zeigen als die der Helgisage. 

In der Eddafassung sind die Helgilieder miteinander dadurch 

verbunden, da8 die darin auftretenden Personen einander gleich- 

gesetzt werden. Das Lied von Helgi Hjorvardsson endet mit der 
Prosabemerkung Helgi ok Svdva er sagt at veri endrborin, womit 

wohl die Identitat mit Helgi Hundingsbani und Sigrtiin angedeutet 

wird. Denn das zweite Lied von Helgi Hundingsbani sagt auch 

von Sigrtin sie sei Svdva endrborin. Und weiter heiBt es auch hier 
am Ende, da8 Helgi spater als Helgi Haddingjaskati und Sigrin 

als Kara Halfdanardottir wiedergeboren wurden. Dabei wird auf 

ein verlorengegangenes Lied Kdrolj6d hingewiesen®. 

122. In der Nydlssaga wird die beriihmte Schlacht bei Clontarf 

vor Dublin erzahlt, die am Karfreitag 1014 zwischen Iren und 

Nordleuten geschlagen wurde und die fiir den weiteren Verlauf 
der Geschichte Irlands bestimmend war. Die Iren waren die Sieger, 

aber ihr K6énig Brian fiel; die nordischen Wikingerfiihrer, Kénig 

Sigtryggr von Dublin und Jarl Sigurdér von den Orkaden, wurden 

geschlagen, und von ihnen blieb auch der Orkadenjarl auf dem 

Schlachtfeld. Die Njdlssaga enthalt einen ausfiihrlichen Bericht 

iiber dieses Ereignis und erzahlt, daB8 am Morgen der Schlacht ein 

Mann auf Katanes (Caithnes), namens Dorrudr, zw6lf Weiber zu 

einer dyngja reiten sieht; sie setzen sich in diesem unterirdischen 

Gemach an die Webearbeit und singen dabei das Lied. Danach 

reiBen sie das Gewebe in Fetzen, besteigen wieder ihre Pferde und 

reiten je sechs in entgegengesetzter Richtung fort. Diese Erzahlung 

ist sichtlich mit einiger Phantasie aus dem Inhalt des Liedes selbst 

53 Vermutungen iiber den Inhalt dieses Liedes bei W. Haupt, Zur nieder- 

deutschen Dietrichsage S. 52ff. die aber recht hypothetisch sind; vgl. auch 

E. O. Sveinsson, Isl. b6kmenntir I S. 427. 
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geschépft; von den weiteren Umstanden des Liedes wissen wir 

nichts, nur kénnen wir sagen, daB es unter dem unmittelbaren 

Eindruck des Kampfes gedichtet sein muB*. 
Der Grundgedanke des Liedes ist, die Schlacht und eine mythische 

Webearbeit nebeneinanderzustellen. Walkiiren singen die Strophen, 

wahrend sie an einem Webstuhl sitzen, dessen Kettenfaden Men- 

schendarme sind, die mit Schadeln beschwert sind. Auf diese Vor- 

stellung deutet auch der Name des Liedes, denn das Gewebe, das 

die Walkiiren schaffen, ist ein vefr darradar (Str. 6), ein Wort, das 
wir schon in Egils Haupteslésung finden und womit wohl das Heer- 

zeichen gemeint ist®®. Das stimmt zu der Erzahlung der Orkneyinga- 

saga: Jarl Sigurd hatte eine Rabenfahne, die seine irische zauber- 

kundige Mutter gewebt hatte, und die die Eigenschaft besaB, daB 

sie demjenigen, dem sie vorangetragen wurde, den Sieg, aber dem 

Trager selbst den Tod bringt. Schon zwei Fahnentrager waren ge- 

fallen und keiner wollte an ihre Stelle treten; da nahm der Jarl 

selber die Fahne und ging mit ihr in den Tod. 
Aus der religiés gefarbten Anschauung tiber die siegverheiBende 

Heerfahne ist dem Dichter der Grundgedanke des Liedes gekom- 

men. Das magische Gewebe und die Schlacht flieBen zu einem 

Gesamtbild zusammen. Hier tobt der Kampf, dort weben iiber- 

natiirliche Frauen. Es ist nicht eine dichterische Behandlung einer 

skaldischen Kampfkenning, wie Speergewebe oder Walkiirenge- 

webe; das Lied ist unmittelbar dem Erlebnis selbst entsprungen, 

in dem die schicksalhafte Heerfahne und die entscheidende Schlacht 
zusammengewachsen waren. 

Die Voraussetzung fiir ein solches Lied fand sich nur in dem 

Umkreis der Kampfenden selbst, und zwar auf den Orkadeninseln. 

Hier muBten die magische Bedeutung des Rabenbanners und der 

tragische Ausgang der Schlacht am starksten gewirkt haben. Die 

lespjoll gota, die Kunde des Mannerunheils, werden weit iiber die 

Lander gehen, sagt das Lied; aus Dublin kam mit den Fliehenden 

die Nachricht von der Niederlage und von des Jarls Tod bis auf 
die Orkaden. 

,, Westliche’ Einfliisse sind in dem Lied deutlich zu finden. 

Schon die Grausamkeit in der Ausmalung des Kampfgewebes er- 

innert starker an ahnliche Phantasien in der irischen Poesie als 

an irgend etwas in der nordischen. Dort finden wir auch die damo- 

°4 Der Name Darra darljé6 ist in der Njala nicht tiberliefert. 
55 Vgl. Anne Holtsmark MM 1939, S. 84—96. 
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nische Gestalt einer Morrigan, von der ein Lied des 10. Jahr- 

hunderts erzahlt, daB sie die Eingeweide der Manner wiaischt®°, 

Die Vermischung von Walkiiren und schicksalbestimmenden Nor- 

nen la8t sich unter diesem EinfluB begreifen. Auch der Umstand, 

daB der Ausdruck vefr darradar nur bei Egill gefunden wird und 

gerade in einem Lied, das er in England gedichtet hat, weist auf 

die Inseln des Westmeeres als das Ursprungsland des Liedes. 

Aber sonst stehen die Darradarlj6d ganz auf dem Boden der 

nordischen Uberlieferung. Sie zeigen das typische eddische Vers- 

maB des fornyrdislag und verwenden die Kenningtechnik nur in 

bescheidenem Ausma. Eigentiimlich ist aber, daB wir hier zu 

gleicher Zeit den Ton des Heldenliedes und des Zaubergesanges 

héren; Hauptsache bleibt aber die magische oder wenn man will die 

mythische Sphare, in die das historische Ereignis hineingestellt ist. 

Gerade hier zeigt sich die echte nordische Tradition. Die Wieder- 

holung der Zeilen vindum vindum vef darradar ist ganz im Stile der 

Zaubertechnik ; wir finden auch noch in spaterer Zeit mehrere Bei- 

spiele davon. Die Sturlungasaga enthalt von dieser Gattung einige aus 

dem Leben des 13. Jahrhunderts gegriffene Strophen, die auffallend 

an die Darradarlj6d erinnern®’. Das deutet darauf hin, daB die ma- 

gische Stilform tiber das ganze nordische Gebiet hin dieselbe war. 

In Str. 10 sagen die Walktiren: ,,Gut haben wir gesungen eine 

Menge von Siegstrophen; der sie hért, mége sie ins Gedachtnis 

pragen und weitergeben.“ Die Gegeniiberstellung von kveda und 

nema kommt auch in der SchluBstrophe der Havamal vor. Daraus 
darf man nicht folgern, daB das Runen- und Zauberliederstiick 

dieses Eddaliedes schon in der Zeit der Clontarfschlacht bestanden 
hatte und dem Dichter der Darradarljéd bekannt gewesen ware®S; 

wir ersehen daraus nur, daB diese technische Formel der magischen 

Dichtung Gemeingut der nordischen Stamme war. 

Auch auf den seit mehreren Jahrhunderten fiir den christlichen 

Glauben gewonnenen Orkaden bleibt die heidnische Tradition eine 

lebendige Kraft. Hier glaubt man an die Schicksalsmacht eines 

Rabenbanners, hier bleiben die Walkiiren und die Nornen lebende 

Gestalten des Volksglaubens. Hier erhalt sich die alte Uberlieferung 

der magisch-religidsen Dichtung unverwittert weiter; hier bliht das 

Sea Vicleay a Onod0: 

57 Skj I, 285 steht die Strophe vém vit ok vém vit, rignir b1601, Gudr ok 

Gondul tyr guma falli; die Wiederholung in Zeile 1 erinnert an vindum, vindum 

der Darradarlj65; die 2. Zeile entspricht Str. 1, 4 und die 3. Zeile Str. fy tle 

58 So M. Olsen, Norrone Studier 248. 



320 Nach der Bekehrung bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts 

volkstiimliche Lied in einfachen VersmaBen. Eine ganz andere Seite 
des nordischen Geisteslebens tut sich auf als die starre zunftmaBige 

Kunst der Hofskalden, denn wohl klingt hier auch der preisende 

Ton des Gefolgschaftsliedes, aber es ist aus der Zeitlichkeit des 

Fiirstenpreisliedes in die Uberzeitlichkeit der heroischen Poesie 

iibergefiihrt. Die eigentiimliche Stimmung, welche die unmittel- 

bare Beriihrung mit der tibernatiirlichen Welt auf den Inseln des 

Westmeeres mit ihren unheimlich langen Wintern und schwer- 

lastenden Nebeln gezeitigt hat, erklart die zahlreichen Traum-, 

Wahrsage- und Wiedergangerstrophen in alterer und neuerer Zeit. 

Diese bilden auch den Hintergrund dieser visiondren Dichtung. 

Hier liegen die echt nordischen Wurzeln des Gedichtes, das von 

durchaus heidnischen Vorstellungen ausgeht. Aber die Welt, in der 

es entstand, war auch gegen die umgebenden Kulturen aufge- 

schlossen; aus irischer, bis ins Entsetzliche gesteigerter Phantasie 

und aus der schlichten, aber eindrucksvollen eddischen Tradition 

entsteht unter dem Eindruck erschiitternder historischer Ereignisse 

ein Gedicht, das zwar seiner Art nach einmalig ist, dennoch aber 

nachhaltige Wirkungen auf Jahrhunderte hinaus ausgeiibt hat. Die 

Zeit der Entstehung der Darradarlj6d laBt sich nicht genau be- 

stimmen. Aber man darf wohl annehmen, daB sie nicht lange nach 

der Schlacht von Clontarf gedichtet wurden, als der Eindruck dieses 

tragischen Kampfes noch sehr lebendig war; das wiirde also auf 

die Jahre zwischen 1015 und 1020 fiihren. 

123. Es gibt im Kodex der Eddalieder eine Reihe von Gétter- 

liedern, die allem Anschein nach erst in der Zeit nach der Bekehrung 

verfaBt wurden. Das bedeutet also, daB sie entstanden sind, als 

das Interesse fiir die heidnische Mythologie wieder rege geworden 
war und Dichter sich veranlaBt fiihlten, diese Fabeln nach dem 

Vorbild der alt-iiberlieferten Gétterlieder in poetischer Form zu 

behandeln. Der Charakter dieser Gedichte zeigt denn auch, daB 

man den alten Mythen nicht mehr unbefangen gegeniiber stand. 

Sie waren nicht mehr Element des Glaubens, sondern nur unver- 

bindliche Zeugnisse einer mythenbildenden Phantasie. Das zeigt 

sich auch darin, da8 man die Gétterfabeln mit einer gewissen Ironie 

behandelte (wie die Prymskvida) oder mit iiberlegenem Spott die 

Gétter und Géttinnen dem Gelachter preisgab (wie die Lokasenna). 

Nebenbei mag ein gewisses ,antiquarisches‘ Interesse den Antrieb 

zu solchen Liedern gegeben haben; dafiir ist die Rigs pula ein 

merkwiirdiges Beispiel. 
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Es ist natiirlich in solchen Fallen schwierig zu bestimmen, wann 
diese Lieder entstanden sind. Die Beschaftigung mit den heid- 
nischen Mythen ist nach der Bekehrung nicht mit einem Male 

abgebrochen worden; das war nicht einmal méglich, weil man ohne 

Kenntnis von ihnen schon bald den alten Skaldenliedern verstand- 

nislos gegeniiber gestanden hatte. In den Kreisen der Hiiter der 

alten Skaldentradition, aber auch von den spateren Skalden selbst, 

die ihre Kunst nach dem Vorbild der vorbildlichen Dichter der 

heidnischen Zeit modelten, wuBte man also Bescheid iiber die 

heidnische Mythologie, die wohl in der Form von Prosaerzahlungen 
weitergegeben wurde. Man hatte also den Stoff fiir eine erneute 

poetische Behandlung immer bereit liegen; es ist aber die Frage, 
ob man wirklich dazu kam, ja kommen konnte. 

Ich habe bei der Behandlung der skaldischen Dichtung aus der 

Zeit nach der Bekehrung (s. § 96) hervorgehoben, da8 man im 

Anfang angstlich bemiiht war, die mythologischen Kenningar zu 

vermeiden. Das war geboten fiir das héfische Preislied, weil die 

norwegischen Ké6nige in dieser Hinsicht recht unduldsam waren. 

Aber auch auf Island hat das gewiB die Wirksamkeit der Dichter 

beeinfluBt. Wenn ein Skalde sich daran gewohnen muBte, im Preis- 

lied alle mythologischen Anspielungen auszumerzen, wird er sich, 

wenn er auf Island dichtete, nicht wieder so leicht dem alten Ken- 

ningbrauch zugewandt haben. Schon wenige Jahrzehnte nach dem 

Ubergang zum Christentum zeigt sich auf Island, wie ernst man 

den neuen Glauben genommen hat und wie sehr man danach 

strebte, die Kultur des christlichen Abendlandes sich zu eigen 

zu machen (s. § 124). 

Das hat mich dazu veranlaBt anzunehmen, da8 man auch nicht 

so leicht dazu kommen konnte, ein G6tterlied im eddischen Stil 

zu dichten. Dagegen hat Hans Kuhn eingewandt: ,Schliisse von der 

skaldischen Dichtung auf die eddische verlangen tiberhaupt viel 

Vorsicht‘. Das ist an sich eine richtige Bemerkung. Aber es geht 
hier nicht darum, daB die Lebensbedingungen beider Dichtungs- 

arten ganz eigener Art sind, sondern darum, daB der geistige Hinter- 

erund in einer bestimmten Periode gleichartig ist und fiir beide 

die Méglichkeit ungehinderter Entfaltung oder aber gewisse Hem- 

mungen bietet. Wenn man nun feststellen muB, daB sogar die 

harmlosen Kenningar, die gleichsam versteinerte Hinweise auf die 

alten Mythen sind, vermieden wurden, so mu8 man doch wohl 

annehmen, da die Behandlung mythologischer Themen in der 

Form eines Eddaliedes héchst unwahrscheinlich ist. 

21 de Vries, Literaturgeschichte 
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Wir werden spater ausfithren, daB die heutige Forschung die 

junge Schicht der Gotterlieder in eine spate Zeit herabzuriicken 

geneigt ist, in die zweite Halfte des 12. Jahrhunderts, sogar noch 

in das 13. Jahrhundert. Nun ware es an sich nicht ausgeschlossen, 

daB schon etwas friiher ein Dichter es gewagt hatte, ein eddisches 

G6otterlied zu dichten, aber die Tatsache ist nun doch diese, daB 

die uns iiberlieferten Gétterlieder alle auf eine Entstehungszeit 

nach der Mitte des zwélften Jahrhunderts hinweisen. Ich werde 

deshalb diese Gedichte erst im 2. Bande behandeln. 

C. DIE ANFANGE DER PROSALITERATUR 

124. Mit der christlichen Kultur Westeuropas dringt ein neues 
Element in das skandinavische Geistesleben ein. Das Buch tritt 
neben die miindliche Uberlieferung; es wird im Laufe einiger 

Jahrhunderte diese allmahlich zuriickdrangen. Durch das Buch 

wird aber auch die Moglichkeit fiir eine Literatur gréBeren Stils 

geschaffen, wird sogar eine wissenschaftliche Beschaftigung erst 

moglich gemacht. 

Jede christliche Kirche ist ein Ort, wo sich das geschriebene 

Buch findet. Der Besitz mag noch so diirftig sein, er ist da, und 

jeder Inhaber einer Kirche muB eine Vermehrung des Bestandes 

an Handschriften erstreben. Manner, die im Ausland studiert 

haben, wie Isleifr und Gizurr in Herford oder Semundr inn frédi 

in Paris, sind natiirlich mit Manuskripten nach Island zuriick- 

gekehrt, die sie durch Kauf erworben oder selber abgeschrieben 

haben. Die Schule in Hoélar, wo junge Islander zum Priesteramt 

ausgebildet wurden, kann man sich nicht ohne eine wenngleich 

bescheidene Biicherei denken; Lesen und Schreiben waren ja 

mit der geistlichen Tatigkeit aufs engste verbunden. Als am Ende 

des 11. Jahrhunderts von Bischof Gizurr ein ZehntenerlaB aus- 

gefertigt wird, nimmt er von der Steuerpflicht ausdriicklich den 

Besitz der Priester an Biichern und Messegewadndern aus!. 

Geistliche und weltliche Herren, die eine fromme Reise nach 

Rom und Jerusalem machten, haben unterwegs fiir die ihnen 

unterstellten Kirchen Biicher mit heimgenommen; dariiber héren 

1 Vgl. Diplomatarium Islandicum I, 97. 
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wir natiirlich nur ausnahmsweise etwas, und zwar nur, wenn. 

es sich um eine besonders beriihmte Persénlichkeit handelt, wie 

den norwegischen K6nig Sigurdr Jérsalafari, der 1112 aus Byzanz 

ein mit goldenen Buchstaben geschriebenes Plenarium mitge- 
bracht haben soll?. 

Die schreibkundigen Geistlichen werden, falls ihre Armut ihnen 

verbot, Handschriften zu erwerben, durch das Abschreiben der 

notwendigsten Biicher dem Mangel abgeholfen haben. Wenn wir 

beachten, daB auf dem Festlande um das Jahr 1100 eine durch- 

schnittliche Bibliothek nicht viel mehr enthielt als die Bibel und 

die Kirchenvater mit den karolingischen Kommentaren, die MeB- 

biicher und einige Heiligenleben, und weiter von der profanen 

Literatur kaum mehr als die Werke von Boethius und ahnlichen 

Autoren, etwas Lokalgeschichte und ausnahmsweise einige klassi- 

sche Werke’, so diirfen wir unsere Erwartungen in Hinsicht auf 

die skandinavischen Bibliotheken nicht zu hoch spannen. Aber ein 

Anfang war jedenfalls gemacht. 

Bedeutsam wird die Fahigkeit zu schreiben erst, als man damit 

anfangt, selbstandig etwas aufs Pergament zu setzen. Man darf 

erwarten, daB die Geistlichen dazu nur aus kirchlichen Interessen 

gelangen konnten. Besonders wichtig war nun, daB es dazu in 

Norwegen schon bald kommen muBte, weil die Verehrung von 

Olaf dem Heiligen zu einer nationalen schriftstellerischen Tatig- 

keit Veranlassung gab. Als im Jahre 1031 durch den BeschluB des 

Volkes, des Bischofs und des K6énigs Olaf Haraldsson fiir heilig 

erklart wurde, war es Sache der Geistlichkeit in Trondheim, dafiir 

eine Reihe von Werken zu schaffen, in denen die am Grabe und 

Korper des Heiligen geschehenen Wunderzeichen aufgeschrieben 

wurden und auch der ihm gewidmete Kirchendienst eine feste 

Form bekam. 
Das ergibt sich schon daraus, da sich die Verehrung des Heiligen 

durch die Autoritat seiner Nachfolger zu einem Nationalkult ent- 

wickelte. Olafs Sohn Magnts hat mit dem Bau einer Olafskirche 

begonnen, die an der Stelle, an welcher Olafs Leiche tiber Nacht 

niedergesetzt worden war, errichtet wurde. Unter Haraldr inn 

hardr40i wurde dieser Bau beendet; hier fanden Olafs Gebeine 

eine vorlaufige Ruhestadtte. Als dieser K6énig aber eine Marien- 

kirche an der Stelle, wo Olafs Leichnam ein Jahr lang im Sande 

2 Hkr IIT, 313. 

3 Vel. Haskins, The Renaissance of the Twelfth Century S. 7. 

21, 
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begraben gelegen hatte, gebaut hatte, wurden die Gebeine wieder 

dorthin gebracht?. 
Das sind kirchliche Handlungen, die eine Beglaubigung des 

Martyrertums und der Heiligkeit des Kénigs fordern. Die Trond- 

heimer Geistlichkeit mu8 — wie das im Mittelalter tiblich war — 

fiir den Anspruch auf die Giiltigkeit des von Rom noch nicht 
genehmigten Kultes den Beweis durch einen Bericht der an Olafs 

Leiche geschehenen Mirakel und durch eine Lebensbeschreibung 

des Heiligen erbracht haben und auch die Uberfiihrung der Gebeine 

nach der Kirche sollte schriftlich festgehalten werden. In seiner 

Historia de Antiquitate Rerum Norvagensium sagt Theodricus 

(s. § 210), daB er eine Schrift iiber die Wunder an OlafsGrab kannte, 

aber diese nicht in sein Buch aufnimmt, weil sie schon von anderen 

aufgeschrieben wurden. Damit deutet er auf die verlorengegangene 

Translatio Sancti Olavi hin®. Schon bald werden daneben eine Vita 

des Heiligen und ein Mirakelbericht entstanden sein, von denen 

Spuren in dem Geschichtswerk des Theodricus sichtbar werden, 

denn die Abschnitte, die dariiber handeln, unterscheiden sich nicht 

nur inhaltlich von seiner eigenen Darstellung, sondern auch in 

stilistischer Hinsicht®. Die gehobene Sprache, geschmiickt mit den 

mittelalterlichen Stilbliiten der Anaphora und Alliteration, zeigt 

deutliche Verwandtschaft mit dem in den Heiligenlegenden iib- 

lichen Stil. 

Wir diirfen annehmen, daB diese hagiographische Literatur um 

die Mitte des 11. Jahrhunderts entstanden ist (s. auch §104). Daraus 

ersehen wir, daB es schon damals in Norwegen Geistliche ge- 

geben hat, die in der lateinischen Sprache schreiben konnten. 

Einige ziemlich wortgetreue Entlehnungen aus Sallust und einige 

Redewendungen von Vergil zeigen sogar eine gewisse Bekannt- 

schaft mit klassischen Autoren, wenngleich diese wohl nur durch 

Ausziige in gr6Beren Sammelwerken vermittelt wurde. 

Diese rein geistliche Tatigkeit, die nach dem Tode des bald 

heilig gesprochenen K6énigs Knutr (1086) auch in Danemark zu 

ahnlichen Schriften AnlaB gab, laBt sich auch auf anderen Gebieten 

verfolgen. Als um 1060 das Bistum Lund gestiftet worden war, 

4 Vgl. K. Maurer, Die Bekehrung des norwegischen Stammes zum 

Christentume (Miinchen 1855) I, 647—649. 

5 Vel. G. Storm, Monumenta Historica, Einleitung S. XXXIV und S. Nor- 

dal, Om Olaf den Helliges Saga (1914) S. 10—11. 

6 Vel. E. Skard, Kirchliche Olavustradition bei Theodrichus Monachus, in 

Symbolae Osloenses XIV (1935), S. 119—125. 
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hat man eine Domkirche gebaut; hier wurde der Gewohnheit 
gemaB ein necrologium angelegt, dessen Inhalt in spiteren, er- 

halten gebliebenen Totenlisten verwertet wurde’. Dasselbe wird 

auch an anderen kirchlichen Mittelpunkten, wie Trondheim, der 

Fall gewesen sein. 

Bald werden auch die schreibkundigen Leute fiir politische 

Handlungen herangezogen. Das Kénigtum fangt an, sich nach 

europdischem Muster zu richten. Gesetzgeberische Tatigkeit, die 

bis jetzt nur in miindlicher Tradition gelebt hatte, wird schriftlich 

festgelegt. Wichtig dabei ist, daB man sich nicht der lateinischen, 

sondern der eigenen Sprache bedient, weil ja die Gesetze fiir die 

norwegischen Bauern, die der Kirchensprache unkundig sind, zu 

gelten haben. Als 1078 auf Wunsch des Papstes Gregor VII. der 

Kénig Oldfr kyrri einige junge Manner adliger Familien nach 

Rom schickte, um sie dort ausbilden zu lassen, damit sie lingua 

ac scientia morisbusque prudentes sein sollten, gab es auch in 

Norwegen Leute, die die Feder zu fithren wu8ten. Um 1080 hat 

man dort, allem Anscheine nach, die Gesetze aufgeschrieben®. 

Der islandische Bischof Gizurr war ebenfalls in dieser Richtung 

tatig. Im Jahre 1083 hat er eine Urkunde ausgestellt, die sich auf 

das Recht bezog, das Konig Olaf der Heilige den in Norwegen 

verweilenden Islandern gegeben hatte®. Noch wichtiger ist sein 

Zehntenstatut, das er im Jahre 1096 ausgefertigt hat. In kurzen, 
klaren Sdtzen, die manchmal an den Stil der miindlichen Volks- 

rechte erinnern, sind hier die Bestimmungen fiir die Zahlung der 

Zehnten festgesetzt. Damit ist auch fiir Island die Zeit des Schrift- 

tums angebrochen, die im nachsten Jahrhundert auch auf die 

einheimischen Uberlieferungen ausgedehnt worden ist. 

125. Gerade fiir die einheimische Tradition hatte der Ubertritt 
zum Christentum eine weittragende Bedeutung. Zum ersten Male 

hatte man einen historischen Wendepunkt erlebt; die Perioden 

vor und nach dem Jahre 1000 waren in Geisteshaltung und An- 

schauungsformen so weit voneinander getrennt, da8 man in ge- 

wissem Sinn von Gegensdtzen reden kann. Und wenn auch die 

Unterschiede im gewohnlichen taglichen Leben nicht besonders 

7 Vgl. L. Weibull, Nekrologierna fran Lund, Roskildekrénikan och Saxo, 

in Scandia I (1928), S. 84. 

8 Vgl. D. Seip, Norsk Sprakhistorie til omkring 1370, S. 80. 

® Dipl. Isl. I, 64—70. 

10 A. a.O.S. I, 70—162: Tiundarstatita Gizurar biskups. 
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eroB gewesen sind, man war sich dessen bewuBt, da8B man jetzt 

in einer Zeit der reinen christlichen Lehre lebte, wahrend friiher 

das abscheuliche Gétzentum geherrscht hatte. 
Wer sich aber dessen bewuBt ist, daB eine neue und bessere 

Zeit eingetreten ist, kann nicht das Gefiihl haben, daB die alte Zeit 

einfach fortgesetzt worden ist. Es gibt von jetzt an einen Bruch, 

der trennend zwischen ehemals und heute steht. Man hat jetzt 

Geschichte erlebt und dadurch den Sinn fiir Geschichte bekommen. 

Die Geschlechter der Landnehmer, von denen man noch allerlei 

zu erzahlen wuBte, waren jetzt so weit von den Menschen der 

neuen Zeit abgeriickt, daB man sie als andersartig empfinden und 

deshalb ihren Lebensschicksalen ein geschichtliches Interesse ent- 

gegenbringen konnte. 

Wer aber weiB, was Geschichte bedeutet, betrachtet auch das 

Heute mit andern Augen. Er erlebt es nicht als ein wirres Ge- 

schehen, in dem Personen und Ereignisse mitgerissen werden, 

sondern als etwas, das einmal auch Geschichte sein wird und des- 

halb jetzt schon Geschichte ist. Die norwegischen K6nige, die eine 

zielbewuBte AuBenpolitik erstrebten, wurden zu historischen Per- 

sonlichkeiten, deren Bedeutung weit tiber das Hofgefolge hinaus- 

ragt. Ein Volk, das einen eigenen nationalen Heiligen hat, fiihlt 

sich als Mitglied der europaischen Staatengemeinschaft. Die Aben- 
teuer, die Flottenfiithrer im Auslande erleben, sind mehr als rein 

personliche Erlebnisse, denn sie werden das historische Erbe eines 

Volkes. 

Eine hiibsche Anekdote, die in der Morkinskinna!! bewahrt 

worden ist, gibt uns dariiber ein schénes Zeugnis. Kénig Haraldr 

inn har6radi hatte in seiner Jugend bei der Leibwache des grie- 

chischen Kaisers gedient und mehrere Kriegsziige im Mittelmeer 

unternommen. In seinem Gefolge waren zahlreiche Nordleute und 

unter diesen auch der Islander Halddérr Snorrason. Nun ereignet 

es sich Jahrzehnte spater, als Haraldr schon Kénig von Norwegen 

geworden war, da8 ein Islander zu ihm kommt, der sich riihmt, 

ein guter Erzahler zu sein. Er wird in das Gefolge aufgenommen 

und bereitet den Mannen durch seine Geschichten viel Kurzweil. 

Als es aber gegen Julzeit geht, wird er traurig, weil er seinen ganzen 

Vorrat verbraucht hat; auf eine Frage des Kénigs gesteht er, nur 

noch eine Geschichte zu kennen, aber diese ist eben eine Erzahlung 

von Haralds eigenen Abenteuern im Siiden. Der Konig gestattet 

11 Ausg. F. Jonsson S. 199—200. 
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ihm, diese vorzutragen, und als er am letzten Tage der Julzeit 
damit fertig ist, sagt Haraldr, daB sie ihm gut gefallen habe und 

fragt ihn, wer ihm diese mitgeteilt habe. Da antwortet der Islander: 
,Es war meine Gewohnheit, auf Island jeden Sommer die Ding- 

versammlung zu besuchen und dort hérte ich jeden Sommer von 
Haldorr Snorrason ein Stiick dieser Geschichte.‘ 

Diese Anekdote erhellt schlagartig das veranderte Verhalten 
geschichtlichen Ereignissen gegeniiber. Mag man friiher manchmal 

auf solchen Volksversammlungen die Taten der Vorfahren erzahlt 

haben, jetzt berichtet Halddérr seine eigenen Erlebnisse, die zu 

gleicher Zeit die ruhmreichen Taten des norwegischen K6nigs sind. 

Dieser Mann wei8, daB er damals im Mittelmeer ein Stiick Ge- 

schichte erlebt hat. Das alles war wichtig genug, um es schon bei 

Lebzeiten seinen Landsleuten mitzuteilen und um es nicht als eine 

ungeordnete Masse von Tatsachen, sondern als eine wohliiberlegte 

und zusammenhangende Erzahlung der Nachwelt zu iibermitteln. 

Demgegeniiber steht ein Bericht, wie Islander in Norwegen sich 

fiir die Geschichte dieses Landes interessieren. Ari der Weise hat 
eine Lebensgeschichte der norwegischen K6nige geschrieben, die 

er selber von seinem Landsmann Oddr Kolsson gehért hat. Dieser 

war um 1060 als kaum zwanzigjahriger nach Norwegen gefahren 
und hatte bei Trondheim einen gewissen Porgeirr afradskollr ge- 

troffen, der damals schon 70 bis 80 Jahre alt gewesen sein muB, 

weil er noch die Ermordung des Jarls Hakon (995) erlebt hatte. 

Porgeirr war ein weiser Mann und hatte sich die merkwiirdigen 

Dinge, die er erlebt hatte, ins Gedachtnis gepragt. Er hatte ja auch 

die Regierung der beiden Olafe, die Bekehrung seines Volkes, dann 

die schreckliche Alfifazeit und endlich die Kénige Magntis und 

Haraldr miterlebt; er hatte erfahren, was Geschichte bedeutet. Und 

der junge Oddr hat mit offenen Ohren seinen Erzahlungen zu- 

gehért; als er spater wieder nach Island zuriickgekommen war, 

hat er sie wieder andern mitgeteilt; unter diesen war gliicklicher- 

weise auch Ari, der damit anfing, sie aufzuschreiben. 

Wir diirfen annehmen, da8 die Islander im 11. Jahrhundert 

auch ihre eigene Vorgeschichte mit einem tieferen Verstandnis 

betrachtet haben. Die Taten der Landnehmer waren nicht nur 

Stolz und Freude der engeren Sippeniiberlieferung, sondern auch 

ein Stiick der Geschichte Islands. Wenn einer wie Haldérr auf 

dem Ding die selbsterlebten Abenteuer erzahlt hat, wird ein anderer 

mit denen der Vorfahren hervorgetreten sein. Im Laufe einiger 

Jahrhunderte ware die miindliche Tradition erloschen, denn ein 
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Volk erinnert sich im allgemeinen der Vergangenheit nicht weiter 

als bis in die Tage der GroBvater!”. Dann kommen neue Geschlechter 

mit ihren eigenen Lebenserfahrungen, die ja nicht weniger wichtig 

sind, als die der Vorfahren. Aber das Jahr 1000 hat die Vergangen- 

heit zum Abschlu8 gebracht und dadurch zur Geschichte wachsen 

lassen. Man behalt sie im Gedachtnis, nicht weil sie dem Stolz 

der eigenen Sippe schmeichelt, sondern weil es Tatsachen einer 

unwiderruflich zu Geschichte gewordenen Periode sind, in der die 

Grundlagen des islandischen Volkes gelegt wurden. 

Aus einer Bemerkung, die der Ménch Theodricus iiber seine 

Gewahrsmanner macht, hat man die SchluBfolgerung gezogen, 

daB die historische Uberlieferung in Norwegen nur wenig gepflegt 

wurde. Das mag fiir das 12. Jahrhundert gelten, die Person von 

Porgeirr afradskollr beweist, daB im 11. Jahrhundert die miind- 

liche Tradition noch in voller Bliite gestanden hat. So hat denn 

auch Theodricus seine Geschichte hauptsadchlich aus miindlichen 

Berichten zusammengestellt. Er nennt aber als eine seiner Quellen 

einen Catalogus regum Norvagensium, dem er die Zahl der Regie- 
rungsjahre einiger Kénige entnommen hat. Damit ist also eine 

Chronologie der norwegischen Geschichte gemeint, die aus ein- 

heimischer Tradition entstanden war, denn das darin befolgte 

System ist ein anderes als das, welches wir bei Semundr und 

Ari vorfinden. 

Wahrend in Norwegen diese historische Tatigkeit Sache der 

Geistlichkeit blieb und deshalb auch sich der lateinischen Sprache 

bediente, hat sich auf Island eine andere Entwicklung angebahnt; 

das 1aBt sich schon aus der sozialen Struktur der beiden Vélker 

verstehen. Denn in Norwegen konzentrierte sich das geistige Leben 

um die Héfe der Kénige und der groBen Adelsgeschlechter, und 

hier waren es die Geistlichen die die Feder fiihrten. Auf Island mit 
seiner demokratischen Verfassung war die Kultur nicht an solche 

beschrankte Kreise gebunden; es gab iiberall machtige Hauptlings- 

geschlechter, die fiir die Geschichte ihres eigenen Distrikts, aber 

dariiber hinaus auch der anderen Landesteile und sogar Norwegens 

und der anderen skandinavischen Lander Interesse hatten. Es gab 

also eine breite Schicht der Bevélkerung, die fiir solche wissen- 
schaftlichen Bestrebungen empfanglich war. 

Diese GroBbauern lieBen ihre Séhne mit groBer Sorgfalt erziehen. 
Im Anfang konnten die Lehrer des eben bekehrten Volkes nur 

2 Vgl. K. Liestol, Upphavet til den islendske zxttesaga (Oslo 1929). c. 1. 
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Auslander sein, aber bald haben die machtigen Bauernsippen sich 
darum bemiiht, aus ihren eigenen Kreisen die Geistlichen zu stellen, 
die der jungen Kirche als Fiihrer dienen konnten. Der erste dieser 
einheimischen Lehrer war Isleifr, der Sohn des groBen Hauptlings 

Gizurr hviti; er wurde im westfalischen Kloster Herford aus- 

gebildet und kam um 1030 nach Island zuriick, als ein Mann mit 

einer fiir seine Zeit hervorragenden Bildung. Das Volk wollte ihn 

zu seinem Bischof haben, und fsleifr ging nach Rom, um seine 

Wahl vom Papst bestatigen zu lassen. Dieser verwies ihn an Erz- 

bischof Adalbert von Bremen, und 1056 wurde {sleifr hier zum 

Bischof geweiht. 

Als er sich als Bischof in Skalaholt angesiedelt hatte, schickten 

die Hauptlinge ihre Sdhne zu ihm, damit sie von ihm erzogen 

wiirden. Hier bekamen sie also eine geistliche Bildung, zu der 

gewiB eine gewisse Kenntnis der lateinischen Sprache gehérte, und 

sie empfingen manchmal die Priesterweihe. Es entstand dadurch 
eine hochgebildete Fiihrerschicht, die mit christlicher und euro- 

paischer Kultur vertraut war, und die die Feder zu fiihren wuBte. 

So war es méglich, da8 schon erstaunlich bald Manner wie Semundr 

und Ari eine wissenschaftliche Tatigkeit entfalten konnten, die 

sich mit besonderem Eifer der Geschichte Islands und Norwegens 

widmete. 

126. Mit der geistlichen Bildung geht auch die Beschaftigung 

mit wissenschaftlichen Fragen zusammen. Diese ist nicht in 

erster Linie die Folge einer jetzt plétzlich erweckten Aufge- 

schlossenheit fiir Probleme dieser Art, sondern vielmehr eines 

praktischen Bediirfnisses. Die Einfiihrung der Zehnten machte, 

wie wir schon gesehen haben (s. § 124), eine Registrierung der 

Bevélkerung und des Besitzstandes notwendig, die in die Ar- 

chive der Bistiimer eingetragen werden mu8ten. Die Gewohn- 

heit, Annalen anzulegen, in denen die wichtigsten Begeben- 

heit aufgezeichnet wurden, fand auch im Norden bald Eingang 

(s. § 128) ; wir diirfen annehmen, da auf Island sicherlich seit dem 
Anfang des 12. Jahrhunderts Annalen gefiihrt wurden. Wenn 

wir zum Jahre 1104 lesen: Das erste Emporkommen des Feuers 

im Heklaberge, so ist das selbstverstandlich eine Mitteilung, 

die nur auf Island aufgezeichnet werden konnte. Das gilt fast 

noch mehr fiir den weiteren Bericht, daB am Jultag so schreck- 

liches Wetter tobte, daB die Menschen nicht zur Kirche gehen 

konnten und daB von denen, die es dennoch versuchten, mehrere 
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umgekommen seien!*. Das ist ja eine Begebenheit, die auBer- 

halb Islands kaum Interesse geweckt haben wird. 
Die Sonnenfinsternis vom 30. Marz 1131, die in den Annalen 

aufgezeichnet wurde, war nur in den nérdlichsten Teilen Islands 

eine totale und sie war fiir das unbewaffnete Auge nur bis zu einer 

Linie Pentlandfjord-Trondheim wahrnehmbar. Es liegt also auf 

der Hand, daB Island eigentlich das einzige Gebiet ist, wo man 

dieser Naturerscheinung Aufmerksamkeit genug geschenkt hat, 

um sie in den Annalen zu verzeichnen4. 
Fiir eine Reihe von kirchlichen Festen war es notwendig, die 

Tage zu bestimmen, an denen sie abgehalten werden sollten, weil 

sie ja von Jahr zu Jahr wechselten. DaB man mit solchen kompu- 

tistischen Berechnungen schon friith angefangen hat, beweist uns 

eine Notiz in der Islendingabék von Ari; als er den Tod des Bischofs 

Gizurr 1118 mitteilt, fiigt er hinzu: ,,zwei Jahre spater war ein 

aldamét‘}®, Wirklich war das Jahr 1120 ein solches, da zwei Mond- 

kreislaufe von 19 Jahren einander abwechselten. Merkwiirdiger- 

weise haben wir in einer islandischen Handschrift (AM 732a VIJ) 
eine Ostertafel (¢albyrdingr), die mit dem Jahre 1121 anfangt!®, und 

die deshalb wohl wahrend des ersten Mondkreislaufes 1121—1139, 

oder vielleicht unmittelbar vorher, ausgerechnet worden ist. 

Ein schlagendes Beispiel fiir die Griindlichkeit, mit der diese 
Komputistik auf Island betrieben wurde, liefert der Priester 

Bjarni Bergborsson, dessen Zuname enn tolvist zeigt, wie sehr man 

ihn deswegen bewunderte. Er war bei Bischof Jon in der Schule 

gewesen und zeigt sein Interesse fiir geschichtliche Dinge dadurch, 

daB er den Biographen von Olaf Tryggvason, den Ménchen Oddr 

(s. § 208) und Gunnlaugr (s. § 209) wertvolle Mitteilungen hat geben 

kénnen. Von ihm wird erzahlt, er solle behauptet haben, daB alle 

13 Vgl. FlatIII, 511: Elds uppkvdma en fysta i Heklufelli; vgl. Beckman- 

Kaalund, Alfroedi islenzk Il (Kopenhagen 1914—1916) S. CX XV. 

14 Vgl. N. Beckman, Xenia Lideniana (Stockholm 1912) S. 16—39 und 

MM 1919 S. 33. Er ist der Meinung, daB schon seit 1104 zeitgendssische Auf- 

zeichnungen gemacht wurden, und da dieses Urannal mit der Kirche von 

Skalaholt verkniipft war. Dagegen ist H. Koht, Norsk Hist. Tidskr. V, 6 

(1927) S. 31—40 der Ansicht, daB solche Mitteilungen auch in Ostertafeln auf- 

gezeichnet werden konnten und deshalb nicht aus einem alten Annalwerk 

zu stammen brauchen. 

15 Tslendingabok c. 10, 15. 

16 Vgl. Beckman-Kaalund a. a. O. S. XII—XIV und die dort beigefiigte 
Reproduktion der Handschriftseite. 
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Mondmonate eine gleiche Lange haben, und zwar 29 Tage 12 Stun- 
den 44 Minuten und 2514 Sekunden!’; wenn wir beachten, daB 

der Unterschied mit dem wirklichen synodischen Monat nur einige 

Sekunden betragt, so ist eine solche Genauigkeit sehr bemerkens- 

wert. Aber geradezu auffallend ist es, da8 diese Berechnung, die 

schon Ptolemaus bekannt war, erst durch Sacrobosco im 13. Jahr- 

hundert im Westen verbreitet wurde; hat Bjarni auf eine oder 

andere Weise die 1134 erschienene arabische Ubersetzung des 

Alfergani kennengelernt!§? Man hat diesem Bjarni deshalb auch 

die Abhandlung iiber Komputistik zugeschrieben, die in der 

Rimbegla als Rim I iiberliefert ist!®. Auch hier zeigt er sich wohl 

bewandert in der mittelalterlichen Literatur iiber diesen Gegen- 

stand??, 

Deuten diese Arbeiten auf eine Bekanntschaft mit der gleich- 

zeitigen Literatur im Auslande, so beweisen andere Mitteilungen, 

daB man auf Island auch selbst Wahrnehmungen machen konnte. 

Schon am Ende des 10. Jahrhunderts hat ein gewisser Porsteinn 

Surtr, Urenkel der beriihmten Unnr in djuptidoga, die sogenannte 

sumarauka eingefiihrt; man hatte also vor der Einfithrung des 

Christentums schon eine Zeitrechnung, die auf einem Wochenjahr 

von 364 Tagen beruhte, und als um 965 die Abweichung von dem 

wirklichen Sonnenjahr lastig wurde, hat Porstein den Fehler da- 

durch behoben, da8B er jedes siebente Jahr eine Schaltwoche ein- 

fiigte??. 
Von Oddi Helgason, auch Stjorn-Oddi genannt®?, werden Be- 

merkungen tiber den Sonnenlauf mitgeteilt; seme Angaben tiber 

die Stelle, wo die Sonne in den verschiedenen Jahresabschnitten 

auf- und untergeht, werden auf eigener Wahrnehmung beruhen”™, 

17 Beckman-Kaalund a.a.O. S. 93. 

18 Vgl. Beckman, SNF 4 (1913) 7S. 18—23. 

19 Die Handschrift ist von 1187, aber sie ist wohl eine Abschrift eines 

Originals von etwa 1150. 

20 Beckman-Kaalund a. a. O. S. XV—XXXV weisen besonders auf die 

Tabula Gerlandi hin. Beckmans Datierung-von Rim I (etwa 1150) wird von 

Dorkell Porkelsson bestritten (vgl. AaNO 1923 S. 158—178). 

21 Vel. Aris Islendingabok c. 4, Landndmabék S. 42, 165, 240 und Beckman- 

Kaalund a. a. O. S. IV. 

22 Falls er nach B. M. Olsens Vermutung der Vater des Gesetzsprechers 

Styrkdrr Oddsson gewesen ist, hat er in der ersten Halfte des 12. Jahrhun- 

derts gelebt; vgl. Porkelsson a. a. O. S. 176. 

23 Vgl. B. M. Olsen, Um Stjornu-Odda og Oddatélu in der Festschrift 
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weil solche Angaben vom Kontinent nicht bekannt sind. In diesem 

Zusammenhang erwahnen wir noch den Abt Nikolas Bergsson, der 

um 1155 seine Reise nach dem Heiligen Land in einem Itinerarium 

beschrieben hat (s. § 196). Dort teilt er eine Berechnung der Pol- 

hdhe mit, die er am Jordan ausgefiihrt haben will; wiewohl die 

dabei angewandte Methode auBerst primitiv ist, weicht das Resul- 

tat nur um weniger als einen Grad von der wirklichen Héhe ab*4. 

127. Eine wissenschaftliche Arbeit, wie sie in dieser Zeit auf 

Island betrieben wurde, setzt die Fahigkeit voraus, die Gedanken 

schriftlich festlegen zu kénnen. Die kirchliche Bildung brachte 

die mittelalterliche Schreibkunst mit sich, und so lange man nur 

lateinische Schriften kopierte oder eigene Werke in der lateinischen 
Sprache schrieb, war das ohnehin méglich. Die Geistlichen k6nnen 

sogar anfanglich die Annalnotizen, von denen wir § 125 gesprochen 

haben, in dieser Sprache aufgezeichnet haben. Aber sobald das Be- 

diirfnis kam, in der eigenen Volkssprache zu schreiben, erhob sich 

die Frage, wie man das lateinische Alphabet fiir die altnordischen 

Laute geeignet machen konnte. 

Dieses Bediirfnis stellte sich schon bald ein, als man die Landes- 

gesetze schriftlich niederlegen wollte. Als Bergporr Hrafnsson zum 

ersten Mal Gesetzessprecher war, also im Jahre 1116 — so erzahlt 

die [slendingabék?® — wurde der Entschlu8 gefaBt, die Gesetze 

aufzuschreiben; man sollte schon im nachsten Winter damit an- 

fangen, und zwar im Hause von Haflidi Masson, der im nérdlichen 

Viertel Islands auf Breidabdlstadr in Vestrhép wohnte. Der Auf- 

trag ging dahin, daB man die alten Rechtsbestimmungen den 

neuen Verhaltnissen anpassen sollte, und da8B die neuen Vorschlage 

(nymelt) auf dem nachsten Allthing genehmigt werden muBten. 

Wahrend des Winters 1117—1118 wurde der Abschnitt der Be- 

stimmungen tiber Kampf- und Totschlagvergehen (vigslédi) auf- 

geschrieben. Innerhalb von zehn Jahren war auch das christliche 
Recht schriftlich festgelegt. 

Es ist selbstverstandlich, daB man sich zu dieser Arbeit nicht 

hatte entschlieBen kénnen, wenn nicht schon friiher rechtliche 

Dinge aufgeschrieben worden waren. Das Zehntenstatut, das 

Kaalund 1914. S. 10—12 und Beckman in SNF 4 (1913) 7S. 11—18 und MM 
L915 Ss 199% 

24 Beckman, Nordisk Tidskrift 1935 S. 46ff. gibt far den von ihm be- 
rechneten Winkel 31° 11’, fir den wirklichen 32° an. 

(C0), G), 
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Bischof Gizurr 1096 hatte zusammenstellen lassen, muBte natiirlich 
schriftlich niedergelegt werden, und das wird wohl in der Landes- 
sprache geschehen sein?®, Wir besitzen eine Urkunde, in dem die 
Preise der Handelswaren nach allgemeinem Landesrecht festgesetzt 
worden sind; es soll um 1100 erlassen worden sein und wurde des- 

halb schon damals aufs Pergament gebracht. Das alles beweist, daB 

schon am Ende des 11. Jahrhunderts auf Island in der Volkssprache 
geschrieben wurde. 

In einer Snorra-Edda-Handschrift wird erzahlt27, daB ein ge- 
wisser Poroddr rinameistari auf Grund des danischen Alphabets 

von 16 Runenzeichen eine fiir seine Sprache geeignete Runenreihe 

zusammengesetzt habe, die neben die lateinische Schrift gestellt 

werden konnte. Diese Bemerkung stammt wohl von Oldfr hvita- 

skald her, der im 13. Jahrhundert lebte, wird aber gewiB aus einer 

alteren Schrift tibernommen worden sein. Inwieweit der Versuch 

Borodds von Erfolg gekrént wurde, kénnen wir nicht beurteilen; 

jedenfalls scheint es unglaubhaft, da8 man ausfiihrliche Texte, wie 

das vigsléd1, mit Runen geschrieben hat?®. 
Man hat sich in der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts eifrig 

um ein fiir die islandische Sprache geeignetes Schreibsystem be- 
miiht. Ein unbekannter Gelehrter?® hat dariiber eine Schrift ver- 

faBt, die als Evste grammatische Abhandlung bekannt ist®°. Nach 

der eingehenden Untersuchung von Anne Holtsmark wissen wir, 

daB8 der Verfasser in England und Nordfrankreich ausgebildet 

wurde und seine Arbeit wahrscheinlich in Skalaholt geschrieben 

26 Es gibt eine Reihe von Abschriften (Diplomatarium Islandicum I, 

70—162), die wohl auf eine Urschrift zuriickgehen werden. 

27 SnE II, 4; vgl. auch Dahlerup-J6énsson, Islands grammatiske Literatur 

i Middelalderen II (SGNL Nr. XII, Kopenhagen 1884) S. 154. 

28 Das hat B. M. Olsen behauptet in seiner Abhandlung Runerne i den 

oldislandske Literatur (Kopenhagen 1883); er glaubt, da8 Bdéroddr seine 

Alphabetreform gerade gemacht hat mit Hinsicht auf die Abschriften, die von 

der Haflidaskva gemacht werden sollten. 

29 Vigftiisson, Prolegomena zur Sturlungasaga S. XX XVIII glaubt, daB 

der Verfasser béroddr rinameistari war; Hermannsson, Islandica XXII, 

S. 42—43 vermutet EyjélfrSemundarson; B. M. Olsen, Runerne usw. S. 96 

und M. Olsen, ANF 53 (1937) S. 129 denken an Hallr Teitsson; Anne Holts- 

mark, En Islandsk Scholasticus fra det 12. Arhundre (Oslo 1936) S. 110—112 

an Bischof Pall Jénnson. 

30 Vgl. Dahlerup-Jénsson, Islands grammatiske Literatur I (SGNL XVI, 

Kopenhagen 1886) und Einar Haugen, First Grammatical Treatise, Language 

Monograph Nr. 25 (1950). 
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hat. Er zeigt eine merkwiirdige scharfe Wahrnehmungsgabe, und 

es gelingt ihm, ein System zu finden, das den héchsten Anforde- 

rungen der Sprache geniigt. So unterscheidet er nicht nur zwischen 

kurzen und langen Vokalen, sondern auch zwischen nasalierten und 

unnasalierten, die er auch durch bestimmte diakritische Zeichen 

andeutet. Als Beispiele nenne ich die Vokale in den Wortern far, 

far, ramr, rdmr, die er in seinem Schriftsystem far, far, vramr, ramyr 

schreiben wollte. Obgleich die Praxis gelehrt hat, daB eine so genaue 
Unterscheidung nicht nétig ist und sie deshalb auch niemals zur 

Anwendung kam, zeigt sie dennoch, wie gewissenhaft der Verfasser 

sich die Sache iiberlegt hatte. Auch stellt er die Regel auf, daB 

Doppelkonsonanten mit einfacher Majuskel geschrieben werden 

sollen, fiihrt fiir den gutturalen Nasallaut ein einfaches Zeichen ein 

und verwirft die englische Methode, den k-Laut nach seiner pala- 

talen oder gutturalen Aussprache als c oder k zu schreiben, indem 

er fiir alle Falle das Zeichen c wahlt. Eine so frische Beobachtung 

der Wirklichkeit, die sich durch die gelehrte Tradition nicht beirren 

14Bt, ist in so friiher Zeit auch im iibrigen Europa eine Seltenheit*?. 
Das Biichlein war fiir den Schulunterricht bestimmt; wenn wir 

bedenken, daB 1133 das Benediktinerkloster von Pingeyrar gestiftet 

wurde (s. § 95), scheint es angebracht, sein Entstehen mit der Ein- 

richtung der dortigen Schule in Verbindung zu bringen. Um so 

bemerkenswerter ist dann, daB der Verfasser, der in der lateinischen 

Sprache gut bewandert war*?, dennoch sich nicht davor gescheut 

hat, diese schwierigen theoretischen Auseinandersetzungen in seiner 

eigenen Muttersprache niederzuschreiben. Wir kénnen S. Nordal 

nur zustimmen, wenn er sagt, daB das Biichlein ein treffendes 

Beispiel fiir die Verbindung europdischer Gelehrtheit und selb- 

standiger intellektueller Tatigkeit ist, die fiir die Islander jener 
Zeit so kennzeichnend war*, 

128. Der erste Verfasser, von dem wir sichere Kunde haben, ist 

Semundr inn fr66i. Er ist 1056 als Sohn einer damals wenig 

hervortretenden Familie geboren und machte in seiner Jugend 

31 Man darf diese Schrift auf 1140—1150 ansetzen, vgl. Dahlerup-Jénsson 

a.a.O. S. IX, D. A. Seip NTS 9 (1938) S. 352871 und M. Olsen, ANF 53 
(1937) S. 109—115. A Holtsmark denkt a. a. O. S. 75—76 an die Zeit zwi- 
schen 1170 und 1180. 

82 Er fiihrt in seiner Arbeit ein Distichon von Cato an (vgl. a. a. O. S. 34). 

88 Einleitung zur Facsimile-Ausgabe des Codex Wormianus (Kopenhagen 
1931) S. 9. 
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eine Studienreise nach Frankreich; zusammen mit dem spiiteren 
Bischof Jon Qgmundarson (s. § 96) soll er wieder nach Island 
zuriickgekommen sein*4. Er hat sich in Oddi als Priester angesiedelt 
und seinen Wohnort herrlich ausgestattet; er soll sogar dort eine 

dem Heiligen Nikolaus gewidmete Kirche gebaut haben®5, Er war 

ein hoch angesehener Mann, von den einsichtigen Menschen seiner 

Gelehrtheit halber gepriesen, beim aberglaubischen Volk aber als 

ein Zauberer verschrieen. Daf er hochangesehen war, zeigt die 

Mitteilung, daB er Bischof Gizurr behilflich war beim Zehnten- 

gesetz im Jahre 1096 und sich an der Aufstellung des christlichen 
Rechts, das den Bischéfen Porlakr und Ketill zugeschrieben wird, 

beteiligt hat. Aus gelegentlichen Bemerkungen im islandischen 
Schrifttum ersehen wir, da8 er sich mit geschichtlichen Arbeiten 
befaBt hat, aber von ihm ist nichts erhalten geblieben. Das ist wohl 
dem Umstand zuzuschreiben, daB nach ihm andere Schriftsteller 

gekommen sind, die ausfiihrlicher von denselben Dingen gehandelt 

haben als er. In seiner Heimskringla nennt Snorri ihn nirgends als 

eine seiner Quellen; das 14B8t sich nur dadurch erklaren, da8 er 

andere und bessere Nachrichten hatte, als Semundr ihm bieten 

konnte. 
Die kleine Zahl der Stellen, wo er genannt wird, macht es nicht 

leicht, sich eine Vorstellung von der Beschaffenheit seiner Arbeit 

zu bilden. An einer Stelle aber haben wir ein wortgetreues Zitat 

von ihm bewahrt. In der Ubersetzung der Oldfssaga Tryggvasonar 

von Oddr Snorrason (s. § 208) lesen wir, nachdem erst von Olafs 

Einschreiten gegen die Zauberer (seidmenn) gesprochen ist: ,, Diese 

Sachen berichtet der weise Semundr und er sagte also: In dem 

zweiten Regierungsjahre von Olaf Tryggvason sammelte er viel 
Volk und hielt ein Ding zu Stad in Dragseid, und er lieB nicht nach, 

den Mannen den rechten Glauben zu predigen, bis sie die Taufe 

angenommen hatten. Kénig Olaf ziigelte sehr Raub und Diebstahl 

und Totschlag. Er gab seinem Volk gute Gesetze und den guten 

Glauben. So hat Semundr iiber Konig Olaf in seinem Buch ge- 

schrieben.‘‘ Darauf fahrt der Ubersetzer mit der Erzaéhlung von 

34 Ari sagt in seiner [slendingabék nur, daB die Riickkehr Semunds 

wahrend der Gesetzessprecherperiode von Sighvatr Surtsson (also 1076—1083) 

stattgefunden hat. 

35 Diese Mitteilung der forldks saga ens helga (Biskupasggur I, 320) 

scheint sehr zweifelhaft, weil am Ende des 11. Jahrhunderts der Nikolauskult 

sich eben erst in Westeuropa auszubreiten anfing (vgl. K. Meisen, Nikolaus- 

kult und Nikolausbrauch im Abendlande, Diisseldorf 1931). 



336 Nach der Bekehrung bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts 

den Zauberern fort, die er aus dem Lande vertrieben hat. Aus dem 

Zusammenhang ergibt sich zweifellos, daB die eben angefiihrte 

Stelle eine Interpolation®*, und daB sie eine wortgetreue Anfihrung 
von Szmunds eigenen Worten ist. Wir entnehmen daraus, daB sein 

Buch kurze Notizen iiber die Regierung der norwegischen Kénige 

enthalten hat’. 
Den Umfang dieser Arbeit kénnen wir bestimmen durch eine 

Bemerkung in dem Gedicht Néregs konunga tal, das ein unge- 
nannter Verfasser am Ende des 12. Jahrhunderts verfaBt hat 

(s. § 146). In der 40. Strophe sagt er, nachdem er Magnus den 

Guten besprochen hat: Nun habe ich zehn Fiirsten aufgezahlt, 

die alle von Harald harfagri abstammen; ich habe ihr Leben so 

erzahlt, wie es der weise Semundr berichtet hat?®. Dieser hatte 

also die Biographien der norwegischen K6nige von Halfdan svarti 

bis zu Magnts’ Tod 1047 zusammengestellt. Das Zitat in Odds 

Oldfssaga gibt uns eine Vorstellung von seiner Arbeit: eine kurze 

Charakteristik der Regierungstatigkeit der verschiedenen KGnige. 

Er hat auch auf die Chronologie Gewicht gelegt, denn an einer 

andern Stelle berichtet Oddr?*: Semund der Weise und Ari der 

Weise, deren Aussagen zuverlassig sind, stimmen darin iiberein, 

daB Hakon jarl das Land 33 Jahre nach dem Tode von Haraldr 
grafeldr regiert hat. 

Dieselbe Neigung zur genauen Festlegung der historischen Er- 

eignisse ersehen wir aus einer Bemerkung Aris*®; nachdem er 

erzahlt hat, wie das Christentum auf Island eingefiihrt wurde, 

sagt er: ,,Und Oldfr Tryggvason fiel im Sommer desselben Jahres 

nach der Aussage des Priesters Semundr‘‘. Da8 Semundr tibrigens 

nicht nur tiber die norwegischen Kénige, sondern auch iiber 

die Geschichte seines eigenen Volkes gesprochen hat, beweist eine 

Stelle in der Landndmabék", wo die Entdeckung Islands durch 

36 Vel. auch Adalbjarnarson, Om de norske Kongers Sagaer (Oslo 1937) 

S.34- 

37 Die stark kiirzende Stockholmer Handschrift hat den Zusammenhang 

nicht richtig verstanden, weil sie Semunds Worte nur auf die Geschichte der 

Zauberer bezieht. Merkwirdigerweise hat die moderne Forschung das auch 

angenommen; vgl. Gjessing in Festschrift Unger S. 127 und Hermannsson in 

Islandica XXII, S. 34. 

SSeS ooz ote 40: 

39 Ausgabe F. Jénsson S. 90. 

40 fslendingabok c. 5, 18. 

‘1 Ausgabe F. Jénsson (Kopenhagen 1900) S. 130 (Sturlubdk c. 8). 
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Naddoddr erzahlt wird. Diese kurze Bemerkung endet mit den 
Worten: ,,So berichtete der weise Priester Semundr‘‘. Er hat also 

eine chronikartige Geschichte geschrieben, die hauptsichlich die 

norwegischen Ko6nige behandelte, aber zu gleicher Zeit die wich- 

tigsten Ereignisse auf Island dabei vermerkte. Wenn wir in den 

islandischen Annalen zum Jahre 1047 lesen, daB der Winter so 

streng war, da} die Wélfe iiber das Eis von Norwegen nach Dane- 

mark laufen konnten*?, so bemerken wir hier dasselbe Interesse 

fiir merkwiirdige Naturerscheinungen, das auch den mittelalter- 

lichen Annalwerken ihren eigentiimlichen Charakter gibt. Weil er 

diese Notiz zum Todesjahr des Kénigs Magnts bringt, ist es nicht 

ausgeschlossen, da sie ebenfalls in seiner Geschichte der norwegi- 

schen K6nige gestanden hat. An einer anderen Stelle** wird gesagt, 

daB in dem Jahre nach Gizurrs Tod (1118) so viele Menschen 
gestorben sind, daB ihre Zahl nicht geringer war als die der Teil- 
nehmer am Allthing. Diese Notiz hat gewi8 nicht in der norwegi- 
schen K6nigsgeschichte gestanden; gehdrt sie vielleicht zu einem 
von ihm zusammengestellten Annalwerk oder geht sie nur auf 

einen miindlichen Bericht von ihm zuriick? Bemerkenswert ist 

noch die Mitteilung, Semundr soll gesagt haben, daB beim Ent- 

stehen der Welt die neugeschaffene Sonne i ausivt midju, der 
Vollmond 4 aptni auigegangen sein sollen**. DaB er ein besonderes 
Interesse fiir die Himmelskunde hatte, geht daraus hervor, daB 

Bischof Jon Qgmundarson, als er in seiner Jugend Paris besuchte, 

dort Semundr tief beschaftigt mit der Astrologie (astronomia) 
antraf; die Geschichte ist zwar ziemlich fabelhaft ausgeschmiickt?>, 

aber an der Richtigkeit der Tatsache braucht man nicht zu zweifeln. 
Die Sprache in der Semundr sein Buch (oder seine Biicher ?) 

geschrieben hat, war gewiB die lateinische. Das darf man nicht 

nur deswegen annehmen, weil Semunds Aufenthalt in Paris ihn 

mit der Gelehrtensprache des Mittelalters gut vertraut gemacht 

haben wird, sondern auch weil die islindische Uberlieferung Ari 
als den ersten Schriftsteller bezeichnet, der in der Landessprache 
geschrieben haben soll. Das erklaért auch, daB seine Arbeit ganz 
verschollen ist; spatere Werke wie die Fagrskinna (s. § 221) haben 

auf diesem ersten Versuch weitergebaut**, und als Snorri seine 

42 Vel, Flat. 111, 507—508 und die Bemerkungen in § 134. 

43 Vel. Kristni saga c. XVIII. 

44 Vgl. Beckman-Kaalund, Alfredi islenzk II, 91. 

45 Vel. Biskupa segur I S. 228—229. 

46 Vg]. Gjessing, Festschrift Unger S. 123—152. 

22 de Vries, Literaturgeschichte 
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Heimskringla schrieb, standen ihm so viele in der eigenen Sprache 

verfaBten Werke zur Verfiigung, da8 er an der kurzen lateinischen 

Schrift des Semundr voriibergehen konnte*’. 

129. Ari inn fr6é0i gehérte zu einem der angesehensten Ge- 

schlechter Islands*®. Mit stolzem SelbstbewuBtsein hat er selber 

seinen Stammbaum mitgeteilt: er war in direkter Linie ein Nach- 

komme von Olafr feilan, einem Enkel von Oldafr hviti, der wieder 

durch dessen Vorfahr Halfdan hvitbeinn mit dem norwegischen 

Kénigsgeschlecht verwandt war. Durch die beriihmte Unnr in 

djuptidga stammte er auch von dem hersir-Geschlecht in Sogne 

ab, weil diese die Tochter von Ketill flatnefr war. Auch Aris 

Mutter Jéreidr war von vornehmem Geschlecht; sie war eine 

Urenkelin von Hallr af Sfdu; so stand er zu den bedeutendsten 

Mannern seiner Zeit, wie Semundr inn frd6i, den Bischéfen Jon 

Qgmundarson, Ketill Borsteinsson und Magnus Einarsson in ver- 

wandtschaftlicher Beziehung. 

Ari wurde im Winter 1067—1068 geboren, verlor aber schon 

bald seinen Vater Borgils, der im Breidafjord ertrank. So kam er 
zu seinem GroBvater, dem Goden Gellir Porkelsson in Helgafell; 

dieser aber machte am Ende seines Lebens eine Romfahrt und 

starb auf der Riickreise 1073 in Roskilde. Sieben Jahre alt muBte 

Ari also wieder seine Pflegestatte wechseln; aus unbekannten 

Griinden kam er jetzt zu Hallr Porarinsson, der in Haukadalr 

nordlich von Skalaholt wohnte. Hier blieb er bis zum Tode Halls, 

der 1089 im Alter von 94 Jahren starb. 

Ari hat seinen Pflegevater als einen kenntnisreichen und zu- 

verlassigen Mann gekennzeichnet; er wuBte sich noch zu erinnern, 

da er drei Jahre alt (998) von Bbangbrandr getauft worden war. 

Er hatte sich im Ausland weit herumgetrieben und war mit Kénig 

Oldfr Haraldsson befreundet gewesen. Von ihm hat der wiBbe- 

gierige Knabe die Erfahrungen eines langen Lebens in einer viel- 

bewegten Zeit gehért, und dadurch wurde seine Aufmerksamkeit auf 

die Geschichte seines Landes gelenkt. In Haukadalr war er auch zu- 

sammen mit Teitr, dem Sohn des Bischofs I[sleifr, den er nicht weni- 

ger seiner Gelehrsamkeit wegen bewunderte und der nach Halls Tode 

dort mit dem Unterricht der jungen Menschen fortfuhr (s. § 96). 

4? Vgl. zusammenfassend Halldér Hermannsson, Semund Sigfisson and 

the Oddaverjar, Islandica XXII (Ithaca, New York 1932). 

48 ‘Vel. tiber ihn K. Maurer, Germania 15 (1870) S. 291—321 und Boga 

Th. Melsted, islendinga saga III (Kopenhagen 1916—1930) S. 198—216. 
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Am Anfang seines Biichleins itber Island?® nennt Ari als seine 

Quellen auBer Teitr, den er als den kliigsten Mann seiner Zeit 

preist, noch seinen Oheim Porkell Gellisson und Purfdr, die 

Tochter von Snorri godi. Diese btirfdr wurde ihrer reichen Kennt- 

nisse wegen auch hin spaka genannt; Ari riihmt diese Frau, die 

1113 im 88. Lebensjahr starb, als margspok und dljiigfréd®. 

Porkell Gellisson, der in Helgafell wohnte, wo Ari nach 1089 

wohl wieder eingezogen sein wird, hatte in seiner Jugend Gronland 

besucht und konnte ihm deshalb von der Besiedlung dieses Landes 

berichten. In seiner Arbeit erwahnt Ari noch andere Personen, die 

ihm Auskiinfte gegeben haben, wie Bischof Gizurr und Marktis 

Skeggjason, der eine drapa auf den danischen K6nig Eirfkr Sveins- 

son gedichtet hatte (s. § 113), als Gesetzsprecher in den Jahren 1084 

bis 1107 tatig war und ihm die Einzelheiten iiber die Amtsperioden 

der logsogumenn geliefert hat. Semundr hat ihm, wie er selbst 

mitteilt, erzahlt, da8 der Tod von Olaf Tryggvason und die Be- 

kehrung Islands im selben Jahre stattfanden, aber er wird von ihm, 

der selber eine Geschichte der norwegischen Kénige zusammen- 

gestellt hatte, wohl noch andere Mitteilungen bekommen haben®!. 

Snorri berichtet, da8 Ari fiir die norwegische Geschichte auch 
Erkundigungen bei Oddr Kolsson eingezogen hatte; dieser war ein 

Enkel von Hallr af Sidu, also ebenfalls ein Verwandter Aris, und 

hatte, wie wir § 125 schon gesehen haben, vieles in Norwegen bei 

Borgeirr afradskoll erfragt. Wenn Ari von Snorris Tochter Puridr 

viel Wissenswertes gehért hat, wird er auch ihren Bruder Haldérr 

gekannt haben, der von seinen eigenen Abenteuern unter Haraldr 

inn haréra6i gerne erzahlt hat (s. § 125), und der von Einarr 

Bambarskelfir selbst alle Umstaénde der Svolderschlacht gehért 

haben soll®. 

49 Ausgabe von W. Golther, ASB Nr. 1 (Halle 1923); Ubersetzung von 

W. Baetke, Thule Bd. 23 (Jena 1928) S. 41—57. 

50 Sveinsson, Ausgabe der Eyrbyggjasaga IF Bd. 4 (Reykjavik 1935) 

S. XII—XIII glaubt, daB die Biographie von Snorri godi in einer Beilage zur 

Melabék der Landnama von Ari herrihrt, und daB er diese Mitteilungen von 

Buridr bekommen haben soll. 

51 In seinem Stammbaum nennt Ari als seinen Ahnherrn Yngvi Tyrkia 

konungr. Diese wunderbare Anschauung kommt wohl letzten Endes aus der 

frankischen Ursprungssage und da war es wohl Semundr, der ihm davon et- 

was hat erzaihlen kénnen (vgl. A. Heusler, Die gelehrte Urgeschichte im alt- 

islandischen Schrifttum). 

52 Plat. III, 429—431. 

22* 
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Diese Erziehung unter so giinstigen Umstanden hat es ihm er- 

méglicht, tiber die Geschichte Islands von Augenzeugen unterrich- 

tet zu werden, die bis zum Ende des 10. Jahrhunderts zuriick- 

reichen®’, So konnte er es unternehmen, was er allmahlich erfahren 

und gesammelt hatte, niederzuschreiben. Als er das vollendet hatte, 

zeigte er seine Arbeit, die er f slendingabék nannte, den Bischéfen 

Porlakr und Ketill und dem weisen Semundr, damit sie ihr Gut- 

achten dariiber abgeben sollten. Weil Ketill 1122 Bischof geworden 

war und Porldkr 1133 gestorben ist, mu8 diese Erstlingsarbeit 

zwischen diesen beiden Jahren abgefaBt worden sein®4. Diese 

Fassung kennen wir aber nicht, weil die Bischéfe, wiewohl sie mit 

dem eingereichten Buche zufrieden waren, es dennoch erweitert 

wiinschten. ,, Deshalb habe ich“, sagt Ari, ,,eine neue Fassung tiber 

denselben Gegenstand geschrieben, unter Fortlassung der Stamm- 

tafeln und der K6nigslisten, und habe ich hinzugefiigt, was mir 

seitdem genauer bekannt wurde und jetzt in dieser Fassung voll- 

standiger berichtet wird als in der fritheren“. 

Dieser Satz am Anfang der [slendingabék®® hat der Forschung 

viele Schwierigkeiten bereitet®®. Wie ist es méglich, daB ein Buch, 

das die Handschrift mit Recht ein libellus Islandorum nennt, eine 

erweiterte und verbesserte Auflage einer alteren Fassung sein kann ? 

Denn wir wissen zwar, da er die Stammtafeln und die K6nigs- 

listen in der zweiten Redaktion fortgelassen hat, aber was hat die 

urspriingliche [slendingabék sonst noch mehr enthalten, falls das 

bewahrte Biichlein dazu eine Menge von Zusatzen bietet ? Merk- 

53 Zum Vergleich einer so langen miindlichen Uberlieferung in einem 

Menschenleben sei an Goethe erinnert, der 1832 gestorben ist, aber sich seiner 

1668 geborenen GroSmutter Cornelia Goethe noch erinnern konnte. 

54 So schon Maurer, Uber die Ausdriicke altnordische, altnorwegische und 

islandische Sprache (Miinchen 1867 S. 57). H. Hermansson, Skirnir 122 

(1948) S. 18 datiert die erste Fassung 1122—1123, und die zweite schon 1123 

bis 1124. 

55 [slendingabok gorda ek fyrst byskopum drum porlaki ok Katli ok syndak 

bedi heim ok Semundi presti, en med pvt at heim likadi sud at hafa eda par vi dr 

auka, bé skrifada ek pessa of et sama far, fyr vitan dttartolu ok konunga efi ok 

j6k pvi, es mév vard sidan kunnara ok nt es gorr sagt a pessi an a peivi. Dieser 

Prolog steht an einer befremdenden Stelle; aus der Inhaltsiibersicht in c. 1, 8 

geht auch hervor, daB sein Buch urspriinglich kein Vorwort enthalten hat; 

vgl. tiber diese Fragen E. Hagnell, Are Frode och hans férfattarskap (Lund 

1928) S. 77—82. 

56 Eine ausfiithrliche Behandlung der fritheren Ansichten gibt E. Hagnell 

a. a. O. S. 1—27. 
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wiirdigerweise hat Snorri fiir seine Heimskringla die erste Redak- 
tion zu Rate gezogen®’, und dennoch ist die zweite die einzige, die 

erhalten geblieben ist, und zwar nur in zwei Abschriften, des 17. 

Jahrhunderts, die ein gewisser Jén Erlendsson nach einem Manu- 

skript des 12. Jahrhunderts gemacht hat®*. Wir kénnen dazu 

sagen, daf Snorri fiir seine Geschichte gerade die konungazfi notig 

hatte, und daB ihn die Mitteilungen tiber Island deshalb ziemlich 

gleichgiiltig lieBen; nachdem aber die alte Fassung durch die 

Heimskringla tiberholt war, konnte sie der Vergessenheit preis- 

gegeben werden. 

Was Ari auf den Wunsch der Bischéfe hinzugefiigt hat, bezieht 

sich also nur auf die Geschichte Islands. Wie hat aber in dieser 
Hinsicht die erste Fassung ausgesehen, wenn die iiberlieferte 

Islendingabok eine erweiterte Bearbeitung davon war? Denn man 

hat mit Recht darauf hingewiesen, daB diese sonderbare Liicken 

zeigt, und da8 man Ari als einen Pfuscher betrachten méchte, 

wenn er diese Sammlung unzusammenhangender Notizen fiir eine 

Geschichte seiner Heimat ausgeben wollte. Die Besiedlungsge- 

schichte behandelt er eigentlich gar nicht; die Ansiedler, die er 

erwahnt, sind nur die bei der Landnahme beteiligten Ahnen seiner 

Gonner, der beiden Bischofe. Er erzahlt fast nichts iiber die inneren 

Familienfehden Islands, sagt auch nichts tiber die heidnischen 

Tempel oder die Entwicklung der Godenwiirde®. 

Man kann es leicht verstehen, daB einige Forscher die erhaltene 

Islendingabok nicht als die erweiterte Ausgabe des alteren Buches 
haben betrachten wollen®. War dieses noch unvollstandiger, und 

zeigte es noch weniger Zusammenhang zwischen den verschiedenen 

ziemlich willkiirlich gewahlten Aufzeichnungen? Wer behauptet, 

daB die beiden Fassungen nicht stark voneinander unterschieden 

gewesen seien®, geht zu leicht iiber die Schwierigkeiten hinweg. 

57 Vel. Bj. M. Olsen, AaNO 1885 S. 362f. 

58 Uber die Zuverlassigkeit dieser Abschriften vgl. Bjérn Sigfisson, Um 

islendingabok (1944) S. 20—37. 
59 Vel. H. Schneider, Are und seine Bucher iiber Islander und Island, 

ZidA 66 (1929) S. 69—92. 

60 So behauptet Bley, ZfdPhil. 32 (1900) S. 336—349, daB die Bischdfe ein 

Buch fiir den Schulunterricht gewiinscht hatten, in dem das unumganglich 

Notwendige stand, das jeder gebildete Islander an historischem Wissen be- 

sitzen muBte. Aber was fiir einen Wert wiirden die Geschlechterlisten der vier 

landndmamenn fiir ein Schulbiichlein gehabt haben ? 

61 Vgl. E. Hagnell a. a. O. S. 124. 
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Wenn Ari es nach den Bemerkungen seiner Auftraggeber fiir notig 

befand, das Buch umzuschreiben, so haben wir doch nicht das 

Recht, anzunehmen, daB es sich im Grunde nur um unbedeutende 

Erweiterungen handelte. 
Mit Recht bemerkt Schneider, daB das erhaltene Buch ausfihr- 

lich itiber die kirchliche Geschichte Islands berichtet, und zwar 

iiber die Bekehrung und die Wirksamkeit der Bischéfe. Auch die 

Verfassungsgeschichte hat sein besonderes Interesse: er erzahlt 

von Ulfljéts Gesetzgebung, von der Einrichtung des Allthings und 

der Viertelsgerichte und erwahnt die Gesetzsprecher. Aber wenn 

er das in seiner ersten Fassung nicht erzahlt hatte, was hat sie 

denn sonst enthalten ? 

130. A. Heusler hat darauf geantwortet: die [slendingabék, wie 

wir sie kennen, ist eben nicht die neue Fassung, sondern nur eine 

Reihe von Zusatzen, die Ari seinem ersten Buch beigegeben hat. 

Er soll also nicht einmal dazu gekommen sein, seine Arbeit in eine 

neue Form zu gieBen; nein, er hat nur aufgeschrieben, was er nach- 

her erfahren hatte, aber das ,,Nachtragsheftchen“ hat er nicht als 

eine Reihe loser Notizen zur Erstlingsarbeit stehen lassen, sondern 

sie zu einer ,,verhaltnismaBig geschlossenen, fiir sich lesbaren Bro- 

schiire gestaltet. Wer spdter sich auf Aris Werk berief, dachte 

an die um dieses Heftchen erweiterte Urfassung, die also zu- 

sammen abgeschrieben und verbreitet wurden®?. Umso bemerkens- 

werter ist es dann, daB gerade der Nachtrag erhalten wurde und 
das Hauptbuch verloren ging. Und wir fragen: Wenn Ari nur 

einen Zusatz hat liefern wollen, weshalb hat er da nachdriicklich 

mitgeteilt, daB er Stammtafeln und K6nigslisten fortgelassen hat ? 

Falls er nichts hinzuzufiigen hatte, hatte er dariiber schweigen 

kénnen. Wir fragen weiter: War es fiir einen Verfasser wie Ari einer 

war, bequemer, seine Zusdtze in eine lesbare Form zu bringen, als 

sie in den alten Text einzuarbeiten ? Hat ihn eine so wenig elegante 

Lésung befriedigen kénnen? Kann man eine solche Arbeit mit den 

Worten fd skrifada ek essa of et sama far andeuten? 

Diese Lésung k6énnen wir also nicht gelten lassen. Schneider 

bietet eine andere Erklarung: der Libellus ist ein ganz anderes 

Buch geworden; es war ein eigentliches Islandbuch, eine allgemeine 

offentliche Geschichte Islands, besonders derKirche und des Rechts. 

Die erste Fassung war also etwas ganz anderes; sie enthielt eben 

eee eusler ean Heo (L90()\is aol 9=—oole 
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die attartglur, also ausfiihrliche familiengeschichtliche Mitteilungen, 
war ein richtiges Islanderbuch, das, nach der Art der spateren 
Landndmabék, die historischen Tatsachen geographisch ordnete. 
Die K6nigslisten gehéren also gar nicht hierher; sie beziehen sich 

auf ein norwegisches Kénigsbuch, das Ari geschrieben haben soll. 

Und zu unserer Uberraschung gelangt Schneider zum Ergebnis, 

da8 Snorri in seiner Vorrede der Heimskringla nicht die erste Fas- 

sung, sondern den erhaltenen Lidellus meint®. 

Obgleich in dieser Form Schneiders Auffassung unrichtig sein 

diirfte, zeigt sie doch vielleicht einen gangbaren Weg fiir eine be- 

friedigende Lésung. Wir wissen aus Aris eigenen Worten, daB& die 

erste Fassung Geschlechterlisten und ein Verzeichnis der norwegi- 

schen K6nige enthalten hat. Das sind Dinge, die sich nicht leicht 

za einem einheitlichen Ganzen vereinigen lassen, und die einen 

durchaus anderen Charakter haben als die uns bekannte Sslen- 

dingabok. Die erste Fassung bleibt uns deshalb eine nebelhafte 

GréBe, weil wir hier die notwendige Einheit der Konzeption ver- 
missen, Am besten kénnen wir urteilen tiber die norwegische Ge- 

schichte, weil wir im islandischen Schrifttum mehrfach Hinweise 

auf Aris Werk haben“. Sie sind fast durchgangig rein chrono- 

logischer Art: So berichtet Ari Porgilsson, daB Hakon Jarl 13 Jahre 

sein vaterliches Erbteil in Trondheim vor Harald grafelds Tode 
verwaltet hat®®. Das deutet auf ein annalartiges Werk hin, in das 

die geschichtlichen Daten eingetragen waren. Aber das Buch war 

dennoch etwas anderes als die mittelalterlichen Annalen: es ent- 

hielt eben keine Jahreszahlen. Vielleicht hat er diese vermieden, 

weil gerade in seiner Zeit die Ansichten tiber die Datierung von 

Christi Geburt und deshalb iiber die richtige Zeitrechnung sehr 

63 Snorri, der selber eine Kénigsgeschichte schrieb, erwahnt Aris Buch als 

eine seiner wichtigsten Quellen und bemerkt, daB er darin auch bedi konun- 

ga efi t Noregi ok Danmork ok sud t Englandi behandelte. Weil diese in unserem 

libellus gerade nicht vorkommen, hat man daraus gefolgert, daB8 Snorri die 

Altere Fassung im Auge hatte. Schneider rettet sich aus der Schwierigkeit 

durch die Behauptung, da8 Snorris Bemerkung eine irrige Erinnerung an 

Aris Prolog sein soll, in dem dieser ja gesagt hatte, daB er die honunga-efi 

nicht aufgenommen hatte. Ist es glaubhaft, da8 ein Verfasser wie Snorri in 

seinem Vorwort so fliichtig tiber seine Quellen geredet hatte, wahrend er ge- 

rade hier die Grundsdtze seiner kritischen Methode hat auseinandersetzen 

wollen ? 

64 Sie sind zusammengestellt in Hagnells Buch S. 118—166. 

SORA Nn vite 



344 Nach der Bekehrung bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts 

schwankend waren®*, Tatsache ist jedenfalls, daB er seine Arbeit 
nicht annalistisch hat aufbauen kénnen, sondern nur in zeitlicher 

Reihenfolge die bedeutendsten Ereignisse erwahnt hat. Nun war 

es doch wohl unméglich fiir einen mittelalterlichen Verfasser, ein- 

fach mitzuteilen, z. B. beim Tode des heiligen Olafs: Oldfr war 

dreiBig Jahre alt, als er fiel.67; er hat selbstverstandlich dariiber 

etwas mehr erzahlt. Tatsachlich gibt es auch einen Hinweis darauf. 
Snorri sagt in seiner Heimskringla: Konig Olaf war 15 Jahre Kénig 

in Norwegen gewesen, den Winter einberechnet, als er zusammen 

mit Jarl Sveinn im Lande war und den anderen, von dem wir eben 

berichtet haben; es war schon nach Jul, als er von seinem Schiff 

an Land stieg, wie jetzt erzahlt worden ist. Diesen Abschnitt 

seiner Herrschaft (Jessa grein konungdéms hans) hat der Priester 

Ari Borgilsson der Weise zuerst aufgeschrieben®*. Es ist mdglich, 

daB Snorri hier nur auf Aris chronologische Bestimmung hinweist®, 

und da8 man also aus seinen Worten nicht folgern darf, er habe 

eine Art von Geschichte der norwegischen Kénige geschrieben”. 

Andererseits 14Bt es sich doch wohl denken, daB Ari mit seinem 

groBen historischen Interesse mehr als einfach die Regierungsjahre 

der K6nige mitgeteilt hat. Snorri hat das Buch Aris doch wohl 

deshalb als eine wichtige Quelle fiir sein eigenes Geschichtswerk 

betrachtet, weil es eben mehr bot als nur ein chronologisches 

Schema”. Die Zitate im islaéndischen Schrifttum reichen von 

Hakon Adalsteinsféstri bis zum Tode Olafs des Heiligen. Wir 

diirfen annehmen, daB er die Arbeit nicht weiter als bis zum Jahre 

1030 fortgefiihrt hat**. Diese norwegische Geschichte war aber, wie 
ich glaube, nur ein chronologischer Hintergrund fiir die eigentliche 

Islendingabék, die also von den bedeutenden Bewohnern seiner 

Heimat erzahlte. Er nennt diesen Teil seiner Arbeit dttartglur, und 

wenn wir dabei an die Landndmabék denken (s. § 133), so kénnen 

66 Vel. Beckman-Kaalund, Alfredi islenzk II, S. CX XI—CXXII. 

Gd jeller I, By), 

Ol alice tb, Aa 7 

69 Vgl. S. Beyschlag, Konungaségur (1950) S. 282. 

70 Vgl. E. Hagnell a. a. O. S. 117; Schreiner, Saga og Oldfunn (Oslo 1927) 

S. 60—85. 

71 Vgl. Turville-Petre, Origins of Icelandic Literature (1953) S. 98—99. 

72 Auch G. Sturm, Snorre Sturlasons Historieskrivning (Kopenhagen 

1873) S. 16 vermutet aus anderen Griinden, daB Ari nur bis 1030 oder 1047 

gegangen ist. Was die letzte Jahreszahl betrifft, ist zu bedenken, daB das 

altere und Ari natirlich bekannte Buch von Semundr auch nur bis 1047 ging. 
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wir uns das kaum anders vorstellen, denn als eine nach den Landes- 
teilen geordnete Liste der angesehenen Familien, mit dem Vorfahr 
anfangend, der sich auf Island angesiedelt hatte und bis zu einem 
gewissen Zeitpunkt weitergefiihrt. 

Ari hat also den beiden Bischéfen eine Arbeit vorgelegt, die eine 

Ubersicht iiber die bedeutendsten Familien seiner Heimatinsel 

enthielt, an geeigneten Stellen mit einer kurzen Besprechung der 

wichtigsten Ereignisse ausgestattet. Er hat eine kurze Geschichte 

der norwegischen Kénige hinzugefiigt, um damit den chronologi- 

schen Rahmen festlegen zu kénnen. Was haben die Auftraggeber 

an dieser Arbeit bemangelt ? Sie war in gewisser Hinsicht unvoll- 
standig und uniibersichtlich. Eine eigentliche Geschichte Islands 

war das Buch nicht geworden, weil die Ereignisse nach den Per- 

sonen und nicht nach ihrem geschichtlichen Zusammenhang ge- 

ordnet waren. ,,Du sollst jetzt das Buch zu einer richtigen Ge- 

schichte Islands machen“, werden sie ihm gesagt haben, ,,ordne 

die hier und dort verstreuten Mitteilungen zu einer fortlaufenden 

Darstellung und fiithre sie weiter als bis zum Jahre 1030, weil doch 

die weit wichtigere Beschreibung, wie unsere Kirche eingerichtet und 

aufgebaut wurde, ebenfalls behandelt zu werden verdient. Du sollst 

par vidr auka, damit wir eine richtige Geschichte Islands bekommen“. 

In der zweiten Fassung hat Ari die xitartolur und die konungazxfi 

fortgelassen. Diese hatten gewi8 wohl die Form kurzer Notizen, 

die er auf kleinen Pergamentstreifen (schedulae) gesammelt hatte. 

Er teilt selber mit (c. X), daB er die Liste der Gesetzessprecher 

von Marktis Skeggjason bekommen hatte, der seinerseits von 

verschiedenen kundigen Leuten die Nachrichten dariiber erfahren 

hatte. Uber die norwegischen Kénige hat Oddr Kolsson ihm vieles 

berichten kénnen; ihre Regierungsjahre waren besonders wichtig 

fiir ihn, weil diese ihm das Riickgrat fiir sein chronologisches 

System lieferten”. Es hat deshalb den Anschein, daf die erste 

Fassung noch nicht tiber eine Materialsammlung hinausgekommen 

war; die Berichte iiber Ereignisse auf Island standen wohl zer- 

streut zwischen den von ihm gesammelten Notizen tiber islandische 

Genealogien und die norwegischen Kénige. Jetzt aber hat Ari das 

Buch griindlich umgestaltet, indem er sich auf die eigentliche 

Geschichte Islands beschrankte. Wir diirfen annehmen, daB er sie 

jetzt auch bis zu seiner eigenen Zeit fortgesetzt hat. 

73 Der Tod des Bischofs [sleifr wird durch jenen Olafs Tryggvasons be- 

stimmt; Gizurr wurde geweiht als Olafr Haraldsson noch lebte. 
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Vielleicht kann man die Naht des alten und jungen Teiles in 
der verworrenen Aufeinanderfolge der Kapitel 8—9 noch sehen. 

Nachdem er in c. 8 die Reihe der Gesetzessprecher bis Skapti 

Péroddsson, der in demselben Jahre wie Olaf der Heilige gefallen 

war, behandelt hat, fiigt er kurz drei weitere Namen hinzu, die bis 

zum Jahre 1062 fiihren. Dann geht er auf Bischof [sleifr tiber und 

erzahlt von dessen Sohn Teitr, der bei Hallr Pérarinsson erzogen 
wurde, wo auch er selbst bis 1089 gewohnt hatte. Dann verfolgt 

er in kurzen Satzen die Reihe der Gesetzessprecher bis zum Jahre 

1083, um jetzt wieder zu Bischof Isleifr zuriickzukehren. Er sucht, 

scheint es fast, eine Methode, um die Geschichte fortzusetzen, die 

er nicht an bestimmte Vorfalle, sondern an die Personen der welt- 

lichen und geistlichen Wiirdentrager ankniipft. Die chronologische 

Reihenfolge zwingt ihn dazu, hin und her zu springen: erst die 

Gesetzessprecher bis zum Jahre 1062, dann Isleifr, der 1056 ge- 

weiht wurde, dann wieder Gesetzessprecher bis 1083, darauf {sleifs 

Tod im Jahre 1082 und sein Nachfolger Bischof Gizurr Isleifsson, 

der im Jahre 1118 gestorben ist. Nun folgen wieder die logsogumenn 

bis 1122 und endlich die Bischédfe, die Aris Zeitgenossen waren. 

Das ist eine konsequente Durchfiihrung eines Prinzips, das nur mit 

Bezug auf Bischof [sleifr ins Schwanken geraten ist. Hier hat er 

vielleicht die Schwierigkeit tiberwinden miissen, die neue Fort- 

setzung an den alten Teil anzukniipfen. 

Es ist Ari gelungen, indem er dem Rat der Bischéfe folgte, das 

Buch einheitlich zu gestalten. Wenn auch der Charakter einer lose 

aneinander gereihten Notizensammlung nicht ganz verschwand, so 

haben wir doch jetzt eine historische Darstellung der Geschichte 

Islands vor uns, die auf zuverlassigen Nachrichten beruht. So wurde 

die Lslendinga bok die erste wirklich historische Arbeit in islindi- 

scher Sprache. Wir brauchen es wohl nicht allzusehr zu bedauern, 

daB die erste Fassung, die Snorri noch zuganglich war, verloren- 
gegangen ist; denn was Ari von ihr in seiner zweiten Redaktion 

fortgelassen hat, hat in spadteren und ausfiihrlicheren Schriften 
seinen Niederschlag gefunden. 

131. An verschiedenen Stellen der islandischen Literatur finden 

wir Hinweise auf Ari als Gewahrsmann fiir historische und genea- 

logische Mitteilungen. So lesen wir in der Eyrbyggja saga c. 7: 

Pordlfr Mostrarskegg heiratete in seinem Alter eine Frau, die Unnr 

hieB; einige behaupten, da8 sie die Tochter von Porsteinn raudi 

gewesen sein soll, aber Ari Borgilsson erwahnt sie nicht unter 
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dessen Kindern. Von diesem Porsteinn soll Ari auch den Tod in 
Caithness mitgeteilt haben; das berichtet jedenfalls die Laxdcela 
saga c. 4, und diese Saga fiihrt in c. 78 noch einmal Ari dafiir an, 

da Snorri godi ein Jahr nach dem Tode von Kénig Olaf dem 
Heiligen gestorben ist. 

In der Njdlssaga c. CXIV wird erzahlt, daB nach Aris Angaben 
Bordlfr Mostrarskegg, der sich im Breidafjorér angesiedelt hatte, 

der Sohn von Porgils reydarsida war. Bedeutsam ist eine Notiz 

in der Landnamabok; hier wird von einem mythischen Land 

gesprochen”, das drei Tage westwarts von Irland im Ozean liegen 

soll und Hvitra manna land oder auch fraland hit mikla genannt 

wurde. Einmal war Aris UrurgroBvater Ari Masson dorthin ver- 

schlagen worden. Das soll von Porkell Gellisson erzahlt worden sein ; 
dieser war Aris Oheim und weil Ari diesen Porkell mehrfach als einen 

seiner Berichterstatter erwahnt, wird diese Notiz wohl auf ihn zu- 

riickgehen. An einer anderen Stelle der Landnamabok’® wird von der 

Ankunft desSiedlers Ketilbjorn Ketilsson gesprochen, und fast genau 

derselbe Bericht steht in der SturlungaSaga’®, hier aber mit der Be- 

merkung svd segiy Teitr; das laBt vermuten, daB diese Notiz aus Ari 

abgeschrieben worden ist. Man darf bezweifeln, ob Mitteilungen die- 

ser Art in der ersten Fassung der Islendinga bok gestanden haben. 

In der Pals saga7’ lesen wir die Bemerkung: Ari der Weise sagt, 

wie sehr unser Land nach dem Tode des Bischofs Gizurr eine 

Zeit der Sorge und Ungliicksfialle erlebte (hvé mjok vdrt land 

drwpdi), und aus anderen Quellen’® wissen wir, daB schlechte 
Witterung und Stiirme das Land heimgesucht haben, daB viele 

Menschen an einer Seuche gestorben sind und sogar Unfriede und 

Gesetzlosigkeit die Uberhand genommen haben”*. Auch Notizen 

dieser Art hat Ari, wenn sie in der ersten Fassung gestanden haben, 

in der Umarbeitung ausgeschlossen. 

Wiederholt hat man den Gedanken ausgesprochen, da Ari 

neben seiner Geschichte der Islander auch eine solche der norwegi- 

schen Kénige geschrieben haben wird®®. Wir bemerkten schon, daB 

74 Ausg. 1925 S. 74. 

UD) IN GihO® Sh 7Aey 

76 Ausg. Kaalund I S. 243. 

77 Biskupa sggur I S. 145. 

78 Hungrvaka c. 8. 

79 Vgl. Bjorn Sigftisson, Um {fslendingabék S. 33—35 und Ursula Brown, 

Dorgils saga ok Haflida (1952) S. XX XI—XXXII. 

80 So Gjessing, Undersogelse af Kongesagaens fremvext I (Christiania 
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der Hinweis im Prolog der Heimskringla darauf hinzudeuten 
scheint, daB Snorri ein Werk iiber die Konigsgeschichte gekannt 

hat, das mehr bot als nur chronologische Daten*!. Aber weil wir 

ja erfahren, daB er die konunga xfi bei der zweiten Fassung aus- 

geschlossen hat, brauchen wir nicht anzunehmen, daB Ari auch 

noch ein Biichlein iiber die norwegischen Kénige geschrieben hat®?. 

Als Ari auf den Wunsch seiner Auftraggeber die zweite Fassung 

fertiggestellt hatte, bekam dadurch die erste Redaktion den 

Charakter eines eigenen Buches, das in sich Existenzberechtigung 

genug hatte, um neben der uns iiberlieferten [slendingabék er- 
halten zu bleiben. Diese aber wurde bis auf uns gerettet, weil ihr 

kein ebenbiirtiges Werk den Vorrang strittig machte, wahrend der 

Inhalt der ersten Fassung in spdteren und viel ausfiihrlicheren 

Schriften tiberboten wurde. 
So verstehen wir auch, daB er fiir eine so stark gekiirzte Fassung 

das Wort awka hat verwenden kénnen. Denn, wie schon mehrere 

Forscher bemerkt haben®*, Ari hatte besser von minka reden 

ko6nnen. Als er aber die zweite Redaktion beendet hatte, konnte 

er mit deren Inhalt nur vergleichen, was er in seinen Genealogien 

gelegentlich an historischen Bemerkungen eingestreut hatte. Das 

andere, die xttartolur und die Kénigsliste, waren ja nicht mehr als 

eine Art Beilagen zu dem Buch, das er jetzt verfaBt hatte und 

dessen Inhalt im Vergleich zu den iibereinstimmenden Teilen der 

ersten Fassung tatsachlich stark erweitert war. 

In seiner ersten Schrift war Ari noch ganz im Banne der auch 

von Semundr befolgten annalistischen Methode: eine Haufung 

von Materialien zu einer Geschichtsschreibung, ob diese nun Ge- 

schlechterlisten oder Regierungsjahre von Ké6nigen sind. Mit 
seiner Islendingab6k, so wie wir sie kennen, hat Ari den ent- 

scheidenden Schritt zu einer richtigen Geschichtsschreibung getan. 

Mégen auch die Bischéfe durch ihren Rat ihm die Richtung ge- 

wiesen haben, er selber hat jedenfalls die Form gefunden und ihm 

gebiihrt die volle Ehre, als der Vater der islandischen Geschichts- 

schreibung zu gelten. Dieser erste Versuch hat selbstverstandlich 

1873) S. 6; Schreiner, Saga og Oldfunn (Oslo 1927) S. 69 und H. Schneider, 
ZidA 66 (1929) S. 85. 

81 Vgl. Schreiner, Tradisjon og Saga om Olav den hellige (Oslo 1926) S. 10£f. 

82 Fir die Art dieser konunga efi vgl. meine Bemerkungen in § 130. 

88 Vgl. Maurer, Germania 15 (1870) S. 309ff.; F. Jénsson, Litt. Hist. IT 

S. 344—345 und Einl. zur Ausgabe der fslendingabék (1930); E. Hagnell 
a. a. O. S. 90—91. 
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seine Schwachen, und die Weise, wie das Buch zustandegekommen 

ist, macht es begreiflich, daB die Komposition an einigen Stellen 

mangelhaft ist. Aber demgegeniiber stehen Vorziige, die nicht hoch 
genug angeschlagen werden k6énnen. 

An erster Stelle nennen wir die kihl-sachliche Behandlung der 

Tatsachen. Mag auch mitunter ein aus vollem Herzen hervor- 

quellendes warmes Lobwort fallen, Ari bemiiht sich darum, eine 

gewissenhafte und zuverlassige Darstellung der islandischen Ge- 

schichte zu geben. Damit hat er der ganzen spdteren historischen 

Wissenschaft Islands seinen Stempel aufgedriickt; in Snorris 

Heimskringla-Prolog wird mit offenen Worten der Grundsatz aus- 
gesprochen (s. § 222), dem Ari in seiner ganzen Arbeit gefolgt ist. 

Fiir die Geschichte seiner Heimat konnte er nicht aus Biichern 

schépfen, aber um so sorgfaltiger hat er die miindliche Tradition 

befragt und dabei seine Berichterstatter vorsichtig gewahlt. Das 

sind alle kluge, erfahrene Leute, die durch ein vorziigliches Ge- 

dachtnis und ein hohes Alter eine zuverlassige Kenntnis der Ver- 

gangenheit hatten. Ist es doch fast ein Wunder, daB ein Mann, 

der um 1130 geschrieben hat, ein Ereignis des 10. Jahrhunderts 

noch von einem Augenzeugen hat erzahlen héren: Hallr wuBte 

sich ja noch zu erinnern, daB er im Jahre 998 von Pangbrandr 

getauft worden war. 

Biicher hat er nur fiir die Geschichte des Auslandes verwenden 

kénnen. Die waren aber auf Island damals nicht leicht zu be- 
schaffen; die einzige Quelle, die er erwahnt, ist die Passio Sancti 

Edmundi, die Abbo Floriacensis um 980 geschrieben hatte. Diese 

hat er deshalb herangezogen, weil er dort eine fiir die skandi- 

navische Geschichte wichtige Jahreszahl zu finden glaubte: 870 

war dieser anglische K6énig von Ivarr, dem Sohn von Ragnarr 

Lodbrok ermordet worden. Die Veranlassung zu der Verwendung 

dieser Passio konnte auBerdem diese gewesen sein, daB der Heilige 

Edmund 1122 auf einem Konzil zu Oxford kanonisiert worden 

war und deshalb auf ihn die Aufmerksamkeit der Islander jener 

Zeit gelenkt wurde. Daneben wird er gewiB die Dialoge des Papstes 

Gregorius gekannt haben*!. Die Vorrede, die Beda fiir seine Vita 

S. Cuthberti geschrieben hat, erinnert in manchen Einzelheiten an 
Aris Bemerkungen iiber sein schriftstellerisches Verfahren ; man wird 

wohl nicht fehlgehen, wenn man annimmt, daB er sie gelesen hat*?. 

84 Vgl. E. O. Sveinsson, Skirnir 122 (1948) S. 39. 

85 Vel. Bjorn Sigfusson a. a. O. S. 78—79. 
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Das Todesjahr des heiligen Edmund war der Angelpunkt der 

Chronologie, die er fiir seine Geschichte aufgestellt hat®*, Er hat 

sich darum bemiiht, nicht nur die islindische Geschichte mit jener 

der norwegischen Kénige zu synchronisieren®’, sondern diese auch 

mit der allgemeinen europdischen Geschichte in Verbindung zu 
bringen. Es ware aber unrichtig zu behaupten, daB er der erste 

gewesen ist, der das versucht hatte; als er das Jahr 930 fiir den 

Anfang von Hrafns Gesetzessprecherperiode ansetzt, bemerkt er: 

ein bis zwei Jahre vor dem Tode von Haraldr harfagri at tolo 

spakra manna; er hatte also schon Vorgianger, auf die er sich 

berufen konnte88; zu diesen gehdérte sicherlich Semundr, der fiir 

seine Arbeit sich auch mit der Chronologie befassen muBte (s. § 126). 

Ari hat sein Biichlein fiir sein Volk bestimmt und schrieb des- 

halb in seiner Muttersprache. Wir kénnten das in einem gewissen 

Sinne Popularisierung der Wissenschaft nennen, und vielleicht hat 

der bescheidene Mann seine eigene Arbeit neben der lateinischen 

Schriftstellerei Semunds, dem er ja seinen ersten Versuch zur Be- 

urteilung zuschickte, als einen allgemeinverstandlichen AbriB be- 

trachtet. Trotzdem wurde er gerade durch die Wahl der altnor- 

dischen Sprache der Vater der islandischen Geschichtsschreibung. 
Sein Werk hat den durchsichtigen klaren Stil der volkstiimlichen 

Sprache, wie sie in den Bestimmungen der Gesetze und den For- 

meln des Gerichtsganges schon lange ausgebildet war. Gerade 

aber in der Sprache zeigt sich, daB es sich hier um einen ersten Ver- 

such handelt, wissenschaftliche Dinge in altnordisches Sprach- 

gewand zu kleiden. Bewandert wie er war in der lateinischen 

Sprache, befremdet es nicht, daB er, z. B. in ziemlich langen Pa- 

86 Vel. c. 3,4: Hrafn Heingsson wurde Gesetzessprecher 60 Jahre nach 

Edmunds Tod; das war ein oder zwei Jahre vor dem Tode von Haraldr 

harfagri; c. 6, 18: Olaf Tryggvason fiel 180 Jahre nach Edmunds Tod, das 

waren also 1000 Jahre nach Christi Geburt; c. 9, 15: der Tod von Bischof 

Gizurr war 2 Jahre vor dem aldamét (s. § 134), also 250 Jahre nach Edmunds 

Tod (also 1120). 

87 Er hat dabei den Fehler gemacht, die Regierungsjahre von Haraldr har- 

fagri betrachtlich frither anzusetzen, als sie in Wirklichkeit waren; wie das 

gekommen ist, hat A. G. van Hamel, ANF 47 (1931) S. 197—215 auf wber- 

zeugende Weise erklart. 

88 Auch auslandische Annalen hat er wohl zu Rate ziehen k6nnen, vgl. 

E. Hagnell a.a.O. S. 164. Daraus stammt auch im SchluSkapitel seines 
Buches die Angabe iiber das Jahr 1118 (c. 10, 14), die man nicht als einen Be- 
weis dafiir verwerten darf, daB er auch selber Annalen verfaBt hatte. 
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renthesen, dem klassischen Stil gefolgt ist, aber er hat sich von 

der lateinischen Rhetorik nur wenig beeinflussen lassen8®. Seine 

Darstellungsweise ist durchaus nicht einheitlich; zuweilen schreibt 

er mit lakonischer Kiirze, an anderen Stellen nahert sich sein Buch 

dem gemiachlich erzahlenden Sagastil. Namentlich in der Ge- 

schichte von der Bekehrung Islands zeigt sich ein durchgebildeter 

Erzahlstil mit der wortlichen Anfiihrung der damals gesprochenen 

Worte; Ari teilt mit, daB er diese Dinge von Teitr gehdrt hat, der 

selber es von einem, der dabei gewesen war, hat erzadhlen horen. 

132. Von dem 1133 geborenen Bischof Borla4kr PBérhallsson 

(s. § 183) wird erzahlt, daB er in seiner Jugend von seiner Mutter 

eltvist und mannfredi gelernt hat®. Diese Wérter kommen auch 

sonst in der altnordischen Literatur vor. Der Verfasser der ersten 

grammatischen Abhandlung (s. § 126) teilt mit, ein neues Alphabet 
schaffen zu wollen, weil Lesen und Schreiben so ziemlich allgemein 

geworden waren; auBer den gelehrten Arbeiten von Ari Porgilsson 

gab es damals schon Gesetze, fromme Erbauungsschriften und 
ettvist. Der Verfasser der Hungrvaka (s. § 192) redet von Gesetzen, 

Sagas und mannfredt. 
Vergleicht man die beiden letztgenannten Stellen miteinander, 

so kann man schlieBen, daB ettvist und mannfredi zwei Worter 

fiir dieselbe Sache sind. Wahrend zttvisi als ,Kenntnis der Sippen‘ 

oder ,Genealogie’ iibersetzt werden kann, bedeutet mannfredi 

etwa ,Kenntnis von Menschen‘, womit man auch die Abstammung 

und Familienverhaltnisse meinen konnte. Aber in dem Bericht 

iiber Porlakr stehen die beiden Worter nebeneinander, was darauf 

hinweisen diirfte, daB diese beiden Begriffe sich doch nicht genau 

deckten; es besteht aber die Méglichkeit, da8 dem rhetorischen 

Stil der Borldks saga gemaB der Verfasser hier nur eine Tautologie 

geschrieben hat. Jedenfalls zeigen diese Wérter, daB der Akzent 

in ihnen nicht auf dasselbe gelegt wurde. In dem einen Falle geht 
es um die Sippenkenntnis, also schlechthin um die Genealogie, in 
dem anderen Fall aber liegt der Nachdruck auf den Menschen, 

auf der einzelnen Person. Das 148t vermuten, daB es sich doch 

vielmehr um Berichte iiber bestimmte Persénlichkeiten handelt, 

und daB man also von ihnen denkwiirdige Einzelheiten aus ihrem 

89 So urteilt Paasche. Norsk Lit. Hist. I, 254. Beispiele fiir den Einflu8 der 

lateinischen Sprache auf Aris Stil gibt Bjorn Sigfusson a. a. O. S. 83—84. 

90 Biskupa ségur (Kopenhagen 1858) I, S. 91. 
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Leben berichtete. Beide Arten von Nachrichten gehen aber gut 
zusammen: wollte man von einem bedeutenden Menschen der 
Vergangenheit etwas erfahren, so muBte man seine Sippenverhalt- 

nisse kennen, aber auch, was er in seinem Leben getan oder 

erfahren hatte. 
Die Genealogien sind wichtige Sippeniiberlieferungen, die in 

einem geschlossenen Bauerntum, wie es sich auf Island entwickelt 

hatte, mit Eifer gepflegt wurden. Aus den uns tiberlieferten Ge- 

schlechtslisten ersehen wir, daB man sich mit Stolz des Vorfahren 

erinnerte, der sich auf Island angesiedelt hatte, und ganz besonders, 

aus welchem vornehmen norwegischen Geschlecht er abstammte. 

Innerhalb der Sippen war das eine Uberlieferung, die sich getreu 

von Vater auf Sohn vererbte. Das war nicht nur berechtigter 

Familienstolz, sondern auch ein praktisches Bediirfnis, denn der 

soziale Status, besonders das Eigentumsrecht am Boden war ja 

verankert durch die Erbfolge seit der Landnahme oder auch durch 

Erwerb bei Heirat und Kauf. 
Auf Island kam es schon friih zu einer Niederschrift dieser Ge- 

nealogien; sie wurden sogar fiir die ganze Insel planmaBig gesam- 

melt, und diese Aufzeichnungen finden wir wesentlich erweitert 

in den jiingeren Fassungen der sogenannten Landndmabék. Am 

SchluB der Redaktion, die Haukr Erlendsson im Anfang des 

14. Jahrhunderts vornahm, bemerkt er, da8 dieser Bericht iiber 
die Ansiedlung zum ersten Male vom Priester Ari Porgilsson und 

von Kolskeggr aufgeschrieben wurde. Die Tatigkeit des zweiten 

Verfassers 14Bt sich genau bestimmen, weil im Buch der Land- 

nahme mitgeteilt wird, daB dieser den siidlichen Teil des Austfird- 

imga Viertels behandelte. Hat Ari die iibrigen Teile der Insel 
beschrieben ? 

Man hat das bezweifelt und bemerkt, daB Haukr, der so viel 

spater gelebt hat, von Aris Anteil an der Landndmabok keine 
sicheren Nachrichten haben konnte. Aber was er tiber Kolskeggr 

mitteilt, ist durchaus richtig; sollte er dann den Namen Ari ohne 

irgendwelche Quellennachweise auf eigene Faust hinzugefiigt 

haben? Das ist eine durch nichts begriindete Behauptung. Wir 

miissen zu bestimmen versuchen, ob es fiir eine solche Tatigkeit 

Aris eine Veranlassung gegeben hat. Es war Bischof Gizurr mit 

der Hilfe einfluBreicher Manner wie des Gesetzessprechers Markts 

Skeggjason und des gelehrten Semundr Sigfisson gelungen, die 

Ordnung der kirchlichen Zehnten durchzufithren. Als im Jahre 
1096 oder 1097 das Zehntengesetz vom Allthing genehmigt worden 
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war, muBte der Bischof eine genaue Bestandsaufnahme der Ein- 
kiinfte fiir die Kirchen in den verschiedenen Sprengeln aufstellen 
lassen, und dazu war es notwendig, die verschiedenen Landesteile 

zu besuchen und nach der Feststellung der Besitzverhaltnisse diese 
schriftlich festzuhalten. 

Der Bischof hat natiirlich die dazu nétigen Reisen nicht alle 

personlich machen kénnen; er hat dazu die Hilfe ortskundiger 

Manner zu gewinnen versucht, die auch im Stande waren, schrift- 

liche Aufzeichnungen zu machen. Obgleich wir von Aris Lebens- 

verhaltnissen fast nichts wissen, diirfen wir annehmen, daB er zu 

Bischof Gizurr, der ihn zum Priester geweiht hatte, in engen 

Beziehungen stand, um so mehr, als er bei Gizurs Bruder 

Teitr in Haukadalr erzogen worden war. Der Auftrag fiir die 
Islendinga b6k beweist schon, daB man auf Ari die besten 

Erwartungen setzte; es 1aBt sich deshalb denken, daB der Bi- 

schof ihn dazu auserwdhlte, die Erkundigungen fiir die Zehnten 

zu sammeln®, 

Das Verfahren war sehr planmaBig; er richtete die Aufzeich- 

nungen nach einem geographischen Prinzip ein. Ari hat mit dem 
Siidviertel angefangen und dann in der Richtung des Sonnenlaufs 

die ganze Insel behandelt; nur fiir das Ostviertel, das beschwerlich 

zu erreichen war, hat er sich durch Kolskeggr das Material be- 

schaffen lassen. Wir brauchen nicht anzunehmen, da Ari die 

iibrigen Teile der Insel alle selber besucht hat; er hatte wohl Mit- 

arbeiter, die an Ort und Stelle sammelten; es gab auch kundige 

Manner, die er befragen konnte, wenn er sie z. B. wahrend der 

Tagung des Allthings traf. Der Bischof wird nicht gezégert haben, 

nach dem AllthingbeschluB die Erkundigungen rasch voran- 

zutreiben, und so wird schon um 1100 Ari sich damit beschaftigt 

haben. Die Genealogien in der ersten Fassung seiner Islendinga 
bdék waren eine Frucht dieser durch mehrere Jahre hindurch be- 

triebenen Sammelarbeit. 
Es ist wahrscheinlich, daB es nicht immer leicht war, die Besitz- 

verhaltnisse genau festzulegen ; es gab gewiB Streitigkeiten zwischen 
einzelnen Bauern tiber das Recht an bestimmten Grundstiicken, 

wie wir das aus den Sagas mehrfach erfahren. In einem solchen 

Fall war es notwendig, genau die Anspriiche festzustellen, und das 

konnte nur gelingen, wenn man die Erbfolge festlegen konnte. Das 

fiihrte zur Aufzeichnung der Geschlechterlisten. 

91 Vgl. Haldérr Hermansson, Islandica XXXI (1945) S. XVI—XVII. 

23 de Vries, Literaturgeschichte 
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Noch ein zweiter Umstand fiihrte dazu, solche Feststellungen zu 

machen. Im Jahre 1117 wurde auf dem Allthing bestimmt, daB 

die Gesetze schriftlich aufgezeichnet werden sollten. Das Odals- 

recht oder das durch Erbe bestimmte freie Besitzrecht am Boden 

muBte also genau festgelegt werden. In den norwegischen Ge- 

setzen galt dafiir die Bestimmung, daB der Boden seit wenig- 

stens vier bis sechs Generationen im Besitz der Sippe gewesen 

sein muBte; verfuhr man nach denselben MaBstaben auf Island, 

so muBte man den Nachweis bis auf die Zeit der Landnahme 

fithren®2. Die Verhandlungen iiber die schriftliche Fixierung der 

Rechte werden mehrere Jahre in Anspruch genommen haben, 

und so konnten die von Gizurr angestellten Erkundigungen 

an von anderen unternommene Untersuchungen ankniipfen. 
Das wiirde dann auch erklaren, daB Ari so viel tiber die Ge- 

nealogien der GroBbauern in seine Bestandaufnahme aufnehmen 

konnte. 

Im Anfang werden ihm die Notizen von allen Seiten zugekommen 

sein, und er hat sie deshalb in der Form von schedulae aufgezeichnet. 

Es ist natiirlich fraglich, ob er iiber eine bloBe Sammlung von 

Notizen hinausgekommen ist®*8. Aber wenn man bedenkt, wie 

planmaBig dieses Verzeichnis der landndma gemacht wurde, so 

mu8 man wohl an einen Autor denken, der mit viel Uberlegung 

die Methode dieser Arbeit festgelegt hat. Wen kann man sich dazu 

besser veranlagt denken als eben Ari? 

Diese Arbeit wird auBerst sachlich eingerichtet gewesen sein. 

Die kurzen Erzahlstiicke, die in den spaéteren Fassungen der Land- 

nama bék aufgenommen worden sind, sind teilweise Exzerpte aus 

den Sagas, teilweise aber auch Traditionen, die miindlich innerhalb 

der Sippen lebten. Ari kann davon mancherlei gehért und auf- 

gezeichnet haben, aber es ist recht unwahrscheinlich, daB er sie 

in seine fiir den Bischof gemachte Ubersicht aufgenommen hat; 

man kann héchstens mit einer kurzen Bemerkung rechnen, wie 

z. B. daB der erste Siedler Ingdélfr nach Island kam, als Haraldr 
harfagri zw6lf Jahre Konig tiber Norwegen gewesen war. 

Ari hat also in den ersten Jahrzehnten des 12. Jahrhunderts 

sich mit groBer Energie dieser Sammelarbeit gewidmet; damit hat 

er auch die Gelegenheit, gehabt die Grundlage fiir seine [slendinga 
b6k zu legen. 

2 Vgl. Bardi Gudmundsson, Skirnir 112 (1938) S. 1—22. 

°° Nach Jén Johannesson, Gerdir Landndma-bdékar (1941) S. 222. 
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133. Im Jahre 1119 wurde auf dem westislandischen Bauern- 
hofe Reykjaholar eine stattliche Hochzeit gefeiert, wobei es frdéh- 
lich herging. Die Porgilssaga ok Haflida, die den Anfang der 

Sturlungasaga bildet, erzahlt davon, daB es dort mancherlei Ver- 
gniigungen gegeben hat: Tanze, Ringkampfe und Sagaerzah- 

lungen. Sieben Tage dauerte das Fest. Ein gewisser Hrdélfr von 
Skalmarnes trug eine Saga vor, die von einem Wiking Hrongvidr 
und einem Heerkénig Oldfr handelte und weiter von dem Raub 

am Grabhiigel eines gewissen Drainn und von Hromundr Gripsson ; 
die Saga enthielt manche Strophen. Hrolfr hatte diese Saga selber 
zusammengestellt. Der Priester Ingimundr Einarsson erzahlte aber 

eine Saga von Ormr Barreyjarskald mit vielen Strophen und zum 
SchluB mit einem flokkr, den Ingimundr selber gedichtet hatte®. 

Die Quelle ist durchaus zuverlassig; wir haben mithin keinen 
Anla8, an der Richtigkeit dieser Mitteilung zu zweifeln. Die Orms- 

saga ist ganz verschollen; weil aber die Snorra Edda einige Stro- 

phen von diesem Dichter anfiihrt, ist er eine historische Person; 

die Saga war also eine wohl romantisch ausgeschmiickte Dichter- 

biographie. Die andere Saga ist auch nicht erhalten; wir wissen 
nur, daB KGnig Sverrir sie mit besonderem Vergniigen gehért hat; 

er soll gesagt haben, da8 er solche lygisogur als die unterhaltendsten 

betrachte®®. Mehrere Forscher haben diesen Hinweis auf Sverrirs 

Urteil als eine spate Interpolation betrachtet®®. Aber Halldér 
Hermansson hat mit Recht dazu bemerkt, daB gerade eine solche 

Bemerkung nur von einem Verfasser herriihren kann, der sie von 

Konig Sverrir entweder selber gehért oder jedenfalls von einem 
Gewahrsmann erfahren hat®?; das muB also noch wahrend Sverrirs 

Leben oder kurz nach seinem Tod gewesen sein. Das macht die 

Notiz tiber die Hochzeit von Reykjahdlar unanfechtbar. 
Wir kennen die Hrémundarsaga des Jahres 1119 nicht; sie war 

héchstwahrscheinlich die Grundlage fiir die Griplur, eine rimur- 
Dichtung des 14. Jahrhunderts®®; weil diese rimur dieselben 

94 Sturlunga saga (Ausgabe Kaalund) I, 22. Uber diese Stelle und die 

spater hinzugefiigten Interpolationen vgl. Heusler, Die Anfange der islan- 

dischen Saga (Berlin 1914) S. 20—26. 

95 Vgl. en fessari sogu var skemt Sverri konungi, ok kalladi hann slikar 

lygisegur skemtiligstar. 

96 Vgl. A. L. Andrews, MPh 1X (1912) S. 886—397 und Heusler a. a. O. 

S. 20—26. 

97 Vgl. seine Ausgabe in Islandica XX XI (1945) S. XXIV. 

98 Vgl. F. Jonsson, Rimnasafn I (1934) S. 351—408 und B. K. Pérélfsson, 

Paehed 
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Hauptpersonen haben wie die Saga von Hrolfr af Skalmarnesi, 

diirfen wir behaupten, daB es auch diese Saga war, die, wenn auch 
nach jiingerem Geschmack umgearbeitet, noch im 14. Jahrhundert 
erzahlt wurde. Diese Hrémundarsaga Gripssonar, wie wir sie wohl 

nennen diirfen, war eine typische Wikingersaga; sie berichtete von 

Personen, die lange vor der eigentlichen historischen Zeit lebten 

und kann deshalb mit dem spater dafiir eingefiihrten Namen 

fornaldarsaga bezeichnet werden. 

Welcher Art war diese sagnaskemtun auf der Hochzeit von 

Reykjahdlar? Die beiden angefiihrten Beispiele sind durch die 
groBe Menge der darin vorkommenden Strophen gekennzeichnet. 

Die Saga von Ormr ist die Geschichte eines Dichters, und deshalb 

bilden die von ihm iiberlieferten Strophen den Grundstock seiner 

Lebensgeschichte. Man kann sie deshalb mit der Kormdkssaga oder 

der Hallfrodarsaga vergleichen, einerlei ob die darin angefiihrten 
Strophen echt sind oder erst spater vom Verfasser hinzugedichtet 

worden sind. Der Typus dieser Saga 1a8t sich also bestimmen als 
die Lebensgeschichte einesSkalden, und es war das Interesse fiir 

die Dichterpersénlichkeit, das hier maBgebend war. Man kann 

sagen: sie ist ein SproB der Beschaftigung mit der Skaldik. 

Anders war die Geschichte von Hromundr. Auch hier héren wir 

von zahlreichen Strophen. Man bekommt den Eindruck einer 

fornaldarsaga, die man als Eddastiicke wie die Helgakvida Hyor- 
vardssonar oder die Lieder von Jung Sigurd betrachten kann: ein 

heroisches Lied mit verbindenden Prosastiicken untermischt®®. Auch 

in diesem Fall sind also die Strophen die Hauptsache: von einer 

Sagaim spater tiblichen Sinn dieses Wortes kann man nicht sprechen. 
Wenn der Verfasser des ersten grammatischen Traktats iiber 

das damalige Schrifttum in der islandischen Sprache redet, nennt 

er mit keinem Worte die Sagas. Um 1180 gehdrten diese also 

noch nicht zu den Literaturwerken, die aufgezeichnet wurden. Das 

ist aber selbstverstandlich, denn das teure Pergament gebrauchten 

die Kleriker, die einzigen Schreibkundigen dieser Zeit, nur fiir 

solche Werke, die einem praktischen und besonders einem kirch- 

lichen Bediirfnis entsprachen: heilige Schriften, Rechtsaufzeich- 

nungen, genealogische Notizen. Fiir die Unterhaltungsliteratur war 

die Zeit der Niederschrift noch nicht gekommen. 

Rimur fyrir 1600 (Kopenhagen 1934) S. 353363. Die erhaltene Hrémundar- 
saga Gripssonar geht aber wieder auf die rimur zuriick, vg]. F. Jénsson, Litt. 
Hist. II S. 802. 

99 Vgl. Ursula Brown, SBVS XIII (1947—1948) S. 51—77. 
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Das schlie8t keineswegs aus, da8 man damals schon gerne und 

gut erzahlte. Die Nachricht iiber die Hochzeit von Reykjahdlar 

beweist das schon zur Geniige, und ich sehe gar keine Veranlassung 
dazu, anzunehmen, da8B der Verfasser der Borgils saga ok Haflida 

deshalb dariiber gesprochen hat, weil es eine damals Aufsehen 
erregende Neuigkeit war!®. Denn wenn die Geschichte von 

Hromundr zu vergleichen ist mit einer Dichtung wie dem Lied 

von Helgi Hjorvardsson, so kann man feststellen, daB solche halb 

prosaische, halb poetische Heldensagen schon langst bekannt 

waren. Magnus Olsen hat darauf aufmerksam gemacht, daB eine 

Haddingssaga schon vor 1120 bestanden haben muB, weil er in 
einer anonymen Strophe, die in der Sturlungasaga (I S. 32) mit- 

geteilt wird, die Namen Ambhof0i, Orknhofdi und Hjarthoféi als 
Anspielungen auf die in der von Saxo Grammaticus mitgeteilten 
Haddingssaga auftretenden Namen Vagnhof6i und Hafli erblicken 
mdochte!, Aber auch der danische Verfasser Saxo teilt uns mit, 

daB ein gewisser Arnoldus Tylensis im Jahre 1167 im Gefolge des 
Erzbischofs Absalon war, der vieles von alten Sagen zu erzahlen 

wuBte; der danische K6énig fand so viel Gefallen daran, daB er den 

Bischof bat, diesen Islander bei sich behalten zu diirfen!®2. Man 

nimmt an, daB Saxo einen betrachtlichen Teil der Sagen, die er 

in den ersten neun Biichern seiner Geschichte mitteilt, eben von 

ihm erfahren hat!3. Nun fiigt Saxo in diese alten Vorzeitsagen 
oft Gedichte in verschiedenen lateinischen VersmaBen ein, und so 

bekommen wir auch hier den Eindruck von mit vielen Strophen 

versehenen fornaldarsagas. 
Die Menschen dieser Zeit haben solche Geschichten als Uber- 

lieferungen aus der Vergangenheit betrachtet. Denn wenn nicht 

im eigentlichen Sinn historisch, halbgeschichtlich waren diese 
Figuren der Wikingerzeit doch gewi8. Der Hromundr, von dem 

auf der Hochzeit von 1119 erzahlt wurde, war aus Telemarken 

gebiirtig und wird in der Landnamabok als UrgroBvater des ersten 

Besiedlers Islands Ingélfr erwahnt; er wird also in der ersten Halfte 
des achten Jahrhunderts gelebt haben. Das macht es dann auch 

wahrscheinlich, daB seit der Besiedlung Islands Gedichte, in denen 

100 Wie das A. Heusler a. a. O. S. 27 meint. 

101 Vel. MM 1944 S. 231—236. 

102 Vel. Ausg. von Olrik und Reder S. 459—460. 
103 Man identifiziert diesen Arnoldus gewdhnlich mit dem islandischen 

Dichter Arnaldr Pérvaldsson. 

104 Vg]. M. Olsen, Heidersskrift til Gustav Indrebg (1939) S. 176—186. 
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seine Taten besungen wurden, aus Norwegen mitgenommen wur- 

den!°5, So diirfen wir schlieBen, daB die fornaldarsaga seit alters 

auf Island gepflegt wurde. Sie war als eine in sich gerundete Er- 

zahlung iiber Ereignisse und Personen aus einer weit zurtick- 

liegenden Vorzeit alter als die Sippensaga, die iiber das erste Jahr- 

hundert nach der Besiedlung Islands berichtet. 

134. Man hat auf Island immer gerne erzahlt. Wenn die weit iiber 

die Insel verstreuten Bauern aus ihrer monatelangen Vereinsamung 

zusammenkamen, bei Festbesuchen wie in der Julzeit, auf Hoch- 

zeiten und besonders auf dem Allthing, so wollten sie die Neuig- 

keiten héren, die sich inzwischen drauBen in der Welt begeben 

hatten. Wir haben schon § 125 die aufschluBreiche Mitteilung tiber 

Haldérr Snorrason besprochen, der auf dem Allthing von den 

Jugendtaten des norwegischen K6énigs Haraldr hardradi erzahlte. 

Das waren fiir die Besucher des Allthings Ausblicke in eine 

fremde, reichbewegte Welt, die weit hinter dem engen Horizont 

des einférmigen islandischen Bauernlebens aufleuchtete. Aber die 

Islander waren reiselustig ; sie muBten aus dem Ausland beschaffen, 

was ihrem kargen Lande fehlte: Korn und Holz, fiir die Kirche 

Honig, Wachs und Wein. Die Skalden haben sich weit herum- 

getrieben und besuchten die Kénigshéfe in Norwegen, Schweden 

und Danemark, gelangten aber auch nach England, Irland und 

den iibrigen westlichen Inseln. Bischéfe zogen fiir ihre Weihe nach 

Hamburg und spater nach Nidaros; bald fangen auch die Reisen 

nach den heiligen Statten der Christenheit, Rom und Jerusalem 

an. Wie wird man die Pilger, wenn sie einmal wieder zuriickgekehrt 
waren, tiber ihre Erlebnisse befragt haben! 

Wir haben schon dargestellt, wie Ari iiber die Ereignisse in 

Norwegen Nachrichten bekommen hat. Oddr Kolsson war um 

1060 als kaum Zwanzigjahriger nach Norwegen gefahren und hatte 

bei Trondheim einen gewissen Porgeirr afrddskollr getroffen, der 

damals schon 70 bis 80 Jahre alt gewesen sein muB, weil er die 

Ermordung des Jarls Hakon 995 erlebt hatte. 

Als im Jahre 1135 der eben geweihte Bischof Magnus Einars- 
son nach Island zuriickgekehrt war, erregte seine Ankunft auf 

dem Allthing so groBes Aufsehen, da8 die Manner die Gerichts- 

verhandlungen verlieBen und sich um den Bischof zusammen- 

drangten, der ihnen erzahlte, was er im Ausland gehort und erfahren 

105 Vgl. Ursula Brown a. a. O. 
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hatte!°*, Jung, aber nicht weniger aufschluBreich ist die Notiz in 

C. 45 der Laxdelasaga, daB Kjartan auf seiner Hochzeit die 

Gaste mit Erzahlungen seiner Reisen belustigte. 

Es ist nicht zu verwundern, daB die Islander als gute Erzahler 

bekannt waren. Wir sprachen schon von Arnoldus Tylensis, der so- 
gar in Danemark Aufsehen erregte. Ein Jahrhundert spater kénnen 

wir Sturla Pérdarson nennen, der durch den Vortrag der Huldar 
saga, die von einer ivollkona handelte, sich die Gunst des auf ihn 

erzirnten K6nigs Magnts Hakonarson zuriickerwarb. DieSturlunga 

saga!’ sibt ein anschauliches Bild davon, wie die Schiffsmannschatft, 

als er zu erzahlen anfing, von allen Seiten nahte, um ihm zuzuhéren. 

All dies sind Geschichten und Erzahlungen ganz anderer Art als 

die eigentliche Saga in dem Sinn von Sippengeschichte. Wenn der 
Verfasser der Hungrvaka um 1200 von sogur spricht, hat er damit 

wohl Heiligen- oder Apostelgeschichten im Auge. Wir bekommen 

den Eindruck, daB der Stoff solcher sogur sich immer mehr er- 

weiterte. Die dltesten Beispiele waren wie die fornaldarsogur. 
Unter den Fittichen der Kirche entwickelten sich die Lebens- 
geschichten von Heiligen, besonders von den Bischéfen, die schon 
bald durch von ihnen bewirkte Mirakel ebenfalls als Heilige ver- 

ehrt wurden. Bald folgen die norwegischen Kénige Olaf Tryggvason 
und Olaf Haraldsson, die als die Bekehrer ihres Volkes hoch 

verehrt wurden und von denen ebenfalls Lebensgeschichten ge- 

schrieben wurden. Hier mischt sich aber ein rein historisches Element 
ein, denn sie waren ja eben als Kénige auch geschichtliche Persén- 

lichkeiten. So gleitet die Hagiographie unbemerkt in eine Historio- 

graphie iiber. Andere norwegische, aber auch danische Fiirsten 

kommen an die Reihe, bald auch die Jarle der Orkaden und Faréer. 

Die Islandersaga ist die letzte Bliite am iippigen Baum der 

islindischen Erzahlkunst. Fiir die Periode, die wir hiermit zum 

AbschluB8 bringen, hat sie noch keine Bedeutung. Man kann héch- 
stens von Vorstufen reden: z. B. anekdotenhafte Kurzformen, 

wie die frdsagnir in der Landnamabok, unter giinstigen Umstanden 
eine Kurzgeschichte oder /dittr. Aber aufs Pergament gelangt vor- 
laufig noch nichts, héchstens kénnte man an schedulae denken, 

auf denen man solche Denkwiirdigkeiten vermerkte. Wir verschie- 

ben also das Problem der Entstehung der Islandersaga bis zum 

zweiten Band. J 

106 Vel. Hungrvaka c. 13. 

107 Ausg. Kaalund II S. 325—826. 
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