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Von der Mitte des zw6lften Jahrhunderts 

bis zum vierzehnten Jahrhundert 

EINLEITUNG 

POLITISCHE UMWELT UND GEISTIGES LEBEN. 

NEUGESTALTUNGEN AUF LITERARISCHEM GEBIET 

135. Im zwélften Jahrhundert erlebte Norwegen eine sehr un- 

ruhige Zeit, weil die immer wieder auftauchenden Thronpraten- 

denten groBe Verwirrung stifteten und die kénigliche Macht er- 

heblich schwachten. Die katholische Kirche benutzte dies, um 

ihre eigene Macht zu starken, und schon bald gelang es ihr, tiber 
den Staat einen entscheidenden Sieg zu erringen. Wir haben schon 

erzahlt (s. § 95), daB um 1150 drei K6nige gleichzeitig in Norwegen 

regierten: Sigurdr Munnr, Eysteinn und Ingi. Die norwegischen 

Bischéfe haben in dieser Schwachung der k6éniglichen Macht wohl 

den AnlaB gefunden, die Stellung der Kirche dadurch zu heben, 

daB Norwegen zu einer selbstandigen Kirchenprovinz gemacht 
wurde. Sie haben den jungen kaum siebzehnjahrigen Ingi fiir ihre 

Plane gewonnen und 1151 haben die Bischéfe Nidaros als Sitz des 

kiinftigen Erzbischofs erklart und zu der neuen Wiirde Bischof 

Hreidarr gewahlt. 

Dieser begab sich nach Rom, um von Papst Eugen III. die Ge- 

nehmigung dazu zu holen; er wurde dort zum Erzbischof geweiht, 

starb aber auf der Riickreise noch in Italien. Darauf nahm der 

Papst die Sache selbst in die Hand und schickte den Kardinal 

Nikolaus Breakspear (der schon 1154 selbst als Papst Hadrianus 

die Tiara bekam und als solcher die Rechte der Kurie gegen Kaiser 

Friedrich Barbarossa energisch verteidigte) nach Norwegen, um 

dort die Stellung der Kirche zu festigen. Als er am 20. Juli 1152 

angekommen war, er6ffnete er die Verhandlungen mit den Kénigen 

damit, daB er die vollkommene Selbstandigkeit der Kirche for- 

derte; wahrend Kénig Ingi dazu bereit war, widersetzten die beiden 

anderen Ké6nige sich dieser Forderung, muBten aber schlieBlich 

doch nachgeben. So konnte der Bischof von Stavanger, Jén Bir- 

gisson, schon bald aus den Handen des Kardinals das Pallium 

1 de Vries, Literatutgeschichte II 



2 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

empfangen. Nikolaus hatte der Kirche groBe Vorteile ausbedungen: 

die neue Kirchenprovinz, welche auBer Norwegen auch die Kolo- 

nialgebiete Island, Gronland, die Farder, Orkaden, Shetlandinseln 

und Man umfaBte, bekam ein neues kirchliches Recht, wobei der 

EinfluB der weltlichen Macht auf die Wahl der Geistlichkeit so weit 

wie méglich ausgeschaltet wurde. Als ein Beweis, daB die norwe- 

gische Kirche unmittelbar dem Papste unterstellt war, sollte jetzt 

der Peterspfennig erlegt werden. Die Wahl der Bischéfe wurde den 

neu eingerichteten Domherrkapiteln tibertragen und also der kénig- 

lichen Machtbefugnis entzogen. Um auch die materiellen Verhalt- 

nisse der Kirche zu bessern, wurde bestimmt, daB Schenkungen 

und Erblassungen nicht wie friiher bis zu einem Zehntel, sondern 

zu einem Viertel des Gesamtvermégens des Donators gestattet 

waren. In einer Hinsicht konnte der Kardinal seinen Willen nicht 

durchsetzen: als er von der Geistlichkeit die Einhaltung des Zéli- 

bats forderte, wurde das entschieden abgelehnt. 

Damit hatte die Kirche schon ihre Selbstandigkeit weitgehend 

erobert; die politischen Verwicklungen sollten ihr aber die Ge- 

legenheit bieten, ihre Macht noch weiter auszudehnen. Als kurz 

nacheinander die beiden Kénige Sigurdr Munnr (1155) und Ey- 

steinn (1157) im Kampf gefallen waren, schien fiir Ingi die Lage 

bedeutend verbessert. Aber schon im Jahre 1157 wurde Hakon 
Herdibreidr Sigurdarson, damals ein Knabe von kaum 10 Jahren, 

zum Nachfolger Eysteinns ausgerufen, und als 1161 Kénig Ingi in 
der Schlacht bei Oslo gefallen war, schien es wieder méglich, daB 
Norwegen in einer Hand vereinigt wurde. Im folgenden Jahre 

wurde Hakon aber in einem Kampf mit Erlingr Skakki, einem 
Mann aus angesehenem Geschlecht in Hordaland, erschlagen. 

Dieser Erlingr hatte im Jahre 1161 seinen kaum sechsjahrigen 
Sohn Magnus zum Kénig von Norwegen ausrufen lassen, und nach 

dem Fall Hakons wurde seine Macht von keinem anderen Praten- 
denten angefochten. 

Ihm fehlte aber die Legitimitat, die den andern als wahren oder 
vorgeblichen Nachkommen des Heiligen Olafs den Aufstieg zum 
Thron erleichtert hatte, und deshalb wiinschte Erlingr ihn durch 
eine besondere Weihe auszuzeichnen. Er bat den Erzbischof Ey- 
steinn Erlendsson, den damals neunjahrigen Knaben auf feierliche 
Weise in der Domkirche zu krénen, und dieser hat im Beisein des 
papstlichen Legats Stephanus von Orvieto die Weihung an ihm 
vollzogen. Aber Erlingr hat die Erfiillung seines Ehrgeizes teuer 
erkaufen miissen; sein Sohn Magnts bekam Norwegen als Lehen 
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vom Heiligen Olaf, und als Zeichen dieses Verhaltnisses sollte nach 

dem Tode jedes Kénigs die Krone auf den Olafsaltar gelegt werden. 

Weil die Bisch6fe dadurch auch die Wahl des neuen K6nigs an sich 

gezogen hatten, war die Kénigsmacht in Norwegen von der kirch- 
lichen Politik abhangig geworden. 

Fast fiinfzehn Jahre hat Magnus das Reich ruhig verwalten 

k6énnen. Im Jahre 1177 kam aber ein Abenteurer, Sverrir genannt, 

von den Faréern, der sich fiir den Sohn des K6nigs Sigurdr Munnr 

ausgab und bald ein Gefolge von Anhangern um sich sammelte, 
die als Birkibeinar bekannt sind. Schon 1179 fiel Erlingr Skakki in 

einem Kampf, und nach manchen mit wechselndem Erfolg ge- 
schlagenen Schlachten wurde vier Jahre spater auch Magnts ge- 

tétet. Jetzt war Sverrir wieder Alleinherrscher, und wenn auch 

mehrere Male neue Kronpratendenten ihm die Macht strittig 

machten, er hat immer die Oberhand behalten, bis er 1202 auf 

dem Krankenbette starb. 
Sverrir war ein ganz besonderer Mensch, der darauf bedacht 

war, die kénigliche Macht wieder zu heben. Er geriet dadurch bald 

mit der Kirche in Streit, und er scheute sich nicht, den Erzbischof 

Eirikr [varsson 1191 aus dem Lande zu verweisen. Dieser hat 12 
Jahre lang in Danemark eine Zuflucht finden miissen und natiir- 

lich den Schutz von Rom erlangt: Papst Innocenz III. hat Konig 

Sverrir exkommuniziert. Aber Sverrir wei wenigstens in Nor- 

wegen seine Macht durchzusetzen und laBt sich 1194 durch die 

Bischéfe krénen. Natiirlich hat der Erzbischof, als ein neuer Pra- 

tendent in Ingi, einem angeblichen Sohn von Magnus Erlingsson, 

aufstand, diesen kraftig unterstiitzt, aber obgleich seine Partei, 

die Baglar, die letzten Lebensjahre Sverrirs sehr beunruhigt hat, 

ist dieser doch der Situation bis zu seinem Tode Herr geblieben. 

Nach Sverrirs Tod folgte wiederum eine Periode von Wirren, in 
der das alte Spiel der einander befehdenden Thronpratendenten 

von neuem anfing und die miachtigsten Hauptlinge freies Spiel 

hatten, ihre egoistischen Plane durchzufiihren. Nachdem der Ba- 
stardsohn Sverrirs, Hakon III., nur zwei Jahre (1202—1204) re- 

giert hatte, wurde ein Tochtersohn Sverrirs, Ingi (1204—1217), 

dessen Nachfolger; aber der war ein Spielball in den Handen seiner 

Briider Hakon galinn und Jarl Skul. Der unechte Sohn Sverrirs, 

Hakon IV., folgte Ingi, aber er war damals noch ein Kind und 

muBte unter der Vormundschaft Skulis seine Regierung anfangen ; 

spater wurde er dazu gezwungen, das Reich mit Skuli zu teilen. 

Uberdies machten mehrere Mitbewerber um die norwegische 

1* 



4 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Krone, die das Land verheerten und von Pliinderungen und 

Schatzerhebungen lebten, es notwendig, einen unablassigen und 

manchmal grausamen Krieg zu fiihren. Der immer schwelende 

Zwiespalt zwischen Hakon und Skuli wurde akut, als dieser sich 

zum Kénig ausrufen lieB, aber das fiihrte bald danach 1240 zu 

seinem Untergang und Tod. Seitdem regierte Hakon, der den Bei- 

namen inn gamli bekam, bis zu seinem Tod 1263 als unumschrank- 

ter Herrscher. Es gelang ihm, die kénigliche Macht zu festigen, 

indem er sie in seinem Hause erblich machte, und sein Reich um- 

faBte am Ende seiner Regierung nicht nur Norwegen, sondern 

auch Island, Grénland und die westlichen Inseln. 

Diese Hebung der kéniglichen Macht hatte fiir Island schwer- 

wiegende Folgen. Kénig Hakon wollte Island seiner Krone unter- 

werfen und versuchte, fiir seine Plane einfluBreiche Islander zu ge- 

winnen. Im Jahre 1247 schickte er Pérér kakali mit umfassender 

Machtbefugnis nach Island. Zugleich mit diesem ging auch der 

neue Bischof von Hoélar, Heinrikr Karason, dorthin; dieser Kir- 

chenfiirst hat mit den skrupellosesten Mitteln die Sache des K6nigs 
gefordert. 

Als Pérdr kakali die Macht in Handen hatte, war er mehr auf 

eigenen Vorteil als auf die Sorge fiir die kéniglichen Interessen 

bedacht. Bald wurde er also wieder abberufen; Hakon versuchte 

es noch einmal mit Gizurr Porvaldsson. Wie erbittert die Familien- 

fehden in dieser Zeit auf Island ausgekampft wurden, zeigte das 

Jahr 1253, in dem Gizurs Feinde ihn in Flugumyri iiberfielen, als 
dort gerade die Hochzeit seines Sohnes Hallr mit Sturlas Tochter 

Ingibjorg gefeiert worden war. Dort verlor Gizurr, dessen Haus 

iiber seinem Kopf angeziindet wurde, sein Weib und seine Sohne; 

selber aber wurde er auf wunderbare Weise gerettet und iibte an 

den Tatern des Mordbrandes, die Bischof Heinrekr freudig empfan- 
gen und absolviert hatte, fiirchterliche Rache. Im Jahre 1254 ruft 
Konig Hakon ihn wieder nach Norwegen zuriick, aber bald darauf 
bekommt er die Jarlswiirde und den Auftrag, Island unter die 
norwegische Krone zu bringen. Nachdem er aus personlichem 
Interesse noch einige Jahre mit der Durchsetzung der kéniglichen 
Anspriiche gezégert hatte, muBte er sich den Umstinden fiigen; 
1262—1264 unterwarfen sich die verschiedenen Landesviertel der 
k6niglichen Macht. 

Das war das Ende des islandischen Freistaates. Ein klagliches 
Ende, denn die erbitterten Kampfe der machtliisternen Haupt- 
linge hatten selbst den Untergang des Staates herbeigefiihrt. Die 
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an sich schon schwache Autoritat des Alldings war véllig er- 

schiittert, seitdem die Hauptlinge mit groBen Heeren auf dem 

Dingplatz erschienen. Die Grausamkeit der Mittel, mit denen 

man einander bekampfte, konnte nur das Verlangen nach Frieden 

starker auflodern lassen, auch wenn man damit die Freiheit ver- 

lére. Das hat die Unterwerfung unter die norwegische Kénigs- 

macht auch gebracht: Sicherheit des Lebens und des Eigentums, 

friedliche Verhaltnisse und innere Ruhe. Die Griindung neuer 
Kléster, wie in Videy 1226, in Modruvellir und Reynistadir 1296, 
zeigen die immer noch wachsende Neigung, sich aus den Drang- 

salen der Welt in die sichere Geborgenheit der Ménchszelle zu- 

riickzuziehen. Das Gefiih] einer nahenden Katastrophe spricht eine 

im 4. grammatischen Traktat angefiihrte Strophe (Skj. II, 232 
Str. 8) ergreifend aus: ,,Mit Siinden beladenes Land, biiBe deine 

haBlichen Laster; dein tibergroBer Ungehorsam wird dich ins Ver- 

derben fiihren, Island! du wirst Krieg zu befiirchten haben, grau- 

sames Land! falls du nicht den Mahnungen der Geistlichkeit ge- 

horchst; mdgen doch endlich die Sitten sich hier 4ndern!‘‘. Das 

islandische Volk hatte sich endlich einer neuen wirtschaftlichen 

und sozialen Bliiteperiode erfreuen kénnen, wenn nicht etwas in 

ihm erlahmt ware. Es sinkt in sich selbst zuriick, wird dazu von 

verheerenden Seuchen und Naturkatastrophen heimgesucht, gerat 

in Abhangigkeit von der deutschen Hanse und wird das Opfer 

einer riicksichtslosen, von norwegischen Interessen geleiteten 

dkonomischen Politik. 

136. Nidaros statt Lund die kirchliche Metropole, das bedeutet 
fiir das islandische Volk ein Naherriicken der kirchlichen Macht; 

man kann sagen, daB das Jahr 1152 der Anfangspunkt fiir eine 

geschichtliche Entwicklung gewesen ist, die 1263—1264 mit dem 
Verlust der Unabhangigkeit endete. Nachdem der neue Erzbischof 

Eysteinn Erlendsson die kirchlichen Interessen in Norwegen ge- 
sichert hatte, muBte er auch danach streben, in den weitergele- 

genen Teilen seiner Kirchenprovinz die Verhaltnisse zu ordnen. 
Auf Island stieB er aber bei dieser Arbeit auf groBe Schwierig- 
keiten, weil das Volk sich nicht der kirchlichen Disziplin fiigen 

wollte. 
Die friedliche Periode, die fridargld, war schon langst voriiber. 

Statt eines wohlgeordneten Staatswesens war Island ein oligar- 

chisches System geworden, in dem die machtigen Hauptlinge ein- 

ander befehdeten und immer mehr Macht und Besitz an sich 
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rissen. Riicksichtslos wurden die Streitigkeiten untereinander aus- 

getragen; es war nicht mehr der Kleinkrieg zwischen einzelnen 

Familien, der durch die Blutrache veranlaBt wurde, sondern 

ganze Heere von Hunderten von Kampfern standen einander gegen- 

iiber. Mit so grimmiger Wut wurde gekampft, daB man sogar die 

Heiligkeit des Dings nicht mehr schonte. 
Schon 1121 standen auf dem Allding zwei Heere einander 

kampfbereit gegeniiber. Haflidi Masson, derselbe Mann, in dessen 

Haus 1117—1118 der Anfang mit einer Kodifikation des islan- 

dischen Rechts gemacht wurde (s. § 127), war in diesem Jahre 

mit Porgils Oddsson, einem Hauptling des Westlandes, zusammen- 

gestoBen. Im Jahre 1120 kam es auf dem Allding schon zu einem 

blutigen Zusammentreffen, und es zeigte sich jetzt, wie sehr die 

Gesellschaft gefahrdet war, als Porgils Oddsson, der deshalb zur 

Acht verurteilt wurde, ruhig auf seinem Gehdfte sitzen blieb und 

schon im nachsten Sommer mit 800 Mann zum Allding zog. Der 

drohende Kampf wurde vermieden durch die Vermittlung des 

Bischofs Porlakr und Semunds (s. § 227). 

Aber die Kampfe wiederholten sich in immer gefahrlicherer Art. 
Um die Mitte des 12. Jahrhunderts sind die Hauptlinge Einarr 

Porgilsson und Hvamm-Sturla miteinander in Streit geraten und 
leidenschaftlich wird durch Mordbrande und andere Gewalttaten 

der Vernichtungslust gefrént. Im Jahre 1171 kommt es zu einer 

formlichen Schlacht auf der Szlingsdalheidi, in der Sturla der 

Sieger ist; durch das Einschreiten einfluBreicher Manner wie Jén 

Loptsson und Gizurr Hallsson wird schlieBlich die Feindschaft 
beigelegt. 

Das friedliche Zusammenleben auf Island wurde in dieser Periode 

wiederholt gestért. Im Jahre 1163 war wiederum auf der /égrétta 

selbst gekampft worden und dabei hatte der Priester Haldérr 

Snorrason den Tod gefunden. Denn das war eben auch ein Mangel 

der damaligen Zeit, daB die Geistlichkeit in die weltlichen Inter- 

essen verstrickt war und sich an den Streitigkeiten beteiligte. 
Daran konnten auch die islandischen Bischéfe nicht viel andern. 
Klengr Porsteinsson, der Bischof von Hélar (1152—1176) und 
Brandr Semundarson, der den Sitz in Skdlaholt innehatte (1163 
bis 1201), waren beide friedfertige Kirchenfiirsten, die bestrebt 
waren, die streitenden Parteien zu verséhnen. Damit war aber im 
Augenblicke weder der Kirche noch dem Volke gedient; hier 
muBte eine starke Hand die Leitung tibernehmen, um Island aus 
den Wirren zu einer geordneten Gesellschaft zu fiihren. Aber 
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sogar eine so starke Persénlichkeit wie Porlakr Porhallsson hat 
das widerspenstige Volk nicht beugen kénnen. 

Porlakr war ein bedeutender Kirchenfiirst. In seiner Jugend 

hatte er mehrere Jahreim Ausland verbracht und, wie so viele Leute 

jener Zeit, in Paris studiert!. Nachher hatte er sich weiter in 

Lincoln ausgebildet. Im Jahre 1168 wurde er Prior des Klosters 

von Pykkvabeer, einige Jahre spater Abt, und 1174 wurde er auf 
Betreiben des alten und kranken Bischofs Klengr zu dessen Nach- 

folger erwahlt. Als er 1178 in Norwegen eintraf, um dort vom Erz- 

bischof Eysteinn Erlendsson die Weihe zu empfangen, wurde er 
von K6énig Magntis und dessen Vater Erlingr sehr kiihl aufge- 
nommen. In diesen Jahren war das Verhialtnis zwischen Norwegen 

und Island ziemlich gespannt; das kann vielleicht den Unwillen 

des K6nigs erklaren. Eher befremdet es, daB der Erzbischof sich 

dadurch hat beeintlussen lassen, weil er ja durch die Abmachung 
von 1152 ganz frei in der Wahl der kirchlichen Behérden war. Es 
ist nicht unmdglich, daB er den neuen Bischof zu einer strengeren 

Haltung hat bringen wollen und ihm deshalb anfanglich die Ge- 
nehmigung der Wahl auf dem Allding erschwert hat. Es kam 

endlich zu einem Ausgleich, und am 2. Juli 1178 wurde Porlakr 

geweiht. 

Er war ein rechtschaffener Mensch, der das Kloster in Pykkvabcer 

zu einem Muster von Frémmigkeit und gutem Lebenswandel ge- 

macht hatte. Er war auch deshalb schon gesonnen, die kirchliche 

Disziplin mit groBerer Strenge durchzusetzen und hatte wahrend 

seines langen Aufenthaltes im Auslande wohl die neuere Richtung 
der Kirchenpolitik kennengelernt. Er hat sich sogar nicht davor 

gescheut, sich einem machtigen Mann wie Jon Loptsson zu wider- 

setzen und diesen mit dem kirchlichen Bann bedroht. Auch hat 

er darauf bestanden, da8 man Fasten- und Beichtordnung besser 

einhalten solle. Sein Kampf gegen die Sitte, Nebenfrauen zu haben, 

hat ihn auch in manche Schwierigkeiten verwickelt. Aber der ent- 

schlossene Widerstand der Laien, die ihre eigenen Rechte unbe- 

schnitten zu erhalten wiinschten, hat seine Arbeit ergebnislos ge- 

macht: weder die hierarchische Ordnung der islandischen Kirche 

noch die Besserung der Sitten hat er zuwege bringen kénnen. Das 

1 In Paris haben weiter noch studiert um 1150 der spatere Erzbischof 

Eirikr fvarsson, um 1155 der spatere danische Erzbischof Absalon, um 

1170 Saxo Grammaticus, wahrend der Erzbischof von Lund Anders Sunesson 

um 1180 Magister in Paris gewesen ist. 
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einfache Volk aber hat ihn als treuen Schirmherrn der Gerechtig- 

keit geliebt, und schon fiinf Jahre nach seinem Tode (1193) wurde 

er auf dem Allding heiliggesprochen. 

Wir besitzen mehrere Briefe, die der Erzbischof Eysteinn Er- 

lendsson nach Island geschickt hat, in denen er die wiisten und 

unchristlichen Sitten riigt?. Darin schreibt er: ,,Ich habe ver- 

nommen, daB es unter Euch Menschen gibt, die Priester geschlagen, 

verletzt und sogar getétet haben, wahrend andere ihre Eheweiber 

vertrieben und Kebsen an deren Stelle genommen haben. Einige 

halten Weib und Kebsweib zusammen in ihrem Hause. Wenn aber 

die Bischéfe versuchen, sie deswegen zu bestrafen, wagen sie es, 

ihnen zu trotzen und weigern sie sich, einer gerechten Siihne sich 

zu unterwerfen“’. Das sind ja Zeichen fiir eine wenig christliche 

Gesinnung, und man muB sagen, da8 zwei Jahrhunderte nach der 

Bekehrung das Christentum in der Seele der Islander noch keine 

tiefen Wurzeln geschlagen hatte. 

Im Jahre 1203 wurde Guémundr Arason zum Bischof von 

Holar gewahlt. Damit begann eine Periode der heftigsten Streitig- 

keiten, die bis zu seinem Tode 1237 dauern sollte. Er war ein 

eilfriger, sogar zelotischer Kirchenfiirst, der die Rechte der Kirche 

riicksichtslos zu verteidigen bestrebt war und dadurch mit den 

machtigen Hauptlingsgeschlechtern in einen erbitterten Kampf 

geriet. Schon im Jahre 1209 wurde er von Arnérr Tumason von 

seinem Bischofssitz vertrieben, und das hatte zur Folge, daB die 

niedrige Geistlichkeit fiir oder wider den Bischof Partei nahm. Der 

Zustand wurde schlieBlich so unhaltbar, daB der Erzbischof von 

Norwegen, Périr Gudmundsson, die Beteiligten vor sich lud, um 

zwischen ihnen zu vermitteln. Sein plétzlicher Tod verzégerte die 

Schlichtung der Streitigkeiten, aber schlieBlich konnte Gudmundr, 

nachdem er sich vier Jahre in Norwegen aufgehalten hatte, zu 
seinem Bischofssitz zuriickkehren. Aber die alte Feindschaft war 
damit nicht aus der Welt geschafft und Arnérr ging sogar so weit, 
den Bischof aus Hélar zu entfiihren und in seinem Haus gefangen 
zu halten (1218). Gudmundr muBte 1222 zum zweiten Male in 
Norwegen eine zeitweilige Zuflucht suchen. Obgleich er von dem 
damaligen Erzbischof wieder als Bischof anerkannt wurde, konnte 
er sich auf seinem Sitz in Hdlar nicht halten und irrte ohne Heim- 
statte umher. Die Folgen dieser Zwistigkeiten waren aber fiir den 
islandischen Staat verhaingnisvoll, denn die Autoritat der Kirche 

* Diplomatarium Islandicum I, S. 218, 230, 258 und 260. 
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wurde dadurch geschwacht und die weltlichen Hauptlinge ver- 

suchten immer frecher, ihre Machtstellung zu festigen. Uberdies 

konnte sich der norwegische Erzbischof in die kirchlichen Ange- 
legenheiten Islands einmischen, und Kénig Hakon fand seinerseits 

hier einen willkommenen AnlaB, sich ebenfalls einzuschalten und 

die weltlichen Hauptlinge vor sich zu laden, um ihr Verhalten dem 

Bischof gegeniiber zu verteidigen. Nachdem Guédmundr im Jahre 

1237 als schwacher, halbblinder Greis gestorben war, zeigte sich, 

wie sehr sich die Lage Islands verschlimmert hatte. Sein Bestreben, 

die Stellung der Kirche zu festigen, war durchaus zeitgemaB; er 
wollte sich nicht dazu bequemen, wie das die friiheren Bischéfe 

getan hatten, durch Kompromisse ein gewisses Gleichgewicht 

zwischen der kirchlichen und der weltlichen Macht zu erreichen, 

und er schreckte nicht davor zuriick, die heftigsten Konflikte her- 

aufzubeschworen. Andererseits hat sein unnachgiebiger Kampf 

mit den weltlichen Hauptlingen die furchtbaren Wirren der Stur- 

lungenzeit wenn nicht veranlaBt, so doch jedenfalls geférdert. 
Wie sehr der norwegische Einflu8 verstarkt worden war, 

zeigte sich, als im Jahre 1238 die beiden islandischen Bischofs- 
sitze von Norwegern besetzt wurden. Damit war die kirchliche 

Selbstandigkeit zunichte geworden. In den Wirren der Sturlungen- 

zeit ging auch die Freiheit des islandischen Staates verloren: im 

Jahre 1262 muBte das Volk sich der norwegischen K6énigsmacht 

unterwerfen. 

137. Dennoch ware es iibereilt, aus diesem MiBlingen der bischéf- 

lichen Versuche, die Sitten zu mildern, zu schlieBen, daB die christ- 

liche Predigt ganz wirkungslos geblieben war. Kraftiger als die 

Mahnbriefe des Erzbischofs und das Einschreiten der islandischen 

Bischéfe hat wohl die Stiftung mehrerer Kloster im Laufe dieses 

Jahrhunderts gewirkt; denn sie beweisen, daB manche Menschen 

vor den Schrecknissen der damaligen Zeit innerhalb der Kloster- 

mauern Schutz und Frieden gesucht haben. Diese Kléster waren 

auch die Orte, wo das geistliche Leben gedeihen konnte, aus 

denen auch noch vor dem Ende des 12. Jahrhunderts eine rege 

Wirksamkeit ausstrahlte?. 
Nach dem Kloster auf Pingeyrar (s. § 95) wurde schon 1155 

das Benediktiner-Kloster in Munka-Pvera von Bischof Bjorn 

8S. aber die islandischen Kléster J. Jonsson, Um klaustrin 4 Islandi in 

Timarit hins islenzka Békmentafjelags 8 (1887). 
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Gilsson von Holar gestiftet. Hier hat der Abt Nikulas Bergsson 

bis zu seinem Tode 1159 gearbeitet und, wohl aus der auf seinen 

weiten Reisen gesammelten Erfahrung, eine Beschreibung des 

Heiligen Landes verfaBt*. Zehn Jahre spater wurde im Westen 

Islands, in Hitardalr, ein Kloster gegriindet; der Stifter war 

Porleifr Beiskaldi, der 1148 aus dem Brande von Hitardalr gliick- 

lich gerettet worden war und spater dafiir auf diese Weise seinen 

Dank bezeugt hat. Zu grdBerer Bliite ist dieses Kloster aber nicht 

gelangt, und schon um die Mitte des 13. Jahrhunderts scheint es 

aufgehoben worden zu sein. 

Viel bedeutsamer wurde das Augustiner-Kloster, das 1168 in 

bykkvabcer im Siiden der Insel gestiftet wurde. Der Anfang 

war schon besonders gliicklich, weil der erste Abt der spatere 
Bischof borlakr borhallsson war, der das Kloster musterhaft ein- 

richtete. Im Laufe der Jahrhunderte ist es auch eine Pflegestatte 

der Kunst und Wissenschaft gewesen; hier arbeiteten der Dichter 

Gamli kanéki (s. § 148) im 12. Jahrhundert, der Verfasser einer 

Alexanderssaga Brandr Jonsson (s. § 194) und der Bearbeiter einer 

Geschichte iiber Augustin Runolfr Sigmundarson im 13. Jahr- 

hundert, schlieBlich der Dichter der Lilja Eysteinn Asgrimsson 
(s. § 293) im 14. Jahrhundert. 

Wieder einige Jahre spdter (1172) wurde das Kloster auf der 
Insel Flatey von Qgmundr Kalfsson gestiftet und von Bischof 

Klengr geweiht. Auch dieses gehérte zum Augustiner-Orden. Die 

Lage war aber nicht besonders giinstig; 1184 siedelten die Ménche 

nach Helgafell am siidlichen Ufer des Breidifjords iiber. Wir 
wissen aus einem Schenkungsbrief, den der erste Abt Qgmundr 

Kalfsson fiir die Ubersiedelung nach Helgafell ausgestellt hat, daB 

das Kloster damals schon eine Bibliothek von 100 Banden be- 

sessen hat®. Die Ménche werden sich deshalb befleiBigt haben, den 

Bestand an Manuskripten zu vergré8ern und auch selbstandige 
Arbeiten anzufertigen. Wenn es richtig ist, daB die Eyrbyggja saga 
(s. § 294) hier entstanden® und der Codex AM 194 8° mit typisch 
mittelalterlichen wissenschaftlichen Betrachtungen’ hier geschrie- 

* Vgl. Alfreedi islenzk I, 23: leidarvisiy sjd ok borgaskipan ok allr pessi 
frodleiky ey ritin at fyrirsogn Nicholas abéta, ery bedi var vitr ok vt dfregr, 
minnigr ok margfrodr, rddvtss ok réttordr (s. § 155). 

5 Vgl. Diplomatarium Islandicum I, 280—282. 
® Vgl. Sveinsson, APhS 12 (1937) S. 75 und IF IV S. XLVII. 
* Alfreedi islenzk I (Kopenhagen 1908). 
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ben worden ist, beweist das, wie vielfaltig sich das geistige Leben 
in diesem Kloster entfaltet hat. 

Im Jahre 1186 stiftete der Bischof Porlakr Porhallsson ein 

Nonnenkloster in Kirkjubcer (in der Nahe von Pykkvabcer). 
Von diesem Kloster ist nur wenig bekannt, wie auch von dem 

Kloster zu Saurbcer (bei dem Eyjafjorér in Nord-Island), das 

Bischof Brandr Semundarson von Holar im Jahre 1200 gestiftet 
hat. 

Das alles deutet darauf hin, daB das kirchliche Leben in dieser 

Zeit auf manchen Gebieten bliihte. Auch fiir den Bau und die Aus- 
stattung der Kirchen wurde eifrig Sorge getragen. Als Klangr 

1152 von der Bischofsweihe zuriickkehrte, hat er aus Norwegen 
Holz fiir eine neue Kirche mitgebracht, die sechs Jahre spater 

feierlich eingeweiht wurde. Von Markts Gislason, der um 1190 

eine Romreise gemacht hat, héren wir, daB er in Norwegen Holz 

gekauft und auf der Riickreise aus England Glocken mitgenommen 
hat, um in Raudasandr eine neue Kirche zu bauen®’. Die Zahl der 

Kirchen wuchs betrachtlich; als im Jahre 1200 der Bischof Pall 

Jonsson die Kirchen in seinem Bistum von Skalaholt zahlen lieB, 
gab es deren schon die stattliche Zahl von 220. Das bedeutet fiir 

die ganze Insel etwa 320 Kirchen, die zu ihrem Dienst nicht weniger 

als etwa 420 Priester bendtigten®. DaB auch diese kleinen Kirchen 

fiir die Verbreitung der Kultur tatig waren, zeigt der Umstand, 

daB in einem abgelegenen Ort wie Ingunnarstadir in Kjés (Siid- 

west-Island) zum Kircheninventar des Jahres 1180 ein lysisteinn 

gehorte!®; der dort amtierende Geistliche hat sich also mit dem 

Schreiben und Illuminieren von Biichern beschaftigt. 

138. Auf allen Gebieten der Literatur zeigt sich um die Mitte des 

zwolften Jahrhunderts ein neuer Geist. Das Christentum ist jetzt 

fest verwurzelt und wenn auch in den Kreisen der fiihrenden 

Manner die christliche Gesinnung nicht allzu tief die Seelen um- 

gestaltet hatte, das Heidentum war jedenfalls endgiiltig iiber- 

wunden und von ihm drohte keine Gefahr mehr. Das hatte zur 

Folge, daB man jetzt wieder die heidnische Zeit, in die doch die 
Griindung des islandischen Staates fiel und die in vieler Hinsicht 

eine Periode der ruhmreichen Bliite auf politischem und geistigem 

8 Vgl. Biskupa segur I, 645. 

® Vgl. Bogi Melsted, Safn til sggu Islands IV, 733. 

10 Dipl. isl. I, 266. 



12 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Gebiet war, mit offenem und unvoreingenommenem Blick be- 

trachten konnte. Mehr als das: man spiirte in der Zeit des Friedens, 

die man jetzt erlebte, eine gewisse Sehnsucht nach jener glanz- 

reichen Vorzeit mit ihrer bewegten Geschichte und ihren ein- 

drucksvollen Persénlichkeiten. So zeigt gerade die Literatur den 

Versuch, an diese friihere Periode anzukniipfen und sie wieder 

neu auferstehen zu lassen; man darf mit einem gewissen Vorbehalt 

von einer Renaissance sprechen. 

Das zeigt sich in allen Zweigen der Literatur. Sogar die Skalden- 

dichtung, die durch die Fiille ihrer Formen und Formeln den 

Charakter des Statischen und Unabdanderlichen bekommen hatte, 

wird von dieser geistigen Bewegung erfaBt. Die heidnische Skaldik 

verwendete mit Vorliebe Kenningar, deren Grundwort der Name 

einer Gottheit ist und die sich auf heidnische Mythen beziehen. 
In der Kampfzeit des Christentums wurden diese, wie wir oben 

gezeigt haben, mdglichst gemieden; in den Preisliedern auf nor- 

wegische K6nige waren sie selbstverstandlich verpént. Das anderte 

sich jetzt. Namen wie Odin oder Tyr waren jetzt nur eine blasse 

Erinnerung an eine langst tiberwundene Zeit; hatten sie einmal in 

den Kenningar einen fiir die heidnischen Menschen religidsen Wert 

gehabt, so hatten sie diese Bedeutung schon langst, schon in der Zeit 

des Heidentums, eingebii8t. Man konnte sie, ohne Schaden fiir 

die Seele zu befiirchten, wieder verwenden und man tat es, weil 

sie einen feierlichen Klang hatten und iiberdies ein integrierendes 

Element der alten Skaldendichtung gewesen waren. Man darf da- 

bei an den Gebrauch der klassischen Gétternamen erinnern, der 

auch in der mittelalterlichen Dichtung Westeuropas zulassig ge- 

worden war; in der islandischen Skaldendichtung bedeuten sie 

ebenfalls nur ein prunkvolles Stilelement. Weil das lebendige Ver- 

haltnis zu den heidnischen Gottheiten geschwunden war, kam es 

zu blassen Nachahmungen der von den alten Skalden gepragten 

Umschreibungen. Jetzt fiihlte man auch das Bediirfnis, eine Uber- 

sicht tiber die verschiedenen Strophenformen zusammenzustellen, 

wie den Hattalykill, den der Orkadenjarl Rognvaldr zusammen 
mit dem Islander Hallr Borarinsson verfaBte (s. § 142), ein typi- 

sches Beispiel fiir die Neubelebung dieser Kunst, weil sogar ganz 

neue Formen darin angefiihrt werden. Ein vollstandiges und gut 

geordnetes Verzeichnis verdanken wir Snorri Sturluson, der eben- 
falls ein Hdttatal schrieb (s. §§ 157—158). 

Aber auch die Eddadichtung erlebte eine neue Bliite. Besonders 
die Lieder, die tiber die Nibelungensage handeln, sind zu erwahnen; 
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hier zeigen sich Einfliisse norddeutscher Lieder, die die alte Sage 
in einem neuen Geist behandelten; man darf wohl annehmen, daB 

sie erst nach Danemark kamen und von dort nach Norwegen und 

Island gewandert sind und zu neuen Bearbeitungen angeregt 

haben. Daneben finden wir auch Neugestaltungen alter Lieder, 

wie die Atlamal (s. § 180), oder diese bekommen jetzt ihre end- 

giiltige Form, wie man das in der Helgi-Dichtung beobachten 

kann. Auch das alte Lied von der Bravalla-Schlacht wird neu 
gestaltet und bekommt die Form, wie wir sie leider nur aus Saxos 

lateinischer Bearbeitung kennen. Gedichte iiber einheimische 

Helden der Vorzeit, wie das Instetnnlied oder das Hrékslied (s. 

§ 187) beweisen uns, daB man bestrebt war, neue Heldenlieder zu 

dichten, die aber hinter jenen der dlteren Schicht weit zuriick- 

stehen. Ein Lied wie die Gripisspd (s. § 181) bedeutet einen End- 

punkt; es ist nur eine Ubersicht iiber die wichtigsten Ereignisse 

im Leben Sigurds. Man kommt sogar dazu, auch neue Gotter- 
lieder zu dichten oder jedenfalls alte auf eine zeitgemaBe Weise 

zu behandeln. Das war wohl eine Folge davon, daB die Wieder- 
aufnahme von Kenningar mit Gétternamen das Interesse fiir die 

uralten Gdtterfabeln geweckt hatte. Diese neuen Lieder sind da- 

durch gekennzeichnet, daB von einer echten religidsen Haltung 

wenig mehr zu spiiren ist; sie zeigen einen humoristischen, sogar 

sarkastischen Charakter. Man darf vermuten, daB Lieder wie die 

brymskvida (s. § 169) oder Hymiskuida (s. § 168) Neubearbeitungen 

alterer Lieder sind, aber die Lokasenna (s. § 170) oder die Rigsbula 

(s. § 171) sind wohl erst jetzt gedichtet worden. 

Die uns iiberlieferten Handschriften zeigen uns, da8 um die 

Mitte des zwoélften Jahrhunderts die Prosaliteratur in der ein- 

heimischen Sprache recht eigentlich in Gang kommt. Anfangs 

sind es nur geistliche Werke, die auf das Pergament gelangen; es 

entfaltet sich eine rege Ubersetzungsliteratur, besonders von Hei- 

ligenlegenden und Homilien. Bald wendet man sich auch den 

Lebensgeschichten der norwegischen Koénige Olaf Tryggvason und 

Olaf Haraldsson zu: der erste hat den AnstoB zur Bekehrung 

Islands gegeben, der zweite wurde als nationaler Heiliger verehrt. 

Selbstverstandlich wurden ihre Biographien, die einen deutlich 
legendenhaften Charakter zeigen, in der Sprache der Kirche ab- 

gefaBt, aber schon bald ins Islandische iibersetzt. Wir besitzen 

sogar einige Fragmente einer Sage von Olaf dem Heiligen in ein- 
heimischer Sprache, die zwischen 1160 und 1185 geschrieben worden 

ist. 
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Auch historische Werke sind schon friih entstanden; das Alteste 

Beispiel in lateinischer Sprache ist die schon friiher behandelte 

(s. § 128) Kénigsgeschichte von Semundr; bald darauf folgt ein 

ebenfalls verlorengegangenes Buch iiber die norwegischen Kénige 

in islandischer Sprache, das sogenannte Hryggjarstykki (s. § 205). 

Am Ende des zwolften Jahrhunderts regt sich auch in Norwegen 

ein Interesse fiir die einheimische Geschichte; noch vor 1180 

schrieb der Ménch Theodricus eine Ubersicht iiber die Geschichte 

Norwegens (s. § 210); in den Jahren 1190—1200 folgte das in Nor- 

wegen von einem Islander verfaBte Agrip (s. § 212). Fiir die histo- 

rische Literatur in der einheimischen Sprache war von groBer Be- 

deutung die Sverrissaga (s. § 206) des Abtes Karl Jénsson, weil 

sie in groBer Ausfithrlichkeit und in einer sehr lebendigen Sprache 

die Geschichte eines noch lebenden Kénigs behandelte. Bald folgen 
zahlreiche andere Geschichtswerke; in den ersten Jahrzehnten des 

dreizehnten Jahrhunderts entstehen einerseits Ubersichten tiber 

die norwegische Kénigsgeschichte: die Morkinskinna (s. § 220) 

und die Fagrskinna (s. § 221), andererseits die Sagas von den 

Orkaden und den Fardern. Dieser Zweig der schriftstellerischen 

Tatigkeit findet seme Krénung in Snorris Heimskringla (s. §§ 222 

bis 223). 
Um dieselbe Zeit entstehen die ersten Sagas iiber die Zeit der 

islandischen Landnahme und die Periode bis etwa 1030. Das ist 

die sogenannte Islandersaga, in der die Prosaliteratur Islands 

ihren Héhepunkt erreichte und die jetzt zu den wichtigsten Lei- 
stungen der mittelalterlichen Literatur Europas iiberhaupt ge- 

rechnet wird. Die dltesten Sagas, wie die Heidarvigasaga, die 
Droplaugarsonasaga und die Féstbredrasaga setzt man im ersten 

Jahrzehnt des dreizehnten Jahrhunderts an. Viele andere reihen sich 

an bis um etwa 1285 in der Njdlssaga (s. §§ 270—272) ein Gipfel 
dieser Erzahlkunst erreicht wurde. Auf dieser Héhe vermag sich 
aber die Saga nicht zu halten; spatere Werke, wie die Grettissaga, 
zeigen eine Auflockerung ins Marchenhafte und Abenteuerliche. 

Neben dieser Literatur steht von Anfang an eine andere leich- 
tere Art. Wir héren schon davon anlaBlich der Hochzeit von 
Reykjahdlar (s. § 133). Der Inhalt dieser Erzahlungen sind aben- 
teuerliche Geschichten von Helden der Vorzeit, aber auch reine 
Marchenstoffe oder Novellen. Sie gehéren ganz der miindlichen 
Uberlieferung an, denn die Schreibkundigen fanden sie selbst- 
verstandlich des Pergamentes nicht wiirdig. Aber eine AuBerung 
des Kénigs Sverrir belehrt uns dariiber, daB solche lygisogur in 
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breiten Kreisen besonders beliebt waren. Diese Literaturgattung 

gewinnt noch an Ansehen, als die westeuropaischen Ritterromane 
durch Ubersetzungen bekannt wurden. Der Ansto8 dazu geht von 
K6énig Hakon dem Alten aus; auf seine Veranlassung ist im Jahre 

1226 die beriihmte Geschichte von Tristan und Isolde iibersetzt 

worden (s. § 287), und es entstehen bald nacheinander noch andere 
ahnliche Werke, wie die Elissaga ok Résamundu, die f venssaga 

und die M ¢ttulssaga (s. § 288). Viele andere folgten; das Interesse 

dafiir halt an bis tief ins vierzehnte Jahrhundert. 

Ein anderes Beispiel solcher Aneignung auslandischer Literatur 

ist die um die Mitte des dreizehnten Jahrhunderts entstandene 
Didrekssaga, in der eine Art Summa niederdeutscher Sagentradi- 

tionen gesammelt und tibersetzt worden ist (s. § 291). Eine andere 
gleichzeitige, aber auf einheimischer Uberlieferung beruhende 

Kompilation ist die V glsungasaga, in der die Eddalieder mit Hel- 
denstoffen nacherzahlt wurden (s. § 274). 

Wir kénnen an dieser Stelle die ausgedehnte Prosaliteratur nur 

durch Stichproben kennzeichnen. Im allgemeinen ist, wie es den 

Anschein hat, zugleich mit dem Ende des islandischen Freistaats 

auch der schépferische Geist dieses Volkes erlahmt. Mit dem vier- 

zehnten Jahrhundert ist die Zeit der groBen Kompilationen ge- 
kommen; das zeigen die groBen Sammelhandschriften wie die 

Hauksbok, die Mé¢druvallabok und die Flateyjarbok; sie sind des- 

halb wichtig, weil in ihnen Werke bewahrt geblieben sind, die 

sonst verlorengegangen waren. Ein solches Sammelwerk ist auch 

die Sturlungasaga (s. § 227), die uns ein ausfiihrliches und an- 
schauliches Bild der schreckensvollen Sturlungenzeit gibt, die mit 

tragischer Notwendigkeit zum Verlust der Selbstandigkeit des 

islandischen Volkes fiihrte. 

A. DIE SKALDISCHE DICHTUNG 

139. Einarr Sktilason ist der bedeutendste Dichter in der 
2. Halfte des zwélften Jahrhunderts. Er ist, so weit wir wissen, 

der letzte eigentliche Preisdichter gewesen, der wohl besonders 
mit dem norwegischen Kénigshof verbunden war, aber doch auch 
andere Fiirsten besucht und besungen hat. Es ist sehr bezeich- 

nend, daB er ein Priester war, denn auch darin zeigt sich das ver- 
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anderte Antlitz der Zeit. Der Geistliche ist jetzt der Mann, dem 
die Pflege der Kulturgiiter anvertraut ist; es ist deshalb auch viel 

mehr die Schreibfeder als die Zunge, mit der die Kunst ge- 

schaffen wurde. 
Das Dunkel, das iiber der Mitte des 12. Jahrhunderts in der 

Geschichte Islands lastet, umgibt auch diesen Skalden. Was wir 

wissen, erfahren wir aus seinen Gedichten; nur ein Priesterver- 

zeichnis des Jahres 1143 berichtet, daB Einarr Skulason einer der 

Geistlichen im Westlande war!. Ubrigens diirfen wir annehmen, 

daB er ein Nachkomme von Egill Skallagrimsson gewesen ist; er 

gehérte also zum ebenso miachtigen wie kunstbegabten Ge- 
schlechte der Myramanner, dem auch Qlvir hnufa, Skili Borsteins- 

son, Viga-Barér und Bjorn hitdcelakappi entstammten, und hat 

vielleicht in Borg gewohnt. 

Aber einen groBen Teil seines Lebens hat er auBerhalb Islands 

verbracht. Schon in der Zeit von Sigurér Jorsalafari war er in 

Norwegen, und mit diesem K6nig auch in vertraulichem Verkehr?. 

Er scheint nicht nur wahrend der Regierung Sigurds in Norwegen 

geblieben zu sein’, sondern auch in der Periode der nach dessen 

Tod erfolgten Reichsteilung. In einer Strophe, die vielleicht zu 

einer drapa gehért, lobt er die vier Sdhne von Haraldr Gilli: keine 

besseren hatten unter der Sonne gelebt*; das Gedicht mu8 im 
Winter des Jahres 1142 geschrieben worden sein, weil Eysteinn 

erst in diesem Jahre Kénig geworden ist und 1143 Einarr nach 

Island zuriickkehrte. Hier scheint er aber nicht lange geblieben zu 

sein, denn schon 1148 war er wieder im Dienst der Haraldsséhne, 

und Eysteinn machte ihn zu seinem stallari. Im Jahre 1153 hat er 

in der Christkirche von Trondheim ein Loblied auf Olaf den Hei- 
ligen (Gezslt) vorgetragen, im Beisein der drei Kénige und des Erz- 

bischofs. Wieder finden wir ihn 1159—1160 in Norwegen, denn in 

diesen Jahren hat er ein Lied auf Gregorius Dagsson gedichtet. Da- 

mals war er schon ein siebzigjahriger Greis; nach diesem Jahr 
héren wir nichts mehr von ihm. 

Einarr Skulason hat zahlreiche Preislieder gedichtet ; von diesen 
sind nur wenige Strophen erhalten, hauptsachlich wohl, weil die 

1 Vgl. Diplomatarium Islandicum I, 185—186. 

2 Vgl. die Anekdote in der Morkinskinna S.374—375. 
3 Vgl. Morkinskinna S. 390—391; hier wird Einarr an Sigurds Hof in 

der Zeit um 1124 erwahnt. 

4 Skj I, 426. 
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Geschichte dieser Zeit geschrieben werden konnte, ohne dabei Skal- 

denlieder zu Rate zu ziehen. Fast alle diese Gedichte loben nor- 
wegische Persénlichkeiten; daB er aber auch Schweden und Dane- 
mark besucht hat, ersehen wir aus dem Skdldatal®, weil es Einarr 

als Lobdichter von Sgrkvir Kolsson und Sveinn Svifandi erwahnt. 
Von diesen Gedichten ist aber nichts iiberliefert worden; nur wissen 

wir aus einer Stegreifstrophe®, daB Kénig Sveinn dem Dichter 

nicht den ihm gebiihrenden Lohn gegeben hat. Wie sehr die Zu- 
stande in Danemark sich geandert hatten, zeigt sich darin, daB 

Einarr dem K6nig vorwirft, lieber Fiedlern und Pfeifern zuzu- 

héren; das sind also die héfischen Kiinstler, die jetzt den Norden 
erobern, eine Folge des starken deutschen Einflusses, den wir 

bald auch auf andern Gebieten der Literatur kennenlernen werden 

(s. § 172). 
Wir haben Fragmente der folgenden Lieder: Eine drapa auf 

Sigurér Jdérsalafari erzahlt von dessen Zug nach dem Heiligen 
Lande und hebt mit besonders starken Worten die Herrlichkeit 

dieses Fiirsten hervor’?. Auf Haraldr Gilli hat er zwei Lieder ge- 

dichtet; von dem einen sind zwei Strophen erhalten, in denen von 

dessen Kampf mit den Danen erzahlt wird, das andere ist in 
teglag gedichtet, und zwar in einer weit regelrechteren Form als 
die dlteren Beispiele dieses VersmaBes bei Pdédrarinn loftunga, 

Sighvatr (s. § 103) und Pérarinn stuttfeldr (s. § 115). Dem Dichter 

gelingt das aber nur, indem er verwickelte Kenningar verwendet 

und sich dabei ziemlich stark an friithere Skalden anlehnt®. Das 

Lied auf die Séhne von Haraldr Gilli haben wir schon erwahnt; 

wir bekommen davon keinen Eindruck, weil nicht genug davon 

erhalten blieb. Auch von dem Gedicht auf Sigurdér Haraldsson ist 
nur noch eine Strophe iiberliefert, die seine Redegewandtheit lobt. 

5 SnE III, 1 S. 262 und 258. 

6 Skj I, 455 Str. 3. 

7 Vel. sds wzt gat riki und sdlar vanni (Skj I, 423 Str. 2) und: es gibt 

keinen gdling edva und vidum glyggs sal (Skj I, 424 Str. 4). Bemerkenswert 

ist, daB er die Verwendung von einer valslongva (= ballista) erwahnt. Die 

kenning Gunnar vals munnlituor erinnert an ulfs tannlitudr bei Egill, aber in 

einer wahrscheinlich unechten Strophe (Skj I, 48 Str. 6). 

8 Vel. seids hrynleidar eldy (Skj I, 425 Str. 1) fir ,,Gold“ mit glna skeids 

eldy bei Hallfradr (Skj I, 160 Str. 14); gifrskes granrjédr (auch Str. 1) mit 

hugins fetrjddr bei Arnérr (Skj I, 316 Str. 5) und arnar ilrjédr bei bj6ddlfr 

Arnorsson (Skj I, 332 Str. 3); suanbekkjar sol (Skj 1,425 Str. 2) mit svanfoldar 

sdl (ebenfalls bei bjé6ddlfr (Skj I, 335 Str. 13). 

2 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Auf Konig Eysteinn Haraldsson hat er ein Preislied in runhent 

gedichtet. Diese Versform — eine endreimende fornyrdislag- 

Strophe — wurde von Egill Skallagrimsson geschaffen (s. § 71), 

und wir sehen deutlich, daB Einarr Skilason sich seinen Ahnherrn 

zum Vorbild genommen hat®. Das Lied ist ein typisches Skalden- 

kunststiick, aber dichterisches Leben soll man hier nicht suchen. 

Die genaue Erwahnung der englischen Ortschaften, die Eysteinn 
auf seinem Kriegszug heimgesucht hat, macht das Lied zu einer 

ergiebigen Quelle fiir den Historiker, aber wer das Gedicht der 

Kunst halber lesen will, wird hier enttaéuscht?°. 

Von einer Eysteinsdrapa, die nach dessen Tod gedichtet wurde, 

sind auch nur zwei Strophen bewahrt geblieben; in einer drapa 

auf Konig Ingi versucht er, diesen von der Schuld an der Ermor- 

dung von Sigurdér Munnr in den StraBen von Bergen (1155) frei- 

zusprechen", Sein letztes Gedicht, die Elfarvisur, ist ein Preislied 

auf Gregorius Dagsson nach dessen Sieg am Gétaelf im Jahre 1159. 

Die beiden davon bewahrten Strophen zeigen wieder den typischen 

Skaldenstil: ein anschauliches Bild des Kampfes bekommen wir 

kaum, nur eine Sammlung der allbekannten Floskeln: der kalte 

Flu8B wurde mit dem heiBen Blut gerétet oder die roten Pfeile 

flogen gegen die von Blut triefenden Helme!. Zahlreiche Frag- 

mente gehéren zu Fiirstenpreisliedern, aber wir kénnen nicht be- 

stimmen, ob sie in den schon erwahnten oder vielleicht noch 

andern uns sonst unbekannten ihren Platz gehabt haben. Dar- 

unter sind einige, die besonders eindrucksvoll eine Meerfahrt be- 

schreiben. 

Merkwiirdig ist noch der Oxarflokkr, in dem er seinen Dank fiir 

eine ihm geschenkte Axt ausspricht. Das schén mit Gold verzierte 

® Vel. die Reime gramr: framyr (Skj I, 445 Str. 2), fell: svell (Skj I, 446 

Str. 5) und die Ausdriicke flest folk (Str. 1) mit flesty madér bei Egill (Skj I, 

31 Str. 3); frétt hefk at fell (Str. 5) mit frdk at felli (Egill Str. 8), vann visi 

(Str. 9) mit visa vann (Egill Str. 2). 

10 Wir finden hier die langst abgenutzten Formel fiir das Fiittern der 

Wolfe oder Raben mit dem Blut der Erschlagenen. Ein bezeichnendes Bei- 

spiel ist der zweite helming der 6. Strophe, in dem wir lesen hugin gladdi heit 

valbasta Rin (Kenning fir ,,Blut‘'!) und 6x vitnis vin oder in Str. 7 rauzk 

ylejay tonn (= Sighvatr, Vikingavisur Str. 12). 

“4 Eine ganze Verszeile gagls fyy strengjay hagli in Str. 3 entspricht genau 

einer Strophe von Hallfrodr (Skj I, 147 Str. 2). 

2 Vel. Str. 1: elfy var unda gjalfri eitrkeld rodinn heitu und Str. 2 é urga 

hjalma vauo flugu stil. 
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Kleinod wird in der bekannten ofljdst-Manier mit einer Géttin 

gleichen Namens gleichgesetzt (hnoss = Hnoss) und diese als 

mythologische Figur umschrieben. Wir diirfen wohl annehmen, 

daB diese barocke Form einer Laune des alternden Dichters zu- 

zuschreiben ist. Jedenfalls zeigt dieses Gedicht, daB sogar ein 

Priester die Namen der heidnischen Gétter zur Ausschmiickung 
eines Liedes wieder zu verwenden wagte, zu gleicher Zeit aber 

auch, daB dies fiir ihn nur die Bedeutung eines dichterischen Spieles 
hatte. Denn sonst enthalt er sich solcher Art von Kenningar, aber 

hier hat er einem Wortspiel zuliebe den Namen Axoss in immer 

wechselnden und dennoch sich selbst immer gleichbleibenden Um- 

schreibungen variiert. 

Von ihm gilt im allgemeinen, daB er ein gewandter Nachahmer 

alterer Kiinstler ist. Er hat in seiner Jugend die Skalden fleiBig 

studiert, und ein angeborenes Talent erméglichte ihm, auf eigene 

Weise den klassischen Vorbildern zu folgen. Oft wird man an die 

Ausdrucksweise friitherer Dichter erinnert, und dennoch gibt es 

nur wenige wortliche Ubereinstimmungen. Es ist die Klischee- 

Arbeit eines tiichtigen Versifikators!®. Jetzt, im letzten Augen- 

blick ihres Daseins, zeigt die Hofpoesie ihren frostigen, fast unper- 

sonlichen Charakter eines sich selbst tiberlebenden Zeremoniells. 

Nur in einem Gedicht hat er etwas Neues zu schaffen vermocht, 

wenngleich auch in diesem Fall das Formmaterial von vornherein 

gegeben war. Das war in dem Gevsli genannten Lied, dem ersten 

einer Reihe von Gedichten, in denen christliche Stoffe behandelt 

werden. 

140. Im Jahre 1152 war der Erzbischofsstuhl in Nidaros er- 

richtet worden; der grdBte Stolz des neuen Erzbistums war der 

Kult des Heiligen Olaf, der damals schon auBerhalb Norwegens 

weit verbreitet war. Denn schon im elften Jahrhundert gab es 

in England ihm geweihte Kirchen und wissen englische Jahrbiicher 

von seiner Heiligkeit zu berichten!*. Auch der deutsche Chronist 

18 Typisch skaldische Auswiichse gibt es in seiner Poesie genug. So schreibt 

er den Vers Hugins feymu bregdr harmi haymr: hier ist harmy das Grundwort 

der Kenning Hugins fermu harmr ,,Raben‘‘. Der Satz bedeutet also: Der 

Schmerz der Nahrung der Raben verwindet seinen Schmerz! Ein Beispiel 

von ofljdst sind die Zeilen: vist erumk hermo a hesti (Skj I, 456 Str. 8), das 

umgedacht werden muB zu: legg ek a j6 veidibokka = legg ek a Joreror pokka 

(vgl. SnE II, 102). 

14 Vel. K. Maurer, Die Bekehrung des norwegischen Stammes zum 

Christenthume I (Miinchen 1855) S. 638. 

2* 
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Adam von Bremen erzahit 40 Jahre nach Olafs Tod, daB manche 

Wunder an seinem Grabe geschehen sind und da sein Festtag 

von allen nordischen Volkern (Norwegern, Schweden, Danen und 

Wenden) gefeiert wurde!®. Wir diirfen annehmen, da8 der Kardinal 

Nikolaus Breakspear die papstliche Genehmigung fiir diesen Kult 

mitgebracht und die Formen des Kultes mitbestimmt hat. Als 

im nachsten Jahr 1153 die Feier in der Christkirche wieder be- 

gangen wurde, hat Einarr Skulason ein Loblied auf den Heiligen 

vortragen diirfen, wahrend die drei damals regierenden Konige 

und der neu erwahlte Erzbischof Jén Birgisson dabei zugegen 

waren?®, 
Dieses Lied, Geis/i genannt, ist uns vollstandig erhalten. Es 

besteht aus 71 Strophen, die in der klassischen Art einer drapa 

aufgebaut sind: ein wpphaf von 18, der stefjubdlkr von 27 und ein 

slemr von 26 Strophen. Auch das VersmaB, eine streng durch- 

gefiihrte dréttkvett-Strophe, und die Kenningtechnik gehdéren 

zur obligaten Form des Preisliedes. Aber daneben gibt es auch 

einen deutlichen Einflu8 der kirchlichen Hymnenpoesie: das Lied 

fangt an mit einer introductio, die Christus als den Erléser der 

Menschheit verherrlicht und den Gegenstand, das Lob des Heiligen 

zu kiinden, mitteilt. Darauf folgt eine invocatio, in der die Kénige 

Eysteinn, Sigurér und Ingi, der Erzbischof und das norwegische 

Volk gebeten werden, dem Lied zuh6ren zu wollen. Hier erinnert 

Einarr auch daran, daB schon friiher andere Dichter, wie Ottarr 

svarti (s. § 99) und Sighvatr (s. §100) Olaf in einem Gedicht ge- 
feiert haben. Den Schlu8 des Liedes bildet eine explicatio, in der 

Einarr jedem, der es rezitieren wird, die Gnade Gottes verheiBt, 

und fiir sich selbst den géttlichen Segen erwartet. In der letzten 
Strophe bittet er Kénig Eysteinn, der ihn dazu aufgefordert hatte, 

dieses Lied zu dichten, zu sagen, wie es ihm gefallen hat. 

Der Geisli ist tibersichtlich gebaut. Der stefjubdlkr besteht aus 
9 Reihen von je 3 Strophen; der letzte helmingr jeder dritten 
Strophe ist das stef, dessen Inhalt ist: ,,Der Ritter Gottes kann 
leicht die Schmerzen der Menschen lindern, der tapfere Olaf erlangt 
die Erfiillung aller seiner Wiinsche beim Kénig der Sonne“. Wie 
das ublich ist, wird der stefjubdlkr mit einer Stefstrophe einge- 
leitet, so daB im ganzen das stef zehnmal vorkommt. Der Inhalt 
dieses Teiles sind die verschiedenen Wunder, die beim Tode 

15 Adam Brem. IIc. 59. 

16 S_ iiber die Datierungsfrage F. Jénsson, Lit. Hist. TieeSa6Gs 
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des K6nigs!” und nachher an seinem Leichnam!® stattgefunden 
haben. 

Das letzte Wunder erzahlt von Olafs Schwert Hneitir, das ein 

Schwede nach Byzanz mitgenommen haben soll und das dort die 

Heiligkeit seines friiheren Besitzers offenbar hatte, weshalb es 

auch vom griechischen Kaiser an einem goldgeschmiickten Altar 

aufgehangt wurde. Diese Geschichte wird von Einarr ausfiihrlich 

berichtet und fordert auch mehr Platz als den Umfang einer ein- 

zelnen Strophengruppe des stefjubdlkr. Eimarr setzt deshalb im 

slemr die Geschichte des Schwertes fort und kniipft daran noch 

ein zweites in Griechenland geschehenes Wunder, wie namlich der 

Heilige Olaf eine Waringerschar in der Walachei gegen eine groBe 

Ubermacht den Sieg hat erringen lassen. Diese im Ausland vor- 

gefallenen Wunder hat der Dichter von Eindridi ungi erfahren, 
der um 1149 aus Byzanz nach Norwegen zuriickgekehrt war und 

hier den Orkadenjarl Rognvaldr (s. § 141) dazu bewogen hat, eine 
Reise nach dem Heiligen Land zu machen. 

Darauf erzahlt Einarr noch ein Wunder von einem Priester, 

der schrecklich miBhandelt worden war, aber durch die Gnade 

des Heiligen wieder geheilt wurde, obgleich ihm die Beine ge- 

brochen, die Zunge ausgeschnitten und die Augen ausgestochen 

waren. Aus der Anlage des Gedichtes folgt, da8 dieses Wunder 

nach jenen in Griechenland geschah, und also kurz vor der Ab- 

fassung des Geisli stattgefunden hat. Ich moéchte hierin die Veran- 
lassung zum Liede erblicken. Der stefjubalkr enthalt die schon 

lange bekannten und in der Olafslegende festgelegten Wunder, 

denen jetzt einige neue, kurz vorher geschehene Mirakel hinzuge- 

fiigt werden. Die Verkiindigung in der Christ-Kirche beabsichtigte 

deshalb wohl, diesen die GutheiBung durch die kirchliche Obrig- 

keit zu sichern; sie sind auch in die erhaltene Olafslegende auf- 

genommen worden}!*. Das Lied war also durchaus aktuell, und 

durch die Einrichtung der drapa hat Einarr seine Absichten 

17 Wie z. B. die Sonnenfinsternis wahrend der Schlacht von Stiklastad 

(eine Legende, die auf Sighvats Oldfsdydpa (s. §104) zuriickgeht, vel. 

Liestol, Saga og Folkeminne, Oslo 1941, S.64—68) oder der Traum der 

zum Himmel emporfihrenden Leiter. 

18 Olafs Hilfe in spateren Schlachten, wie jener auf der Hlyrskdégsheidi 

oder die tiblichen Wunder, daB Blinde wieder sehend werden oder Menschen, 

denen die Zunge abgeschnitten wurde, die Sprache zuriickbekamen. 

19 Vgl. C. R. Unger, Gammel norsk Homiliebog (Oslo 1864) S. 151—152 

und 154—156. 
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deutlich ausgesprochen; die anerkannten Wunder stehen im stef- 

jubdalkr, die neuen, noch nicht offiziellen aber im sloemr. Indem er 

aber das Wunder mit dem Schwerte Hneitir aus dem stefjubalkr 

in den sloemr iibergehen laBt, bekundet er, daB seiner Ansicht 

nach an der Glaubwiirdigkeit der griechischen Wunder nicht ge- 

zweifelt werden darf. 

In seinen Kenningar zeigt Einarr sich von alteren Skalden ab- 

hangig, wenngleich auch hier wie in seiner sonstigen Poesie nur 

von entfernten Anklangen geredet werden kann?°. Hier ist Einarr 

auch nicht immer gliicklich in der Wahl seiner Umschreibungen; 

es macht auf uns einen komischen Eindruck, wenn ein ungliick- 

licher blinder Mann, der das Gesicht wiederbekam, als er seine 

Augen mit dem Wasser abwischte, in dem Olafs Leichnam ge- 
reinigt worden war, als ein audar njotr und orms landa grr be- 

zeichnet wird?!. Das zeigt nur zu deutlich, daB die Kenning ein 

entseeltes Klischee geworden war, das man nur des Wortlauts 

wegen, und nicht mehr sinnvoll, verwendete. 

Bemerkenswert sind aber die Umschreibungen, die er in seiner 

introductio fiir die christlichen Begriffe gewahlt hat, denn diese 

stammen ganz aus dem Bilderschatz der kirchlichen Poesie. Maria 

wird fle@dar stjarna genannt, also eine Ubersetzung von ,,stella 

maris, wahrend dyréar drottinn den Ausdruck ,,rex gloriae“ 

wiedergibt und das himmlische Jerusalem friday syn (= pacis 

visio) heiBt??. Auch Epitheta wie ,,SSonne der Rechtschaffenheit‘‘ 

(réttletis sunna) oder ,,Strahl der Gnadensonne“ (miskunnar sélar 

geist) stammen aus dieser Sphare. Hier finden wir auch zum 

ersten Male in der altnordischen Poesie das Mysterium der Drei- 

einigkeit erwahnt, wenn Einarr am Anfang seines Gedichtes bittet, 

daB die eins gods brenning ihm Gedicht und Gebet eingeben mége. 

70 Mit Eyvindr skaldaspillir: die Kenning unnar skirdennandi (Skj I, 

437 Str. 41) und skerja foldar sktdvennandi (Skj 64 Str. 11); gyldis kindar 
gomsparri (Skj I, 439 Str. 48) und Fenris varra sparri (Skj I, 63 Str. 6); 
mit Sighvatr: straums sdlar sokkvir (Skj I, 434 Str. 28) und Rinar sélar 
sokkuw (Skj I, 224 Str. 18); vgl. auch die Zeile ungs 4 danska tungu (Skj I, 
433 Str. 26) mit ungr dé danska tungu (Skj I, 216 Str. 15); mit Arnérr: 
almreyrs litudr (Skj I, 431 Str. 17) und hringserks litudr (Skj 1, 315 Str. 18), 
grundar salvoror (Skj I, 431 Str. 19) und himins skapvordr (Skj I, 313 Str. 10); 
vgl. auch Zeilen wie: snjalls of Danmork alla (Skj I, 486 Str. 36) mit snjallr 
ok Danmork allri (Skj 1, 312 Str. 7), manny und skyvanni (Skj I, 427 Str. 2 
und I, 316 Str. 5). 

21 Skj I, 432 Str, 23. 2 Vgl. H. Falk, Edda 1916, I S. 165. 
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Es ist selbstverstandlich, da8 Einarr in diesem Gedicht mytho- 

logische Kenningar, die er in seinem Qxarflokkr so reichlich ver- 

wendet hat?%, durchaus vermied. Denn man kann einen Ausdruck 

munnrjodr Hugins (Str. 13), der iibrigens eine Nachahmung von 

fetrjodr Hugins bei Arnorr ist, nur als feste Formel der Skalden- 
sprache betrachten, in der das Wort Auginn nur mehr als heiti fiir 

» Rabe gefithlt wurde. Eine Entgleisung ist gefug hvitings Horn 

in Str. 37, aber auch hier lehnt der Dichter sich an altere Vorbilder 

an*4, So ist auch der Ausdruck Hildar leikmildr in Str. 70 damals 

wohl kaum mehr als Zusammensetzung mit dem Namen einer 

mythologischen Figur gefiihlt worden und das Wort hyjalmnjordun- 

gar in Str. 55 zeigt schon durch die Pluralbildung, daB man an 
den heidnischen Gott Njordr gar nicht mehr dachte. 

Wolfgang Lange, der eingehend die Sprache des Dichters unter- 

sucht hat?®, weist darauf hin, wie sehr er bestrebt war, neue Worter 

zu pragen, die sich aber besonders auf die Welt des Kriegers be- 
ziehen; darin zeigt er sich als ein gewandter Wortkiinstler. Das 

Gedicht hat damals einen groBen Eindruck gemacht; bald ent- 

stand die Legende, daB beim Vortrag des Gedichtes in der Christ- 

kirche der Raum sich mit einem iiberirdischen Duft gefiillt habe?®. 

Es gab damals also in den fiihrenden Kreisen Norwegens noch ein 

volles Verstandnis fiir die Skaldendichtung. Ein Dichter wie 

Ejinarr, der nicht nur dieses kunstreiche Gedicht auf den nationalen 

Heiligen, sondern auch zahlreiche Loblieder auf norwegische 
Fiirsten gedichtet hat, wird sich in Norwegen einen groBen Namen 

erworben haben?’. 

23 Tch mochte unterstreichen, daB dieser Priester-Dichter, der in einem 

Lied wie Geisli sich dessen bewuBt ist, daB8 mythologische Kenningar hier 

nicht am Platze sind, trotzdem in dem @xarflokkr diese ohne irgendwelche 

Zuriickhaltung verwendet; dadurch zeigt sich, wie sehr sich die Haltung 

diesen heidnischen Umschreibungen gegenitiber gewandelt hat. 

24 Vel. huitings Hildy bei Pormdédr (Skj I, 260 Str. 2), hvitings Hlin bei 

Leiknir (Skj I, 110 Str. 6) und hvitinga Higkk bei Skuli (Skj I, 283 Str. 3). 

25 Vgl. seine Studien zur christlichen Dichtung der Nordgermanen (1958) 

S. 121—126. 

Bee ViclmasdiOuron lode 

27 Magnus Olsen hat Edda- og Skaldekvad IV, S. 7—9 in einer drétt- 

kveett-Strophe in der Kirche von Vinje, die kurz nach 1190 eingeritzt sein 

wird, den Einflu8 einer lausavisa von Egill zuspiiren gemeint. Er verbindet 

den Ausdruck feiknbroeg um flagdéa in der Inschrift mit den Worten sverri- 

flagda (kumbla brjéty) + bragdvisan in Egils ausavisa 2. Der Vermittler 
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141. Rognvaldr Kali war in der Mitte des zwélften Jahrhun- 

derts Jarl auf den Orkaden. Seine Bedeutung geht schon daraus 

hervor, daB8 er nicht lange nach seinem Tode heiliggesprochen 

wurde28, Er war dennoch ein Beispiel des kriegerischen Fiirsten 

und wurde auch selbst das Opfer des Kleinkriegs, der damals 

zwischen den Hauptlingen wiitete. Aber er war nicht nur Krieger, 

er war auch ein frommer Sohn der Kirche, er war als Dichter eine 

Persénlichkeit und in seiner Haltung der Beweis dafiir, daB das 

reckenhafte Wikingertum endgiiltig voriiber und das héfische 

Mittelalter angebrochen war. 

Als er 1148 auf Einladung von Kénig Ingi in Norwegen weilte, 

begegnete er dort Eindridi ungi, der eben von einem langeren 

Aufenthalt in Byzanz zuriickgekehrt war. Wir haben § 140 schon 

bemerkt, daB er von dort Wundererzahlungen iiber K6nig Olaf 
heimgebracht hatte; er wird aber auch iiber die Herrlichkeiten 

der griechischen Hauptstadt viel Merkwiirdiges erzahlt haben. Er 

iiberredete Jarl Rognvaldr, eine Reise nach dem Heiligen Land 

zu machen, und schon 1152 segelte die herrlich ausgestattete 

Flotte aus den Orkaden ab. 
Die Orkneyinga saga (s. § 214) berichtet iiber diesen Zug sehr 

ausfiihrlich. Nach einem langeren Aufenthalt in Siidfrankreich 

fuhr Rognvaldr die spanische Kiiste entlang und hatte in Galizien 

mit einem sich ihm treulos zeigenden Hauptlinge zu kampfen, hat 

darauf im Mittelmeer eine Seeschlacht mit sarazenischen Raubern 

geschlagen, weiter das Heilige Land erreicht und dort im Jordan 

gebadet; auf der Riickseite wurde er ehrenvoll in Byzanz empfan- 

gen und kehrte von dort auf dem Landwege nach Skandinavien 

zurtick. Die Erzahlung dieser Reise in der Orkneyinga saga bietet 

so viel Ubereinstimmungen mit dem beriithmten Zug des Kénigs 
Sigurér Jérsalafari (s. § 93), daB sie zweifellos durch diesen be- 

einflu8t worden ist2°. 

Rognvalds Reise ist aber besonders durch seinen Aufenthalt in 

Siidfrankreich wichtig geworden. Hier hat er, wie die Saga erzahlt, 

zwischen dem islandischen und dem norwegischen Dichter kénnte Egils 
Nachkomme Einarr gewesen sein; dieser kann dem Mann, der die Runen- 

strophe einritzte, von Egill erzahlt und dabei diese Strophe vorgetragen 
haben. Man kann hier ja nur von einer Vermutung reden; sie wiirde aber 
ein merkwirdiges Licht auf Einars Tatigkeit in Norwegen werfen. 

*8 Am 20. August 1158 ist er gestorben und wurde schon 1192 kanonisiert. 
9 Vgl. meinen Aufsatz Een skald onder de Troubadours in den Verslagen 

en Mededeelingen den Kon. Vlaamsche Academie (Gent 1938—1939) S. 703. 
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die Stadt Narbonne besucht, wo der Fiirst Germanus eben ge- 

storben war und dessen Tochter Ermingeror regierte. Sie empfangt 
ihn ehrenvoll und es gefallt ihm ausgezeichnet in der héfischen 

Sphare ihrer Umgebung. Die Saga weiB selbst zu erzahlen, daB 

die Biirger der Stadt eine Vermahlung ihrer Fiirstin mit Rogn- 

valdr befiirworteten. Er sollte aber erst sein Geliibde, das Heilige 

Land zu besuchen, einlésen und nachher nach Narbonne zuriick- 

kehren. Das Merkwiirdige aber ist, daB er auf seinen weiteren 

Reisen mehrere Strophen gedichtet haben soll, in denen er seine 

Liebe fiir Ermingeror ausspricht. 

In den Monaten, als der Orkadenjarl in Narbonne war, herrschte 

dort die Grafin Ermingarde, Tochter Aimerics II., der 1134 ge- 

storben war. Im Jahre 1152 war sie aller Wahrscheinlichkeit nach 

in zweiter Ehe mit Bernard d’Anduze verbunden. Sie hat bis 1192 

regiert und ist 1197 gestorben. Als Jarl Rognvaldr sie kennen- 

lernte, war sie eine verheiratete Frau von etwa 30 Jahren, deren 

Schénheit so groB war, daB noch fast zwanzig Jahre spater der 

Troubadour Peire Rogier sie begeistert hat besingen kénnen. Von 
einer wirklichen Ehe, deren auch nur in der Saga-Prosa gedacht 

wird, kann also keine Rede gewesen sein, aber gerade deshalb 

bleiben die Strophen, in denen Rognvaldr seine Liebe ausspricht, 

um so bemerkenswerter. 
In diesen Strophen spiirt man einen Hauch des Minnedienstes, 

der gerade im zwélften Jahrhundert am Hofe in Narbonne in 

hoher Bliite stand. Mehrere Troubadoure haben der Grafin Ermin- 

garde ein hochgestimmtes Lob gespendet; sie soll auch selbst einen 

,cours d’amour“ geleitet haben. In den Strophen, die wahrend 

Rognvalds Aufenthalt bei Ermingarde von ihm gedichtet sein 

sollen, begegnet der eigentiimliche Ton der siidfranzdsischen Minne- 

dichtung, in der Liebe und Frauendienst zusammenklingen. 

Bekanntschaft mit der damaligen westeuropdischen Dichtung 

darf man aus einigen Strophen seines Hattalykill (s. § 142) er- 

schlieBen. 
Betrachtet man aber die zahlreichen Stegreifstrophen, die ihm 

zugeschrieben werden, so bekommen wir aus ihnen den Eindruck 

eines formgewandten Skalden, dem es aber an echter Originalitat 

fehlt. Auffallend haufig sind Anklange an andere Skalden, von 

denen besonders Fgill zu nennen ist °°; die zahlreichen Bertihrungen 

80 Gering hat diese ganze Geschichte als eine Fiktion betrachtet, vgl. ZfidPh 

43, 1911, S. 428443 und 46, 1915, S.1—17. Dagegen F. Jénsson, Dansk 
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mit anderen Dichtern®! brauchen freilich nicht alle auf unmittel- 

bare Entlehnung hinzuweisen, sondern kénnen aus dem jeden 

Skalden zuganglichen Formelschatz dieser Gattung erklart werden. 

Unter seinen zahlreichen Kenningar sind besonders solche hervor- 

zuheben, die Gétternamen enthalten wie Ullr, Freyr, Grimnir, 

Hlin und Ran®. Sie sind in jener Zeit befremdend, um so mehr, 

weil der Jarl ein frommer Mensch war, der nach seinem Tode sogar 

als Heiliger verehrt wurde. 
Nun gibt es mehrere Strophen, die Bedenken erregen. Hat 

Rognvaldr die schéne Ermingarde mit Skaldenstrophen angeredet, 
die ihr natiirlich durchaus unverstandlich sein muBten? Und 

weiter, wie hat diese Stegreifdichtung im Gedachtnis bewahrt 

bleiben kénnen? Aber auch die Strophen, die er auf seiner weiteren 

Reise gedichtet haben soll, wie z. B. die wahrend der Fahrt durch 

Hist. Tidsskrift VIII, 4 (1912) S.151—165 u. R. MeiBner ANF 41 (1925) 

S. 140—191; vgl. auch meine Abhandlung S. 704—706. 

31 Vgl. Haukstrindar Hlokk (Skj I, 480 Str. 6) und haukvallar sker (Skj I, 

482 Str.15) mit Egils Kenning haukstrond (Skj 1, 33 Str. 17); bengagls 

bre diy (auch in Str. 6) erinnert an gunnvala brediy (Skj I, 45 Str. 12); 

Fré6éa meldr (Skj I, 482 Str. 15) vgl. Froda mjoll (Skj I, 33 Str. 17); vinetk 

(Skj I, 483 Str. 19) vgl. Jawka eik (Skj I, 51 Str. 38; jardar men) (Skj I, 

A484 Str. 23) vgl. javdar gjerd (Skj I, 52 Str. 41).—Grimnis sylgr (Skj I, 480 

Str. 7) erinnert an Grimnis gjof bei Ulfr Uggason (Skj I, 128 Str. 1); hellis 

Gautry an hellis Kumrar bei Eilifr Godrinarson (Skj I, 142 Str. 13) ; unnviggs 

vunny (Skj I, 482 Str. 16) an unndyrs runny bei Hallfrodr (Skj I, 161 Str. 19); 

wahrend die ganze Zeile unnviggs of haf sunnan auch bei Einarr skalaglamm 

vorkommt (Skj I, 124 Str. 3). Die Kenning wndleygs Ully (Skj I, 483 Str. 18) 

erinnert an undlinns Ullr bei Puridr pa (Skj I, 197 Str. 3) und unnviggs Ullrv 

bei Bérér Kolbeinsson (Skj I, 203); vapnhljdd (mit Reimwort /j6d; Skj I, 

483 Str. 20) finden wir auch bei Oddr kikinaskald (Skj I, 327 Str. 1); 

herskoro (Skj I, 483 Str. 21) vgl. hevskorda bei Bjarn hitdcelakappi (Skj I, 

277 Str. 1); naddregn (SkjI, 485 Str. 25) auch bei Eyvindr skaldaspillir (Skj 

I, 57 Str. 2); die Zeilen pat mun nordr ok nordan naddregn kona fregna er- 

innern auffallend an pat mun vestry ok vestan oddregns koma pegna bei 

Havaror halti (Skj I, 181 Str. 13); vgl. weiter noch die Zeile tir drengy muna 
lengi (Skj I, 482 Str. 16) mit wngy drengr muna lengi bei Sighvatr (Skj I, 

253 Str. 28), hins, skvautligay bunir (Skj I, 481 Str. 9 = Halli berserkr, Skj 
I, 110 Str. 1, vgl. auch Sighvatr Skj I, 227 Str. 5) und die Zeile hildingi 
fémildum (Skj I, 482 Str. 14), die erinnert an hildingr enn fémildi bei Bérarinn 
stuttfeldr (Skj I, 468 Str. 2). 

32 Vel. undleygs Ully (Str. 18), sig-Freyy (Str. 13 hier zusammen mit 
Suginis vara slidrvvendy und Algis orbeidandi !), Grimnis sylgy (Str. 7), svalteigar 
Hlin (Str. 21) und Rdénheimr (Str. 16). 
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den Njorvasund bei stiirmischem Wetter, sind schwerlich bei 

dieser Gelegenheit gesprochen worden. Befremdlich ist die Szene, 

in der Rognvaldr am Ufer des Jordans in einem Gebiisch Knoten 

schlingt und dabei sogar drei Strophen dichtet, in denen er den 

Mann, den er mit diesem 70 treffen will, sogleich als bembifrjétr 
(hochmiitiger Mensch?) und audi (Feigling) bezeichnet; denn 

diese Szene ist ja nur eine Nachahmung dessen, was etwa vierzig 

Jahre friiher der norwegische K6nig Sigur6r Jorsalafari getan hatte. 

Man kénnte darauf hinweisen, daB zwei Skalden, Arméér und 

Oddi, ihn auf dieser Fahrt begleitet und manchmal auch ihrerseits 

Strophen gesprochen haben sollen. Sie kénnten sich also die von 

dem Jarl gesprochenen Strophen ins Gedachtnis gepragt haben. 

Aber wir finden dieselben Strophen auch an anderen Stellen der 

Orkneyinga saga, wie in der Geschichte des Schiffsbruchs in Hjalt- 

land, die nicht weniger als acht Strophen enthalt. Sie sind im all- 

gemeinen scherzhafter Art; hat man sie damals fiir so wichtig ge- 

halten, daB man sie der Nachwelt iiberliefern wollte ? 

Es scheint mir deshalb kaum wahrscheinlich, daB Rognvaldr 

tatsachlich die meisten dieser Strophen in den von der Saga an- 

gegebenen Situationen gedichtet hat. Die beiden ihn begleitenden 

Skalden haben sich wohl nicht Rdégnvalds Stegreifpoesie einge- 

pragt und iiberliefert, sondern diese selber zum Schmuck einer 

Erzahlung tiber die Abenteuer des Jarls hinzugedichtet. Als 

Rognvaldr 1158 gestorben war, geschahen an seinem Leichnam 

Wunder und schon 1192 bekamen die Orkaden in ihm ihren na- 

tionalen Heiligen. Damals gab es also Veranlassung genug, eine 

Vita iiber Rognvaldr zusammenzustellen, und da waren eben diese 

beiden Skalden, die so lange mit ihm zusammen gewesen waren, 

dazu geeignet, die Abenteuer, die sie erlebt hatten, aufzuzeichnen. 

Es ist dann wohl auch anzunehmen, daB8 sie diese ,,saga‘‘ mit 

Strophen geschmiickt haben und es dabei nicht unterlassen haben, 

sich selber zu erwahnen*®?. 
Wenn man beachtet, daB Rognvaldr sich fiir die Skaldendich- 

tung interessiert hat, wie das ja aus seinem Hdttalykill hervorgeht, 

so kann man ihm nicht die Gabe absprechen, auch aus besonderem 

AnlaB Stegreifstrophen zu dichten. In einer Strophe riihmt er sich 

neun Fertigkeiten, unter denen er harpsl¢tty und bragh¢tir nennt. 

Sie kénnten ein zuverlassiges Zeugnis fiir seine Fertigkeiten sein, 
falls wir daneben nicht eine ahnliche Strophe hatten, die dem 

33 Vel. meine Abhandlung in Saga och Sed 1959 S. 133—141. 
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Konig Haraldr inn hardr4di zugeschrieben wird, in der dieser sich 

rihmt, dtta iprottir zu kennen*4. Also auch hier darf man fragen: 

hat Rognvaldr wirklich selber diese Strophe gesprochen oder ist 

sie ihm spater in den Mund gelegt worden? Ich glaube also, daf 

wir mit groBem Vorbehalt der Uberlieferung gegeniiberstehen 

sollen, méchte aber nicht bestreiten, daB Rognvaldr wohl einige 

Strophen gedichtet haben kann. 

142. Die Orkneyinga saga erzahlt, daB der Skalde Hallr Bor- 

arinsson zu Jarl Rognvaldr gekommen ist und lange bei ihm ver- 

weilt hat. Sie haben gemeinsam den alten H dttalykill gedichtet®. 

Die Zeit des Entstehens ist ungenau angedeutet. Der Bericht der 

Saga steht in einem Teil, der die Ereignisse der Jahre 1140—1148 

behandelt ; man hat deshalb gemeint, daB Rognvaldr das Gedicht 

vor seiner Jerusalemfahrt geschrieben habe. Aber die Darstellung 

der Saga l48t sich auch auf einen spateren Zeitpunkt beziehen. 

Mehrere Umstande machen es sogar wahrscheinlich, daB wir die 

Arbeit der beiden Dichter eher um 1155 als 1145 ansetzen miissen*. 

Der Hattalykill ist ein eigentiimliches Gedicht. Es besteht aus 

einer Reihe von Beispielen fiir altnordische Strophenformen, und 

zwar so, da8 jedes VersmaB in zwei Strophen die Eigentiimlich- 

keiten seiner Form zeigt. Urspriinglich sollen es sogar jeweils 

fiinf Strophen gewesen sein, aber weil das Lied zu lang gefunden 

wurde, hat man es spater auf zwei fiir jedes VersmaB verkiirzt. 
Als Stoff, den die Dichter in diesen Strophen behandeln, haben sie 

beriihmte Personen aus der Sage und der Geschichte gewahlt, und 

zwar erst die Nibelungen, dann Ragnarr lodbrék und dessen 

Sohne, danische und schwedische Sagenkénige wie Frédi, Haraldr 

hilditgenn und Hrdlfr kraki und schlieBlich die norwegischen 
K6nige von Haraldr harfagri bis Magnus berfcettr. 

34 Vgl. Skj I, 329 Str. 6. Glimr Geirason erzahlt von Haraldr grafeldr, 

da er sogar td/f iprdttiy beherrscht haben soll (Skj I, 68 Str. 13). 

8° Ausgabe Nordal S. 205: peir ortu bddir saman Hdttalykil hinn forna. 
Wahrend der Bearbeitung im dreizehnten Jahrhundert soll das Gedicht die 

Namen Héattalykill hinn forni oder Hattatal hit forna bekommen haben; die 

erste Bezeichnung siegte schlieBlich, weil man damit einen Unterschied zu 

Snorris Hdttatal machen konnte. Aber der Bearbeiter der Sage wird, weil er 
Snorris Gedicht kannte, die Bezeichnung ,,alt‘‘ hinzugefiigt haben; das 
schlieBt also keinesfalls aus, daB schon von Anfang an das Gedicht den 
Namen Hattalykill getragen hat. 

36 Vel. meine Abhandlung S. 720. 
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Das ist eine kluge Anlage, die iiberdies von einer dhnlichen 

Geistesart Zeugnis ablegt wie die fornaldarsaga: das Interesse fiir 

die alten Sagenhelden zeigt, daB der Blick bewundernd auf die 

Vergangenheit gerichtet war. Welchen Anteil jeder der beiden 

Dichter an dem Hdttalykill gehabt hat, wird nicht gesagt; ge- 

wohnlich denkt man sich Rognvaldr als den Mann, der den Ent- 
wurf machte und Hallr als den Kenner der skaldischen Technik. 

Wenn wir beachten, daB die jiingere Uberlieferung mehrere der 

im Liede behandelten sagenhaften Personen (wie Ivarr, Bjorn, 

Sigurér, Hvitserkr und Svipdagr) mit dem beriihmten Wiking 

Ragnarr lodbrok in Beziehung gebracht hat, so weist das auf 

einen orkadischen Gesichtskreis hin, denn hier zeugt der Runen- 

stein von Maeshowe (s. § 144) noch davon, daB die Lodbrokséhne 

im zwolften Jahrhundert in der Volkstradition lebten?’. 

Da8B Rognvaldr den Stoff bestimmt hat, darf man wohl an- 
nehmen, aber weshalb soll er auch nicht selbst einen Teil der 

Strophen gedichtet haben? Die Uberlieferung berichtet jedenfalls, 
da8 man ihm mehrere Stegreifstrophen zugeschrieben hat; falls er 

viele Jahre mit den Skalden Armédr und Oddi zusammengelebt 

hat, diirfen wir schlieBen, daB er sich fiir die Skaldendichtung 

interessierte und dann von ihnen diese Kunst hat erlernen konnen, 

wenn er sie nicht selber schon besaB. Anne Holtsmark hat 

in ihrer wichtigen, diesem Gedichte gewidmeten Untersuchung 

die Moglichkeit erwogen, daB die beiden Dichter je eine Strophe 

jedes VersmaBes gedichtet haben, und zwar Rognvaldr die erste 

und Hallr die zweite**. Das Gedicht ist iibrigens ein Beispiel von 

Mangel an Methode; in dieser Hinsicht zeigt Snorris Hdttatal (s. 

§ 157) den gelehrten Verfasser, wahrend der Hattalykill den Ein- 

druck macht, eine Dilettantenarbeit zu sein %®. Strophen, die ihrem 

37S. ebenda S. 720—721. 

38 Vel. J. Helgason und Anne Holtsmark, Hattalykill enn forni (Bi- 

bliotheca Arnamagnzana I, Kopenhagen 1941) S. 185—142. Falls aber tat- 

sachlich jedes VersmaB durch fiinf Strophen exemplifiziert wurde und die 

erhaltenen zwei Strophen also eine Auswahl aus ihnen sind, 1aBt sich wohl 

nie beweisen, von wem diese verfaBt worden sind. Anne Holtsmark ist auch 

der Ansicht (a. a. O. S. 107—118), da8 man mit Hinsicht auf die Sprach- 

formen nicht entscheiden kann, ob sie norwegisch oder orknéisch sind: jeden- 

falls sind sie nicht islandisch. 

39 Allem Anscheine nach haben die Verfasser ihr Interesse besonders den 

behandelten Personen zugewendet, denn diese sind in musterhafter Reihen- 

folge aufgefiihrt; die verschiedenen VersmaBe aber haben sie angebracht, 

wo sich ihnen Gelegenheit darbot. 
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Charakter nach zusammengehéren, stehen weit voneinander ent- 

fernt. Das Fehlen der Hendingar kennzeichnet das munnvorp, das 

in Str. 8, und die hdttlausa, die in Str. 26 behandelt wird. Drei 

statt zwei Hendingar in einer Zeile haben das frihent und der 

dyri hgttr (Str. 6 und 9), die durch zwei Beispiele anderer Art ge- 

trennt sind. Strophen, die mehr als sechs Silben in einer Zeile 

haben, sind Str. 4 (dvaughent), 14 (kimblabend) und 16 (hrynhent). 

Die Beispiele von vefrin, wobei Worter mit entgegengesetzter Be- 

deutung unmittelbar nebeneinander gestellt werden, sind Str. 20 

(refrin en minni) und 28 (refrun en meirt). Eine Strophe kann aus 

acht oder sechzehn kurzen Satzen bestehen: das sexténmelt wird 

in Str. 21 und das dttmeit in Str. 38 behandelt. 

Durch diese Anordnung erkennt man auch nicht das Prinzip 

der Unterscheidung zwischen diesen Variationen. Die zuletzt ge- 
nannten Beispiele beziehen sich auf das Verhaltnis von Inhalt und 

Form (hierzu gehért auch der langlokur in Str. 30). Man kann 

auch bestimmen, an welcher Stelle die Alliteration und die Asso- 

nanz stehen, wie z. B. im belgdrogur (Str. 7) und skjalfhent (Str. 41); 

das hat Snorri mit fast pedantischer Genauigkeit getan. Man 
kann auf die Lange der Verszeilen achten; diese k6nnen entweder 

langer als die normale sechssilbige sein (wie Str. 4, 14, 16, 37), 

oder ktirzer (sty/t, wie Str. 13, 15, 25, 31). Endlich kann man auch 

die Reimbildungen unterscheiden (Str. 6, 10, 18, 23, 24, 25, 29, 

33, 39). Aber wenn man das alles durcheinander behandelt, be- 

kommt der Leser keinen klaren Einblick in die Artunterschiede. 

Wir sagen mit Vorbedacht: der Leser. Denn der Hdttalykill ist 

eine Arbeit, die am Schreibtisch gemacht wurde. Zwar gibt er 
mehrere Versformen, die wir auch bei alteren Skalden angewandt 

finden*°, aber daneben viele andere, die sonst nirgends bezeugt 

40 Wie munnvorp, hdttlausa, idymelt, dttmelt und skjalfhent. Ein Beispiel 

von flagdalag kennen wir nur aus einer Strophe der Viglundarsaga (Skj II, 

490 Str. 10), die im 14. Jahrhundert gedichtet wurde und dieses VersmaB 
nur im ersten Zweizeiler aufweist. Ansdtze zu sextdnmelt zeigen Str. 17 

und 18 von Hallar-Steins Rekstefja (Skj I, 529); dieses Lied ist aber auch 
aus der 2. Halfte des 12. Jahrhunderts (s. § 145). Ein Beispiel von greppa- 
minni (Wiederholung desselben Wortes am Anfang jeder Zeile) steht in der 
Grettis saga, aber auch in einer sehr jungen Strophe (Skj II, 469 Str. 28). 
Tilsegjandi oder tilsagt (erklarende Bemerkungen zu einer Kenning) finden 
wir z. B. in einer anonymen Strophe der Landnamabék aus dem Jahre 1062 
(Skj I, 399 Str. 6). 
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und auch nur als willkiirliche Spielarten zu betrachten sind. Das 

gilt besonders von der refriun en meiri. Str. 35a lautet: 

Knutr sask, herr hjdésk, 

hlif gnast, rond brast, 

guor svall, folk fell, 

fatt, mart, hvit, svort. 

Eine so weit durchgefiihrte Antithese ist nicht skaldisch, sondern 

vielmehr typisch mittelalterlich. Auch die Hymnenpoesie liebt 

das Aufeinanderprallen von entgegengesetzten Begriffen, wie 

_ mater: virgo, deus: homo, mortis finis: vitae principium. Mit dem 

Beispiel des Hattalykill 1aBt sich ein Lied des Bischofs Marbodus 

aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts" vergleichen: 

filus ipse Dei, noctis sator atque diel, 

rector caelorum, Deus et dominus dominorum, 

naturae geminae, sine principio, sine fine 

ultimus et primus, longus, brevis, altus et imus, 

parvulus et magnus, magnus leo, parvulus agnus. 

Die Strophe des Hattalykill zeigt auch noch die Eigentiimlich- 

keit, daB die letzte Zeile vier Worter enthalt, womit vier Satze 

abgeschlossen werden. Auch das war ein Kunststiickchen der la- 

teinischen Poesie des Mittelalters; die Carmina Burana haben 

einen versus (Nr. LXVIIIa), der nicht weniger als 18 solche 

Strophen enthalt. Ein Beispiel ist Str. 4 

Pontifices, reges, proceres, sacraria, leges, 

errant, turbantur, turbant, sordent, violantur. 

Noch im 14. Jahrhundert hat ein Dichter wie Eysteinn Asgrimsson 

in seinem beriihmten Gedicht Lilja (s. § 293) die Verse gedichtet: 

ok par med veitir 

blindum, hrjuifum, dumbum, daufum, 

daudum, kromdum, erum lomdum 

augu, greding, ord, at hlyda, 

andir, heilsu, vizku, at standa. 

Solche Versformen® schreibt man nur mit der Feder; sie leben 

nicht jahrhundertelang im Volksmunde. Der Hattalykill bedeutet 

fiir die altnordische Poesie, daB das christliche Mittelalter gesiegt 

hat. Die beiden Dichter haben nicht nur alt iiberlieferte Strophen- 

formen festlegen wollen, sondern auch ganz neue, ihrer Meinung 

41 Vel. Analecta Hymnica 50 S. 390. 

42 Vel. weiter meine Abhandlung S. 718—719 und fir weitere Beispiele 

A. Holtsmark a.a.O. S. 118—134. 
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nach zeitgemaBere Formen hinzugefiigt, zu denen sie die Anregung 

aus der kirchlichen Hymnenpoesie bekommen haben. Deshalb 

nennen sie das Gedicht auch Hdttalykill, denn Clavis metrorum 

ist ein Name ganz nach dem Geschmack des Mittelalters®. 

Heusler hat darauf hingewiesen, daB unter den Claves metricae 

der Weltliteratur die orkadische und die irische eine engere Gruppe 

bilden*#; das ist gewi& bemerkenswert und verdient mit Nach- 

druck hervorgehoben zu werden, aber wie soll man sich vorstellen, 

daB in der Mitte des zwélften Jahrhunderts von Irland aus diese 

Form der Gelehrsamkeit bis nach den Orkaden gelangt ist ? 

In diesem Gedicht besinnt sich der mittelalterliche Christ auf 

seine heidnische Vergangenheit. Und er gelangt dazu, sie zu be- 

jahen: Nicht nur den ganzen Formenschatz der Skaldik, sondern 

auch die alten Heldensagen, sogar die aus der heidnischen Gétter- 
lehre gespeiste Kenningtechnik. Die beiden Dichter kennen auch 

die Uberlieferung erstaunlich gut; Skalden wie Egill und Hallfrgdr 

haben ihnen bei der Gestaltung der Ausdrucksform Hilfe ge- 

leistet*®, aber auch aus anderen Dichtern haben sie manches iiber- 

nommen‘®, Auch die Eddadichtung, der sie den Stoff der Nibe- 
lungensage entlehnt haben, war ihnen gelaufig*’. Deshalb haben 

sie auch ohne Bedenken Kenningar, in denen G6tternamen vor- 

kommen, nachgeahmt oder neugebildet®. 

43 Der Alchimist Raymundus Lullus schrieb z. B. eine Clavicula. 

44 Deutsche Versgeschichte I § 427. 

45 An Egill erinnern: hranna elds brjétandi (Skj I, 499, Str. 26a) vgl. 

lons logbrjdtandi (Skj I, 49 Str. 32); diguljokull (Skj I, 501 Str. 28b) vegl. 

digulsnjdr (Skj I, 52 Str. 41); hjaltvgndr (Str. 36b) vgl. hjalta vendr (Skj I, 49 

Str. 30); hrafna veigar knify (Str. 37b) vgl. Skj I, 51 Str. 89—40. An Hall- 

froor: hjerva gnyr (Str. 19a = Skj I, 148 Str. 1), hjalmsk6dd (Str. 29b = Skj 

I, 149 Str. 2), vdpna grap (Str. 30a; vgl. vdpna hryngrdép Skj I, 148 Str. 8), 

seimsker diy (Str. 32a vgl. seims skerdir SkjI, 150, Str. 8), Leiknar séti (Str. 32b 

vgl. Letknar hesty Skj I, 149 Str. 6), hjalms grand (Str. 32b = Skj I, 160 Str. 

17), Yegjar él (Str. 36a = Skj I, 160 Str. 14). 
4° z. B. Gunnlaugr, Pérarinn svarti, Hélmggngu-Bersi, Glimr Geirason, 

Einarr skalaglamm, Haraldr hardrddi und Arnérr jarlaskald; vgl. meine 
Abhandlung S. 714—715. 

47 Vegl. hjorleiky in Str. 25b, auch Rm 23. In einer lausavisa von Ragn- 
valdr steht ridum Refils Vakvi (Skj I, 486 Str. 31), vgl. hveriy rida par 
Raevils hestum? in Rm 16. Besonders deutlich ist der Einflu® der Helgipoesi, 
vgl. meine Abh. S. 732 Anm. 56. 

48 Nijordr in Str. 3b, 16b, 27a, 37a; Freyr in Str. 29b, Tyr in Str. 25b, 
Yggr in Str. 36a, bréttr in Str. 28a, Vidrir in Str. 37a, Freyja in Str. 37a. 
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Altes und Neues stehen in diesem Gedicht hart nebeneinander. 

Der Kampf heiBt sowohl Yggs Sturm (Yggjar él) wie Schwert- 
psalm (hjorsalmr); in einer Kenning Gauts mitari erinnert das 

erste Wort an das Heidentum, das zweite an das ritterliche Mittel- 

alter#®, Das ist auch durchaus verstaindlich. Auch in der west- 

europaischen Literatur jener Zeit werden die Namen der klassi- 

schen Gétter als poetischer Schmuck verwendet, man schreckt 

sogar nicht davor zuriick, sie in christlichen Gegenstanden ge- 

widmeten Gedichten anzubringen. Vielleicht hat Rognvaldr hier 
_ die Berechtigung gefunden, in der Poesie seines Volkes die Gétter 

der heidnischen Vergangenheit wieder auftreten zu lassen. 

Wenn die beiden Dichter mit dem Hattalykill gehofft haben, 

die alte festgefahrene Skaldik auf ein neues Geleise bringen zu 
kénnen, so sind ihre Erwartungen enttauscht worden. Die von 

ihnen erfundenen Versformen haben keine Nachahmung gefunden. 

Aber die Zeitgenossen haben das Lied gelesen und bewundert; 

das beweisen die Entlehnungen in Gedichten wie der Rekstefja 

(s. § 145) oder den Krakumal (s. § 144). Und Snorri hat ein gutes 

halbes Jahrhundert spater ihre Arbeit wieder aufgenommen und 

zu einem besseren AbschluB gebracht®°. 

143. Etwa ein halbes Jahrhundert spater lebte auf den Orkaden 

der Dichter Bjarni Kolbeinsson; er war der Sohn eines Nor- 

wegers aus dem Sunnfjord, der sich um 1150 auf den Orkaden 

angesiedelt hatte. Im Jahre 1188 wurde er zum Bischof der Orka- 

den geweiht und ist 1223 gestorben. Von seinem Leben ist uns 

nicht viel bekannt®!; er hat an der Magntskathedrale weiter- 

gebaut und die Heiligsprechung des Jarls Rognvaldr Kali (1192) 

gefordert. Er hat auch gute Verbindungen nach Island gehabt. 

Der Skalde und Arzt Hrafn Sveinbjarnarson hat sich bei ihm 
einen Winter aufgehalten®?, Loptr, der Sohn des Bischofs Pall 

hat ihn auf seiner Erziehungsreise besucht, und er muB auch wohl 

einen lebhaften Anteil an der Abfassung der Orkneyinga saga ge- 

habt haben (s. § 214). 

49 Das Wort mutari ,,Mauserfalke“ ist ein Lehnwort aus dem Nieder- 

deutschen, das in der Skaldik nur noch bei Sighvatr vorkommt: teitiy varmra 

benja tdymutaris (Skj I, 237 Str. 13). Vgl. meine Abh. S. 715. 

50 Fur weitere Einzelheiten s. meine oben angefiihrte Abhandlung. 

51S. iber ihn A. Holtsmark, Edda 24 (1937) S. 1—17. 

52 und zwar auf seiner Romreise etwa 1198—1200; iiber ihn berichtet die 

Hrafns saga Sveinbjarnarsonar vgl. Sturlunga saga I, 262—316 und Biskupa 

sggur I, 639—676. 

3 de Vries, Literaturgeschichte I 
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Im Codex Regius der Snorra Edda stehen auf der letzten Seite 

zwei Gedichte: die Jdémsvikinga drapa und das Mdlshdttakvedt. 

Wahrend erstere dem Bischof Bjarni zugeschrieben wird, nennt 

die Handschrift den Verfasser des Mdlshdttakvedi nicht; man hat 

vermutet, aber wohl ohne geniigenden Grund, daB es auch von 

Bjarni herriihre (s. § 153). Das lebhafte Interesse fiir die alten 

Uberlieferungen, wie es besonders auf den Orkaden geherrscht 

zu haben scheint, zeigt sich auch wieder durch die Wahl des 

Stoffes. Die Jémsvikinga dradpa behandelt den beriihmten, sagen- 

umwobenen Zug der Jomswikinger nach Norwegen, den sie als 

Folge eines Julgeliibdes hatten unternehmen miissen. Bjarni kann 

diese Geschichte zur dichterischen Behandlung gewahlt haben, 

weil er davon in seinem Vaterhause oft hatte erzahlen héren: der 

Sunnfjord liegt ja nicht weit von dem Hjorungafjord ab, wo die 
Jomswikinger geschlagen wurden; eine besondere Veranlassung 

kann noch der Zug gewesen sein, den die Eyjarskeggjar um 1190 

gegen Konig Sverrir unternommen hatten; dieser endete ja auch 

mit einer furchbaren Niederlage®?. 

Vagn Akason ist die Hauptperson des Gedichtes. Er wird als 

der tapferste der Jomswikinger gepriesen, er hat auf dem verhang- 
nisvollen Erbmahl gelobt, da8 er Ingibjorg, die Tochter von 

Porkell leira heimfiihren werde, und trotz der Niederlage bekommt 

er die Frau als Lohn fiir seine auch vom Feinde anerkannte 

Tapferkeit. Hier mischt sich die Liebe also mit der Beschreibung 

des reckenhaften Abenteuers. Das aber ist auch die Grundstimmung 

des Gedichtes. Der Verfasser sagt ja von sich selbst, daB er sehr 

ungliicklich in seinem Verhaltnis zu Frauen gewesen sei und er 
fiigt hinzu: 

Dreng var ddtt um svarra Lang ist’s her daB ein Knabe 

— dorgar vangs — fyrir longu, zu einem Madchen Liebe trug, 

pvi hefir oss um unga immer bin ich treu geblieben 

eldreid skapi haldit; diesem goldgeschmiickten Weib; 
po heft ek ort um itra selten hab ich doch gedichtet 
allfatt mjadar pellu, um die herrlich schéne Maid, 
vel samiy mér um eina dennoch ziemt es mir zu loben 
elselja at bylja. sie, die Spenderin des Mets. 

Auffallend ist es, daB ein Mann, der ein kirchlicher Wiirden- 
trager war, so offen seine Liebe zu einer Frau ausgesprochen hat, 
und man hat deshalb angenommen, daB er dieses Gedicht vor 

Soe S OPA Lloltsmarkrayag@. Sil, 
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1188, als er die Bischofsweihe empfing, verfaBt habe®4. Das ist 

aber wieder ein biographischer Deutungsversuch, der dem eigen- 

tiimlichen Charakter dieser Poesie nicht geniigend Rechnung tragt. 

Was der Dichter im Sinne hatte, zeigt sich in seiner Stefstrophe, 

deren Inhalt ist: ,,Das Weib eines vornehmen Mannes tétet mir 

meine ganze Freude; der SproB eines edlen Geschlechts schafft 

mir einen schrecklichen Schmerz‘. Denn diese Liebe eines jungen 

Mannes fiir eine verheiratete Frau ist ja das typische Motiv der 
in dieser Zeit in hohem Kurs stehenden Minnepoesie; Bischof 

Wilhelm, der in Paris ausgebildet worden war und seiner fran- 

zésischen Sprachkenntnisse wegen Jarl Rognvaldr auf seiner Fahrt 

nach Jerusalem begleitet hatte, wird davon nach seiner Riickkehr 
auf den Orkaden manches haben erzahlen kénnen. Hat Bischof 

Bjarni auch der Mode seiner Zeit ein Opfer gebracht oder hat er 

mit gesundem nordischem Geist dieses Liebesgetandel verspotten 

wollen®>? 
Ein Ton leichter Ironie gibt diesem Lied einen humorvollen 

Charakter. Das ist nicht zu iiberhéren. Schon der Anfang, in dem 

Bjarni sagt, daB er keinen Krieger um Aufmerksamkeit fiir sein 

Lied bitten, und daB er Yggs Met zu den Menschen bringen will, 

auch wenn kein edelgeborener Mann ihm zuhéren mochte, ist eine 

Verspottung der stereotypen Eingangsstrophen der Hofpoesie. 

In der zweiten Strophe nimmt er mit Vorbedacht von alten 

heidnischen Vorstellungen, wie man sich die Dichtkunst erwerben 

kénne, Abstand: gllungis namk eigi Yggjar feng ok hanga. Auch in 

der Beschreibung der Jomswikingerschlacht spiirt man manchmal 

den vornehmen Spott iiber den feierlichen Ernst, der in den skal- 

dischen Preisliedern vorwaltet. 
Hat Bischof Bjarni einer ihm nicht ganz unschuldig scheinen- 

den Mode seiner Zeit entgegenarbeiten wollen? Die Spitze seiner 

Ironie richtet sich jedenfalls gegen zwei Geistesstromungen jener 

Periode: die aus Frankreich importierte Minnepoesie und den 

damit verbundenen Minnedienst, der nur das Verhaltnis der 

beiden Geschlechter lockern konnte, und andererseits auch gegen 

die maBlose Begeisterung fiir die Sagen und Geschichten der Ver- 

gangenheit (der forn gld). Eine solche humorvolle Behandlung 

finden wir so selten in der iiberlieferten Skaldenpoesie, daB die 

J omsvikinga dradpa schon deshalb unsere volle Anerkennung ver- 

dient. 

24, ZR K. Maurer, Uber die Ausdriicke usw. S. 110. 

55 Vel. A. Holtsmark, a.a.O. S. 6—9. 

3° 
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Was die Form betrifft, so ist Folgendes zu bemerken: das 

VersmaB ist das munnvorp (s. § 48), also eine schlichte Abart des 

dréttkvzett. Der Stil ist einfach, im allgemeinen folgen die Satze, 

die nur zwei Verszeilen lang sind, aufeinander; Schaltsatze 

kommen nur selten vor. Die Kenningar sind durchsichtig und 

sparsam angebracht. Der Bischof verwendet dabei zuweilen auch 

Goétternamen, wie Yggr und Ullr, aber diese sind auch solcher 

Art, daB sie kaum mehr eine Erinnerung an den heidnischen Glau- 

ben enthalten haben werden. In der Sprachbehandlung zeigt der 

Dichter sich nicht als origineller Sprachschdpfer; im Gegenteil, 

er verwendet dieselben Ausdriicke mehrere Male; sehr beliebt 

sind Worter wie ytar, drengr, begnir, fyrdir, darr, grimmr, hraustr®®. 

Auch die Kenningar sind sehr stereotyp und zeigen eher ein gutes 

Gedachtnis als eine rege Erfindungsgabe. 

Bjarnis Poesie ist denn auch im Grunde nicht mehr als eine 

angelernte Fertigkeit. Er kennt die alte Skaldik der Islander be- 
sonders gut, und sein Gedicht tragt Spuren davon. Immer und 

immer wieder wird man an Ausdriicke bei alteren Dichtern er- 

innert; sehr deutlich ist der Einflu8 von Kormakr und Hallfrg6r, 

von Gunnlaugr und Pormddr Kolbrinarskald (also eben von 

Skalden, von denen Liebesverhaltnisse erzahlt wurden) und weiter 

von Einarr Sktlason und Haldorr Skvaldri®’. Auch die Helgilieder 

sind ihm vertraut gewesen®®. Diese verbliiffende Kenntnis der 

PGS oliwAte Holtsmarkraya Om Saas 

57 Kormakr: vgl. dorgar vangs eldreidé (Skj II, 2, Str. 4) mit Ata foldar 

eldveid (Skj 1, 81 Str. 48), aber auch dorgar dynstrend bei Einarr Skilason 

(Skj I, 453 Str. 10); Yggjar eldr (Str. 26) vgl. Gauts eldy (Skj I, 69 Str. 4). 

Hallfrodr: vgl. malmpings meidr (Str.6 = Skj I, 153 Str. 12), stdla él 

(Str. 27 = Skj I, 155 Str. 22) Ygejar él (Str. 29 = Skj I, 160 Str. 14). Gunn- 

laugr: vgl. rena mik flaumi (Str. 6) mit nemr flawm (Skj I, 187 Str. 9). 

Borméoér Kolbruinarskald: vgl. Ajerva hreggbodi (Str. 36) mit nadda 

bords hreggbooi (Skj I, 261 Str. 5), egghridar Ullr (Str. 43) mit eggvedrs Ulir 

(Skj I, 262 Str. 9). Einarr Sktlason: auBer dorgar vangy in Str. 4 auch 
gyldis 766 (Str. 31) vel. gyldis kind (Skj I, 439 Str. 48), Yggjar eldbroti (Str. 
37) mit lagar eldbroti (Skj I, 440 Str. 53), fjornis fdla (Str. 42) mit fjernis 
gridy (Skj I, 451 Str. 10), egghrid (Str. 43 = Skj I, 426 Str. 2). Haldérr 
Skvaldri: die Zeile mordbdls skipastéli (Str. 16) erinnert an mordhjéls 
skipastéli (Skj I, 459 Str. 9). In dieser Strophe noch héldir hufar vgl. héltum 
hufi bei Arnérr (Skj I, 311 Str. 2). Die Zeile ok geirvidir gerdu (Str. 25) ist 
zu vergleichen mit ars geirvidir gerdu bei Eirikr vidsja (Skj I, 201 Str. aye 

58 Vel. hringserkja bel (Str. 26) mit vignesta bel (HHj 8) und jarna glymr 
(Street 2 )\s 
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islandischen Dichtung hat der Orkadenbischof, der wahrend seiner 

Jugend in Norwegen wohl wenig Beriihrung mit der Skalden- 

dichtung gehabt haben wird, erst durch seinen Aufenthalt auf 

den Orkaden bekommen. Er hat gewi8 Rognvalds Hadttalykill ge- 

kannt und davon Anregungen erhalten. Seine erstaunliche Ver- 

trautheit mit der alteren Skaldendichtung wird ihm durch Is- 

lander, die zeitweilig auf den Orkaden als Dichter tatig waren, 
vermittelt sein. Das wirft ein helles Licht auf den regen Austausch 

zwischen Island und den Inseln des Westmeeres. 

144. Zur orkadischen Dichtung rechne ich auch die Krakumdl®, 

Das Lied soll von dem beriihmten Wikingerfiihrer Ragnarr Loo- 

brék gesprochen worden sein, als er vom englischen K6nig Ella 
in eine Schlangengrube geworfen worden war. Er soll 51 Kampfe 

bestanden haben, von denen das Gedicht eine Reihe erwahnt, die 

aber nur teilweise mit denen, die in der ihm gewidmeten Saga 
({s. § 278) genannt werden, itibereinstimmen. Als er dem Tode nahe 

ist, gedenkt er der Séhne, die Aslaug ihm geboren hat; sie werden 

eine furchtbare Rache nehmen, wenn sie von seinem Tod héren 

werden. Aber jetzt freut er sich auf den ihm bevorstehenden Tod, 

denn bald wird er mit den Asen in Walhalla am Mettisch sitzen. 

Das Lied gehért zu den ersten Erzeugnissen der altnordischen 
Dichtung, die in Europa bekannt geworden sind. Es hat die Auf- 

merksamkeit erregt, weil man hier das germanische Heldenideal 

am schénsten ausgedriickt zu finden glaubte. Denn von Schlangen- 

bissen zu Tode gemartert, dennoch ,,lachend zu sterben“, das 

scheint eine heroische Gesinnung, die dem romantischen Ge- 

schmack zusagen muBte. Lessing hat in seinem Laokoon daraus 

sogar gefolgert, daB bei den Germanen der Heroismus aus Wildheit 

und Verhartung entsprungen sein soll, ganz im Gegensatz zu den 

edlen Griechen, die klagen und weinen durften. Wir wissen jetzt, 

daB man den Germanen damit Unrecht tut; schon Axel Olrik hat 

gesagt, daB der wahre Held den Wert des Lebens zu schatzen weil 

und ernst dem unentrinnbaren Schicksal entgegenschreitet®. 

Auch die Krékumal sind ein Beispiel dafiir, wie in einer Zeit 

der Nachbliite die Taten und Sagen der Vergangenheit ins Heroische 

gesteigert, aber manchmal auch durch ein falsches Pathos ver- 

unstaltet werden. Man berauscht sich an dem Ruhm der Ahnen 

°° Skj I, 649—656. 
60 Danmarks Heltedigtning I, 66. 
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und verzerrt ihre Entschlossenheit im Augenblick der héchsten 

Gefahr zu einer grotesk anmutenden Lebensverachtung. Das ist 

nicht Heldentum, sondern reines Wikingertum, und zwar der Art, 

wie es im 12. Jahrhundert in der Folge der Biirgerkriegswirren in 

Skandinavien sich wieder breitgemacht hatte. Deshalb laBt der 

Dichter seinen Held immer wieder damit prahlen, daB die Ge- 

fahren des Kampfes etwas anderes sind als beim Liebchen im 

warmen Bette zu liegen; das ist doch im Grunde nur ein zu Tode 

gehetztes poetisches Bild*. 

Man suche deshalb in diesem Gedicht keine treuherzige Wieder- 

gabe der alten Sage; der Verfasser hat nur ein schillerndes Bild des 

auf dem Weltmeer umherschweifenden Wikingers geben wollen. 

Seine Phantasie wahlt die Namen aus allen Teilen Nordeuropas, 

mit besonderer Vorliebe jedoch von den westlichen Inseln. Dort 

nennt er Orte, die wir nicht auf der Karte auffinden kénnen; haben 

Inndyriseyjar oder Vikarskeid je auBerhalb seiner Phantasie be- 

standen ? Namen aber wie Qngulseyjar und Skarpasker fiihren uns 

gerade nicht in eine weite Vergangenheit, denn sie gehéren zur Ge- 

schichte der norwegischen Koénige: hier haben Magnts berfcettr 

1098 und Eysteinn Haraldsson 1153 gekampft®. 

Das wird nicht zufallig sein. Wahrend Jarl Rognvaldr seine 

Mittelmeerfahrt machte, ist Konig Eysteinn nach den Orkaden 

gesegelt und hat dort mit dessen Stellvertreter Haraldr Madd- 

adarson gekampft. Das Erscheinen eines norwegischen Ké6nigs in 

den orkadischen Gewdssern wird dort einen tiefen Eindruck ge- 

macht haben; es hat die Erinnerung an den unheilvollen Zug von 

Magnus berfcettr erneuert und die sagenhaften Erzahlungen iiber 

die friiheren Wikinger ins Gedachtnis zuriickgerufen. Die Lod- 

bréksséhne hatte man auf den Orkaden ja nicht vergessen; das be- 

weist schon der Runenstein von Maeshowe, auf dem zu lesen steht: 

,,Dieser Hiigel wurde frither errichtet als jener der Lodbrék; ihre 
Séhne waren tapfere Manner“. Wenn wir mit Storm®? annehmen 
diirfen, daB die Jerusalempilger, welche laut derselben Inschrift 
diesen Hiigel gepliindert haben sollen, dieselben waren, die nach- 
her mit Jarl Rognvaldr ausgezogen sind, so kénnen wir daraus 
folgern, daB in der Mitte des 12. Jahrhunderts die Erinnerung an 

®t Vgl. Str. 13, 14, 18 und 20. Ahnliche Bemerkungen auch bei Skalden 
wie Kormakr (Skj I, 78 Str. 36) und Sighvatr (Skj I, 218 Str. 6), aber auch 
in den Bjarkamal. Vgl. meine Abhandlung in Nph 13 (1927) S. 57—58. 

62 A. Olrik, Kilderne til Sakses Oldhistorie II (Kopenhagen 1894) S. 101. 
*8 Vgl. Kritiske Bidrag til Vikingetidens Historie (Oslo 1878) S. 84—85. 
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Lodbrok auf den Orkaden noch recht lebhaft war®. Die Ragnars- 

saga war aber auch in Siidnorwegen sehr beliebt (das beweist schon 

die Spangereidsage von Kraka), also in derselben Gegend, woher 

auch Rognvaldr Kali gekommen war. Dessen GroBvater Kali 
Sebjarnarson hatte aber Kénig Magnts auf diesem Zug begleitet 

und war im Kampfe bei Anglesea so schwer verwundet worden, daB 

er starb. Man sieht: der Ragnarr der Sage und der Rognvaldr der 

Geschichte kénnten fiir einen orkadischen Dichter leicht zusammen- 
flieBen. 

In der 15. Strophe, die die Mitte der Krdkumdal bildet, wird er- 

zahlt, daB auf den Hebriden Rognvaldr in einem Kampf mit 

Herpjofr gefallen ist. Es ist schwer, diesen Namen mit der Ge- 
schichte von Ragnarr Lodbrék und den damaligen Wikingerziigen 

im Westen in Einklang zu bringen®. Hat der Dichter vielleicht nur 

seiner Bewunderung fiir den nach seinem Tode besonders ver- 

ehrten Jarl Ausdruck geben wollen? Sicher ist jedenfalls, daB er 

mit dessen Poesie sehr vertraut war, denn er hat aus dem Hattaly- 

kill manche Stelle nachgeschrieben®*. Damit ist die geistige Um- 

welt des Dichters schon eindeutig bestimmt. 
In sprachlicher Hinsicht ist zu bemerken, daB in den Verbin- 

dungen Al und hr das A verstummt ist: es alliterieren Worter mit 

urspriinglichem hl und Ar mit anderen, die von Anfang an immer 

nur / und v gehabt haben und es stehen Worter mit altem Al und hr 

als vierter Stab in einer Zeile mit /-Alliteration. Nach Magnus Ol- 
sen®’ soll der Spirant vor 7 und/ auf den Orkaden im zwolften Jahr- 

hundert weggefallen sein; wir diirfen also wohl annehmen, daB die 
Krdakumal friihestens gegen Ende dieses Jahrhunderts auf den Or- 

kaden entstanden sind. 
Die Krakumdl beweisen, daB die alte Skaldenpoesie auch auBer- 

halb Islands fleiBig studiert wurde. Der Dichter verwendet Aus- 
driicke, die zuweilen so lebhaft an friihere Lieder erinnern, daB 

man an unmittelbare Entlehnung denken muB; das gilt besonders 

64 Vel. meine Bemerkungen in ZfdPh 53 (1928) S. 261—262. 

65 Vgl. meinen Aufsatz Nph 13 S. 56. Der Name Her/jéfr findet sich nur in 

fornaldarsggur und zwar in der Gautrekssagaf und in der Fridpdfssaga. 

66 Vel. meine Bemerkungen in Verslagen en Mededeelingen der Kon. 

Vlaamsche Academie 1938 S. 734 Anm. 78. 

8? Vel. M. Olsen in MM 1932 S. 78—80 (= Norrone Studier S. 245—252). 

F. Jénssons Meinung (Litt. Hist. II, 154), da8 ein islandischer Dichter irr- 

tiimlicherweise gemeint habe, Formen mit 7 und / statt Ay und hl seien alter- 

timlich gewesen, ist sicherlich verfehlt. 
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von Egill, Hallfrgdr, Sighvatr und Einarr Skulason®’. Auch ed- 

dische Anklinge gibt es®®, und natiirlich ist dem Dichter ein Lied 

wie die Darrardarljéd bekannt?°. Hat er so viel von seinen Vor- 

gdngern gelernt, war er dennoch in seiner Formgebung eigenwillig. 

Er bildet eine Strophe von 10 Zeilen”, von denen die erste das stef 

bildet: hjoggum vér med hjorvi ,,wir schlugen mit dem Schwert”. 

Das Metrum ist eine Art /dttlausa, wiewohl der Dichter zuweilen, 

wenn es ihm paBt, die hendingar richtig anbringt. Das macht den 

Eindruck einer volkstiimlicheren Dichtungsart als Bjarnis Jéms- 

vikinga drdpa; auch in der Sprachform hat der Skalde sich nicht 

den Anforderungen der Dichtersprache angepaBt, sondern ge- 

schrieben, wie er eben sprach. 

DaB Bischof Bjarni mit seinem Gedicht das erneute Interesse fiir 

die alten Sagenhelden hat ironisieren wollen, kénnen wir uns 

leicht vorstellen, wenn wir ein Lied wie die Krdkumal lesen. Das 

ist im Grunde romantischer Schwulst ohne jedes tiefere Erlebnis. 

Der Dichter will nicht das Leben der heroischen Zeit neu gestalten ; 

68 Egill: randar mani (Str. 6 = Skj I, 49 Str. 30) ; bengrefill (Str. 10 = Skj 

I, 32 Str. 8); sverda samtog (Str. 23 = SkjI, 51 Str. 39); hausa bjugvidr 

(Str. 25 vgl. eyrna vidr Skj I, 48 Str. 3). Hallfrodr: Suvglnis skyrta (Str. 12 

vgl. Hamdis skyrta Skj I, 148 Str. 8); hamri befdar (Str. 12 = Skj I, 152 

Str. 9); sverda gusty (Str. 15, vgl. sverdgusty Skj I, 152 Str. 11 Variante); 

geiva hridar gauky (Str. 16, vgl. geira hridar gjddr Skj I, 150 Str. 9); norna 

skep (Str. 24 = Skj I, 159 Str. 10). Sighvatr: Ekkils gmdurr (Str. 5 vel. 

Ekkils hesty Skj 1, 222 Str.10 und Endils gndury bei Einarr skAlaglamm 

Skj I, 124 Str. 2); Eynefis gndurr in Str. 11 finden wir schon bei Bragi 

(Skj I, 4 Str. 16); folkorrosta (Str. 28 = Skj I, 236 Str. 9 und 244 Str. 22). 

Einarr Skulason: oll vas unda gjalfri § su rodin heitn (Str. 4), vgl. elfr 

varo unda gjalfri eitrkeld vodin heitu (Skj I, 449 Str. 1); fell margr i gin vargi 

(Str. 19), vgl. vargay of hre gindu (Skj I, 434 Str. 29); nista ern (Str. 22), 

vgl. ulfnistandi (Skj I, 424 Str. 1 und 433 Str. 25). 

68 Vel. i valblddi (Str.2 = Ghv 4), mdlvinr (Str. 20 = Gor I, 20 und 

Grott 8), gollhrodinn (Str. 21 = Akv 4) und hildi vekja (Str. 26 = Akv 14 
und HH II, 7). 

70 Vel. hregagary (Str. 6) mit hjalmgagary (Skj I, 389 Str. 3). Das Wort 
gagary scheint auf den Orkaden beliebt gewesen zu sein; vgl. M. Olsen in 
MM 1982 S. 153. 

71 Storm, Kritiske Bidrag S. 198—200 michte das als eine spatere Um- 
arbeitung einer achtzeiligen Strophe betrachten; vgl. meine Bemerkungen 
in Nph 13 S. 52—54; ich bin aber jetzt der Meinung, da die Krakumal, 
wie sie uns vorliegen, eine urspriingliche Arbeit sind und nicht eine Bearbei- 
tung eines alteren Gedichtes. 
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er will nur eine hell angestrichene Kulisse zeigen. Mit einer Frei- 

miitigkeit, von der ein heidnischer Skalde kaum traumte, fiihrt er 

den Kriegsgott auf die Biihne, ohne dabei das Schicksalsgewebe der 

Nornen zu vergessen. Wie siegesbewuBt schmettert die letzte 
Strophe: ,,Jetzt méchte ich aufhéren. Die Disen, die Odin aus 

Herjans Halle zu mir geschickt hat, laden mich heim; freudig 

werde ich mit den Asen im Hochsessel das Bier trinken; das Leben 

ist zu Ende, lachend werde ich sterben‘‘. Aber wie schal und ab- 

geschmackt klingt das im Vergleich zu dem feierlichen Ernst, den 

Lieder wie die Eiviksmal (s. § 63) oder die Hdkonarmdl (s. § 64) 

zeigen”. 

Ein tandelndes Spiel mit des Lebens ernster Tiefe kann uns 

hohen KunstgenuB bieten. Aber hier geht es doch zu plump zu. 

Der Dichter, der fast herausfordernd die alten Gétternamen nennt 

und den Einzug in Walhalla als Apotheose des Kriegerlebens dar- 

stellt, benutzt daneben so Kampfkenningar mit christ]. Grund- 
wortern wie odda messa (Str. 11) und strenglagar palmr (Str. 15), 

ja er bildet die fast als eine Parodie anmutende, aber ernstge- 
meinte Schiffskenning @gis asni (Str. 18). Dieses Lied, das die 

Menschen der Romantik mit soviel Begeisterung gelesen haben, ist 

nur ein Machwerk, mit reichlich dick aufgetragenen Farben. 

Ragnar ist fast mehr der bramarbasierende Soldat als der tragische 

Held. Er eilt von Abenteuer zu Abenteuer, haut die Feinde hun- 

dertweis nieder und scheut sich vor keiner Gefahr, berechnet aber 

im Augenblick des Todes genau, wieviel Schlachten er geschlagen 

hat. Das ist in gewissem Sinne Volkskunst, derber, einfacher, 

problemloser als die eddischen Nibelungenlieder, die in demselben 

Jahrhundert auf Island und in Norwegen entstanden sind”. 

145. Um die Mitte der 12. Jahrhunderts war der Kult des Heili- 

gen Olaf fest gegriindet; davon legt in der Dichtung Einarr Skula- 

sons Geisli das beste Zeugnis ab. Fiir die Islander war aber Oldfr 

Tryggvason weit wichtiger, denn dieser hatte das Volk aus dem 

Heidentum erlést und in die Gemeinschaft der christlichen Kirche 

gefiihrt. Es ist deshalb leicht verstandlich, da8 man auf Island in 

geistlichen Kreisen den Versuch gemacht hat, auch den Bekehrer 

72 Der Zug stammt wohl aus den Bjarkamal (vgl. Saxos Wiedergabe, 

Ausg. Olrik-Reder I, 57: Frothonis video laetum arridere nepotem). Formel- 

haft auch im Innsteinnlied (s. § 187). 

78 Vel. weiter M. Olsen, Festskrift Koht S. 93—102 = Norrgne Studier 

S. 234—244, 
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Islands zu einem Nationalheiligen zu erheben; so entstehen gegen 

das Ende des Jahrhunderts im Kloster von Pingeyrar zwei latei- 

nische Biographien von Olafr Tryggvason (s. §§ 208—209). 

Mit diesem Bestreben hangt es gewi8 zusammen, da in dieser 

Zeit zwei Lieder verfaBt worden sind, die das Lob dieses Eiferers 

fiir den christlichen Glauben verkiinden. Ein sonst véllig unbe- 

kannter Dichter Hallar-Steinn hat eine Old/sdrdpa geschrieben, die 

Rekstefja genannt wurde. Dieser Name wurde dem Liede gegeben, 

weil er darin eine besondere stef-Art, das rekstef, verwendete: die 

Stefzeilen werden auf drei aufeinanderfolgende Strophen verteilt, 

und jeder stefjubdlkr hat nur Strophen mit einer Refrainzeile, so 

daB im Mittelstiick der drapa die Stefzeilen ohne Unterbrechung 

aufeinander folgen. 

Das Lied heiBt auch Oldfsdrdpa hin tviskelfda, weil hier auch eine 

besondere Form des dréttkvett gewahlt wurde. Jede erste Hending 

steht entweder in der ersten oder in der zweiten Silbe der Verszeile, 

die mit drei langen und betonten Silben anfangt; das gibt dem Vers 

einen stoBartigen Rhythmus”. Der Dichter hat sich fiir seine drapa 

viel Miihe gegeben ; wenn er auch mit der Bescheidenheit des mittel- 

alterlichen Hymnendichters seine Arbeit im Vergleich zu der strah- 

lenden Figur seines Helden ,,glanzlos‘‘ nennt’®, so sagt er doch mit 

sichtbarer Zufriedenheit: ,,Ich dichte die dritte drapa auf Olaf in 

tuiskelft-VersmaB, und das kann ich bezeugen: eine solche Vers- 
form wird nur selten gefunden‘‘’®. 

Hier spricht ein selbstbewuBter Kiinstler, der davon iiberzeugt 

ist, daB er die Leistungen seiner Vorganger in den Schatten stellt. 

Er nennt diese Vorganger: Hallfrgdr und Bjarni, von denen der 

zweite uns gdnzlich unbekannt ist; Hallfrodr hat eine ergreifende 
erfidrapa auf Olaf Tryggvason gedichtet (s. § 98). Wenn wir damit 

die Rekstefja vergleichen, so fallt unser Urteil nicht zugunsten von 

74 Deshalb auch der Name ¢viskelft von skelfa ,,schiitteln‘; vgl. uber 
dieses Versma8 M. Kristensen, Festschrift F. Jénsson S. 274282. 

79 In Str. 31 dimt dyrdar duergregn, das E. A. Kock, NN § 1185 richtig 
als ,,glanzloses Loblied“ deutet. Die Meinung F. Jénssons (die er noch 
AaNO 1930 S. 4 verteidigt hat), daB das Wort dimr bedeuten soll , dunkel 
durch die schwierigen Kenningar‘, ist wenig wahrscheinlich: der Dichter 
hatte doch wohl nicht die Absicht, das Licht des Heiligen unter den Scheffel 
seiner Kenningar zu stellen! 

76 Str. 35. Die Strophe ist der Form nach nicht glicklich; die beiden 
ersten Zeilen hat M. Kristensen a. a. O. S. 276 als verderbt betrachtet und 
die Grenze des Helmings wird durch einen Satz iiberschritten. 
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Hallar-Steins Gedicht aus. Dieses ist in der Form pretenziés, aber 
der Ton ist kiithl und sachlich. 

Die Rekstefja ist ein typisches Beispiel der islandischen Kunst 

dieser Zeit. Sie ist technisch hochausgebildet ; der Dichter versucht 

ein besonders schwieriges VersmaB und versteht, es gut durchzu- 
fiihren; er bildet Kenningar aus vier oder mehr Gliedern?’; er ist 

sich dessen bewuBt, daB er in einer schwer zugdnglichen Sprache 

dichtet, denn er nennt seine Poesie dimt dverga regn, d.h. ,der 

dunkle Regen des Zwerges‘’. Er baut das Lied ebenmaBig auf: 

8 Strophen fiir den Anfangsteil, 12 fiir den slemr, und der Stefteil 

besteht aus 5 X 3 Stefstrophen. Aber das alles ist angelernt und 

deshalb frostig; hier fehlt der Herzenston der Liebe, das heilige 

Miissen der Kunst. 

Uberall im Liede begegnet man Verszeilen, Ausdriicken, Rede- 

wendungen, die an altere Dichter erinnern. Es hat sie fleiBig stu- 

diert und manches ist im Gedachtnis hangen geblieben. Natiirlich 

hat er die Evfidrapa von Hallfrodr gekannt, aber diese hat er tiber- 

bieten wollen und deshalb nur wenig daraus entlehnt’®. Um so mehr 
hat er von Einarr Skulason iibernommen, dessen Geis/i er sich zum 

Vorbild genommen hat; wie dieses Lied den Heiligen Olafr Ha- 

raldsson gefeiert hatte, so sollte die Rekstefja das Lob Olafs Trygg- 

vason verbreiten’®. Das kennzeichnet den ganzen Mann. Wenn er in 

einer Strophe (33) die himmlische Gliickseligkeit fiir seinen Helden 
herabbittet, so verwendet er dafiir eine Wiederholung eines seiner 

eigenen Ausdriicke, eine Zeile von Arndérr Jarlaskald und eine 

Kenning von Einarr Skulason®®. 

77 Ein merkwiirdiges Beispiel: Skeglar bords skelfihridar skybjdor (Str. 29) 

d.h. Bieter der Wolken des riittelnden Sturmes des Brettes von Skggull, 

also ,,Krieger‘‘. Aber Skgglar bord bedeutet schon dasselbe wie Skoglar 

bords skelfihridar sky; ,,Schild‘‘ heiBt also ,,Schildsturmwolke“! 

78 Vgl. orbragéds @rir (Str. 18) mit oddbragés eri bei Hallfrodr (Skj I, 

155 Str. 22). Auch gina skeids eldy bei Hallfrodér (Skj I, 160 Str. 14) finden 

wir in der Rekstefja wieder als glna vangr (Str. 15) und gina foldar eldrudr 

(Str. 27); vgl. auch § 82. 

79 Vel. visa dddir (Str. 2) mit jefurs dadir (Skj I, 480 Str. 12); sdknbradr 

(Str. 3) in derselben Strophe des Geisli; idvandr (Str. 24) nur noch bei Einarr 

(Skj I, 427 Str. 4) und Guttormr sindri (Skj I, 55, Str. 5); hjerva snyrtir 

(Str. 26), snyrtiy nur noch bei Einarr (Skj I, 439 Str. 49) und in einer wohl 

unechten Strophe von Kormakr (Skj I, 80 Str. 45); sdlar itrbé (Str. 33) vgl. 

sdlay bél (Skj I, 444 Str. 67). 

80 Vgl. pengill prottar strongum Peim mit ping-Baldr préttar mildum 
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Ein Zeichen der neuen Zeit, in der dieser Dichter lebte, ist, daB 

er in der Anfangsstrophe nicht, wie das gew6hnlich der Fall ist, die 

Gefolgschaft darum bittet, seinem Lied Gehor schenken zu wollen, 

sondern sich an eine Frau wendet, die er mit der sonderbaren Ken- 

ning hers Hrund anspricht. In der letzten Strophe werden sogar 

mehrere Frauen, die er als herr horvi pridr bezeichnet, angeredet. 

Nun sind auch einige Fragmente von einem Lied, die an eine Frau 

gerichtet sind, tiberliefert; darunter eine Strophe in der Hallar- 

Steinn sagt, daB das Betrachten der Frau ihn verstummen macht; 

dabei wahlt er eine Umschreibung in ofljdést-Manier: hring-Skoglar 

holmleggjar hilmir (die letzten beiden Wérter deuten auf einen 

Zwerg und man muB dafiir den Namen Ltr einsetzen, der aber als 

lity ,,AuBere Erscheinung“ aufzufassen ist). Die Liebe zu ihr scheint 

aber keinen gliicklichen Erfolg zu haben, denn in der dritten 

Strophe droht er ihr an, daB sie ihr eigenes Ungliick bewirken wird. 

Das diirfte beweisen, daB Hallar-Steinn den Einflu8 einer Poesie, 

die sich im Anschlu8 an den Frauendienst in Siidfrankreich ausge- 

bildet hat und von den Troubadours gepflegt wurde, erfahren hat. 

Das beriihmteste Beispiel einer solchen aussichtslosen Liebe ist die 

rithrende Sage von Tristan und Isolde, die 1226 ins Islandische 

tibersetzt worden ist (s. § 287). Aber schon vorher zeigt sich der 

Einflu8 dieser Troubadourdichtung, wie wir ihn schon bei dem Or- 

kadenjarl Rognvaldr haben feststellen kénnen (s. § 141). Die Sagas 

iiber die ungliickliche Liebe einiger Skalden wie Kormakr und 

Hallfrgor beweisen denselben EinfluB dieser sich von Siidfrank- 

reich schnell verbreitenden Minnedichtung. Auf Grund dieser Er- 

wagungen miissen wir Hallar-Steinn wohl ziemlich spat ansetzen, 

gewi8 nicht frither als Ende des dreizehnten Jahrhunderts. Die 

Freiheit, mit der er mythologische Kenningar, oft sehr verwickelter 

Art, schmiedet, diirfte auch fiir diese Datierung sprechen. 

Die andere Oldfsdrépa*! ist von einem Dichter, dessen Namen 
wir nicht kennen, denn die Bemerkung in der Handschrift, daB8 
Hallfrodr das Lied verfaBt haben soll, ist offenbar unrichtig®?. 
Das Lied ist uns nur unvollstaéndig erhalten: 16 Strophen des An- 
fangs und 111% des Schlusses; es soll etwa 70 Strophen lang ge- 
wesen sein, also den doppelten Umfang der Rekstefja. In der Mitte 
sind also nicht weniger als 40 Strophen verloren; diese kénnen den 

beim (Str. 1), und eljunfimr 4 himnum mit eljunfimr und himni (bei Arnorr, 
Skj I, 325 Str. 17); weiter das schon genannte sdlar ttrbdl, 

81 Skj I, 567—574. 

$2 Vel. F. Jénsson, Lit. Hist. II, 108. 
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stejjubalkr enthalten haben; es ist deshalb unrichtig, dem Lied die 

drapa-Form abzusprechen. Es besteht ein deutlicher Zusammen- 

hang zwischen beiden Gedichten, denn sie zeigen zahlreiche sprach- 

liche Ubereinstimmungen®*. Die Oldfsdrdpa ist hier wohl die ent- 
lehnende; sie hat eine Stefzeile der Rekstefja hann vas rikstr ko- 

nungmanna einfach nachgeschrieben®4, und das ist jedenfalls wahr- 

scheinlicher, als daB der selbstbewuBte Hallar-Steinn fiir sein stef, 

mit dem er sich so briistet, eine Zeile aus einem andern Gedicht 

tibernommen hatte®®. 

Ganz wie Hallar-Steinn bemerkt auch der Verfasser der Oldfs- 

drapa, daB schon friiher andere Dichter seinen Held besungen 

hatten; er nennt sie aber nicht, vielleicht weil er sonst seinen Zeit- 

genossen hatte erwahnen miissen. In gutmittelalterlichem Stil 

schickt er seinem langatmigen Lied eine captatio benevolentiae 

voraus: ,,Gott hat mir eine geringere Dichtergabe verliehen als 

Olaf ziemen wiirde; dennoch will ich versuchen ihm ein Loblied zu 

schmieden“ und am Ende (Str. 27) bemerkt er, daB frither herr- 

lichere Skalden dem Konig ein Lied (fagrbj6r Roegnis) gewidmet 

haben als er selber®®. Er hat auch wieder viel von 4lteren Skalden 

gelernt, aber hauptsdchlich von denen des 12. Jahrhunderts, wie 

Einarr Skilason und Porkell Hamarskald®’. Auffallend ist die 

83 Vgl. lof smida (Str.2 = Rekstefja Str.1); beim es engr vas beima 

(Str. 2 vgl. feim es fremstr var6d beima Rst Str. 1); den Reim verd : Gerdum 

(Str. 3 vgl. Rst Str. 2); vestry hernud (Str. 6 vgl. Rst Str. 3) hefnd sins foedur 

efnda (Str. 5 = Rst Str. 5) usw. 

84 Vgl. Str. 11. In dieser Strophe wird auch gesagt fimm lond vann 

kristin, also wie Rekstefja Str. 10 prinn pjddlond ok tuvenni krisinadt. 

85 F. Jénsson sieht das Verhaltnis umgekehrt, hauptsachlich weil die 

Olafsdrapa einige altere Sprachformen haben soll (vgl. Lit. Hist. II, 109). 

Aber Aleify steht in der Reimbindung mit stdla (Str. 3), die wir z. B. auch 

bei Hallfrgér finden (Skj I, 155 Str. 22) und die Form ¢trwu in Str. 9 steht 

auch in der Rekstefja Str. 9. Es ist iberdies zu beachten, daB solche alte 

Formen, die jedem Dichter aus der uberlieferten Skaldik bekannt waren, 

auch spater gebraucht werden konnten, entweder um dem Gedicht den 

Anstrich von Altertiimlichkeit zu verleihen, oder einfach aus Reimnot. 

86 DaB er dabei an Hallar-Steinn gedacht hat, darf man schlieBen aus 

dem Worte fridr, daB in der Rekstefja dreimal (Str. 1,5 und 7) fir Olaf 

Tryggvason verwendet wird. In dieser Strophe finden wir nun auch die 

Kenning vala benja fenskufs fedir, wohl eine Nachahmung von hreskufr und 

Gondlar skufr bei Einarr Sktilason (Skj I, 447 Str. 1 und 54 Str. 17), denn 

das Wort skufr kommt nur an diesen drei Stellen vor. 

87 Einige Beispiele werden genigen; fir Einarr Skulason: vgl. die 
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Ubereinstimmung mit einem Zeitgenossen: der Satz sud lét retr 

gédar und radi orar réttdamr konungr setta erinnert an gdd es rot und 

rédum slikum in einer Stegreifstrophe, die Rundlfr Ketilsson dich- 

tete, als die neue Kirche von Skdlaholt (die 1158 geweiht wurde) 

fertiggebaut war®*. Daraus méchte man folgern, daB der Dichter 

der Oldjsdrdpa, der sicher ein Geistlicher war, zum Kreis des Bi- 

schofs Klengr Porsteinsson gehort hat. Es ist aber nicht notwendig, 

daraus zu schlieBen, daB er sein Gedicht noch zu Lebzeiten des 

Bischofs gedichtet hat; war er in dessen letzten Lebensjahren als 

junger Geistlicher mit Skalaholt verbunden, so kann er seine Ola}s- 

drépa am Ende des Jahrhunderts gedichtet haben. Ein groBer 

Kiinstler war er keinesfalls; er dichtet in einer konventionellen, 

manchmal trotz dem skaldischen Putz recht alltaglichen Sprache®?®. 

146. Ein Gedicht wie Néregs konunga tal, dessen Verfasser 
unbekannt ist, zeigt uns, wie die Dichter riickschauend sich be- 

Kenning vegnu hrynsiddar elda Pverriy (Str. 7) zusammengesetzt aus svan- 

bekkjar sdlpverriy in Str. 2 und seids hrynleidar eldy in Str. 1 der Haralds- 

drapa (Skj I, 425); Borkell hamarskald: die Zeile vestry helt varga nistir 

(Str. 5) vgl. Skj I, 408 Str. 2; Sighvatr: skjaldar hjaldymognudy = skjaldar 

hjaldy (bei Einarr Skilason Skj I, 426 Str. 1) + Ajaldrmegnudr (bei Sighvatr 

Skj I, 237 Str. 10); Gondlar élbodi (Str. 11) vgl. skjaldar élsbodi (Skj 1, 253 

Str. 29 aber auch Gendlar él bei Egill (Skj I, 49 Str. 28); Glumr Geirason: 

vdpnbautinn: Gauti (Str. 7) vgl. sverdbautinn: Gauti (SkjI, 66 Str. 2). — 

Hallar-Steinn: die Zeilen hann vas riksty khonungmanna (Skj I, 570 Str. 11 

= I, 527 Str. 9, wo sie Teil des Stefs bildet), hefnd sins fodur efnda (Skj I, 

568 Str.5 = I, 526 Str. 5), Alifar peys sem Eyjar (Skj I, 570 Str. 12, vgl. 

Gondlar peys ok Eyjar Skj I, 628 Str. 11). Der Ausdruck biuky margy hné in 

Str. 23 erinnert an bukay margiy hnigu in einer lausavisa von Hallar-Steinn 

(Skj I, 535 Str. 5). SchlieBlich kehrt die Zeile brandy gall a Irlandi (Skj I, 

569 Str. 6) in einer anonymen Strophe des 11. Jahrhunderts wieder (Skj I, 

399TStr: 3). 

88 Vel. Skj I, 613. Auf engere Bezichungen zu Skdlaholt dirfte die Zeile 

drott drupdi at son Tryggva hinweisen, denn dieses Wort drupa wird gerne 
verwendet von dem Schmerz nach dem Tode eines Bischofs von Skalaholt; 
schon Ari enn frddi soll gesagt haben hvé mjghk vdrt land dvupoi eptiy frafall 
Gizurar biskops (Bisk. s. I S. 145), und das héren wir auch beim Tode Por- 
laks (ibid. S.301).In den Kreisen der Skdlaholter Geistlichen war dieses Wort 
also zu einer festen Formel geworden. 

*® Zuweilen wiederholt er schon frither gebrauchte Ausdricke, z. B. in 
Str. 17 ox sveif af bel svtvi und in der folgenden Strophe wieder firdi hjerr 
vid herday haus. 

898 Skj I, 575—590. 
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rihmte alte Gedichte zum Vorbild wahlen. Diese Anlehnung an 

friihere Skaldik ist aber nicht nur ein Anzeichen fiir den Charakter 
des Epigonentums dieser Periode, sondern es geht mit einem stolzen 

Sichbesinnen auf die Macht der iiberragenden Persénlichkeiten 

jener Zeit zusammen. Denn wiewohl der Titel des Gedichts nur 

eine Aufzahlung der norwegischen K6nige verspricht, ist die eigent- 

liche Absicht, den machtigen Hauptling von Oddi Jén Loptsson als 

SproB eines kéniglichen Geschlechtes zu feiern®®. Die Aristokratie 

Islands, mit den norwegischen Fiirsten verschwagert, fangt an, 

sich ihrer bedeutenden Stellung bewuBt zu werden; die Skalden 

brauchen nicht mehr ins Ausland zu fahren, wenn sie einen Brot- 

herrn suchen. 

Kann man also einerseits sagen, daB Island in einem gewissen 

Sinn zu sich selbst zuriickfindet, so mu8 man doch hinzufiigen, daB 

es sich auch in sich selbst zuriickzieht. Die Zukunft wird den Beweis 
liefern, daB diese Beschrankung auch eine Verarmung zur Folge 

hat. Von einer Erneuerung kann man in diesem Fall nicht reden; 
diese wird vielmehr auf einem anderen Gebiete versucht, und zwar 

in der jetzt einsetzenden christlichen Dichtung. Ein Gedicht wie 

Noregs konunga tal ist nur eine schablonenmaBige Arbeit. Denn die 

Anlage ist den alten Katalogliedern wie Ynglingatal (s. § 60) und 

Hadleygjatal (s. § 67) verwandt; das zeigt schon das VersmaB kv1du- 

hattr, aber auch die gewissenhaften Angaben tiber die Grabstatten 

der Konige*. Was es von den norwegischen Fiirsten berichtet, ist 

auBerst diirftig: Antritt, Regierungsjahre, Tod und Ort der Be- 

stattung; dariiber hinausgehende Einzelheiten sind selten, wie z. B. 

da8 Haraldr grafeldr édrvse@ll war (Str. 18). Die Bemerkung, daB 

Olafr Tryggvason fiinf Lander bekehrte ist ein Gemeinplatz, der 

schon in der Rekstefja und der Olafsdrapa zu finden ist. 

Die Handschrift, in der das Lied aufgezeichnet wurde, nennt 

Semundr (s. § 128) als den Verfasser. Das ist unrichtig, aber Se- 

mundr wird im Gedicht genannt (Str. 40), nicht weil er der GroB- 

vater von Jén Loptsson war, sondern weil seine Arbeit iiber die 

90 Es ist bemerkenswert, daB im 13. Jahrhundert in der Familie der 

Oddaverjar Kénigsnamen wie Haraldr, Halfdan und Ragnhildr auftreten, 

sogar Namen aus der Heldensage wie Svanhildr und Randalin; vgl. E. O. 

Sveinsson, Festschrift E. Olson (1936) S. 190—196. 

91 Zwar meint S. Beyschlag, Konungaségur S. 277 FuBn. 14, daB diese 

Mitteilung zum notwendigen und wesentlichen Inhalt jedes Lebensabrisses 

gehért, aber das Vorbild des Ynglingatal mag immerhin mitbestimmend 

gewesen sein. 
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norwegische Geschichte die Quelle fiir die Behandlung der K6énige 

von Halfdan svarti bis Magnus enn gdédi war. Das Lied geht bis 

zum Tode von Magnus Erlingsson und ist also nach 1184 gedichtet 

worden, und weil Jon 1197 gestorben ist, laBt sich die Abfassungs- 

zeit ziemlich genau auf etwa 1190 festlegen. 

Ein solches Gedicht, in einfachem kviduhattr, war nicht so 

anspruchsvoll wie eine drapa; es gehérte eher zur volkstiim- 

lichen Dichtung, die namenlos an die Nachwelt iiberliefert worden 

ist. Der ungenannte Verfasser® zeigt auch zu wenig Originalitat, 

als daB man es bedauern miiBte, daB er unbekannt geblieben ist. 

Das Lied mag antiquarisches Interesse haben und als eine unab- 

hangige, wenn auch wortkarge Nebenquelle zu Snorris Heimskringla 

niitzlich sein, als Kunstwerk ist es fast bedeutungslos. In der Wort- 

wahl ist der Dichter sehr beschrankt: er wiederholt sich selbst of t%, 

seine Satze sind schlicht und farblos. Anklange an Altere Skalden 

(wie Egill, Hallfrgdr und Ottarr svarti) sind selten, aber ein Lied im 

kviduhattr hat wohl wenig Veranlassung, in der drottkvett-Dich- 

tung Anregungen zu suchen. Eher kann man einen EinfluB der 

Edda-Dichtung erwarten, aber wir finden merkwiirdigerweise ge- 

rade Bekanntschaft mit den jiingeren Liedern, wie dem kurzen Si- 

gurdlied oder der Gudrunarhvot*; das Gedicht enthalt sogar einige 

Anklange an die Gripisspa®*, aber hier ist das Verhaltnis vielleicht 

82 Mogk ANF 4 (1888) S. 240—244 hat Snorri als den Verfasser betrachten 

wollen, aber das hat F. Jénsson, Litt. Hist. II S. 111—113 mit guten Griin- 

den widerlegt. 

$3 Vgl. Worter wie kappsamr (Str. 4,14 und 33), heiptargjarn (Str. 13 

und 38), giptudrjugr (Str. 78 und 83), samfast (Str. 45 und 60), Jokkum 

etwas (Str.57 und 73); weiter Variationen wie sdékndjarfr (Str. 70) ~ 

gunndjarfy (Str. 71) oder foldu gryttiri fir ,, Norwegen‘‘ (Str. 32 und 45; vgl. 

erytt grund bei Oddi litli Skj I, 250 Str. 5). Den Begriff ,,Land, Erde“ um- 
schreibt er gerne als pundar bedja (Str.9 und 20) oder Yggs man (Str. 26) 

~ Ygejar man (Str. 47). Sogar die ofljé6st-Umschreibung fir Island nykra 

borgay nefrland (Str. 75) ist nur eine Variation von heings hallay nefri in 

Str. 4. Fir den Begriff ,,Herrscher, Konig“‘ verwendet er die Worter hilmir, 

pengill, fylkir, hildingr, doglingr, gdlungr, mit gewisser Vorliebe siklingr 

(Str. 9,17 und 19) und Jofdungr (Str. 16, 26 und 61; auch 9?). 
%4 Vgl. z. B. das typisch eddische Wort erfiverdr (Str. 3 und 15) auch Sg 63 

und Ghv 14; heiptargjarn (Str. 13) vgl. heiptgjorn (Sg 31 und Brot 11). Das 
geniigt aber kaum, um unmittelbare Entlehnung zu beweisen. 

99 Vgl. bess mun @ nafn uppi (Str. 10) mit Juvtat uppi mun nafn pitt vera 
(Grp 23 und 41). Dieser Ausdruck wird aber wohl Allgemeingut gewesen 
sein. 
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eher umgekehrt. Die biirgerliche Gesinnung dieses ,, Hofdichters“ 

von Oddi zeigt auch die an sich nicht iibel erdachte, aber doch dem 

Alltagsleben entnommene Redensart, um anzudeuten, daB er einen 

langeren Umweg machen muB, um zu seinem Ziel zu gelangen 

(Str. 2): ,,Erst soll man eine gute Strecke vom Wallfisch fortrudern, 

aber wenn es darauf ankommt, ihm naher kommen“. 

Ein Lied wie das Konunga tal ist in einer gewissen Hinsicht alter- 

tiimelnde Gelehrsamkeit. Man ahmt die alten ehrwiirdigen Ge- 

dichte nach, ohne sie nach Form oder Inhalt neu zu beleben. Was 

man nur loben kann, ist eben die gewissenhafte Weise, in der man 
dem Vorbild gefolgt ist. Der Verfasser hat gewiB in Oddi die Gele- 

genheit gehabt, mit Liedern wie dem Ynglinga tal bekannt zu 

werden ; vielleicht zeigt er eben das tatige Interesse, das man dort 

der alteren Uberlieferung entgegenbrachte. 

147. Haukr Valdisarson hat eine fslendingadrdpa ge- 

dichtet**. Von dem Dichter ist uns nichts bekannt®? und die drapa 

ist unvollstandig erhalten (nur 26 Strophen und einige Zeilen). Sie 

behandelt kurz mehrere beriihmte Personen aus der Alteren Ge- 
schichte Islands, in ziemlich willkirlicher Reihenfolge. Die krie- 

gerische Gesinnung der besungenen Islander hat hauptsachlich die 

Bewunderung des Dichters geweckt; bei Skalden wie Hallfrgdr, 

Kormakr, Porleifr jarlsskald wird mit keinem Wort ihrer kiinstle- 

rischer Begabung gedacht. Dadurch wird das Lied zu einer er- 

miidenden Wiederholung desselben Gedankens: sie haben tiichtig 

gekampft, viele Feinde niedergestreckt, den Wolfen und Raben 

reichliche Nahrung gegeben. 
Auch in der Wahl der zahlreichen meistens blassen Umschrei- 

bungen zeigt sich dieser Dichter auBerst wenig originell. Auch hier 

wieder iiberall Anklange an 4ltere Skalden, besonders an Egill, 

Hallfrgdr, Tindr, Bersi Skaldtorfuson und Arnérr®’, um nur einige 

96 Skj I, 589—545. 

97 B. M. Olsen, Safn til ségu Islands VI, 7 (1929—19389) S.219—220 ver- 

mutet, daB er derselbe sei wie der in der Sturlunga saga vorkommende 

Viga-Haukr. Das ist sehr unsicher. 

98 Auch hier nur einige Beispiele. Fir Egill: hlustar munnr (Str. 1) 

vel. hlusta munny (Skj I, 38 Str. 6); sverda Freyr (Str. 10) vgl. sverd-Freyr 

(Skj I, 32 Str. 13); far Hallfrgdr: Yggjar bdls él (Str. 11) vgl. Yegjar dla 

bal (Skj I, 160 Str. 14); far Tindr: Fyelnis eldr (Str. 8) und Fyglnis glo 

(Str. 14) vgl. Fjolnis furr (Skj I, 136 Str. 1); Vidris vedr (Str. 16) vgl. Skj I, 

136 Str. 3 und 138 Str.10; fir Bersi: kynstéry vidum brynju (Str.25) vel. 

4 de Vries, Literaturgeschichte II 
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zu erwahnen. Wie unselbstandig der Dichter ist, beweist schon die 

erste Strophe, fiir die er nicht weniger als vier seiner Vorganger ge- 

pliindert hat®®. DaB er dabei in der ofljést-Manier zuweilen Begriffe 

auf die sonderbarste Weise zu verbergen weiB!°°, kann uns nur in 

der Meinung bestarken, daB Haukr nichts mehr als ein kiinstelnder 

Versifikator warl®. 

In der Strophe 22 wird hervorgehoben, daB Sidu-Hallr ausge- 

zeichnete Nachkommen gehabt hat, unter diesen aber einen, dem 

Gott veg sannan ,,eine wahrhaftige Ehre“ erwiesen hat; damit ist 

der Sohn seiner Enkelin, Jon Qgmundarson, gemeint, der 1200 als 

Heiliger anerkannt wurde. Das Gedicht wird also nach diesem Jahr 

entstanden sein!™. 

Ein Verfasser, der sich so gerne an die fritheren Dichter anlehnt, 

hat natiirlich auch unbekiimmert die alten Gétternamen fiir seine 

Kenningar verwendet. In einer einzigen Strophe stehen nebenein- 

ander Fjolnir, Freyr, Njordér und Tyr (Str. 8). Das hat er mit Hal- 

lar-Steinn und dem Dichter der Oldfsdrapa gemeinsam, und das 

stimmt ganz zum Charakter der Skaldik in dieser Periode: auch in 

Liedern mit einem rein christlichen Inhalt, wie der Placitusdrapa 

oder Harmsdl (s. §§ 148—149) bemerken wir dieselbe Gleichgiiltig- 

keit. 

kynstors at vid brynju (Skj I, 255 Str. 1); far Gunnlaugr: hjgrva hridgervandi 

(Str. 21 = Skj I, 188 Str. 13); far Bérarinn svarti: borda bliks Médi 

(Str. 24) vgl. boréda vemmiskéds Médi (Skj I, 107 Str. 8); far Steinn Her- 

disarson: sverda primu herdandi (Str. 6) vgl. sverda soengherdandi (Skj I, 

380 Str. 7); fir Arnérr hjalmprima (Str. 4 = Skj I, 324 Str. 13); fleinglygg 

(Str. 9) vgl. vdpna glygg (Skj I, 324 Str. 18); hjalms hregg (Str. 21) vgl. 

hjalma hregg (Skj I, 316 Str. 5). 

% Lédurs vinar lid vgl. Lédurs viny bei Eyvindr skaldaspillir (Skj I, 61 

Str. 10); hrafna vin vgl. hrafnvin bei Hallfrodr (Skj I, 159 Str. 12); auch 
bei Guttormr (Skj I, 55 Str. 1); Dvalins veigar vgl. Dvalins drykkr bei Ormr 
Steinpérsson (Skj I, 385 Str. 1) und die schon erwahnte Entlehnung aus 

Egill: hlustay munnr. 

109 Vgl. hausa haslrekka mjgdr fir ,,Poesie‘ (Str. 1); hausa hasl = hdr 
(,Haupthaar‘) = Hay (Odin); hvals budar hidlendingr = Islendingr (Str. 2); 
hvals bud = ,,Meer“‘, dessen hid = ,,Eis‘. 

0! Fir die Geschichte der Familiensaga ist das Gedicht nicht ohne 
Bedeutung, weil es aus miindlicher Uberlieferung schépfte und diese nicht 
immer mit jener der schriftlichen Saga ibereinstimmt, vgl. F. Jénsson, 
Lit. Hist II, 108. 

102 Vgl. Jén Helgason, Nordisk Kultur VIII BS. 141. 
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Die echte alte Skaldenkunst ist gestorben; was wir jetzt sehen, 
ist nur eine miihsame Nachahmung der friitheren Pracht. Bemer- 

kenswert ist die genaue Kenntnis, die diese Dichter von der alteren 

Skaldik haben; man sieht deutlich, sie haben diese eifrig studiert. 

Hallar-Steinn hat ein Lied iiber eine von ihm geliebte Frau ge- 

dichtet; Beispiele von o/fljést der abgeschmacktesten Art! wech- 

seln auch hier mit offenbarem Plagiat ab!%. Aber wer ein Lied der 

Liebe dichten und sich die Inspiration dazu aus einem 4lteren 

Liede holen will, der wird dafiir am ehesten Kormakr (s. § 81) 
wahlen: Hallar-Steinn, der fiir seine Rekste/ja kaum diesen Dichter 

benutzt hat, scheint ihn fiir diesen mansgngr wohl nachgeahmt zu 

haben!®*. Wenn er sagt, daB er die Stevenplanken seines Stef- 

Schiffes (= drapa) mit dem Hobel der Poesie geglattet hat, so er- 

innert das wieder an Egils Worte in seiner Avinbjarnakvida'™, aber 

was fiir Egill die Kraft der Begeisterung war, das ist fiir ihn die 

peinlich genaue Arbeit des Versemachens. 
Man hat in dieser Zeit die friiheren Dichter also gut gekannt. 

Aus der Friihzeit sind es besonders die beriihmten Skalden wie 

Egill, Einarr skalaglamm, Hallfrgdr, aber, wie wir bemerkt haben, 

auch andere wie Tindr, Gunnlaugr, Glimr waren nicht in Verges- 

senheit geraten. Aus dem elften Jahrhundert waren Sighvatr, 

Arnorr und Porleifr jarlsskald die Dichter, die man mit Ehrfucht 

betrachtete. Diese Gebundenheit an die Tradition zieht sich als ein 

roter Faden durch die Skaldik. Egill, der gr6Bte Dichter der klas- 

sischen Zeit, war schon fiir seine jiingeren Zeitgenossen wie Einarr 

Skaélaglamm, Kormakr, Gunnlaugr und Hallfrgdr ein Vorbild; im 

11. Jahrhundert hat Arnérr ihn bewundert, im 12. Jahrhundert 

findet man seine Spuren bei Einarr Skulason, Rognvaldr, in dem 

Hdttalykill, der [slendingadrépa.Hallfradr, der Dichter der Oldfsdrdpa 

Tryggvasonar, war in den spateren Jahrhunderten auBerordentlich 

beliebt; aus ihm haben geschépft Arnérr, Sighvatr, bjédélfr Ar- 

103 Vel. holmleggjar hilmir = ,,Zwerg’’ = Litr = litr ,,Aussehen™ (Skj I 

5384 Str. 1). 

104 #166s fis hirdi-Sif (Skj I, 534 Str. 3) erinnert an fléds furr bei Egill 

(Skj I, 49 Str. 31) und (sevar bdls) hivdi-Nawma bei Hallfrodr (Skj I, 161 

Str. 21). 

105 Vel. hring-Skogull in Str. 1 mit borda Skoegull (Skj I, 83 Str. 56); 

tyéda als Grundwort einer Frauenkenning in Str. 3 (vgl. I, 79 Str. 42); 

glstafna Bil (Str. 4) vgl. olstafna lysi-Grund (Skj I, 74 Str. 18). 

106 Besonders gdar lokary (Skj1, 535 Str. 4) vgl. dmunlokarr bei Egill 

(Skj I, 40 Str. 15). 

4* 
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nérsson, und spater noch Einarr Skilason, Rognvaldr, Bjarni Kol- 

beinsson, ebenso wie die Krdkumdl und die Oldfsdrapa. 

Diese Gleichformigkeit der Entlehnungen kann nur durch eine 

gewisse schulmaBige Ubung entstanden sein. Die Dichter haben 

immer die schwierige Technik erlernen miissen, indem sie die altere 

Poesie studierten. Es hat sich in dieser Hinsicht wahrscheinlich 

schon friih eine gewisse Methode herausgebildet: man lernte die 

Arten der VersmaBe, der Kenningar, indem man Strophen aus- 

wendig lernte, in denen Beispiele zu finden waren: Hadttalykill 

(s. § 142) und Hdttatal (s. § 157) sind der in ein System gebrachte 

miindliche Unterricht der dlteren Zeit. Wir haben schon frither, 

z. B. von Stufr (s. § 111) erzahlt, daB er viele Gedichte von andern 

Skalden vortragen konnte. Der Kopf des Dichters war also voll von 

fertigen Verszeilen, von bekannten Umschreibungen und Reim- 

bildungen. So lange die Kunst noch in Bliite stand, konnte der be- 

gabte Skalde sich von solchen Einfliissen leicht frei machen und 

Selbstandiges leisten; als aber die Kunst versiegt, kommt man da- 

zu, die berithmten Dichter einfach nachzuahmen. 

Als sich die Skaldik in der 2. Halfte des 12. Jahrhunderts haupt- 

sachlich in den Handen der Geistlichen befand, wird sie auf den 

Priesterschulen wohl auch gelehrt worden sein; die Kirche wollte 

ja auch Hymnen fiir ihre nationalen Heiligen besitzen; wie sollten 

diese geschrieben werden, wenn man den Geistlichen die Kunst 

nicht beigebracht hatte? Das erklart wohl auch, daB jetzt eine 

ziemlich kleine Auslese von alteren Dichtern am besten bekannt 
ist; sie bildeten den Unterrichtsstoff auf den Schulen. Das erklart 

auch, daB der Hattalykill, obgleich er auf den Orkaden entstanden 

ist, dennoch so schnell auf Island verbreitet wurde!’ : man brauchte 

eben ein solches Handbuch. Wenn Snorri Sturluson im 13. Jahr- 

hundert sein Lehrbuch der Poetik zusammenstellte, war er nur der 

Gelehrte, der eine Jahrhunderte alte praktische Ubung abschlieBt 
und vollendet. 

Diese gelehrte antiquarische Wirksamkeit hatte auch zur Folge, 

da8 man am Ende des 12. Jahrhunders Pulur zusammenstellte, 

um die poetischen Worter fiir bestimmte in der Skaldik oft vor- 

107 Die Kenning brynju ekki bei Haukr Valdisarson (Skj I, 545 Str. 24) 
ist doch wohl eine Nachahmung von brynju dtti im Hattalykill (Skj I, 494 
Str. 16a); Gamli kanéki hat die Kenning grundar mens hrynvengi (Skj I, 
559 Str. 42) deutlich von sefpuengjay hrynvengi im Hattalykill (Skj I, 496 
Str. 18b) entlehnt. 
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kommende Begriffe zur Hand zu haben!°’. Das deutet ja auf eine 

systematische Ordnung des Materials hin, die in der Schreibstube 
vorgenommen wurde. Die Dichter dieser Periode, namentlich die 

Verfasser geistlicher Lieder, haben in ihrer Neigung, die alten Skal- 

denlieder nachzuahmen, das Bediirfnis gefiihlt, aus einem poe- 

tischen Wortschatz schépfen zu kénnen; namentlich wenn sie 

wieder daran gingen, Worter der mythologischen Welt zu ver- 

wenden, waren sie ganz auf die iiberlieferten Gedichte angewiesen. 

Deshalb hat man das Wortmaterial iiberall gesammelt, wo man 

sich dann um diese klassizistische Kunst bemiihte. Auch Oddi wird 
wohl ein Brennpunkt solcher Bestrebungen gewesen sein; es gibt 

Anzeichen dafiir, daB Semundr schon solche Wortreihen angelegt 

hat (s. § 203). Aber eine Poesie, die mit solchen Hilfsmitteln ar- 

beitet, geht schwerfallig von Buch zu Buch und flieBt nicht mehr 
aus dem Herzen auf die Lippen. 

148. Im Laufe des 12. Jahrhunderts fiihlen sich mehrere Geist- 

liche dazu angeregt, christliche Stoffe in der alten drdottkvett- 

Form zu behandeln. Hatte die Hofpoesie einmal kriegerische Hel- 

den besungen, jetzt sind es die Helden des Glaubens. Eine Figur 

wie Olaf der Heilige mag dazu Veranlassung gegeben haben; der 

war friiher als norwegischer Konig in Preisliedern gefeiert worden, 

aber spater, wie in Einarr Skulasons Geisli, besonders als Martyrer 

und Wundertater. Besonders aber waren Olaf Tryggvason mehrfach 

Lieder, wie die Rekstefja oder die Oldfsdrdpa gewidmet worden. So 

war der Weg geebnet fiir kirchliche Gestalten wie Apostel und Hei- 

lige, und schlieBlich konnte man sogar versuchen, rein christliche 

Anschauungen zu behandeln. 

Der Abt von Munka-Pvera Nikulas Bergsson hat auch eine drapa 

auf den Apostel Johannes gedichtet!°®. Nur drei Strophen sind in 

der Litla J ons saga (Post. s. S. 5|09—510) erhalten geblieben. Ken- 

ningar begegnen hier nur selten und umschreiben christliche Be- 

griffe wie Gott oder Christus!!°, den Apostel oder den Himmel!. 

Vielmehr zeichnen sich die Strophen durch neue Wortbildungen 

108 Vel. Skj I, 656—680. 

109 ‘Vgl. Skj I, 546—547. 

110 Vgl. konungr heims, sdlar saldeilandi, tyggi vagnbryggju (dieses Wort 

nur hier). 

111 peymir goddéms fir ,,Apostel‘‘, hjarlborg fir ,, Himmel‘ (ebenfalls nur 

hier), vgl. noch hirday-vist fir ,,Aufenthalt im Himmel”. 
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aus, die, weil sie nur hier vorkommen, wohl vom Dichter gebildet 

worden sind (wie z. B. sdrveginn ,,schonsam gegen den Verwun- 

deten‘‘) oder die bei ihm zum ersten Male belegt sind (wie hreznlifi, 

goddémr, alm¢ttr). Wenn man beachtet, daB der Abt Nikulas der 

erste war, soweit wir das beurteilen kénnen, der einen christlichen 

Stoff in der Form einer drapa behandelt hat, so kénnen wir nur fest 

stellen, daB er damit eine ganze Art der skaldischen Dichtung 

geschaffen hat. 
Weiter ist noch eine Strophe von ihm bekannt, in der er in ty- 

pisch mittelalterlicher Weise Bilder des Alten und Neuen Testa- 

ments zueinander in Beziehung setzt. Die erste Halfte spricht von 

der Traube, die von den israelitischen Spahern an einer Stange ge- 

tragen wurde (4 Mos. 13, 24), die zweite aber von dem am Kreuz 

hangenden Christ. Besonders kunstreich ist die Strophe noch da- 

durch, daB er in einigen Schaltsdtzen seine eigenen Uberlegungen 

hinzufiigt, in dem zweiten Helming sogar zweil”. 

Aus den erhaltenen Fragmenten ersehen wir, daB der Abt Ni- 

kulds mit der kirchlichen Literatur seiner Zeit gut vertraut war, 

aber daB er auch die skaldische Kunst vollkommen beherrschte. 
Wenn wir annehmen diirfen, daB er diese frommen Gedichte nach 

seiner Riickkehr von der Pilgerfahrt verfaBt hat, waren sie zwi- 

schen 1155 und seinem Todesjahr 1159 entstanden, stammen also 

aus derselben Zeit wie der Gevslz. 

Jiinger als Abt Nikulas war der Domherr Gamli. Er gehérte zum 

Kloster von Pykkvabeer, das 1168 gestiftet wurde. Er hat eben- 

falls ein Lied auf den Apostel Johannes gedichtet (wie bald darauf 

noch einmal Kolbeinn Tumason, s. § 150); das deutet darauf hin, 

da man diesen Apostel damals besonders verehrt hat. Von seiner 

J 6ansdrépa sind nur vier Strophen iiberliefert (in der Joéns saga 

postola IV); sie ist in hrynhent gedichtet, einem VersmaB, das die 

christliche Dichtung immer mit Vorliebe gebraucht hat; vielleicht 

hat man gemeint, damit den Rhythmus der lateinischen Kirchen- 

poesie am besten nachzuahmen. Mit groBem Geschick hat Gamli in 

skaldischem Stil neue Kenningar fiir christliche Begriffe wie Gott 

oder Himmel gebildet!*, Eine Umschreibung wie humra nausts 

12 Wolfgang Lange, Studien zur christlichen Dichtung der Nordger- 

manen S. 76—81 hat diese Strophen eingehend behandelt. 

18 Zuweilen ahnlicher Art wie in der Haymsdl, wie hreggskrin in Str. 2, 

vel. hrege(s)tjold, hreggs hrot, hreggs haborg oder yta hilmir in Str. 8 neben 

yta drdttinn. 
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hreina polly (Str. 2) fiir ,,.Mann“ ist ein kleines Prunkstiick skal- 

discher Technik™, 

Vollstandig tiberliefert ist von ihm das Gedicht Harmsdél oder 

, sorgensonne’‘44®; eine echte drapa im dréttkvett-Stil, die ein 

upphaf und einen slemr von je 20 Strophen und einen stefjubdlkr 

von 25 Strophen enthalt; dieser ist wieder in Gruppen von vier 

Strophen aufgeteilt, aber mit zwei verschiedenen stef-Helmingar. 

Zum ersten Male in der altnordischen Poesie behandelt das Ge- 

dicht die Themen von Schuld und Gericht, aber daneben bietet es 

Trost durch das Betonen der Liebe Gottes, die sogar den in der 

Verleugnungsszene so tief gefallenen Petrus zum Stellvertreter 

Gottes einsetzte. Gamli hat eine ganze Reihe von christlichen Be- 

eriffen behandeln miissen und dazu entweder neue Worter gebildet 

oder alte Worter in einem neuen Sinn verwendet. Das MeBopfer 

umschreibt er in Str. 12 als 016d ok hold. Bemerkenswert ist die 

neue Bedeutung, die dem Worte hardgedr in Str. 26 beigelegt wird, 

denn bei ihm bedeutet es ,,verhartet vor Gott“. So zeigt sich Gamli 

als ein Erneuerer der Skaldendichtung: er fiihrt sogar die direkte 

Rede in die dréttkvett-Strophe ein, wenn die Schacher am Kreuz 

zu Christus sprechen; hier tiberrascht uns eine einfache, allen Zu- 

hérern unmittelbar verstandliche Sprache, wie Str. 22 

Nu syn afl, ens emma 

alls bi gods sonr kallask, 

ok med oflgu rikt, 

oss, stig nidr af krosst. 

Die drapa fordert ihrer schwierigen Form wegen zahlreiche Um- 

schreibungen. Es iiberwiegen natiirlich die Neubildungen fiir 

christliche Begriffe, wie Jiminljéma getir (Str. 37) oder letptra 

hréts gléda ladvaldr (Str. 53) fiir ,,Gott“. Aber daneben finden wir 

auch Kenningar mit heidnischen Gétternamen, und nicht nur die 

blassen Namen von Géttinnen wie Mist, Vgr, Bil, sondern auch 

solche wie bréttr, brér, Yngvi und Gautr. Eine Kenning wie 

grundar mens hrynvengis Gautr (Str. 42; vgl. auch frons laxa ldds 

Gautr in Str. 31) ist aufschluBreich, denn das Wort Arynvengi hat er 

finden kénnen im Hattalykill (vgl. sefhvengjar hrynvengt, Skj I, 496 

Str. 18 b) und grundar men erinnert an Umschreibungen wie stordar 
men bei Ulfr Uggason (Skj I, 128 Str. 4) oder haudrmen bei Ha- 

14 Die Umschreibung des Meeres mit dem Bestimmungswort humarr ist 

in der spateren christlichen Dichtung sehr beliebt. 

115 Skj I, 547—564. 
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steinn (Skj I, 92 Str. 8). Damit zeigt sich aber auch, wie sehr die 

neue christliche Gesinnung gesiegt hat, denn solche Kenningar sind 

Redensarten, in denen die Gétternamen, ihres alten Sinnes entleert, 

nur zum Schmuck dastehen!®, Es ist deutlich und auch fast selbst- 

verstandlich, da8 Gamli Einars Geisli gekannt und gut gelesen, dar- 

aus auch Anregungen empfangen hat"’, 

149. Von unbekannten Dichtern sind die Placttusdrapa und die 
Leidarvisan. Das erste Gedicht!!*® behandelt die im Mittelalter 
auBerordentlich beliebte Legende des heiligen Dulders Placitus, 

dem ein Fahrmann seine Frau raubte und dessen einer Sohn beim 

Uberschreiten eines Flusses auf dem einen Ufer von einem Lowen 

und dessen anderer Sohn auf dem andern Ufer von einem Wolf 

fortgerissen wurde. Das Gedicht ist am Anfang und am Ende un- 

vollstandig; es wird urspriinglich in upphaf und slemr je 21, im 

stefjubdlkr 36, also im ganzen 78 Strophen gehabt haben. Der 

stefjubalkr besteht aus Abschnitten von sieben Strophen mit zwei 

verschiedenen Stefstrophen; das ganze Lied ist also auf der Zahl 7 

aufgebaut!!9. 

Die Placttisdrdpa ist in einer Handschrift, die um 1200 datiert 

wird, enthalten; der Verlust vieler Strophen am Anfang und am 

Schlu8B und die fehlerhafte Rechtschreibung beweisen ein nicht 

vollstandig erhaltenes und schlecht lesbares Original, das also be- 

trachtlich alter sein muB, wieviel ist aber schwer zu sagen. Die zahl- 

reichen Beriihrungen mit Gezs/z diirften wohl darauf hinweisen, daB 

der Verfasser dieses Gedicht gekannt hat!°; dann ware die drapa 

also friihestens um 1155 anzusetzen. 

116 ‘Vgl. weiter besonders Paasche, Kristendom og Kvad S. 106—118 

und W. Lange a.a. O. S. 143—150. 

7 Nur einige der wichtigsten Beispiele: skystalls skringeypnandi (Str. 29); 

vel. alls heims umgeypnandi (Skj I, 431 Str. 16); byrjar vegr in Str. 64 des 

Geisli wird von Gamli nachgeahmt als byrjay hlunnyr in Str. 12 und byrjar 

id6 in Str. 41. 

U8 Skj I, 606—622. 

119 Man mu8 dabei beachten, daB der stefjubalkr immer eine iber- 

schissige Strophe hat, weil er mit der Stefstrophe anfangen soll. Die Placi- 
tusdrapa besteht also aus den folgenden Teilen: upphaf 3 x 7; stefjubalkr 
(1) + 3 x 74+ 3 x 7; slomr 8 x 7. 

120 Dagegen hat man auch die Ansicht ausgesprochen, daB es Alter als 
der Geisli sei, vgl. Paasche, Kristendom og Kvad S. 85—91 und Norsk Lit. 
hist. I S. 290; auch Skard, ANF 68, 1953, S. 108. Das scheint mir mit Hin- 
sicht auf die zahlreichen mythologischen Kenningar doch wohl zu frith 
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Mit groBem Geschick hat der Dichter den Inhalt der Legende in 

der Form einer drapa gestaltet: das upphaf enthalt Placitus Beru- 

fung durch die Erscheinung des Crucifixus im Geweih eines von 

ihm verfolgten Hirsches, der Mittelteil seine Priifung und den dar- 

folgenden Aufstieg, der s)emr schildert die Wiedervereinigung mit 

Weib und Kindern; mit der Forderung des Kaisers Hadrian, den 

heidnischen Géttern zu opfern, bricht der Text ab. 

Der Dichter war gewiB ein Geistlicher; er verwendet das Fremd- 

wort /éo in Str. 23 und dekliniert den Namen Placitus mit einer 

Ausnahme richtig; er spielt auf die Geschichte von Hiob an. Woher 

er die Legende genommen hat, bleibt aber unentschieden, am 

ehesten wohl aus einer lateinischen Vita (weniger wahrscheinlich 

aus einem lateinischen Gedicht), die er dann wohl in einer Kloster- 

bibliothek gefunden hat?*1. 

Betrachten wir das Gedicht als skaldisches Kunstwerk, so be- 

merken wir mehrere Eigentiimlichkeiten. Der Form nach ist es 
lockerer gebaut als das in der Skaldik tiblich war; an verschiedenen 

Stellen greift der Satz iiber die Strophengrenze hinaus, was in der 

klassischen drapa auBerst selten vorkommt. Wie in der Harmsol 

finden wir auch hier mehrere Beispiele der direkten Rede, wohl eine 

Folge davon, da8 der Dichter genau die von Gott, Christ oder Pla- 

citus gesprochenen Worte anfiihren will. Daneben finden sich auch 

Strophen mit einem sehr verwickelten Satzbau, wie z. B. Str. 28 

Gjalta god, fott meltak 

(gagls leidar) mér revdt, 

(itrs stillis barfk allrar 

eirar) purptum fleira. 

Set fyr munn, alls minnumk, 

minn, vingjafa pinna, 

(veit oss varkunn dréttinn) 

varOhald (konungr aldar). 

Hierzu ist zu bemerken, daB in diesem Gedicht wie auch in der 

Harmsél eine Reihe solcher Satzverteilungen iiber der Halb- 

strophe vorkommen, die vordem nirgends gebraucht worden sind!” ; 

121 Es ware immerhin méglich, daB der unbekannte Dichter im Ausland 

gewesen ist (auf einer Romreise oder einem Studienaufenthalt etwa in Paris ?) 

und dort die Placituslegende kennengelernt hat. 

122 Wenn wir durch Zahlen die Zeilen und durch Buchstaben die Teile 

jedes Verses andeuten, kénnen wir fiir die Placitusdrapa die folgenden bis 

damals niemals gebrauchten Satzverteilungen anfithren: la 2ab 3a 4a—1b 
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das diirfte wohl beweisen, daB sie Erzeugnisse einer federfertigen 

Kunst sind. 
Der christliche Inhalt des Liedes zwang den Dichter zu zahl- 

reichen Neuschépfungen, die hapax legomena geblieben sind, an- 

dererseits verwendet er Worter und Ausdriicke, die nur selten vor- 

kommen!28, Besonders befremdend ist der erstaunlich groBe Ge- 

brauch heidnischer Kenningar; wir finden hier sogar noch mehr 

Gétternamen als in der Harmsdl, wie z.B. Baldr, Njgrdr, Moa 

oder Gefn, Sjofn. Dariiber bemerkt Wolfgang Lange’*, daB der 

Dichter diesen ,,Schmuck der Dichtung“’ wagen muBte, um die 

Hérer zu gewinnen. Das scheint mir aber fraglich, denn die Hérer 

waren schon langst daran gewohnt, daB eben solche Kenningar ge- 

mieden wurden und auch der Geisli kommt fast ohne sie aus. Eher 
moéchte ich glauben, daB der Dichter, der sich vieles aus alteren 

Skalden angeeignet hat, auch solche Kenningar unbekiimmert be- 

nutzt hat, weil er aus der zeitgendssischen Dichtung (wie z.B.dem 

Hattalykill, den er gewi8 gekannt hat) gelernt hatte, daB sie wieder 

als zulassig gegolten haben. 

Dem Dichter war allem Anschein nach die skaldische Poesie 
erstaunlich gut vertraut; wir finden bei ihm eine ganze Reihe von 

Anklangen an andere Skalden, die zwar nicht alle als unmittelbare 

Entlehnungen betrachtet werden sollen, aber es doch in den 

meisten Fallen wohl gewesen sind?!*®. 

3b 4b (Str. 4b); la 2ab 4b—1b 3a—3b 4a (Str. 42b), 1a 2b 4a—l1 b—2a 

3ab 4b (Str. 10b), la 3a 4b—1b 2ab 3b 4a (Str. 24a), lab 2b 3a—2a 

3b 4a—4b (Str. 88a), lab 2b—2a 3b—3a 4ab (Str. 9b). 

123 Vel. W. Lange, Studien S. 103—105. 

wee Wile Oa Os Sy, J 

125 Die Falle, in denen sich nur in einer einzigen Strophe ein Anklang 

an einen anderen Skalden zeigt, lasse ich fort, insoweit man nicht eine augen- 

fallige Entlehnung annehmen muB. Es sind die folgenden Ubereinstimmungen 

zu nennen. Sie fangen mit Porbjern hornklofi an, vgl. menfergiry vas 

margan (Str. 29) ~ menfergir bar margar (Skj I, 21 Str. 8); dann aus dem 

10. Jahrh. Kormakr, vel. menreid (Str. 4 = Skj I, 70 Str. 1), hodd-Gefn 

(Str. 1? ~ Skj I, 78 Str. 37), oddregn (Str. 41 = Skj I, 78 Str. 38), unnar 
furr (Str. 35 ~ unnfirr Skj I, 72 Str. 10, aber auch Gisli Strsson Skj I, 98 
Str. 13); mit diesem Gisli Sirsson weiter seims Sjofn (Str. 14, vgl. Frauen- 

kenningen mit demselben Grundwort Skj I, 99 Str. 17 und 103 Str. 35), 
Endils ttrfoldar elda hirdigétt (Str.51 ~ bldfoldar skafla hyrs snyrtigétt 
(Skj I, 100 Str. 20); mit Hallfrodr: hrafnvins hyrgildir (Str. 49 ~ hrafnvins 
hyry Skj I, 159 Str. 12), Endils ttrfoldar eldr (Str. 51 ~ Endils grundar eldy 
Skj I 158 Str. 3); hoddskerdandi (Str. 54; dasselbe Grundwort Skj I, 160 
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Der Verfasser des in AM 757 iiberlieferten Gedichts Leidar- 

visan ist ebenfalls unbekannt. Der Name bedeutet ,, Wegweisung“ 
und zwar zur himmlischen Seligkeit, die erlangt werden kann 

durch eine treue Beachtung der Sonntagsheiligung. Der Dichter 

erzahlt im Anfang von dem Himmelsbrief, den Christus auf die Erde 

gelangen lieB und in dem er die Sonntagsruhe nachdriicklich for- 

Str. 16), fenglodar tréda (Str.55 ~ verglédar tyvééa Skj I, 161 Str. 20); mit 

Bjgrn Breidvikingakappi: gjalfrs eldy (Str.2 ~ gjalfreldy Skj I, 125 

Str. 3), mit Hasteinn Hrémundarson: Gylfa grundar gladr (Str. 835 ~ 

Gylfa glady Skj I, 91 Str. 2); mit Einarr skalaglamm: unnbiaks grr (und 

unfress dvr ~ unnviggs dry Skj I, 124 Str. 3), vielleicht auch Pérarinn 

Mahlidingr: ulfvins elda njétr (Str. 14 ~ Munins tuggu eldr + hrafns vin 

Skj I, 108 Str. 13; aber doch wohl allbekannte Umschreibungen). — Aus 

dem XI. Jahrh. sind zu erwahnen Havar6r halti: bldédiss (Str. 23 = Skj I, 

180 Str. 6), Duinnils foldar vigg (Str. 30 ~ bvinnils vigg Skj 1, 181 Str. 12), 

vielleicht * odddyns eski-Njordr (Str. 52 ~ oddregns eski-Njerér Skj 1, 180 

Str. 7); mit Sighvatr: ljéa landreki (Str. 33 ~ hers landveki (Skj I, 244 

Str. 21), odda ping (Str. 48 Skj I, 213, Str. 2), aber wohl allgemein bekannte 

Kenningar; mit Ottarr svarti: dolglinns beitiy (Str. 10 ~ dolglinnr Skj I, 

269 Str. 5 + sverds beitir bei Sighvatr Skj I, 239 Str. 2?), bréttar ping 

(Str. 43 = Skj I, 271 Str. 15); mit Bjgrn Hitdelakappi: hodda geymir 

(Str.4 ~ hoddgeymiy Skj I, 280 Str.14), dagbejar dréttinn (Str.18 ~ 

dagbejar hilmir Skj 1, 282 Str. 22), auwdgildiy (Str. 21 ~ audar gildir Skj I, 

276 Str. 3); mit Borméér Kolbrtnarskald: hlunndyrs runnr (Str. 19 

und 30 ~ hlunns hrafns runnr Skj I, 260 Str. 1), seims serir (Str. 36 = Skj I, 

257 Str. 6); mit Dorlakrfagri: snarlundadr (Str. 36 = Skj I, 367 Str. 8) 

und bilstyggr (Str. 36 = Skj I, 367 Str. 7). — Aus dem 12. Jahrh. noch 

Einarr Skuilason: hranna drasill (Str. 12 = Skj I, 447 Str. 1), audskiptir 

(Str. 17 = Skj I, 442 Str. 60), himna valdr (Str.19 = Skj I, 443 Str. 63), 

dyrdar véttr vid dréttin (Str. 26 ~ dyrdar vétty med drétni Skj I, 443 Str. 62), 

seima sendiy (Str. 44 = Skj I, 448 Str. 4), brims blakkrennandi (Skj 45 ~ 

unnar skidrennandi Skj I, 437 Str. 41); mit Magnus Pérdarson: linn- 

vengis lundr (Str. 30 ~ linna vangs lundr Skj I, 524 Str. 2), sdknar seida 

sendir (Str. 37 ~ sdkngifrs sendiy Skj I, 524 Str. 2); mit Regnvalds Hat- 

talykill: Méins storéar hrjéér (Str. 18 ~ logdags hrjddr Skj I, 489 Str. 4b + 

Méins seti Skj I, 496 Str. 18b), hranneldr (Str. 24 ~ hranna eldy Skj I, 

499 Str. 26a), brandéls beidir (Str. 40 ~ brands byrbeidir Skj I, 493 Str. 13a) ; 

mit Hallar-Steinn: mordlinnr (Str.1 = Skj I, 528 Str. 14), fleinrjdor 

(Str. 8 = Skj I, 531 Str. 25), Brodttar ping (Str. 48 = Skj I, 525 Str. 1; aber 

vel. auch Ottarr svarti); mit Haukr Valdisarson: wnnar elg- brottr (Str. 7 

~ vers mar-Prétty Skj I, 545 Str. 24) und vellmeidir (Str. 24 ~ bauga meidir 

Skj I, 540 Str. 6). — Bemerkenswert ist noch die Kenning Byrfils skid in 

Str. 35, denn den Namen Byvfill kennen wir nur aus einer Pula. 
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derte. Deshalb hat eine Reihe heilvoller Taten wie die Schaffung 

der Engel, Noahs Landung, der Zug durchs Rote Meer und viele 

andere an einem Sonntag stattgefunden. 

Im Anfang nennt der Dichter sein Lied vandr verki ,,ein mit 

Sorgfalt geschriebenes Gedicht“. Mit dem vollsten Recht, denn 

der Aufbau ist durchaus kunstvoll gestaltet. Er hat die drapa- 

Form gewahlt: upphaf und slemr enthalten je 12 Strophen, der 

stefiubdlky zahlt mit Ausnahme der beiden Stefstrophen 21 

Strophen, die in 7 mal 3 Strophen eingeteilt sind. Der erste Teil 

mit eigenem stef enthalt 3 mal 3 Strophen, der zweite aber 2 mal 3. 

Die Zahl der Strophen wird aber, wenn wir die Stefstrophen hin- 

zuzaihlen 21, also 7 mal 3. Aber diese Einteilung wird dadurch 

durchkreuzt, daB 2 mal 3 Strophen Beispiele aus dem Alten, aber 

3 mal 3 Strophen solche aus dem Neuen Testament behandeln; 

das Zahlenverhaltnis der auBeren und inhaltlichen Gliederung 

tiberschneiden sich also!’®. 
Die Sprache und der Strophenbau sind schlicht und leicht ver- 

standlich. Wie das in den anderen christlichen Gedichten der Fall 

ist, finden wir manche Neuschépfungen und seltene Worter??’. 

Die Kenningar, im allgemeinen Umschreibungen fiir Gott oder 

Christ, sind ziemlich farblos. Nur zweimal finden wir Kenningar 

mit einem heidnischen Anstrich, in Str. 28 elfar elda Ulir fiir den 

Dichter, in Str. 37 seoma bréttr fir Mann?*§. Entlehnungen aus 

alteren Skalden sind auffallend selten!’®. Dagegen gibt es einige 

deutliche Bertthrungen mit Gamlis Harmsd¢l}8°, das er also gekannt 
haben wird?#!, 

126 Vel) dartiiber Lange a. a. O. S. 158— 1154. 

Hd Wal, Ika 2a. O, S, WHS ayR. 

128 Bemerkenswert ist der Anklang an heidnische Vorstellungen in Str. 11: 

Gott gibt den Menschen, die den Sonntag heilig halten dy ok fridr! 

129 Das Wort himintarga fiir ,,Sonne“‘ in Str. 36 finden wir nur noch bei 

Eilifr Godrinarson Skj I, 140 Str. 4; Entlehnung aus diesem DPérslied ist 

héchst unwahrscheinlich; der Dichter hat das Wort also an einer anderen 

Stelle vorgefunden, vielleicht in einer pula? 

180 Vgl. sdlar landa siklingr in Str. 26 ~ sdlay ranns siklingr (Skj I, 547 
Str. 1); sdlar haudr in Str. 31 ~ sdlhaudy (Skj I 555 Str. 27), sdlvangr in 
Str. 35 ~ sdlar vangr (Skj I, 548 Str. 3). 

181 An einer Stelle nimmt er vielleicht auf Gamli Bezug: im zweiten 
Stef sagt er lita englar itrum drotni dtilaust (das Wort dttalauss gebraucht 
er mehrfach (Str. 40 und 41), ist das eine Antwort auf Str. 32 von Harmsél, 
in der gesagt wird, daB sogar die Engel des Herrn beben beim Jiingsten Gericht ? 
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Der Dichter nennt als den Mann, der ihn beraten hat, einen 

gewissen Rundlfr. Es ist vielleicht zu erwagen, daB damit der 
Bischof Runolfr Ketilsson gemeint ist, der selber als Dichter tatig 
war!, In diesem Fall ware die Zeit um 1180 als eine Datierung 

fiir die Letdarvisan méglich}3, 

150. Von anderen Gedichten mit christlichem Inhalt sind noch 
einige Fragmente erhalten geblieben. Wir erwahnen an erster 

Stelle Eilifr kulnasveinn, von dessen Leben wir nichts wissen, 

den wir aber wohl in den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts 

ansetzen diirfen. Es sind von ihm in der Snorra Edda eine Strophe, 

drei Helminge und ein Zweizeiler iiberliefert!**. Der Inhalt des 

Liedes ist schwierig zu bestimmen, aber weil Snorri sie in seinem 

Christ-Kapitel anfiihrt, werden sie wohl zu einer Kristsdrapa ge- 

hért haben. Der Dichter, der gewiB ein Geistlicher war, zeigt sich 

mit anderen geistlichen Liedern wie der Placitisdradpa'**, Harm- 

s6}36 und der Le:darvisan'*’ gut vertraut. 

Besonders ist mit Hinsicht auf den Bau des Gedichtes zu be- 

merken, da8 der Dichter gerne seine Gedanken variiert, und da- 

durch entsteht ein gewisser Gleichlauf im Ausdruck, der einen 

fast hymnenartigen Eindruck macht}188, In der Skaldik finden wir 

182 W. Lange a.a. O. S. 151 sagt dazu, daB der Name nicht eben selten 

ist. Aber ob es damals in Siid-Island so viele Menschen dieses Namens ge- 

geben hat? Der Dichter nennt diesen Rundlfr géfugr presty und wenn dieser 

ihn fiir sein Gedicht at hlut mestum geholfen hat, so muB er in der 

skaldischen Kunst gut bewandert gewesen sein. 

133 F, Jénsson, Lit. Hist. II, 119 meint daB es schon um 1154 geschrieben 

worden sei, weil er in in Str. 43 eine Anspielung auf den Kirchenbau von 

Skalaholt sieht. Hier sagt der Dichter: ,,Ein ausgezeichneter Priester hat 

mir einen Rat gegeben, wie ich die Grundsdaulen meines Liedes errichten soll, 

aber Rundlfr, wenn man das von mir errichtete starke Haus sehen wird, 

werden alle Menschen es preisen‘‘. Das bezieht sich also nur auf das Gedicht, 

wie Egils merdar timbr mali laufgat (Skj I, 34 Str. 5), und braucht mit 

Skalaholts Kirche in gar keiner unmittelbaren Verbindung zu stehen. 

134 Skj I, 565—566. 

135 Vgl. die Zeile cinn ... hreinni (Str. 1, 4) mit Placitusdrapa Str. 32, 3. 

136 Vel. fd’s engla gllu grr helgari ok dyrri (Str. 3, 3—4) + betri 

(Zeile 8) mit grr es ok gllu dyrri élsetrs honungr betri in Harmsél Str. 20. 

137 Vol. alls konungr (Str. 4) ~ allra konungy (Skj I, 631 Str. 36); den Ge- 

brauch der Worter /ofa (Str. 4) und palma (Str. 5); dazu W. Lange, Studien 

S. 91—92. 

1388 Vg]. z. B. Str. 1, 1—2 und 2, 1—2 mit der Verehrung des Kreuzes 



62 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

hier zum ersten Male die Erwahnung, da Christus sowohl Mensch 

wie Gott war (Str. 2: madr’s hann ok god); Wolfgang Lange hat 

darauf hingewiesen, daB fiir diese Zeile und die zweite Halfte der 

5. Strophe die Matthausstelle 16, 27 die Quelle gewesen sein kann. 

Der islandische Hauptling Kolbeinn Tumason (s. § 151) hat 

ein Gedicht auf den Apostel Johannes gedichtet; damit schlieBt 

er sich der Reihe geistlicher Dichter an, die im 12. Jahrhundert 

diesen Apostel gefeiert haben (s. § 148); es ist also verstandlich, 

daB er sich auch in seiner Wortwahl diesen anschlieBt!**. Man 

kann hier deutlich beobachten, daB das Dichten iiber christliche 

Stoffe eine eigene Wortwahl erfordert, denn wir haben von Kol- 

beinn auch einige /ausavisur, die einen ganz anderen Stil zeigen. 

In diesen wenigen Strophen sieht Kolbeinn sich gendtigt, neue 

Worter und Ausdriicke zu schaffen, wie happskeyttr (Str. 1), svtk- 

bannandi (Str. 2) und in der dritten Strophe nebeneinander sélknerr 

fiir ,, Himmel", sundhyrr fiir ,,Gold“ und die fremdartige Kenning 

diks dagrennir fir Christus. Auch eine Wortverbindung @ margar 
lundiy (Str. 5) fallt als ziemlich prosaisch auf!#°. Kolbeinn soll 

auch mehrere Lieder auf Maria gedichtet haben, die aber alle ver- 

lorengegangen sind. 

Wir haben anderthalb Strophen aus einem Médriuflokkr, die 

in dem Ormseddubrot angefiihrt werden. Obgleich dieses Bruch- 

stiick uns nur gestattet, einen oberflachlichen Eindruck dieses 

Liedes zu bekommen, wird doch so viel sichtbar, daB hier ein 

bedeutender Dichter am Werke ist. Es finden sich zahlreiche 

Neuschépfungen, in zwélf Zeilen nicht weniger als acht Kompo- 

sita wie hrynregn, barmskir, fjolglyger, iltin; eine Kenning wie 

brina undirstola él fiir Traénenstrom ist eine fast hyperbolische 
Umschreibung. 

Man betrachtet gewéhnlich das Lied als eine Behandlung der 

Szene von der Beweinung Christi durch Maria am Kreuz oder nach 

der Kreuzabnahme. Aber das Gedicht spricht deutlich davon, daB 

und Christi (in beiden heiBt es /yty); daneben 4, 1—2 mit dem Zeitwort 

lofa und noch 1, 3—4 ~ 38, 1—2. 

189 Mit Gamli: fridar veitir (Str. 1 = Skj I, 554, 24 und Plac.dr. I, 615, 
31), byrstrend (Str. 2 ~ byrjar léd (Skj I, 558, 41); mit Eilifr kulnasveinn: 
die Verbindung einn ,.. hreinn(Str.1=Skj I, 565 Str.7) und die Verwendung des 
Zeitwortes Jofa (Str. 4); mit Leidarvisan: visnu kendy (Str.3 ~ risnu 
fimr Skj I, 627 Str. 20). 

M0 Sie erscheint auch in der spateren Heilagyva Mevja drdpa Str. 49; 
vgl. noch marga lund in Liknarbraut (Str. 14). 
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eine Frau Christi FiiBe mit ihren Tranen iibergieBt™!. Deshalb hat 

Lange scharfsinnig auf die Szene von der groBen Siinderin in Luc. 

7, 37—50 hingewiesen™*. Durch die Verwechslung dieser unbe- 

kannten Frau mit Maria Magdalena laBt sich der Name Martu- 

flokkr durchaus erklaren. 

Einige Bruchstiicke, die F. Jonsson in seine Skaldedigtning"* 

aufgenommen hat, beweisen, da8 es noch andere Lieder dieser Art 

gegeben hat. Merkwiirdig ist die Halbstrophe, die in der Snorra 
Edda iiberliefert ist: 

Vondr es Maria myndudé, 

meins en epli et hreina 

andar, Jesse kindar, 

alls gredari kallask. 

Denn hier gibt der Dichter eine Erklarung fiir die Umschreibungen 

tab von Jesses Geschlecht“ fiir Maria und ,,der reine Apfel“ fiir 

Christus*, In dieser zweiten Umschreibung diirfen wir wohl eine 

Anspielung auf den Apfel des Siindenfalles erblicken; in mittel- 

alterlich typologischer Manier wird der vom Teufel dargebotene 

unreine Apfel des Alten Testaments der reinen Frucht aus dem 

SchoBe Maria entgegengestellt. 

Im 14. Jahrhundert folgen noch eine ganze Reihe anderer Ge- 
dichte mit geistlichem Inhalt; diese werden wir spater noch kurz 

erwahnen (s. § 293). 

151. In der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts, die Sturlungen- 

zeit genannt wird, weil das begabte Geschlecht der Sturlungen 

durchseine energische Machtpolitik dieser von Fehden, Kampfen und 

Grausamkeiten durchwiihlten Zeit ihren Stempel aufdriickten, 

sind auch einige Dichternamen zu erwahnen. Ein Mann wie Kol- 

beinn Tumason, in gerader Linie von dem beriihmten Snorri godi 

abstammend, kam mit dem riicksichtslos fiir die Autoritat der 

Kirche wirkenden Bischof von Holar Gudmundr Arason in Kon- 

flikt (s. § 136) und ist in einem Kampf gegen ihn gefallen. Zu ver- 

141 Vel. mergjar saly, vista meior, iltun alle Kenningar fir ,,FuB“. 

142 Vel. Studien S. 94, vgl. z. B. lacrymis coepit rigare pedes eius Luc 1, 28. 

143 Skj I, 634—635. 

144 Die Kenning alls andar meins gredari ist wohl eine erweiternde Nach- 

ahmung von alls gyedari in Einarr Skilasons Geisli (Skj I, 432 Str. 21). 

Hier aber darf man wohl vermuten, daB der Dichter beim Wort gredari 

an die Bedeutung ,,wachsen lassen‘‘ gedacht hat, und zwar weil er hier eben die 

neue Umschreibung it hreina epli gebraucht. 
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schiedenen Anladssen hat er lausavisur gedichtet, die in der 

Sturlunga saga angefiihrt werden. Wir bemerken auch hier die 

Sprachgewandtheit dieses Dichters, der manchmal neue Worter 
pragt, wie lundrakkr, hrédrfinginn oder Kenningar bildet wie 
Gylfa ldds bdls hlynr fiir den Bischof. Es ist zu erwarten, daB wir 

auch Erinnerungen an 4ltere Skalden nachweisen kénnen. 

Wichtiger noch sind die drei Strophen, die er kurz vor seinem 

Tode gedichtet hat, in denen er die Gnade Gottes erfleht und 

darum bittet, daB ihm gute Gedanken ins Herz gelegt werden 

mogen. Diese Strophen sind in runhent gedichtet und zeigen so- 
wohl nach Form wie Inhalt einen echt mittelalterlichen Cha- 

rakter!46, Man hatte sie nur in die lateinische Sprache umzusetzen 

brauchen, um den Klang des damaligen Kirchenliedes herauszu- 

horen: 
Heyr himna smidr, 

hvers skaldit biér: 

komt mjiutk til min 

miskunnin pin; 

pvi heitk a pik, 
pu hefr skaptan mk; 

ek em prellinn finn, 

pu ert drottinn minn. 

Inbriinstig bittet er Gott um gnadenreiche Vergebung und sagt 

wiederholt mest burfum bin ,,Dich brauchen wir am meisten“; er 

hofft, daB Gott jeden Schmerz aus seinem Herzen vertreibe und 

sagt schlieBlich: Christus (meyjar mogr) mége ihm schéne Ge- 

danken und die Fahigkeit, sie auszudriicken, ins Herz legen. 

Gudmundr Svertingsson, von dessen persénlichem Leben nichts 
bekannt ist, hat nach dem Tode des Hauptlings Hrafn Svein- 

bjarnarson (1213), der ebenfalls als Opfer der Sturlungenfehde 

gefallen ist, eine erfidrdpa gedichtet™’. Er erzahlt darin von dessen 

Reise nach England und Rom, dann von seinem Zug nach Nor- 

wegen, den er zusammen mit Bischof Gudmundr gemacht hat 

(1202—1203) und endlich von seinem Tod im Kampf mit Porvaldr 

Snorrason. Besonders hebt er hervor, da8 Hrafn ein guter Arzt 

145 Skj II, 45—49. 

146 Schmied des Himmels, hér die Bitte des Dichters; médge Deine milde 

Gnade zu mir kommen; deshalb rufe ich Dich an, weil Du mich geschaffen 

hast; ich bin Dein Diener, Du bist mein Herr. 

147 Skj II, 55—57. 
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war: Verwundete und Kranke suchten seine Hilfe und jeder ging 
geheilt aus seinem Hause weg. Der Dichter hat viele seiner Vor- 

ganger gut gelesen; davon finden wir zahlreiche Spuren in seinem 

Gedicht'8, das sich nicht durch Originalitat auszeichnet. 

Gudmundr Oddsson hat im Gefolge des machtigen Hauptlings 

Sturla Sigvatsson gekampft; daB er sich dabei nicht durch be- 

sonderen Mut hervorgetan hat, zeigen einige Stegreifstrophen, die 

er gedichtet hat; bei einem Uberfall auf Saudafell im Jahre 1229 

soll er sich auf einigen Querbalken verborgen gehalten haben; 

launig berichtet er selber dariiber in einer Strophe, die tibrigens 

wieder zeigt, wie abhangig er von alteren Dichtern gewesen ist !49. 

Ingjaldr Geirmundarson hat in seinem Afloguflokkr den Kampf 

auf Fldi (1244) behandelt und in seinem Brandsflokkr den 1245 
gefallenen Brandr Kolbeinsson gefeiert. Er ist ebenfalls ein typi- 

sches Beispiel der silbernen Skaldik; die schon bekannten Merk- 

male zeigt auch er: Entlehnungen aus alteren Skalden!®*° und eine 

148 Vgl. in Str. 1 Gestils glymfjeturr mit skers glymfjeturr bei Markus 

Skeggjason (Skj I, 421 Str. 1). Man hat die Kenning in dieser Zeit bewundert, 

denn auch Ingjaldr Geirmundarson dichtet landa glymfjeturr (Skj II, 101 

Str. 2). In Str. 9 zeigt Guémundr besonders stark seine Abhangigkeit von 

alteren Dichtern, denn hier begegnen wir haukstrandar hyrjar pverrir (vgl. 

haukstrond bei Egill Skj I, 33 Str. 17); hodda brjétr (auch bei Einarr Skilason 

Skj I, 4386 Str. 37), menfergiy (auch Porbjern hornklofi Skj I, 21 Str. 8 und 

Placitusdrapa Skj I, 614 Str. 29), spjéta mot (auch Viga-Styrr Skj I, 110 

Str. 2 und bjdédd6lfr Arnérsson Skj I, 350 Str. 13), wahrend schlieBlich hrings 

slongviry auffallig an hringa hradslongvir in einer anonym iiberlieferten, 1121 

gedichteten Stegreifstrophe (Skj I, 595 Str. 15) erinnert. 

149 Skj II, 92 Str. 5, deren zweite Halfte zu lesen ist, wie A. E. Kock, 

NN § 1326 angegeben hat: Ich habe selbst meinen Kopf auf einen starken 

Balken gelegt, wahrend das Blut iiber die biegsamen Speere strémte; da- 

durch war ich nur in kleiner Gefahr. Die Kenning Gendlar skura gnyr er- 

innert an Gondlar serks gnyr bei Sighvatr (Skj I, 218 Str. 6) und sars ¢r 

an sdva dy im Hattalykill (Skj I, 504 Str. 33b). Zuweilen erinnern ganze 

Zeilen an ahniliche Altere Dichter, vgl. ettleifdir . . . reifoan (Str. 1) ~ ettleifo 

. veifdir bei Hallvarér (Skj I, 298 Str. 3); geiva stigs at vigi (Str. 2) = 

Grimr Droplaugarson (Skj I, 184 Str. 4); stendr hrafn a nd jafnan (Str. 3) = 

Bersi (Skj I, 86 Str. 6). 

150 Besonders stark aus Einarr Skilason; in einer Strophe (Skj II, 100 

Str. 1) hat er zweimal aus Porméér Kolbrunarskald entlehnt, nl. die Zeile 

veitti aud sds dtti (vgl. veitti oss sds dtti Skj I, 261 Str. 4) und oddstiklandi 

(vgl. orstiklandi Skj I, 265 Str. 19). 

5 de Vries, Literaturgeschichte II 
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aufgedunsene Kenningsprache’!. Haufige Wiederholungen?® be- 

weisen, daB er kein groBer Sprachkiinstler war. Derselbe Brandr 

Kolbeinsson wurde auch von dem Dichter Skaldhallr besungen?®?, 

An den 6 erhaltenen Strophen sind hauptsachlich die jiingeren 

Sprachformen bemerkenswert, die er verwendet**4. Kenningar gibt 

es bei ihm nur wenige. Natiirlich finden wir auch bei ihm die 

Spuren 4lterer Dichter!®. 
Nur einige der zahlreichen Strophen aus dem 13. Jahrhundert 

habe ich erwaihnen kénnen; in den meisten Fallen sind nur wenige 

Strophen (besonders Jausavisur) von einem Skalden erhalten, die 

uns nicht gestatten, seine Dichterpersénlichkeit zu erfassen. Die 

Anlehnung an 4ltere Vorbilder ist fast iiberall festzustellen; oft 

sind es gerade lausavisur, die nachgeahmt worden sind. Fragen 

wir, wie diese spaten Dichter sie haben kennenlernen kénnen, so 

diirfen wir wohl annehmen, da die Quelle in vielen Fallen eine 

Saga gewesen sein wird, in der die lausavisur einen Platz gefunden 

hatten!®®, 

152. Im Mittelalter waren die Disticha Catonis ein viel gebrauch- 

tes Lehrbuch der Klosterschulen. Die einfache Sprache zusammen 

mit der niichternen rémischen Weltklugheit des unbekannten 

Verfassers machten das Biichlein besonders geeignet fiir den Un- 

terricht. Es hatte dabei den Vorzug, eine Reihe von Vorschriften 

fiir kluges Verhalten zu bieten, die ganz im Geiste der nordischen 
Lebensweisheit waren und in einer Weise, wie sie dem Islander 

aus den Havamdl gelaufig war. Das Buch hatte deshalb der lern- 

begierigen Jugend Islands vieles zu bieten, aber es konnte auch 

den Laien niitzlich fiir eine gute Lebensfiihrung sein. Wahrschein- 

151 Vgl. z. B. Ungeheuer wie: ims verdar ljéma leikherdandi oder fleina 

skuray seids svipskordandi. 

152 In einer Strophe (Skj II 99 Str. 1) die Kenningar Yggjar tjald und 

Sigars tjald, und weiter die Kenningar randa duna, vigra duna, sverda dynr, 

hjerva dynr (Skj II, 99 Str. 3, 100 Str. 5 und 101 Str. 3—4). 

188 Skj II, 102—104. 
154 Vgl. F. Jénsson, Lit. Hist. II, 93. 

155 Vel. z. B. die Zeile fen dreyrugra benja (Str. 8) ~ men dreyrugra benja 
bei Bragi (Skj I, 9 Str. 4), weiter die Kenning Yggjar bdla él (Str. 4) ~ 
Yeggjar bdls él bei Haukr Valdisarson (Skj. I, 542 Str. 13), Gunnar mdr of 
gaurum|gall (Str. 6) ~ Gunnar mdr 4 geivalgoll bei Einarr Skilason (Skj I, 
440 Str. 52). 

188 7. B. die Féstbroedra saga fir die visur von bormédr Kolbrinar- 
skald, oder die Droplaugarsona saga fir jene von Grimr Droplaugarson. 
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lich am Ende des 13. Jahrhunderts hat ein unbekannter Geist- 
licher die Disticha ins Islandische tibersetzt und in der letzten 
Strophe seine Arbeit Hugsvinnsmdl genannt}®’, 

Der Verfasser dieser Ubersetzung war sich dessen bewuBt, daB 

dies dem Roémer Cato zugeschriebene Buch der islandischen 

Spruchsammlung in den Havamal entsprach, und er hat deshalb 

dafiir das VersmaB des lj ddahdttr gewahlt. DaB er sein Vorbild gut 

im Gedachtnis hatte, zeigt sich an mehreren Stellen, wo er Aus- 

driicke des altnordischen Gedichts verwendet. Besonders in den 

SchluBstrophen hat er die Havamal nachgeahmt; hier gebraucht 
er das Wort /j6d fiir sein Gedicht (vgl. hér er ni ljddum lokit in 
Str. 148 w fat fylgir lidda lokom in Hav. 163), wo aber das Wort 

,Zaubergesang‘ bedeutet. Dem Gedanken midti, sd er nam in 

Hav. 164 oder nyt, ef bu nemr in Str. 162 entspricht spyrja nytt ok 

nema in Str. 126 und 131 der Hugsvinnsmal. Auch an anderen 

Stellen werden wir an das altnordische Spruchgedicht erinnert 18, 

aber man muB dennoch feststellen, daB der Dichter in seiner Wort- 

wahl selbstandig vorgegangen ist. 

Mit groBem Geschick hat der Dichter die Sprachform der latei- 

nischen Vorlage durch die seiner eigenen Sprache ersetzt. Er gibt 

den Inhalt der Disticha im allgemeinen genau wieder; aber die 

abstrakte Denkart des r6mischen Verfassers widerstrebt ihm und 

er wahlt deshalb eine konkretere Ausdrucksweise oder macht ein 
Distichon durch eigene Zusdtze anschaulicher. Es ist selbstver- 

standlich, daB mythologische Namen ganz vermieden werden, 

aber der Ubersetzer hatte sich selbst verleugnen miissen, wenn er 

nicht auch seinen christlichen Anschauungen Ausdruck verliehen 

hatte15°, In seiner Wortwahl fehlt skaldischer Einflu8 ganz, um 

so mehr zeigt sich jener der Predigt, nicht nur in spezifisch christ- 

157 Spater sind die Disticha noch zweimal iibersetzt worden, und zwar 

von Jén Bjarnason im 16. Jahrh. (der sogenannte Hdlay Cato) und von 

Bjarni Gizurarson im 17. Jahrh., vgl. H. Hermannsson, The Hoélar Cato, 

Islandica XXXIX (1958). 

158 ZB. gjald pu gjof vid gjof (Str.9 ~ Hav. 42), at hidtvi hafa (Str. 14 

~ Hav. 132), vamma vanr (Str. 21 = Hav. 22), vinr.. . vildr (Str. 25 = Hav. 

124), édsnoty maér (Str. 46 = Hav. 24—27), vel mart vita (Str. 56 = Hav. 54), 

gety maor aldrigi (Str. 58 ~ Hav. 6), fagrt: fldtt (Str. 91 = Hav. 45). 

159 Kennzeichnend ist die Strophe 17, in der das lateinische hic sit pura 

mente colendus mit med hreinu hjarta skaltu &4 hann trua ok elska af ellum hug 

wiedergegeben wird. 

5* 
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lichen Wortern1®, sondern auch in rhetorischen Variationen, wie 

arjldty ok pakklatr ok vammalauss (Str. 3a fir supplica in Sen- 

tentia 1). 

Zuweilen hat seine Sprache dadurch einen etwas prosaischen 

Charakter bekommen. Weil der Dichter durch die Sprachmittel 

des Islandischen den Reichtum an abstrakten Begriffen des rémi- 

schen Dichters nicht im entferntesten erreichen konnte, hat er 

sich manchmal wiederholen miissen!*!. Es war eine schwierige Auf- 

gabe, die so typisch lateinischen Distichen mit ihrem pragnanten, 

zuweilen antithetischen Stil in der Form einer ]j)6dahattr-Strophe 

nachzubilden. Wir kénnen ihn deshalb nur bewundern, daB es 

ihm gelungen ist, sich von der Stilart seiner Vorlage im Laufe 

seiner Arbeit immer mehr zu befreien und ein Gedicht im eddi- 

schen Stil zu schaffen!®. 
Mit Hinsicht auf die Zeit des Entstehens ist zu bemerken, da8 

es Alter sein wird als die Sdlarlj66. Das Verhaltnis zu dem Mails- 

hdttakvedi ist schwieriger zu bestimmen. An einer einzigen Stelle 

der Hugsvinnsmal gibt es eine nahe Beriihrung mit diesem Ge- 

dicht!®°, die auf Entlehnung hindeuten kénnte. Aber in welcher 

Richtung ? War vielleicht die Ubersetzung der rémischen Spruch- 

weisheit eben die Veranlassung dazu gewesen, nun auch eine ein- 

heimische Sammlung von Sprichwoértern zusammenzustellen ? 
Wir konnen also wohl annehmen, daB das Gedicht am Ende des 

13. Jahrhunderts entstanden ist. 

153. Das Mdlshdttakv@d1, in dem Codex Regius der Snorra 

Edda iberliefert!*, ist ein eigentiimliches Gedicht, das der Sprache 

nach auf den Inseln des Westmeeres, also wohl auf den Orkaden 

160 Wie blidmeltr, polinmédr, forsjall, sellifi, synd, reykelsi und likamr 

(= ,,stindiges Fleisch“). 

161 Alexander, ZfdA 68 (1931) 126 spricht deshalb von einer gewissen 

Spracharmut. Es ist dabei aber zu bemerken, daB dasselbe Wort an weit 

entfernten Stellen stehen kann, aber auch, da hier ebenfalls das Vorbild 

der Havamal mitbestimmend gewesen sein kann. 

162 So sagt es Alexander am Ende seines Aufsatzes ZfdA 68, 97—127; 
vgl. auch E. Noreen, Nagra anteckningar om ljédahdttr (Uppsala Univ. 
Arsskrift 1915 S. 12 ff). 

163 ‘Vgl. fldrdds ordum parft eigi at tria (Str. 41) ~ fldvddum m4 trautt 
of trua (Malsh. Str. 28). 

164 Skj II, 138—145; vgl. uber dieses Gedicht, tibersetzt und kommentiert: 
Mobius, ZfdPh, Erganzungsband 1874 S. 3—73. 
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entstanden sein wird!®. Die Form ist runhent mit Zeilen von sieben 

Silben, die entweder auf eine lange oder zwei kurze Silben aus- 

gehen. Der Aufbau des Liedes ist der einer drapa: zehn Strophen 

als Einleitungs- und als SchluBteil; in dem Stefteil, der auch aus 

zehn Strophen besteht, kommt der helming mit dem Refrain vier- 
mal vor. 

Der Inhalt ist, wie der Titel schon angibt, eine versifizierte 

Sammlung von Sprichwoértern. Aber es steckt eine bestimmte 

Absicht darin, denn in den Anfangsstrophen teilt der Dichter mit, 

daB eine Frau schliimm mit ihm verfahren sei und daB er seine 

unbeantwortete Liebe durch dieses Lied aussprechen wolle. Auch 
das Stef entschleiert den verborgenen Sinn des Gedichtes, denn 

darin sagt der Verfasser: ,,Friiher war das nicht eine ansteckende 

Krankheit, wiewohl das finnische Madchen K6énig Harald liebes- 

toll gemacht hat, weil sie ihm sch6n wie die Sonne zu sein schien; 

jetzt aber erfahrt mancher dasselbe‘‘. Damit soll nicht gesagt 

werden, daB er die Sprichwérter mit Hinsicht auf seine persén- 

liche Lage gewahlt habe; er hat nur den Gedanken der ungliicklichen 

Liebe als zeitgemaBes Motiv damit rein auBerlich verbunden, wie es 

der Orkaden-Bischof Bjarni in der J émsvikingadrdpa getan hatte. 
Das weist also auf dieselbe Gedankenwelt, die wir friiher bei 

den orkadischen Dichtern, wie dem Jarl Rognvaldr (s. § 141) und 

dem Bischof Bjarni (s. § 143) nachgewiesen haben: Einflu8 der 

damals bliihenden Minnedichtung und des gesellschaftlichen Spiels 

des Minnedienstes. Es ist bezeichnend, daB gerade auf den Or- 

kaden diese Literaturgattung vertreten war und das hat mehrere 

Forscher dazu gefiihrt, das anonym iiberlieferte Madlshdttakvedt 

dem Bischof Bjarni zuzuschreiben1®*, Mir scheint aber dafiir kein 

einziger iiberzeugender Grund angegeben worden zu sein!®’; es 

165 Vel. F. Jénsson, Lit. Hist. II, 47: auf Grund von Wortformen wie 

flug, mula, fua. 

166 S| Bugge AaNO 1875; F. Jénsson a. a. O. S. 48; M. Olsen MM 1932 

S. 148—150 und E. Noreen, Norsk-isl. Poesien S. 278. Die Kenning Yggjay 

bjéy kommt zwar nur noch bei Bjarni vor (Skj II, 1 Str. 1), aber das be- 

fremdet uns nicht, weil ja der Verfasser selbstverstandlich die Arbeit seines 

Zeitgenossen gekannt haben wird. 

167 DaB mit dem einige Male auftretenden Wort bersi der Name Bjarni 

in ofljést-Manier gemeint worden sci, ist durchaus aus der Luft gegriffen. 

Man kénnte gerade so gut behaupten, daB der Dichter Refr geheiBen habe. 

Denn man kann sich ja auch denken, da8 in dem Kreis der orknéischen 

Dichter einer von Bjarnis Jémsvthingadvdpa angeregt wurde, das Thema 

der ungliicklichen Liebe auch hier rein zu verwenden. 
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ist eher anzunehmen, da nach dem Beispiel des Jarl Regnvaldr 

mehrere Dichter von dieser Minnedichtung angezogen worden 

sind, als daB der Bischof Bjarni zweimal auf so grundverschiedene 

Weise seinen (echten oder angeblichen) Liebesschmerz ausge- 

sprochen haben sollte. 

Das Eigentiimliche des Liedes ist die Aneinanderreihung der 

Sprichwérter; diese nehmen natiirlich nicht alle auf die persdn- 

liche Lage des Dichters Bezug, aber sie kénnen jedenfalls teil- 

weise als verhiillte Andeutung fiir die eigene Lebenserfahrung 

verstanden werden?®. 

Das Lied ist durch die zeilenweise Umschreibung bekannter 

Sprichworter ein Beispiel dafiir, daB fast jeder denkbare Inhalt 

in skaldischer Form behandelt werden konnte. Es erregt unsere 
Aufmerksamkeit als seltsame literarische Erscheinung und als 

eine Quelle fiir den alten islandischen Reichtum an Sprichwortern, 

die sich aber des VersmaBes wegen eine Umbiegung gefallen lassen 

muBten. Nicht minder wichtig ist der Hinweis auf damals bekannte 

Sagen- und Mythengestalten, unter denen die beriihmte Ge- 
schichte von Baldrs Tod eine hervorragende Stelle einnimmt. 

Neben bekannten Helden wie Bjarki, Starkadr oder Hrémundr 

stehen hier andere wie Eljarnir oder Brandingi, die sonst nirgends 

genannt werden und vielleicht nur eine lokale Bedeutung hatten?®®. 

Immerhin ist es auffallend, daB auf den Orkaden um 1200 noch 

so viel von der alten Uberlieferung am Leben geblieben war; man 

wird das wohl hauptsachlich so erklaren miissen, daB der Ver- 

fasser aus alteren Gedichten, namentlich aus Skaldenliedern, diese 

Namen geschépft hat. 

Svartjlekkot nennt der Verfasser das Lied (Str. 22); also wie eine 
weiBe Schafshaut, die schwarze Flecken hat. Damit hat er wohl 

den Mangel an Zusammenhang, den immer wechselnden Inhalt 

andeuten wollen. Am Schlu8 sagt er sogar: ich habe hier ohne 

Steuer zusammengeschlungen!”°; auch mit diesem nicht gerade 
gliicklichen Bilde hat er sich dafiir entschuldigt, daB die Reihe 
der Sprichwérter es unméglich machte, dabei einen leitenden Ge- 

168 S. dariiber F. Jénsson a. a. O. S. 45—46. 
169 Fir den in Str. 13 genannten Sorli hat R. Th. Christiansen, The 

Vikings and the Viking wars in Irish and Gaelic tradition (Oslo 1931) 
S. 4183—416 auf das galische Gedicht ,,Lhe Vision of Seurlus and Dobhair‘‘ 
hingewiesen als eine mégliche Quelle. 

170 Str. 30: stjérnlausu hefk slungit saman. 
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danken durchzufiihren. Ob der Dichter ein franzésisches oder 

lateinisches Vorbild nachgeahmt hat, bleibt unentschieden27!, 

154. In den Sélarlj¢6d1” ist das katholische Mittelalter zum 
geistigen Besitz des Nordens geworden. Die zaihe Kraft der ein- 
heimischen Kunstformen bewahrt sich auch hier: fiir einen Stoff, 

den der Dichter im kiinstlerischen Gewand der damaligen Zeit 

vorgefunden haben wird, wahlt er den ljddahattr, wie das fiir 

ahnliche Zwecke der Dichter der Hdvamal in der heidnischen Zeit 

_getan hatte. Das war nicht nur die Auswirkung einer starren 

Tradition, denn der Verfasser der Sdélarljéd hat sich in mancher 

Hinsicht das alte Spruchgedicht zum Vorbild genommen und 

sogar ein christliches Gegenstiick dazu machen wollen. 

Der Inhalt des Gedichtes sind Belehrungen, die ein verstor- 

bener Vater seinem auf der Welt zuriickgebliebenen Sohn gibt. 

Er hofft, daB dieser in die Fu8tapfen der Gerechten treten wird, 

damit sie sich einmal am Tage der Freude (dem ,,dies laetitiae, 

der nach dem letzten Urteil heranbrechen wird) zusammenfinden 

werden. Diese Absicht des Vaters erklart den wechselnden Inhalt 

seiner Rede: er fangt mit einer Reihe von fiinf Exempla an, in 

denen vor sittlichen Lastern gewarnt wird (Str. 1—24), fahrt dann 

mit einigen besonderen Ratschlagen fort (Str. 25—32) und schlieBt 

mit einer Beschreibung der Strafen, die den Siinder in der Hdlle 

erwarten, und der Belohnung, die der Gerechte im Himmel emp- 

fangen wird. 
Dieser dritte Teil erinnert uns sehr an die Visionsliteratur, die 

im Mittelalter so beliebt war. Man darf deshalb nicht sagen, daB 

der Dichter einer der uns iiberlieferten Visionen gefolgt sei. 

Paasche, der mit richtiger Einfiihlung iiber die Sdlarljod gehan- 

delt hat178, weist auf die bemerkenswerte Tatsache hin, da8 dieses 

171 Vg]. meine Ausgabe des niederlandischen Volksbuches Dat Dyalogus 

of twisprake tusschen den wisen coninck Salomon ende Marcolphus (Leiden 

1941) S. 40—72. — Unter den Beispielen, die Archer Taylor, The Proverb 

(Cambridge Mass. 1931) S. 176—183 fiir literarische Behandlung von Sprich- 

wortern anfihrt, finde ich nichts, das mit dem Malshattakvedéi verglichen 

werden k6nnte. 

172 Skj I, 635—648. 

173 Vel. sein klarendes Buch Kristendom og Kvad S. 185—171. Bedeut- 

sam sind weiter noch Hj. Falk, Sdlarlj6é in Kristiania Videnskaps Selsk. 

Skrifter 1914 und B. M. Olsen, Sdlarlj66 in Safn til ségu Islands V (1915). 

Ganz abwegig ist F. Jénssons Aufsatz in Edda 1916 S. 189164; vgl. auch 
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nordische Lied im Vergleich zu den schwiilen und grauener- 

weckenden Visionen des 12. Jahrhunderts einen gedampften Ein- 

druck macht; die kiihle Luft des Nordens hat auch hier das Ge- 

fiihl fiir das richtige MaB gezeitigt. Deshalb darf man auch an- 

nehmen, daB dieser Dichter aus der Fremde nur die Idee der Vi- 

sion tibernommen, aber im iibrigen aus eigener Anschauung und 

Erfahrung Inhalt und Form seines Gedichtes gefunden hat. 

Das erklart auch wohl die Verbindung einer Vision des Jenseits 

mit moralischen Exempeln und Ratschlagen, die an die Hdvamal 

erinnern. Man hat sie bemangelt und sogar behauptet, daB die 

Sélarljéd urspriinglich nur aus der Vision bestanden hatten und 

spater mit einer aus ihrem Zusammenhang herausgelésten Ein- 

leitung versehen waren!”4. Die Absicht des Dichters war ja nicht, 

eine Vision zu behandeln, sondern diese Vision war nur ein Mittel, 

um den in den Gefahren der Welt zuriickgebliebenen Sohn auf 

den Weg des Heils hinzuweisen. Héchst wichtig dafiir sind ja die 

Beispiele, wie moralische Fehler zum Verderben fiihren, oder Rat- 
schlage, wie man sich die himmlische Gnade erwerben kénne. 

Ein Gedicht wie dieses ist ganz im Einklang mit den christ- 

lichen Anschauungen des katholischen Mittelalters. Wenn Paasche 

es auf die Sturlungenzeit bezogen hat!”5, so geschah das aus dem 

Gedanken heraus, daB gerade damals das Verlangen nach einem 

weltabgewandten und gottergebenen Leben bei manchen fried- 

fertigen Menschen bestanden hat. Der Rauber, der den Menschen 

Leben und Eigentum nimmt (mit dessen reuiger Bekehrung im 

Augenblick des Todes das Lied anhebt), war fast ein Bild jener 

Zeit, als die Menschen einander grausam befehdeten und weder 

Kirche noch Altar schonten. Der Mensch soll nicht nach weltlicher 
Ehre oder Macht streben, nicht iibermiitig sein, nicht falschen 
Freunden trauen, denn im Jenseits ist nur der sicher, der ohne 

Fehler gewesen ist. Mit Sehnsucht sieht der tote Vater auf die 

irdische Welt, die er yndisheimr nennt, zuriick, er hat nur mit 

Schmerzen von ihr scheiden kénnen, aber nach seiner Wanderung 

die darauf beziiglichen Kritiken Olsons, Falks und Paasches ebda. S. 165 

bis 174. 

174 So F. Jénsson im obenerwahnten Edda-Aufsatz; hier behauptet er 

auch, daB die ,,dunklen‘‘ Strophenreihen 54—56 und 76—80 interpoliert 

sein sollen. Es ist hier nicht der geeignete Ort, auf die Bedeutung dieser 

Strophen einzugehen; dafiir verweise ich den Leser auf die Ausfiihrungen 

von Paasche, Falk und B. M. Olsen. 

PSSNorskes ites usta 1399) 
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durch Hélle und Himmel hat er sich in sein Schicksal ergeben; 

das Lied endet mit der Bitte des christlichen Todesrituals um den 
ewigen Frieden. 

Der Dichter hat nicht nur die Form der Hdvamdl nachgeahmt, 

er hat tiberdies durch bewuBte Entlehnung einiger Zeilen beim 

Horer dieses heidnische Gedicht ins Gedachtnis zuriickrufen 

wollen!”®, Dabei versucht er durch eine Variierung des Ausdrucks, 

doch wieder davon Abstand zu gewinnen, so z. B. wenn er sagt 

ad norna stolt satk niu daga (Str. 51), woraus wir sowohl ular 

stot a4” in Str. 111 und netr alla nio in Str. 138 der Havamal 
heraushoren. 

Er hat wohl gemeint, die mystischen Bilder einer christlichen 

Vision seinen Lesern naherzubringen, indem er an heidnische 

Vorstellungen ankniipfte. Neben den Havamal denkt er dabei 

auch an die groBe heidnische Vision der Voluspa. Wenn er sagt 

drekka peir enn hreina mjod or brunm Baugregins (Str. 56), denken 

wir an die Worte drekkr mjod Mimir und Mimis brunnr in Str. 28 

der Voluspa. Aber zuweilen verrat die Abanderung einer Edda- 

zeile auch das Betonen des Gegensatzes. So sagt er statt heidar 

stjornur (Vsp. Str. 57) hetdnar styoernur (Str. 60). Wenn er in der- 

selben Strophe von diesen Sternen sagt fddar fetknstefum, so be- 

zieht er sich auf die Worte festa fetknstafi in der Strophe 12 der 

Grimnismal iiber Baldrs Wohnung. 

Genauso wie in den mythologischen Liedern der Edda eine 

Menge von Namen auftreten, verwendet er zahlreiche fingierte 

Namen, die doch manchmal an heidnische Vorbilder erinnern, wie 

Baugreginn, Vigdvalinn, Bodverg. Ein Wort wie Vdnar dreki in 

Str. 54 gemahnt an den FluBnamen V gn in Str. 28 der Grimnismal, 

wahrend skydrupnir in Str. 51 wohl mit dem Worte Hetddraupnir 

zu verbinden ist. 
In der vorletzten Strophe nennt der Dichter den Namen seines 

Liedes Sélarljéd. Mit bewuBter Kunst hat er genau in der Mitte 

des Liedes eine Reihe von Strophen angebracht, die alle mit den 

Worten Sél ek sé anfangen und von seiner Vision im Augenblick 

des Todes berichten (Str. 89—45). Diese Sonne, welche untergeht 
in roter Glut (setta dreyrstefum), ist ihm das Bild des machtigen 

Gottes; man darf wohl annehmen, daB er damit Christus meint. 

176 Vel. z. B. oll evu pau nyt at nema (Str. 32) mit Havamal Str. 162, 

oder villiy vega (Str. 62) = Hav. Str. 47. 

177 Noch einmal variiert in Str. 76 Organs (?!) stéli 4; vgl. auch Njardar 

dety niu (Str. 79) mit jotna mevjar ntu in Hyndlulj6d Str. 35. 
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Dieser Dichter ist ein bedeutender Kiinstler. DaB der Gedanken- 

gang uns an manchen Stellen dunkel bleibt, darf uns nicht wun- 

dern. Wir wissen nicht, welchen Vorbildern er gefolgt ist. Die von 

ihm gepragten Namen kénnen wir nicht deuten, aber sie sollen 

auch nur dazu dienen, den Bildern seiner Vision eine gewisse An- 

schaulichkeit zu verleihen. So fiihrt er seinen Zeitgenossen eine 

Reihe von Bildern vor Augen, in denen die Schrecken der Hdlle 

und die Seligkeit des Himmels mit ergreifender Unmittelbarkeit 

geschildert werden. 
Der Dichter hat hier ganz neue Wege der Kunst beschritten. 

Die schwierige Aufgabe, die christliche Gedankenwelt mit einer 

teilweise dem Heidentum entlehnten Symbolik zu verbinden, hat 

er nicht iiberall gliicklich gelést; die mystischen Bilder der katho- 

lischen Poesie hat er in ein nordisches Sprachgewand hiillen wollen 

und dafiir Formen gefunden, die uns schwer zu deuten sind. Aber 

der Zeitgenosse, der mit diesen Symbolen und Allegorien vertraut 

war, hat sicherlich die hinter den Wortern verborgene Bedeutung 
herausfiihlen kénnen. Nirgends in der altnordischen Literatur 

tritt die Erschiitterung des Menschen vor den Ratseln des Todes 

und des Jenseits so unmittelbar hervor, wie in diesem Gedicht, 

das auch deshalb zu den bedeutendsten kiinstlerischen Leistungen 

gehort. 

Uber diesen Dichter, der gewi8 ein Geistlicher war, ist uns nichts 

bekannt. Die von Bjérn M. Olsen ausgesprochene Ansicht, er sei 

derselbe Dichter, der auch die Hugsvinnsmal (s. § 152) ge- 

schrieben hat, kann nur eine Vermutung bleiben. 

155. Die Macht einer fast tyrannischen Tradition zeigt sich 

darin, da8 man immer wieder den Versuch macht, neuen Wein in 

alte Schlauche zu gieBen. Der Ménch Gunnlaugr Leifsson, den 

wir noch als Verfasser einiger Prosawerke kennenlernen werden 

(s. § 209), tibersetzte die im Mittelalter beriihmte Prophetie von 
Merlin aus der Historia Regum Britanniae von Geoffrey von Mon- 

mouth!’®. Er wahlte fiir seine Merlinusspd die alterprobte Form 

des fornyrdislag. Er hat wohl eine gewisse Verwandtschaft mit der 

Voluspa gefiihlt; in beiden wird ja erzahlt, was ein tibernatiirliches 

Wesen iiber die Zukunft mitteilt. Als Ubersetzer kann ihm das 

Lob gespendet werden, da8 er im allgemeinen genau und richtig 

M8 Dieses um 1134 entstandene Werk ist unter dem Namen Breta 

segur tbersetzt worden und in der Hauksbék (S. 271—283) erhalten. Hier 

steht das Gedicht an der richtigen Stelle. 
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das lateinische Original wiedergegeben hat; natiirlich findet man 

einige Digressionen, die er sich erlaubt hat, und weiter hat er 

merkwiirdigerweise die Reihenfolge der beiden Kapitel in Geoffroys 
Werk umgekehrt. 

Gunniaugr hat gewiB die Kunst verstanden, in diesem eddischen 

Versma8 zu dichten; zuweilen schmiickt er sogar eine Strophe mit 

Endreimpaaren; diese finden wir z. B. in Strophen mit typisch 

skaldischen Kampfumschreibungen (I, Str. 36 und II, Str. 68—69). 

Hier, wo er frei von seiner Vorlage auf eigene Faust dichten 

konnte, hat er sich wohl vom skaldischen runhent inspirieren 

lassen. Aber dem ganzen Gedicht fehlt der Funke dichterischer 

Beseelung. Es ist ein diirres Machwerk, dessen Verdienst wohl 

ausschlieBlich darin besteht, daB es dem islandischen Leser diese 

Literatur zuganglich machte. 

Auch Gunnlaugr hat sich die Fahigkeit des Verseschreibens an- 

eignen miissen, und es liegt auf der Hand, daB er sie aus miind- 

lichen oder schriftlichen Vorbildern erlernt hat. Die Voluspa (s. 
§§ 30—31) war selbstverstandlich ein Gedicht, das er gekannt und 
studiert hat; davon legen zahlreiche Entlehnungen ein deutliches 

Zeugnis ab179. Aber auch andere Eddalieder hat er gut gelesen, 

namentlich die Helgi- und die Nibelungenlieder!®°. Besonders auf- 

fallig sind die zahlreichen Ubereinstimmungen mit Gripisspd}8; 

weil die beiden Gedichte in derselben Zeit gedichtet wurden, darf 

man wohl annehmen, da die Verfasser einander gekannt haben 

179 Vel. kemr fljugandi (Str. 24 = Vsp 66); legjarn (Str. 36 = Vsp 35); 

vargold (Str.61 = Vsp 45); verst es i heimi (Str. 54; vgl. hart er t heimi 

Vsp 45); slita sifjum (Str. 54; vgl. sifiom spilla Vsp 45); heidar stjornur 

(Str. 59 = Vsp 57); geisar geimi (Str 61; vgl. geisary eimi Vsp 57); mun sad 

koma sinni géru (Str II, 40; vgl. Vsp 59). Dann auch wohl fornra minna 

(Str. I, 3; vgl. forn spjoll Vsp 1). 

180 Fir die Helgilieder: dgnar ljémi (Str. I, 34 ,,Schwert‘’ = HH I, 

21, aber auch Fm 42, hier aber ,,Gold‘‘); benlogi (Str. 1, 85 = HH I, 51) 

oddviti (Str. I, 19 = HHj 10 und HH II, 11); dvreyrfdior (Str. II, 66 = 

HHj 9); vigrodi (Str. II, 68 = HH II, 19); menbroti (Str. I, 19 und 26, vgl. 

baugbroti HH I, 17 oder hringbroti HH I, 45); besonders aber die Zeilen 

koma mildingay mdlstefnu til (Str.1, 48 vgl. fava hildingar hiorstefno til, 

HH I, 18). Fur die Nibelungenlieder: s@tré (Str. I, 17 = Rm 17); hers 

jadarr (Str. II, 5 = Fm 36); bauga spillir (Skj II, 13 und 93 = Fm 382); 

audstafr ((Str. 1, 6 = Sdr 31). 

181 yasat é moldu madr vitrari (Str. 1, 2 = Grp 52); gumna stjéri (Str. II, 

10 = Grp 1); med himinskautum (Str. II, 27 vgl. Grp 10); ey mun uppi 

(Str. II, 27 = Grp 23 und 48); bjarthaddaor (Str. I1, 77 = Grp 33). 
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und daB deshalb die Gripisspa in der Nahe von Pingeyrar ent- 

standen sein wird. Vielleicht ist der Gedanke, Sigurds Leben in 

einer spd zu behandeln, von Merlins Prophetie angeregt worden ; 

es steht ja nichts im Wege, die Gripisspd als das jiingere Gedicht 

zu betrachten. 

Die zahlreichen Kenningar, die Gunnlaugr verwendet hat, 

machen es wahrscheinlich, daB er auch einige Skalden gekannt 

hat; wir finden in seiner Arbeit Anklange an mehrere Dichtungen, 

besonders aber aus dem Hdttalyhill, der Oldfsdrapa, den Krakumal 

und anderen Liedern des 12. Jahrhunderts. Sie treten zahlreich 

in jenen Strophen auf, die er selbstandig hinzugefiigt hat. Dazu 

gehoren einige ziemlich ausfiihrliche Kampfbeschreibungen, die 

er an zwei Stellen angebracht hat1*; sie sind typische Beispiele 

fiir die formelhafte Ausdrucksweise der skaldischen Sprache?®?. 

Solche Falle sind nicht nur bedeutsam, weil sie die Unselbstandig- 

keit dieses dichtenden Ménches zeigen, sondern besonders, weil sie 

uns beweisen, wie allgemein bekannt damals sogar Lieder wie 

Hdttalykill oder Krakumal, die auf den Orkaden entstanden sind, 

auf Island waren. Man kann sich das kaum anders vorstellen als 

dadurch, da8 der Monch in seiner Zelle schriftliche Aufzeichnungen 

hat lesen k6nnen, denn daB er die Eddalieder und Skaldengedichte, 

aus denen er entlehnt hat, im miindlichen Vortrag gehért haben 

sollte, klingt nicht eben wahrscheinlich. 

156. In derselben Handschrift (AM 757 40) wie die Lezdarvisan 
steht auch das anonyme Gedicht Liknarbraut oder ,,;Weg der 

Gnade“‘1*4, Es ist eine drapa mit einem upphaf von zwolf Strophen, 

dann einem Mittelstiick mit Stefstrophen (1 + 4 x 4) und einem 

langen slemr von 23 Strophen; die Summe der Strophen ist also 52 

(= Zahl der Wochen im Jahr ?). Das Lied verherrlicht das Kreuz 

Christi, das mit den bekannten mittelalterlichen Umschreibungen 

182 Nl. im 1. Teil Str. 33—36 und im 2. Teil Str. 65—69. 

183 malma dyny (Str. I, 34 = Hattalykill Skj I, 501 Str. 29b); Hlakkar 
yald und Skoglay kdpa (Str. I, 34 = Krdkumal Str. 13 und 18); boga hagl 
(Str. I, 34 = Einarr skalaglamm Skj I, 118 Str. 8, hier auch verbunden mit 
Hlakkay segl!); sdva Rlungr (Str. 1, 36, vgl. sdrklungy in Harms6l Skj I, 560 
Str. 46); Skoglar sky (Str. II, 65 = Bérleifr jarlsskald Skj I, 132 Str. 2); 
hvitmylingy (Str. II, 67 = Gisl Ilugason Skj I, 412 Str. 13); malmprima 
(Str. IT, 68 vgl. vdpnprima in Noregs konungatal Skj I, 582 Str. 44) und in 
Str II, 69 fleindrifa und aldrspell (beide auch bérmédr Kolbrinarskald 
Skj I, 266 Str. 23 und 256 Str. 2). 

184 Skj IL 160—174. 
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gepriesen wird, nachdem der Dichter erst die Leidensgeschichte 

behandelt hat. Hier redet ein Mann aus der Tiefe seines reli- 

gidsen Gemiits, und er trifft auch die rechten Worte, um den Weg 

zum Herzen seiner Horer zu finden. Der heutige Leser, der in 

seinem Ohr den sii8en Klang der lateinischen Hymnen des Mittel- 

alters hat, bedauert es nur, daB dieser islandische Dichter sich in 

den Fesseln einer veralteten Kunsttechnik kriimmen mu8. Wir 

haben es schon bei solchen Liedern christlichen Inhalts beobachten 

kénnen (s. § 148), daB es den Dichtern schwer fallt, fiir die neuen 

christlichen Begriffe geeignete Kenningar zu schaffen, und das 

um so mehr, als im Grunde nur ganz wenige Begriffe dafiir in 

Betracht kommen. Denn handelte das alte Preislied iiber Fiirst 

und Gefolgschaft, iiber Kampf und Meerfahrt, tiber Gold und 

Waffen, jetzt ist nur mehr das Verhaltnis Gott-Mensch das Thema 

der Poesie. Wunderlich ist es schon, wenn in solchen frommen 

Betrachtungen plotzlich eine grimmige Kriegerkenning auftaucht; 

um aber das Wort ,,Gott‘’ zu umschreiben, muB der Dichter 

immer wieder dieselben Ausdriicke benutzen!*>, 

Die Umschreibungen fiir Gott oder Christus lassen nicht eine 

solche Fiille erwarten wie die Kenningar der Hofpoesie sie bieten; 

das macht leicht den Eindruck einer gewissen Einférmigkeit. Wir 

denken unwillkiirlich an die von Gold und Edelsteinen starrenden 

Heiligenbilder in den mittelalterlichen Kathedralen. Das ist die 

hieratische Unbewegtheit eines weit iiber die einzelnen Menschen 

hinausragenden Glaubens, aber wenn wir hier in der ehrfurchts- 

vollen Stille der Altarnische nur die Kalte einer unnahbaren 

Uberweltlichkeit empfinden, so erinnern wir uns auch des Knaben 

der Grimmschen Kinderlegende, der sein Brot mit der Mutter 

Gottes teilte und deshalb von ihr auf die Hochzeit geladen wurde. 

Das Lied zeigt den EinfluB von Gamlis Harmsol1** und von der 

185 Vel. Kenningar wie drs skelfingy (Str. 10), ars gdlingr (Str. 46) ars 

efliy (Str. 47), drstilliy (Str. 17), dvveitir (Str. 20); oder: mana haudrs hildingr 

(Str. 18), mana hvéls haudrs hildingr (Str. 7), sdlar hauors dréttinn (Str. 23); 

oder: vedrskrins jofurr (Str. 8), vedrskrins bragningr (Str. 48), élskrins harri 

(Str. 31), hlyrna skrins skjeldungy (Str. 25). 

186 Vel. lukt upp ddvann (Str. 1) ~ luk upp ddborgar hité (Skj I, 548 Str. 1), 

mdna hvéls haudrs hildingy (Str. 7; vgl. auch mdna hauérs hildingr Str. 18) ~ 

haudrs hildingr (Skj 553 Str. 19), vedrskrins jofurr (Str. 8) ~ hreggskrins 

jofurr (Skj 547 Str. 2), redla bys resir (Str. 19) ~ reduls bus resir (Skj 536 

Str. 59), fréns tjald (Str. 24) ~ fréns fagrtjeld (Skj 559 Str. 44), glyggranns 

getir (Str. 28) ~ reduls rvanns getir (Skj 551 Str. 10). 
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Leidarvisan'8?, Aber zuweilen iiberrascht uns der Dichter mit 

kiihn gewahlten Bildern wie albingis fundr (Str. 26) fiir ,,das letzte 

Urteil‘‘, oder dem Ausdruck avextr af yéru épornodu kornt (Str. 5). 

Wenn man die Liknarbraut im Geist eines inbriinstigen Glau- 

bens zu lesen versteht, dann sieht man durch die glitzernde Hille 

das bebende Herz des Dichters, der sich in der Zerknirschung 

seiner Reue zur unversiegbaren Gnadenquelle des Kreuzes wendet. 

Das Kreuz wird ihm zu einem Schiff, das siegriech dem Hafen 

des Heiles zueilt: ,,Du bist ein schnelles, fahrtseliges Schiff, das 

mit den herrlichen Dienstknechten des Weltenkénigs und mit 

einer schénen Ladung dem Strande des Vaterlandes zusteuert; 

Du wendest den Steven an den Wellen der Siinde vorbei zum 

Hafen des Lebens; die Siindenwogen iiberstiirzen Dich nicht‘ 

(Str. 33). Schén ist auch die Strophe im Anfangsteil des Liedes, 

in der der Dichter um die Gnade der géttlichen Liebe bittet: ,,Du 

gelobter Lebenwecker der Erde und der Menschheit, streue die 
herrliche himmlische Saat in den Boden meiner Seele, damit ich 

zur rechten Zeit die wahre Frucht des unverwesten Kornes er- 

zeuge, Du der liebevoll jedes Herz erprobt“ (Str. 5). 

Wenn man solche Strophen, nachdem der wahre Sinn aus den 

verschnorkelten Satzverschlingungen herausgelesen ist, auf sich 

einwirken laBt, so kann man Paasche wohl verstehen, wenn er, 

freilich etwas tibertrieben, sagt, daB die christliche Hymnenpoesie 

auf Island von der Placitusdrapa und der Letdarvisan in der Liknar- 

braut zu einem Gipfel emporgestiegen ist. Dieses Gedicht ist ein 

Sieg des christlichen Geistes des Nordens; es ist ein Lied, das auch 

der hochentwickelten religidsen Poesie des deutschen Mittelalters 

zur Zierde gereichen wiirde!88, Vielleicht deutet der Name Liknar- 

braut darauf hin, daB der Dichter zu den geistlichen Kreisen von 

Skalaholt gehdrte189, 

Neben der Liknarbraut gibt es noch mehr christliche Lieder, 

die aber nur fragmentarisch erhalten sind. Wir nennen noch die 

Heilagsandavisur1®°, in denen die Macht und Herrlichkeit des 

187 Strophe 12, 1—2 dem Gedanken und Wortlaut nach ~ Str. 23, 1—4 

(Skj I, 628); die Zeile sdlay haudrs af dauda Str. 23 = Skj 630 Str. 31. 
188 Vel. Kristendom og Kvad S. 181. 

189 Das Wort kommt nur noch einmal vor und zwar in der Borlakssaga 

biskups; hier wird von dem Bischof und seinem Freund Bjarnhedinn gesagt 

peir lysta liknarbraut til eilifra fagnada (Bisk. s. I S. 94). 

190 In derselben Hs. tiberliefert wie die Leidarvisan und Liknarbraut, 
Skj. II S. 175—180. 
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Heiligen Geistes besungen wird; Str. 11ff. ist eine Ubersetzung des 

Vent creator spiritus. Der Dichter ist aber nicht immer mab- 

voll in der Wahl seiner Umschreibungen!%, Dieser Verfasser 

ist mehr Virtuose als Dichter; man vergleiche nur mit der oben 

angefiihrten Strophe der Liknarbraut diese: ,,Du herrlicher Er- 

gieBer des Regenhauses, bedecke den Seelenwald der auserkorenen 
Menschen mit reichlicher Frucht, der die vernichtende Hitze des 

siindigen Lebens niemals schaden und die der schreckliche Sturm 

der Grausamkeit nicht abreiBen kann“ (Str. 5). 

157. Die bedeutendste Persénlichkeit des 13. Jahrhunderts ist 

unstreitig Snorri Sturluson. Nicht nur als Verfasser historischer 

und wissenschaftlicher Werke nimmt er einen hervorragenden 

Platz (s. § 201—204 und 222—223) ein, auch als Dichter hat er 

sich betatigt. Das Preislied, das er etwa 1222—1223 auf Konig 
Hakon und Skuli gedichtet hat, zeigt eine merkwiirdige Form. 

Schon der Name H dttatal deutet seine Art an: eine Ubersicht der 

verschiedenen Versformen, die in der altnordischen Dichtung 

iiblich waren. Mit diesem Gedicht hat Snorri wohl die doppelte 
Absicht verfolgt, seine norwegischen Génner mit einem ganz be- 

sonders schwierigen Preislied zu loben und gleichzeitig einen Bei- 

trag fiir sein skaldisches Lehrbuch, die Snorra Edda, zu liefern. 

Uber diese Leistung werden wir spater noch zu sprechen haben 

(s. § 204); hier werden wir nur das Hdttatal als Gedicht behandeln. 

Der Vergleich mit dem Hdttalykill der beiden Dichter Jarl 

Rognvaldr und Hallr (s. § 142) drangt sich auf. Da zeigt es sich 

unmittelbar, wie sehr Snorri ein Theoretiker und Systematiker 
war; im Gegensatz zum dilettantischen Versuch der alteren Ar- 

beit zeichnet sich das Hattatal durch einen klaren und wohliiber- 
legten Aufbau aus. Man méchte sogar versucht sein, ein Zuviel an 

System in dem Liede zu riigen. Denn es gelingt ihm, den Inhalt 

des Gedichtes mit der Behandlung der verschiedenen Versarten 

in Einklang zu bringen. Den Anfang macht ein Lob des Konigs 

Hakon (Str. 1—30), darauf folgt das Lob Skulis (Str. 32—66) ; 

nach einigen Ubergangsstrophen, in denen Snorri iiber seine eigene 

Leistung spricht (Str. 67—70), stimmt er nochmals Hakons Lob 
an, und am Ende (Str. 96—102) preist er die beiden Fiirsten 

nebeneinander. 

191 Vgl. in Str. 5 regns hdtunnu vanns renniy (!) oder in Str. 14 hagr 

vagns hallar fegrir. 
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Damit geht die Einteilung der metrischen Formen parallel. In 

Str. 1—68 behandelt er die verschiedenen Abarten der drottkvett- 

Strophe, und zwar in Str. 1—30 die rhetorischen, in Str. 31—68 

die metrischen Sonderformen. Diese Abteilungen haben also das 

Lob des Kénigs Hakon (die erste Abteilung) und des Herzogs 

Skuli (die zweite Abteilung) zum Inhalt. Mitten im Ubergangsstiick 

Str. 67—70 geht er zu den iibrigen Versarten iiber; erst zu Vers- 

formen wie toglag, hadarlag u. a. (Str. 71—79), sodann zu den ver- 

schiedenen Formen des runhent (Str. 80—94), schlieBlich zu den 

eddischen Versformen (Str. 95—102). Dieser Teil hat wieder das 

Lob des Kénigs Hékon zum Inhalt; aber der Ubergang der drei 

Unterabteilungen wird jedesmal durch einige persénliche Strophen 

des Dichters angegeben. 
Auch in der weiteren Stoffverteilung ist er ein fast ermitidender 

Systematiker. Das Stiick iiber Skuli (Str. 32—66) ist aus vier 

Abteilungen von je 9 Strophen aufgebaut, die teils Skulis Kampfe 

behandeln, teils aus allgemeinen Lobpreisungen bestehen. Im 

SchluBteil sind wieder Reihen von drei Strophen vorherrschend. 
Snorris Arbeit wird dadurch eine Leistung, die uns iiber soviel 

Kunstfertigkeit staunen macht, aber uns in dichterischer Hinsicht 

unberihrt 1aBt. 

Mit seiner Edda hat Snorri ein Handbuch schaffen wollen, das 

jungen Dichtern erméglichen sollte, sich in der alten Skalden- 

kunst auszubilden. Wir wissen, daB diese Erwartung nicht erfiillt 

worden ist, aber wir miissen auch anerkennen, daB eine skaldische 

Kunst, die sich nach den hier gegebenen Beispielen richten wiirde, 

den Keim des Todes in sich getragen hatte. Achtundvierzig Ab- 

arten der dréttkvett-Strophe, das bedeutet, daB jede Lizenz, 

jede Variation systematisch durchgefiihrt und deshalb auch des 
poetischen Lebens beraubt wurde. Der Abstand der Reimstabe, 

die Zahl der Hendingar werden genau bestimmt und durch eine 

Strophe regelmaBig durchgefiihrt. Man kann eine lange Silbe in 

zwei kurze auflésen, Snorri macht dann eine Strophe, in der jede 

Zeile mit vier kurzen Silben anfangt (Str. 38). In einer fornyrdis- 

lag-Strophe kann die Stellung der Reimstabe sehr verschieden 

sein; der Hauptstab kann in der ersten Silbe der geraden Zeilen 
stehen; fiihrt man das aber durch eine ganze Strophe fort, so be- 

kommt man das bdlkarlag (Str. 97). Durch eine spadtere Sprach- 

entwicklung konnten urspriinglich volle Silben verlorengehen und 

deshalb sechssilbige Zeilen um eine Silbe gekiirzt werden; Snorri 

verallgemeinert das fiir alle geraden Zeilen einer Strophe (Str. 7) 
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und schafft dadurch eine neue Abart des dréttkvett. Was also 
eine das strenge Regelma8 dieser Versform durchbrechende Aus- 

nahme gewesen war, wird von Snorri wieder in den Panzer der 

GesetzmaBigkeit eingezwangt; dadurch verliert aber die Poesie 
den Reiz der Freiheit und Ungebundenheit, die der Skaldik so- 

wieso schon so sehr abhanden gekommen war. 

158. Mit berechtigtem Stolz sagt Snorri: Viele meiner Vers- 

arten sind in einem Fiirstenpreislied noch nie angewandt worden!9!4, 
Und am Schlu8 seiner wahrhaft akrobatischen Leistung betont 

er noch einmal, daB er die verschiedenen Versformen deutlich 

voneinander abgesetzt habe, im ganzen zehnmal zehn; wer es 
versteht, alle Versarten in einem Lied zu behandeln, ist selber 

einer Lobpreisung nicht unwiirdig?®. 
In dieser Hinsicht werden wir dem Dichter gerne zustimmen. 

Wir fiigen noch hinzu, da8 er mit einer erstaunlichen Virtuositat 

auch denselben Gedanken immer wieder in neuen Formen abzu- 

wandeln weiB8. In nicht weniger als acht Strophen lobt er Skuli als 

einen freigebigen Fiirsten (Str. 41—48); die Umschreibungen fiir 

Gold konnten ein ganzes Kapitel der Skaldskaparmal fillen. 

Da8 Snorri den 4lteren Hdttalykill gekannt hat, steht auBer 

Zweifel. Dieses Gedicht hat ihn wohl auf den Gedanken gebracht, 

fiir sein skaldisches Handbuch eine ahnliche Ubersicht der Vers- 

maBe zusammenzustellen, aber jetzt planmaBig eingeteilt und auf- 

gebaut und zu einem geschlossenen System vervollstandigt. Das 

ist von vornherein schon selbstverstandlich, wird aber iiberdies 

noch durch die zahlreichen Entlehnungen aus dem Hdttalykill be- 

wiesen!®, DaB er seinen Vorgangern in der Durchfiihrung eines 

sorgfaltig bestimmten Planes iiberlegen war, ist unbestreitbar, 

aber man darf wohl sagen, daB gerade die zu weit getriebene 

Systematisierung Snorris Arbeit fiir einen werdenden Dichter zu 

einem Fiihrer machte, der ihn leicht in die Irre fiihren konnte. 

19la Sj II, 80 Str. 70: mitt’s of ma@ti mart lag bragar ddr dkvedit oddbraks 

spakan. 

192 Skj II, 88 Str. 100: hrddrs orverdr skala madr heitinn vesa ef sud fer 

alla hgttu ort. 

193 Tch nenne beispielsweise Ajalm-Tyr (Str. 35 = HI 25b), hjalma shur 

(Str.57 = Hl 23b) und in derselben Strophe svardar land vgl. svardar 

strond (H116b), gunnstari (Str. 92 = Hl 26b), vellbrj6ti (Str. 16 = HI 25b), 
auds bridty (Str. 27 vgl. audbrjdty Hl 12a), lindar snarvindy (Str. 32) 

vgl. bvanda brakvindy (H1 15b) usw. 

6 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Es ist selbstverstandlich, daB Snorris Sprache deutlich ein eifriges 

Studium der dlteren Skalden verrdt. Wir werden immer wieder 

an frithere Gedichte erinnert; ganz besonders scheint er sich mit 

den Liedern von Einarr Skulason beschaftigt zu haben!™. Aber 

auch von Bragi bis Haukr Valdisarson finden wir Spuren in seinem 

Gedicht. Zuweilen schmiedet er eine Kenning aus zwei Umschrei- 

bungen verschiedener Vorganger!®; anderswo hauft er in einer 

und derselben Strophe eine Reihe geborgter Kenningar!**. Wie 

er in den Skdldskaparmdl seine umfangreichen Kenntnisse der 

skaldischen Dichtkunst fiir seine theoretische Darstellung ge- 
braucht hat (s. § 203), so wendet er sie hier an, als er daran geht, 

ein Preished zu dichten. 

Dennoch war Snorri ein Verskiinstler von einer auBergewohn- 

lichen Begabung. Die Beispiele der verschiedensten Strophenarten 

sind ihm fehlerfrei gelungen; er kann die technischen Schwierig- 

keiten bis zu einer damals unbekannten und nie erreichten. Hohe 

steigern, es gelingt ihm dennoch immer, sie zu meistern und eine 

mustergiiltige Strophe zusammenzustellen. Es ist deshalb gar nicht 

unméglich, daB Snorri in Liedern, wo er im Ausdruck seiner Ge- 

danken nicht so stark durch technische Anforderungen gehemmt 

wurde, sich als urspriinglicher Dichter gezeigt hat. 

Er hat zahlreiche andere Preislieder geschrieben. Die Uber- 

lieferung nennt solche auf Sverrir, auf Hakon Jarl galinn, und 

dessen Frau Kristin Nikulasdottir, auf Kénig Ingi Bardarson und 

zwei Gedichte auf Jarl Skuli. Von allen diesen Liedern ist nichts 

erhalten geblieben, ein erstaunlicher Beweis der Undankbarkeit 

des islandischen Volkes dem Manne gegeniiber, der fiir die Er- 

194 Vegl. z. B. in Str. 22 das seltsame Wort himingleva (= Skj I, 454 

Str. 17) und die Kenning lysheims eisa (vgl. més jardar eisa Skj I, 439, Str. 50); 

weiter noch jastay vest (Str. 25) vgl. jastar fle@dr (Skj I, 452 Str. 3),. pings 

prongviy (Str. 41, vgl. Skj I, 450 Str. 5), marblakkr (Str. 46 = Skj I, 449 

Str. 1), Ujdss lagar elds fridvofi (Str. 69 vgl. hafljéma fridrofi Skj I, 425 Str. 3 

und Jagar eldy Skj I, 440 Str. 53); schlieBlich die Zeile mdls kann mildingy 

hetlsu (Str. 25 vgl. mdls fekk hilmiy heilsu Skj 1, 487 Str. 41). 

19% Z. B. in Str. 30 Hrungnis ilja pilja aus Hrungnis féta stally bei Kor- 
makr (Skj I, 73 Str. 14) und Dridar pjéfs ilja blad bei Bragi (Skj I, 1 Str. 1). 

96 Z. B. in Str. 2 fleinbraks fuva stilliy erinnert durch stilliy an eine 
Kenning von bérmdédr Kolbriinarskald (Skj I, 256 Str. 2) und durch den 

Anfangsteil an fleina sevar fury bei Eyjélfr Dadaskald (Sle) i lS) Sian, 7)s 
axla limy vgl. axllimr bei Kormakr (Skj I, 80 Str. 43) und heila bes holt 
vgl. hausa hasl bei Haukr Valdisarson Skj I, 539 Str. 1). 
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haltung der altesten Skaldendichtung so viel getan hat. Das stef 

der drapa auf Jarl Skuli ist nur dadurch bekannt, da Snorri hier 

die Zeile hardémiuladr var Skili geschrieben hatte, die von seinen 
Feinden verspottet wurde?9’. 

Wir besitzen nur noch einige Stegreifstrophen, die nicht zu be- 

sonderen Bemerkungen AnlaB geben. Ein Beispiel wird geniigen, 

weil es anekdotenhaft Snorris geistige Sphare beleuchtet!98. Ein 

gewisser Gautr Jonsson, lendrmadr von Kénig Hakon, hatte Skulis 
Anhangern wiederholt Schaden zugefiigt. Da sagte Skuli einmal 

_ zu Snorri, als dieser seinen zweiten Besuch in Norwegen machte 

(1238) : Du hast mir erzahlt, daB Odin auch wohl mit einem anderen 
Namen Gautr genannt wurde; mache mir deshalb eine Strophe, 

in der dieser Gautr mit jenem verglichen wird. Aus dem Stegreif 

dichtete Snorri eine Strophe, in der er Odin als den Kampfstifter 

zwischen Hringr und Haraldr hilditonn, den Jarl Gautr als jenen 

zwischen Hakon und Skuli darstellte. Es zeigt sich aber auch hier, 

daB die Fertigkeit, aus dem Stegreif zu dichten, ihm durch sein 

ausgezeichnetes Gedachtnis erleichtert wurde. 

159. Snorris Neffe Olafr bérdarson hvitaskald war ganz 

wie sein Oheim gleichzeitig Dichter und Gelehrter. Geboren um 

1210 hat er seine Jugend mitten in den erbitterten Sturlungen- 

kampfen verlebt; er scheint eine geistliche Erziehung genossen zu 

haben, denn seine spdtere wissenschaftliche Arbeit kann man sich 

ohne solche Ausbildung nicht vorstellen?°°. Ubrigens héren wir 

iiber ihn in diesen Jahren wenig; wir wissen nur, daB er in der Zeit, 

als der Kampf zwischen Snorri und Sturla Pdérdarson seinen Hohe- 
punkt erreichte, sich auf Snorris Seite gestellt hat; im Winter 

1236—1237 wohnte er bei ihm auf Borg, kampfte mit seinem 

197 Vgl. Sturlungasaga I, 340. 

HSSViolenlat ated 20; 

199 Skj II, 89 Str. 4. Die Kenning galdrs einskopuor far Odin erinnert an 

galdrs fadiy in Baldrs draumar Str. 3, wahrend einskgpudy eine Variation ist 

von einskepjandi, das Gamli in seiner Harms6l gebrauchte (Skj I, 549 Str. 3); 

herstefnandi finden wir auch bei Einarr Skdlaglamm (Skj I, 124 Str. 36). 

In einer andern Strophe aus dem Jahre 1229 (Skj II, 89 Str. 3) erinnert die 

Zeile sverdpings fetilstinga an die schon von Eyvindr skaldaspillir (Skj I, 62 

Str. 1) gepragte, spater von Arnérr (Skj I, 312 Str. 6) und Pjédd6lfr Arndérsson 

(Skj I, 349 Str. 12) tibernommene Zeile brynpings fetilstinga; sverdping hat 

er schon bei Eirikr Vidsja (Skj I, 201 Str. 7) finden kénnen. 

200 Er wird zudem in den islandischen Annalen st#bdjdkn genannt. 

6* 
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Oheim gegen Sturla und wurde von diesem genotigt, Island zu 

verlassen2°!, Zusammen mit Snorri segelte er 1237 nach Norwegen, 

wo er sich bei Kénig Hakon und bei Skuli aufgehalten, sich aber 

besonders dem Konig angeschlossen hat. Nachher machte er eine 

Reise nach Danemark, wo er die besondere Gunst des Ké6nigs 

Valdamarr II. genossen hat. Auch hier hat er eine gute Gelegen- 

heit gefunden, seine Kenntnisse zu mehren, sogar in pers6énlichen 

Gesprichen mit dem Kénig?®. Um 1241 wird er wieder nach 

Island zuriickgekehrt sein. Er ist noch einige Male Gesetzsprecher 

gewesen und hat auf seinem Hofe Stafaholt (nahe beim Borgar- 

fjord) viele Jahre gelebt; hier hat er auch eine Art Erziehungs- 

anstalt fiir Geistliche bis zu seinem Tode 1259 geleitet. 

In diesem letzten Teil seines Lebens wird sich vorziiglich seine 

wissenschaftliche Tatigkeit, auf die wir noch spater (s. § 197) zu 

sprechen kommen werden, entfaltet haben. Als Dichter tat er sich 

schon hervor, ehe er mit Snorri ins Ausland fuhr, denn seine ver- 

lorengegangene drdpa auf Bischof borlakr den Heiligen hat er 

schon 1235—1236 in Skalaholt vortragen wollen. Er hat auch 

mehrere Fiirsten besungen; erhalten ist nur ein bedeutendes 
Bruchstiick einer in hrynhent gedichteten drapa aus dem Jahre 

1240 auf Konig Hakon?°. Das Gedicht hat die Streitigkeiten 

zwischen dem Konig und Herzog Skuli behandelt; Olafr stellt sich 

entschieden auf die Seite des rechtmaBigen Fiirsten und bedauert, 

daB der verderbliche Rat unzuverlassiger Freunde die beiden 
Manner gegeneinander gehetzt hat. Der Dichter schreibt klare, 

in einem fliissigen Stil geschriebene Verse; zuweilen weiB er der 
stereotypen skaldischen Sprache eine eigene Wendung zu geben?™. 

Nur ausnahmsweise kann man eine direkte Entlehnung aus Alteren 

Skalden nachweisen?%; das Studium der friiheren Dichtung hat 

201 Sturlungasaga I, 496—498. 
ge Vgl. Knytlinga saga c. 127: Oldfr Bérdarson nam at hénum (nl. dem 

K6nig) marga fredi ok hafdi hann margay agetligar frasagniry fra honum. 

*°8 Skj I, 105—108. Von einem fritheren Gedicht auf den Kénig ist nur 
eine Strophe erhalten geblieben. 

204 Z. B. Str. 11 snoerp bitu jéyn sem ismol yrpi ddastraumr; med heitu blddi - 
herstefniy raud hamri ofna-hildar serki framar merkjum. 

205 Merkwirdigerweise gibt es eine deutliche Ubereinstimmung mit einer 
Strophe der Njalssaga: gyltar sungu hjalta tungur (Skj Il, 107 Str. 10) vel. 
hjalta hatungur sungu (Skj I, 605 Str. ?). In einer anderen drapa auf Hakon, 
on der nur eine Strophe erhalten ist, steht die Zeile gekk eldr of sjot rekka 
(Skj II, 104 Str. 1), die auch in einer Njala-Strophe steht (Skj I, 604 Str. 2). 
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ihn nicht daran gehindert, eine eigene persénliche Sprachform zu 
finden. 

Er hat weiter noch ein Lied auf den Islander Arén Hjorleifsson 

gemacht; dieser war auch in die Sturlungenfehde verwickelt 
worden und hatte sich 1225 ins Ausland begeben miissen; er 

machte eine Reise nach Jerusalem und blieb bis zu seinem Tode 

1255 Gefolgsmann des norwegischen Kénigs Hakon. Nur zwei 

Strophen sind erhalten, also zu wenig, um uns ein Urteil iiber 

das Gedicht zu gestatten. Merkwiirdig ist es, daB der Dichter in 

einer Halbstrophe unmittelbar nebeneinander den Jordan-FluB 

und die Kenning skjaldar Freyr nennt; daraus ersehen wir wieder, 

wie sehr die mythologischen Namen gedankenlos verwendet 

werden. 

Von einem Lied auf den Heiligen Thomas Becket, das ihm zu- 

geschrieben wird, sind nur vier Zeilen iibrig. Er wird diesen Erz- 

bischof von Canterbury gefeiert haben, weil dieser auf Island in 

hohem Ansehen stand?°. Aus dem kurzen Bruchstiick sehen wir, 

daB auch Olafr ihn iiberschwenglich gelobt hat. Hatte das Lied 

vielleicht eine politische Nebenabsicht? Der Bischof in seinem 

energischen Widerstand gegen den englischen K6nig konnte den 

Islandern in ihrem zahen Streit mit Konig Hakon Hakonarson 

ein Vorbild sein. 

160. Neben Snorri, wiewohl in einem bedeutenden Abstand von 

ihm, verdient Sturla boérdarson, ebenfalls ein SproB des Stur- 

lungengeschlechts, genannt zu werden. Er wurde 1214 als Sohn 

von Pérér Sturluson geboren und schlo8 sich schon friih seinem 

Oheim Snorri an. Dadurch gerat er in einen Gegensatz zu Gizurr 
Borvaldsson und wurde, wie friedlich gesinnt er selber auch ge- 

wesen sein mag, in die Wirren der Sturlungenzeit hineingezogen. 

Nachdem Snorri 1241 ermordet worden war, hat er sich mit 

Boérér kakali verbunden, bis dieser 1250 nach Norwegen abbe- 

rufen wurde. Jetzt kommt Gizurr wieder zuriick; der verséhn- 

Das geniigt schon, um zu beweisen, daB F. Jénsson diese beiden anonymen 

Strophen dieser Saga falschlich dem 12. Jahrhundert zugewiesen hat; sie 

sind offenbar unter dem Einflu8 von Olafs Dichtung entstanden. 

206 DaB es damals eine Saga des Martyrers schon gab, sehen wir aus dem 

Bericht der Sturlunga saga (II, 298), da®B Porgils skardi der 1258 getétet 

wurde, denselben Todeshieb bekam wie Thomas Becket (sem sagt var um 

kveldit). F. Jonsson, Lit. hist. II, 876 denkt an die Ubersetzung des Priesters 

Bergr Gunnsteinsson, der 1211 gestorben ist. 
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liche Charakter Sturlas aber zeigt sich darin, daB schon nach 

wenigen Jahren das Verhaltnis zwischen beiden Mannern sich so 

sehr gebessert hat, daB Sturlas Tochter Ingibjorg sich mit Gizurs 

Sohn Hallr vermahlte. Auf diese Heirat folgte der fiirchterliche 

Brand in Flugumyri, und so ist es begreiflich, daB seitdem Sturla 

sich mit Gizurr verbunden gefiihlt hat. Im Laufe der Jahre hat 

Sturla auch einsehen gelernt, daB die Politik des norwegischen 

Konigs siegen wiirde, und den Widerstand, den er als Snorris 

Neffe der kéniglichen Partei geleistet hatte, schlieBlich ganz auf- 

gegeben: 1262 legt er den Eid der Treue zu Kénig Hakon ab. 

Im folgenden Jahre muB er nach Norwegen reisen. Dort aber 

findet er zu seinem Gliick den alten Konig Hakon nicht mehr am 

Leben, weil dieser nach Schottland gefahren und bald darauf auf 

den Orkaden gestorben war. Der junge Magnus war ihm aber auch 

so feindlich gesinnt, daB er ihn nicht empfangen wollte; nur der 

Umstand, daB er durch den Vortrag der Huldar saga die Gunst 

der Schiffsleute und sodann der K6nigin Ingibjorg erwarb, hat 

ihm den Weg zu des K6nigs Gunst gedffmet. Bald hatte Sturla 
dessen vollstandiges Vertrauen gewonnen; er blieb bis 1271 hoch- 

geehrt am norwegischen Hof und kehrte in diesem Jahre mit 

einem neuen Gesetzbuch nach Island zuriick. Bis zum Jahre 1282 

hat er die Wiirde des logmadr behalten, machte damals noch 

einen kurzen Besuch bei seinem k6niglichen G6nner und ist 1284 

gestorben. 

Sturla ist der Fortsetzer von Snorris Lebenswerk. Wie dieser 

der groBe Historiograph des norwegischen Kénigshauses gewesen 

war, so wurde Sturla es von seiner eigenen Heimat. Der Grund- 

stock der Sturlunga saga (s. § 227) riihrt von ihm her; er hat 
auBerdem altere Werke wie die Landndmabék (s. § 132) und die 

Kristnisaga (s. § 192) neu bearbeitet und erweitert; auf die Bitte 

des Kénigs Magntis hat er eine Lebensgeschichte von dessen 

Vater, die Hdkonar saga Hdkonarsonar (s. § 226) geschrieben und 

im Auftrag des Kénigs auch eine leider fast vollstandig verloren- 
gegangene Magnus saga lagabetis. 

Wahrend wir diese Seite von Sturlas schriftstellerischer Tatig- 

keit an anderer Stelle behandeln werden, wollen wir jetzt 

unsere Aufmerksamkeit auf seine dichterischen Leistungen lenken. 

Als Sturla 1263 nach Norwegen kam, hatte er im voraus ein 

Preislied auf K6nig Hakon gedichtet, aber es gelang ihm nur 
durch die Fiirbitte der Kénigin, das Lied vortragen zu diirfen. 
Der junge Kénig Magnts war dariiber so begeistert, daB er ge- 
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sagt haben soll: ,,Ich glaube, daB Du besser dichtest als der Papst 

selbst!"". Dieses Gedicht, gew6éhnlich Hrynhenda genannt, ist 

groBtenteils als Verseinlage von Sturlas Hdkonarsaga erhalten?®”, 
Als er das Lied verfaBte, glaubte er K6nig Hakon noch am Leben; 

er wendet sich deshalb an ihn selbst, um dessen Lob zu verkiinden. 

Er behandelt die glanzende Krénung durch den Kardinal von 

Sabina, die Heirat mit der Tochter des schwedischen Jarles Birgir, 

die beiden Kriegsziige nach Danemark (1253 und 1256), schlieB- 

lich die Reise von Hakons Tochter nach Spanien. Mit taktvoller 

Zuriickhaltung spricht Sturla sodann von seinem Verhiltnis zu 

Island: ,,Dir gefallt es, Deine Macht bis iiber das kalte Land unter 

dem Polarstern auszudehnen; kluge Manner werden sich dariiber 

freuen. Dort hat kein anderer Kénig als Du die Macht gehabt; 

die Menschen werden Dein Lob weiter tragen als die Sonne 

scheint“. Er erwahnt in der nachsten Strophe, daB die Bewohner 

Afrikas sich tiber die von Hakon geschickten Habichte freuen; 

damit wird aber die bis dahin unerhérte Machtentfaltung des 
norwegischen Kénigs nachdriicklich betont und die Unterwerfung 

Islands als notwendige Folge der neuen Verhaltnisse dargestellt. 

Schon das VersmaB des hrynhent gibt dem Gedicht den reichen 

Klang und rhythmischen Schwung, die Kénig Magnts an die 

lateinische Hymnendichtung erinnert haben médgen und ihm den 

naiven Vergleich des Dichters mit dem Papst eingegeben haben 

werden. Die Beschreibungen der nach Danemark segelnden Flotte 

und der in Halland angerichteten Verheerungen sind anschaulich. 

Aber wir sehen nur zu deutlich, daB Sturla die alteren Dichter 

sorgfaltig studiert und sich besonders die Hrynhenda von Arnorr 

jarlaskald (s. § 106) zum Vorbild genommen hat?°8, Daneben 

zeigt sich aber an zahlreichen anderen Stellen, wie sehr Sturla 

noch aus friiheren Dichtern geschdpft hat?9, 

207 Skj II, 113—118. 

208 Vel. sidan heldud sudr med lddi (Str. 4) mit sidan vas pat’s sudr med 

la4éi bei Arnérr (Skj I, 308 Str. 9); in diesen beiden Strophen steht auch 

derselbe Ausdruck til huerray homlu; vgl. weiter: audit lézt hu flotnum dauda 

(Str. 5) mit audit vas pa flotnum dauda (Skj I, 309 Str. 12); das Wort valgammr 

(Str. 8) steht nur noch bei Arnérr (Skj I, 310 Str. 15); vgl. noch hestan 

kyndu (Str. 10) mit hestan kyndué (Skj I, 309 Str. 12). 

209 Vel. die Zeile hrygdar folk t Dana bygéum (Str. 6) mit hryggdar-full t 

Vinéa byggdum bei Markus Skeggjason (Skj I, 417 Str. 22); in derselben 

Strophe gebraucht Markus die Kenning elvis grand, vgl. elvis garmr (in Str. 11 



88 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Sturla hat nicht weniger als vier Lieder auf Kénig Hakon ge- 

dichtet ; er hat diesen Fiirst niemals persénlich gekannt und stand 

zu ihm zeitlebens in einem nahezu feindlichen Verhaltnis; es ist 

daher nur selbstverstandlich, daB er iiber Hakon nur mit einer 

gewissen kiihlen Sachlichkeit hat reden kénnen. Sturla hat ihn als 

den michtigsten Monarchen seiner Zeit bewundert und ihn, nach- 

dem er in ein freundschaftliches Verhaltnis zu dessen Sohn Magnus 

gekommen war, auch wohl von einer anderen Seite betrachten 

lernen, aber der warme Ton des Herzens klingt nirgends in seiner 

Poesie. 
Die Hdkonarkvida, von der in der Hakonarsaga nicht weniger 

als 42 Strophen erhalten sind, ist nicht viel mehr als eine ge- 

reimte Lebensgeschichte des Konigs. Jetzt hat Sturla die Form des 

kviduhdtty gewahlt, der besonders gut geeignet ist, weil hier die 

Beschreibung der herrlichen Zeit von Hakons Regierung durch 

ein einfaches eddisches Versma8 gesteigert wird. Damit hat er 

eine Tradition wieder aufgenommen, die von Pjdddlfs Ynglingatal 
(s. § 60) iiber Egils Avinbjarnarkvida (s. § 72) und Eyvinds Haley- 

gjatal (s. § 67) bis zur Glelognskvida von Porarinn loftunga (s. 
§ 102) gefiithrt hatte. Auch hier zeigt sich die Unselbstandigkeit 

Sturlas durch eine Reihe von Anleihen bei alteren Dichtern, unter 

denen besonders Egill hervorzuheben ist?!°. Ein Beispiel dieses 

von Sturlas Hrynhenda); an Snorri erinnern die folgenden Stellen: rana 

hegnir (Str. 3) vgl. rdnhegnir (Skj II 68 Str. 26); hefudsava dgnarbara (Str. 9) 

vel. sdva meginbara (Skj II, 77 Str. 66). In Str. 15 steht die Kenning Ullar 

far vgl. Ullary skip bei Pjéd6lfr Arnérsson (Skj I, 346 Str. 31). Birkisétt 

in Str. 10 ist zu vergleichen mit birkis dtti bei Egill (Skj I, 40 Str. 16), wah- 

rend die Kenning digulsnjédy bei demselben Dichter (Skj I, 52 Str. 41) in 

digla eldy (Str. 14) nachgeahmt zu sein scheint. Die Kenning gunnar logs 

geigurping (Str. 17) ist deutlich geirs geigurping bei Hallfradr (Skj I, 152 

Str. 9) nachgebildet. 

210 Fir Egils Arinbjarnarkvida vgl. vindkers botn (Str.6 = Skj I, 40 

Str. 18) und die Zeilen gekk allvaldy und Yggs hjdlmi (Str.17 vgl. Skj I, 

38 Str. 4); fiir dessen Stegreifstrophen vgl. glapstig (Str.7 = Skj I, 44 

Str. 9) und stdlhvetudr (Str. 7; vgl. die Kenning mit demselben Grundwort 

in Skj I, 49 Str. 28); sverda seidy (Str. 12 vgl. vigra seidy Skj I, 48 Str. 6) 

und hreleipir (Str. 20 vgl. vigleipty Skj I, 47 Str. 32). Far Eyvinds Haleyg- 

jatal vgl. die Kenningar geiy-Tys mdla (Str. 21 vgl. val-Tys brudr Skj I, 

62 Str. 15) und Hegna man (Str. 25 vgl. Hoegna mer Skj I, 61 Str. 9). An 

Snorris Hattatal erinnern hiunskript (Str.14 = Skj II, 82 Str. 78) und 
hunangs bara (Str. 33 vgl. hunangs alda Skj II 67 Str. 24). Weiter sind noch 
zu nennen ¢fla foldar elding (Str. 40) vgl. ifla folday brandy bei Ottar (Skj I, 
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Gedichtes ist die folgende Strophe, in der Sturla die Fruchtbarkeit 
des Jahres, als Hakon Kénig geworden war, beschreibt 

(Str. 4) Bar tallaust Trugen sicher 
tvennan bloma zweimal Bliiten 

aldinvidr Fruchtbaume 

einu sumri in einem Sommer 

ok okalt und im warmen 

utifuglar Jahresanfang 

ondvert ar die Waldesvégel 

urpu tysvar. zweimal briiteten. 

Das ist aber eine deutliche Erinnerung an eine Stelle in einem 

Lied, das Oldfr hvitask4ld ebenfalls in hrynhent auf Kénig Hakon 

gemacht hat (s. § 159), denn hier sagt er ebenfalls bgru ba dvoxt 

trennan vidr ok fuglar a sumri einu. 

In den Hrajnsmal hat Sturla wieder das hadarlag gebraucht und 

deshalb sich das gleichnamige Gedicht des Skalden Pérmdd6r 

Trefilsson (s. § 105) nicht nur fiir die metrische Form, sondern 
auch fiir die Sprachbehandlung zum Vorbild gewahlt?1!. Daneben 

finden wir deutliche Spuren des Hdttalykill (s. § 142) und von 

Arnors Poesie??. Wie unselbstandig Sturla ist, sehen wir schlagend 
dadurch bewiesen, daB er die Strophe in Snorris Hattatal, die das 

hadarlag verwendet, nachgeahmt hat?1%. Dennoch ist das Lied eine 

bedeutende Leistung; wir bewundern wieder den sicheren Takt 

des Dichters, der durch die prachtvolle Kenningsprache und den 

wuchtigen Fiinfsilber Hakons Kriegszug nach Schottland wiirdig 

geschildert hat. 

271 Str. 16), wahrend die Zeile hafleygr digulskafli bei Einarr Skulason 

(Skj I, 451 Str. 8) in Sturlas 37. Strophe benutzt wurde. 

211 Vel. breksteerdy (Str. 12) mit reksteriy bei bérmddér (Skj I, 197 Str. 5); 

fekk enn félkvakki (Str. 14 = Skj I, 197 Str. 2); baug-Njerdr (Str. 18) vel. 

bed-Njoerdr (Skj I, 196 Str. 1). Vgl. auch Sveinsson IFR IV S. L. 

212 Vel, die folgenden Kenningar, die Sturla mit dem Hattalykill gemein- 

sam hat: baugnjétr (Str. 10 und 138 = HI Str. 15b), vargfediry (Str. 14 = 

HI Str. 29a); ormvengi (Str. 2 vgl. sndkvengi Hl Str. 27a) und brands byrr 

(Str. 9 vgl. branda byry HI Str. 30a). In den beiden Strophen 11 und 12 

finden wir drei Stellen, die an Arnérr erinnern: hallar lifgalli vgl. hallar bani 

(Skj I, 313 Str. 8) und s@skid vgl. sevar skid (Skj I, 310 Str. 18), weiter 

das Kenning-Grundwort ryviry (vgl. Skj I, 311 Str. 2). 

2138 Vel. Str. 2 lukdi lémblekkir - landa utstrandir - hridar herskioum - hardy 

ok vandgardi mit Snorris Strophe Skj II 83 Str. 79: lesir leyfor visi - landa 

utstvandir - blidr ok blaskidum - barda randgara. 
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Auch der Hdkonarjflokkr enthalt eine gedrangte Ubersicht iiber 

Hikons Leben. Fiir dieses dréttkveett-Gedicht hat er sich be- 

sonders an die Vellekla von Einarr skélaglamm (s. § 77) ange- 

lehnt24, aber auch die Hilfe anderer Skalden nicht verschmaht?), 

Von den zahlreichen Liedern, die Sturla auf Kénig Magnus ge- 

dichtet haben soll, sind nur zwei Strophen erhalten, die die Hoch- 

zeit und Krénung des Kénigs im Jahre 1261 feiern. Die beiden 

Gedichte auf den Jarl Birgir Magnusson sind vollstandig verloren 

gegangen. SchlieBlich hat er auch ein Erblied auf den islandischen 

Hauptling Porgils Skardi gedichtet, von dem wir drei Strophen 

kennen; auch dieses Gedicht, das zu seinen friihesten Werken ge- 

hort, fiigt dem Bilde des Dichters keinen neuen Zug hinzu. Sturla 

ist einer der fleiBigsten Nachfolger Snorris; er hat sich bemiiht, 

die Skaldendichtung wieder zu hdherer Geltung zu bringen. In 

verschiedenen Versmafen hat er gedichtet und immer zeigt er 

sich als ein Meister, der die Schwierigkeiten der Form zu itiber- 

winden wei; er hat die alte Kenningpracht geliebt und sie reich- 

lich iiber seine Poesie ausgeschiittet. Aber trotzdem ist seine 

Kunst, wie Paasche es gliicklich formuliert hat?1® , nur eine zinsen- 

tragende Erbschaft aber auch nichts mehr“. 

Wie sehr er die Kunst der drdottkvett-Strophe beherrschte, 

zeigen auch seine lausavisur, von denen vier in der Sturlunga 

saga bewahrt sind. In der 1261 gedichteten Strophe beklagt er 

sich iiber den Jarl Gizurr, den er, weil dessen Name auch Odin 

bezeichnet, als Odin und Gautr andeutet und dabei auf die Treu- 

losigkeit dieses Gottes anspielt. In einer der drei Strophen aus 

dem Jahre 1242, die seine hinterlistige Gefangennahme bei Hvi- 

trarbri behandeln, zeigt er, wie vertraut er mit der dlteren Skal- 

dendichtung war?!’, 

161. In mehreren Sagas finden wir /Jawsavisur, die bei einer 

bestimmten Gelegenheit von den Beteiligten gesprochen werden. 

214 Die Zeile Hoerda valdr of faldinn (Str. 2) steht auch in der Vellekla 

(Skj I, 121 Str. 26) und apir geirbruay krapta (Str. 10) vgl. aptr geirbriar 
hapta (Skj I, 119 Str. 16). 

715 Die Zeile beim markar bol sveima (Str. 4) auch bei Bjern krepphendi 
(Skj I, 405 Str. 4); stvid (hiutu) stdla meidar (Str. 3) vgl. stvid (of) stdla meida 
bei Dérér Kolbeinsson (Skj I, 203 Str. 1). 

216 Vgl. seine Norsk Lit. Hist. I, 403. 
717 Vgl. in Str. 2 die Kenning skutbords skeids eldstokkvir, wohl eine Nach- 

ahmung von Hallfrodrs glna skeids elda stokkvir (Skj I 160 Str. 14), wenn 
diese Strophe nicht erst fiir die von ihm handelnde Saga gemacht worden ist. 
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Es besteht aber ein groBer Unterschied mit Hinsicht auf die Zahl 

solcher Stegreifstrophen. In einigen Sagas fehlen sie ganz, wie in 

der Vapnfirdinga saga, Valla-Lj0éts saga, Hensa Boris saga, auch 
in den nachklassischen Sagas wie der Hrafnkels Freysgoda, Kjal- 

nesinga saga, Finnboga saga und Flétsdela saga. In den iibrigen 

aber ist die Zahl solcher Strophen sehr unterschiedlich, zwischen 

84 und weniger als einer Strophe auf hundert Seiten der Ausgaben 

in Islenzk Fornrit. Die héchste Zahl haben die Kormdks saga (84 

auf hundert Seiten) und Hallfrodar saga (51 Str. auf hundert 

Seiten). Das braucht uns nicht zu verwundern, denn sie haben 

namhafte Skalden als Hauptperson. Zwischen den Zahlen 40 und 

20 liegen die Gunnlaugs ormstungu, Viglundar saga, Bjarnar saga 
hitdelakappa, Gisla saga Sirssonar, F ostbredra saga, Grettissaga, 

Svarjdela saga, Egils saga, Eyrbyggja saga und Hadvardar saga 

Isfirdings. Auch in diesen sind bekannte Dichter die Hauptper- 

sonen. Weniger als 20 auf hundert Seiten haben u. a. die Hezdar- 

viga saga, Viga-Glumssaga, Droplaugarsona saga, Njdls saga, 

Bandamanna saga und Laxdela saga. 

Eine groBe Zahl dieser Strophen sind als unecht zu betrachten, 

d. h. sie sind nicht von den Personen, die sie in der Saga gesprochen 
haben sollen, verfaBt worden, sondern die Arbeit des Sagaver- 

fassers oder sogar eines spadteren Bearbeiters. In seiner Skjalde- 
digtning hat Finnur Jonsson einige von ihnen dem 12., die iiber- 

wiegende Mehrzahl aber dem 13. Jahrhundert zugewiesen. Es ist 

aber zu beachten, daB weit mehr als die von ihm ausgeschiedenen 

Strophen zu diesen Kontrefakra gehéren: so scheidet er von den 
Strophen, die Egill nach seiner Saga gesprochen haben soll, nur 

zwei Strophen als unecht aus, aber es ist klar, daB die Episode 

mit dem Berserker Ljétr erst vom Sagaverfasser hinzugedichtet 

worden ist, also mitsamt den darin vorkommenden Strophen. Von 

den 46 in der saga angefiihrten Strophen kénnen sicher 23 Strophen 

als spatere Zudichtung betrachtet werden. Mit Hinsicht auf die 
Strophen Egils wird eine kleine Zahl von ihm in den beschriebenen 

Situationen gedichtet worden sein, einige andere kann er spater 

bei retrospektiver Betrachtung seines wechselvollen Lebenslaufs 

verfaBt haben; die iibrigen sind wahrend der miindlichen Uber- 

lieferung im 11. und 12. Jahrhundert entstanden, die Mehrzahl 

ruihrt vom Sagaverfasser oder sogar von spateren Bearbeitern 

oder Abschreibern her. 
Die Frage, inwieweit diese Stegreifstrophen als echt oder un- 

echt zu betrachten sind, ist noch ungeniigend geklart. Sichere 
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Kriterien zur Entscheidung gibt es kaum. Sogar sprachliche 

Formen kénnen nicht immer entscheiden, denn spatere Dichter 

haben nachweislich Wortformen gebraucht, die in ihrer Zeit nicht 

mehr iiblich waren und die sie also aus der Uberlieferung sich an- 
geeignet haben. Was war im Grunde der AnlaB, in eine Prosa- 

erzahlung diese manchmal mit den schwierigsten Kenningar be- 

lasteten Strophen aufzunehmen? Man kann darauf hinweisen, 

daB mehrere Sagas die Lebensgeschichte von Skalden behandeln 

(und darunter solche wie die Kormaks saga, die Hallfradar saga, 

die Bjarnar saga hitdcelakappa und die Egilssaga, die man zu der 

altesten Gruppe zu rechnen pflegt); daraus kénnte man folgern, 

daB hier vom Stoff aus die Aufnahme von Strophen ganz natiirlich 

war. Es ist sodann beachtenswert, daB wir fiir diese Art Sagas aus 

dem Anfang des 12. Jahrhunderts das Zeugnis von der Hochzeit 

von Reykjahdlar haben (s. § 133). Denn hier wird uns berichtet, 

daB der Priester Ingimundr Einarsson eine Saga von Ormr barrey- 

jarskald mit vielen Strophen vorgetragen hat. Man kann deshalb 

fragen: wurden die Strophen solcher Dichter nicht eben dadurch 

bewahrt, daB sie im Zusammenhang mit der Situation, die sie 

gezeltigt hatte, iiberliefert wurden? Sie waren also von Anfang an 

in eine Prosaumrahmung eingebettet, wie etwa die Eddalieder 

von Sigurds Jugend und von den beiden Helgis. 

Nun sind aber in der letzten Zeit Zweifel dariiber laut geworden, 

ob die in der Kormaks saga, Hallfrodar saga, Bjarnar saga hitdcela- 

kappa, Gunnlaugs saga ormstungu angefiihrten Strophen wirklich 

von diesen Skalden gesprochen oder nicht vielmehr von dem Saga- 

Verfasser hinzugedichtet worden sind*18. Immerhin bliebe dann 

noch zu Recht bestehen, da man es damals als notwendig be- 

trachtete, solche Sagas mit Strophen auszustatten. 

Es gibt wohl noch eine andere mégliche Erklarung fiir die Auf- 

nahme von Strophen in die Sagawerke. Als man auf Island damit 

anfing, die Geschichten von bedeutenden Personen aus der eigenen 

Vergangenheit zu schreiben, hatte man schon die Sagas iiber die 

norwegischen K6nige. Hier aber hatte man zur Beglaubigung der 

mitgeteilten Ereignisse die Strophen von Skalden, die dabei ge- 

wesen waren, als Quellen des Berichtes angefiihrt. Diese konnten 

der Islandersaga zum Vorbild gedient haben. Wenn man den Ein- 

druck wecken wollte, da8 diese Sagas wirklich historische Glaub- 

wiirdigkeit hatten — und die Islander haben bis in die letzte Zeit 

218 ‘Vgl. Bjarni Einarsson, Skaldaségur (1961). 
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hinein daran kaum gezweifelt — so waren solche Skaldenstrophen 

wertvolles Beweismaterial. Hat doch sogar Sturla Bérdarson das 

so selbstverstandlich gefunden, daB er seine Hakonarsaga mit 

Strophen seiner eigenen Hakonarkvida versehen hat, obgleich 

diese natiirlich tiberhaupt keine Beweiskraft hatten. 

In diesen Strophen der Spatzeit kénnen wir hier und da fest- 

stellen, da8 Eigentiimlichkeiten einer jiingeren Dichtkunst sich 

bemerkbar machen. Alte Gétternamen werden als Grundwort von 

Kenningar wieder ausgiebig gebraucht, neben den Namen von 

Géttinnen wie Gunnr, Hildr, Hrist, Njorun oder Saga, die ziem- 

lich blaB sind, auch Gétternamen wie Baldr, Modi, Njordr, Ullr 

und Pundr. Fiir eine Zeit, in der die Snorra Edda geschrieben 

wurde, diirfte das nicht befremdend sein. Denn eben solche 

Namen konnten den Eindruck erwecken, daB Strophen mit solchen 

Umschreibungen in der heidnischen Zeit gedichtet worden waren. 
Manchmal leben es diese Epigonen der Skaldenkunst, ihre 

Strophen mit recht verwickelten Kenningar zu schmiicken, die das 

Ergebnis miihsamer Schreibtischarbeit waren. In der Egilssaga 
finden wir eine unzweifelhaft junge Geschichte tiber seine schmach- 

tende Liebe fiir Asgerdr (c. 56), die mit mehreren Strophen aus- 

gestattet wurde. In Str. 15 verwehrt Egil sich dagegen, da8 dich- 

tungskundige Menschen aus seiner Poesie den Namen seiner Ge- 

hebten herausfinden wollten, eine in diesem Fall recht eigen- 

tiimliche Bemerkung, die aber in der Liebesdichtung von Skalden 

wie Kormakr ihren rechten Platz haben kénnte. Diese Egilstrophe 
ist schwer mit Kenningar belastet, darunter diese fiir ,,Mann“: 

geir-Rétu gotva gnypings reifendr, die mit der bei Hallfrgdr in 

seiner Hakonardrapa Str.2 vorkommenden Kenning gezr-Rotu 

gotvar gebildet ist. Das Grundwort vezfandi finden wir sonst nur 

bei Snorri und Sturla Pordarson, also bei Dichtern des 13. Jahr- 

hunderts. Auch in der Ljétr-Episode stehen mehrere spater hin- 

zugedichtete Strophen, und auch hier sind Entlehnungen an 

friiheren Skalden nachweisbar; in Str. 32 steht die Mannkenning 

lons logbrjétandi, deren erster Teil Jons log schon bei Sighvatr vor- 

kommt, ebenfalls in einer Mannkenning ldns loghreytendr (Skj I, 

242 Str. 13). 
Der junge Charakter der Kenningtechnik zeigt sich auch in der 

Verwendung recht absonderlicher Grundwérter. Man kann ein 
Schiff mit einem ,,Wogenpferd“ bezeichnen und nun in der 

nygorving-Manier statt Pferd die Worter dyr, bjern oder hreinn 

einsetzen. Sonderbar ist das Grundwort fill bei Porleifr jarlsskald 
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(Skj I, 134 Str. 5) oder gar /één in einer Sveinn tjuguskegg zuge- 

schriebenen Strophe (Skj I, 175 Str. 8). Das Grundwort elgr tritt 

besonders seit dem 11. Jahrhundert auf (Arnorr jarlaskald hat 

mehrere Beispiele: vdgs elgr, edivedrs elgr), dann haufiger in den 

folgenden Jahrhunderten. Wenn wir nun als ,,alte“’ Beispiele nur 

unnar elgy bei Kormakr finden (Skj. I, 80 Str. 45), das weiter 

noch vorkommt in der Pldcitis drdpa, bei Kolbeinn Tumason und 

in einer unechten Strophe der Njdla und fjardar elgr bei Gisli 

Sursson (Skj I, 101 Str. 25), so darf man fragen, ob die Strophen, 

in denen diese Kenningart auftritt, wirklich von diesen Skalden 

verfaBt worden sind. 

Man hat also in der Schreibezeit noch gerne und sogar mit stau- 

nenswertem Geschick drdéttkvett-Strophen gedichtet. Und nicht 

nur auf Island! Bei den Ausgrabungen in Bergen 1959 wurden 

unter der Brandschicht, die man mit der Feuersbrunst von 1248 

verbindet, zahlreiche Runeninschriften gefunden, unter diesen 

sogar einige Strophen im Hofton. In der einzigen ver6ffentlichten 

Inschrift?1® auf einem Holzstabchen finden wir neben einem Ver- 

gilzitat eine mit vielen Kenningar versehene Liebesstrophe, und 

zwar forn byrr hamarnorna fiir ,,Geist, Sinn“ und fisk-dls festibdla 

bella fiir ,,Frau‘‘. Damit wird also sichergestellt, da8 auch in 

Norwegen die skaldische Kunst noch in dieser Spatzeit gepflegt 

wurde und ganz in der Manier der islandischen Skalden. Wenn 

man bedenkt, daB an den norwegischen Héfen die islandischen 

Dichter immer ein andachtiges und verstandnisvolles Gehér 

fanden, so kann man sich nicht dariiber wundern, daB es auch in 

Norwegen Leute gab, die diese schwierige Kunst zu tiben ver- 
standen. 

162. Es sind uns noch eine ganze Reihe von Strophen erhalten 

geblieben, die ebenfalls aus dem Stegreif gedichtet wurden und 

die einen spottenden, sogar beleidigenden Inhalt haben. Solche 

ntdvisur wollten den Gegner aufs empfindlichste verletzen und 
gaben oft zu blutigen Streitigkeiten Anla8. Es ist bemerkenswert, 
daB auch fiir solche Verslein die dréttkvett-Strophe die gewéhn- 
liche Form war. Das beweist uns nur wieder einmal, wie leicht es 
einem Islander fiel, sie auch fiir solche Gelegenheitsdichtung zu 
verwenden. Alte Formen dieser nid-Dichtung erhalten sich lange, 
wie eine Mitteilung aus dem Jahre 1214 zeigt: die Viddcelir haben 
auf die Midfirdingar ein Liedchen gedichtet, in dem diese mit einer 

219 Vgl. MM 1962 S. 98—106. 
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Stute verglichen werden, wie das auch aus der heidnischen Zeit 

iberliefert ist. 

Die Hochzeit von Reykjahdlar im Jahre 1119 ist nicht nur ein 

wertvolles Zeugnis fiir die sagnuaskemtun, sondern auch durch eine 

unerfreuliche Szene, in der der alte Hauptling bérdr aus dem 

Vatnsfjoror verspottet wurde, weil er einen stinkenden Atem hatte. 

Merkwiirdigerweise machte der uns schon bekannte Priester Ingi- 

mundr damit einen Anfang, indem er sagte: ,,Woher kommt 

dieser Gestank? Borér atmet durch seinen Hintern‘. Nun flogen 
die kvidlingar hin und her, bis schlieBlich Bordr beleidigt fort- 
ging, aber in diesem Augenblick sagte einer 

Godinn repti svd 

es gengumsk hyd, 

stod a hnakka hy, 
hverr madr kvad fy!?*° 

In dieser Strophe dient der Endreim dazu, die Wirkung der Be- 
leidigung noch zu verstarken. 

Auch aus dem 13. Jahrhundert sind manche solcher Spott- 

lieder iiberliefert worden?*!. Wir iibergehen die Strophen im Hof- 

ton, médchten aber doch noch auf einige Beispiele hinweisen, die 

Endreim zeigen. Im Jahre 1211 oder 1212 wurde in einem Streit 

zwischen zwei Hauptlingen im Eyjafjord Kalfr 4 Grund mit Spott- 

strophen bedacht; eine von diesen zeigt ein gekiirztes hrynhent 

mit Endreim, vgl. die SchluBzeilen 

Ekki er pat sem annarr smali 

engi er skaptr fyr arzinn hali?*?. 

Die sogenannte Gnddar-Asmundardrdpa, von der nur eine Halb- 

strophe erhalten ist, hatte die Form des runhent; es wird wahr- 

scheinlich ein Knecht (grefja tyggt = ,,Fiirst der Spaten“‘) ver- 

spottet. 

Solche Spottverse wurden danzar genannt. Im Jahre 1221 

sollen die Leute von Breidabdlstadr in Fljétshlid um einen ge- 

wissen Loptr danza marga ok margskonar spott gemacht haben??? ; 

220 Vel. Sturlunga saga I, 21. Der Inhalt ist: ,,Der godi riilpste so sehr 

auf, als er voriiberging — die Nackenhaare straubten sich — da jeder 

»pfui’ sagte“. 

221 Vel. die Zusammenstellung bei F. Jonsson, Lit. hist. II, 183—136. 

222 Vel. Sturlunga saga I, 294: ,,Dieses Kalb ist nicht wie anderes 

Kleinvieh, denn es hat keinen Schwanz‘‘. 

223 Vel. Sturlunga saga I, 342. 
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die Folge war, daB Loptr seinen Gegner Bjorn in dessen Haus 

iiberfiel und tétete; er hat sich darauf auf die Vestmannaeyjar 

zuriickgezogen. Auch Semundr i Oddi fand es geraten, sich ver- 

borgen zu halten. Nun entstand der kvidlingr: 

Loptr er i eyiom 

bitr lunda bein, 

Sa@mundr er ad hetdum 

ok etr berin evn**4, 

Die Form dieser Strophe ist bemerkenswert. Der Stabreim ist un- 

regelmaBig, der Wechsel von klingendem und stumpfem Kreuz- 

reim am Ende der Verszeilen erinnert an europadische Versformen 

jener Zeit. Die Saga nennt diesen kvidlingr nicht danz, aber fir 

eine Tanzweise ware er ja durchaus geeignet?*®. 

Auf der Hochzeit von Reykjahdlar gab es neben der sagnas- 

kemtun auch dansleikar; man darf wohl an Spiele denken, die mit 

Lied und Tanz verbunden waren und die also anderer Art waren 
als die danzar genannten Spottverse. Nun wird uns von Bischof 

Jon Qgmundarson erzahlt??*, er habe davor gewarnt, daB bei 

einem Spiel ein Mann beim Tanz weiche und erotische Liedchen 

einer Frau zusinge und umgekehrt eine Frau mansengsvisur einem 

Mann. Man darf daraus nicht schlieBen, daB schon um 1100 solche 

Liedchen bekannt waren, denn der Verfasser der J énssaga Gunn- 

laugr, der ein Jahrhundert spater lebte, kann sie aus eigener Er- 

fahrung gekannt und sie in die Zeit des Bischofs zuriickdatiert 

haben. Im 13. Jahrhundert waren sie jedenfalls allbekannt. Als 

im Jahre 1258 Porgils skardi in Hrafnagils empfangen wurde’, 

wurde ihm die Wahl zwischen Sagas und danz gelassen; er ent- 
schied sich fiir die Saga von Thomas Becket (s. § 159). Hier kann 

danz natiirlich nicht die Bedeutung von Spottlied haben; es wird 

einen Tanz bedeuten, zu dem natiirlich auch ein Liedchen gehorte. 

Welcher Art diese Liedchen waren, zeigt uns eine Stelle in der 

Sturlunga saga (II, 316), wo bdordr Andrésson im Vorgefiihl seines 

bevorstehenden Todes (1261) diesen danz sprach: 

Minar eru sorgir 

pungar sem bly. 

#24 Vgl. Sturlunga saga I, 348. 

#25 F. Jonsson a.a.O. II, 137 nennt diese Strophe ein Zwischending 
zwischen Vers und Prosa und bestreitet den Charakter eines danz. Ich 
glaube, daB sich dieses Verslein leicht singen 1aBt. 

226 Vgl. Biskupa ségur I, 237. 227 Vel. Sturlunga saga II, 295. 
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Denn diese Zeilen sind aufschluBreich. Sie erinnern an das Stef 
einer danischen Ballade 

Eya; huad sorigen du est tung?®8, 

Man darf deshalb wohl annehmen, daB die sorgiy in diesem kvid- 

lingr eigentlich auf Liebesschmerz hindeuten und da Pérdr also 
hier den Kehrreim einer Ballade rezitiert hat. 

Tanzliedchen dieser Art waren also in der Mitte des 13. Jahr- 

hunderts bekannt; wie lange schon l]a8t sich kaum sagen, wohl 

aber darf man annehmen, daB sie von Danemark her sich in 

Skandinavien verbreitet haben. Wann die sogenannte zum Tanz 

gesungene Ballade (folkevise) in Danemark aufgenommen ist, ent- 

zieht sich unserer Erkenntnis. Doch wir wissen, daB sie in West- 

europa allgemein verbreitet war und daB diese Gattung von 

Frankreich ausgegangen ist. 

Nun konnen wir nicht sagen, wann die Mode in den Ritter- 

kreisen aufgekommen ist, beim Ringtanz Liedchen zu singen. 

Solche Liedchen werden in den schriftlichen Quellen des Mittel- 

alters nur selten erwahnt, und sie kénnen schon eine betrachtliche 

Zeit gesungen worden sein, ehe die erste Mitteilung dariiber auf- 

taucht. Wahrend man friiher annahm, da8 die Tanzballade schon 

im 12. Jahrhundert in Skandinavien allgemein verbreitet war, 

neigt man heutzutage zu einer vorsichtigeren Schatzung. Sie soll 

sogar erst der Mitte des 13. Jahrhunderts zuzurechnen sein??9. 

Sollte aber das bekannte Liedchen in der Erzahlung vom Tanze 

von Kdélbigk, das in einer Handschrift aus der Mitte des 12. Jahr- 

hunderts iiberliefert ist?%°, uns nicht erlauben, die Anfange dieser 

Liedgattung in eine weit friihere Zeit zu verlegen ? 

Denn eine so spate Entstehungszeit der danischen Ballade 

stimmt schlecht zum islandischen kvidlingr vom Jahre 1261. Man 

kann es sich kaum vorstellen, daB in etwa fiinfzig Jahren die 

Tanzballade von Frankreich aus iiber Deutschland und Danemark 

schon Island erreicht haben sollte. Die Ballade gehért zu einem 

ritterlichen Gesellschaftsspiel; das Liedchen zusammen mit dem 
Tanz (carole) miissen sich also in den adligen Kreisen von Land 

zu Land verbreitet haben, und schlieBlich gelangten sie sogar in 

die Kreise der islandischen Hauptlinge. Es steht m. E. nichts der 

Annahme entgegen, daB schon um 1200 diese Tanzballaden in den 

adligen Kreisen Danemarks allgemein bekannt waren. 

228 Danmarks gamle Folkeviser Nr. 37. 

229 Vel. E. O. Sveinsson, [slenzkar békmenntir i fornédld I, S. 476—477. 

230 Vg]. Dag Stromback, Arv 17 (1961) S. 6—30. 
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B. DIE JUNGERE SCHICHT DER EDDALIEDER 

1. G6tterlieder 

163. Unter den Gétterliedern der Edda finden wir eine ganze 

Reihe, von denen man vermutet hat, daB sie nicht in der heid- 

nischen Zeit entstanden sind. Zwar ist die Entscheidung, ob ein 

Lied alt oder jung ist, oft schwierig. Zuweilen bekommen wir 

schon durch den Inhalt den Eindruck, daB ein Lied nicht in einer 

Zeit, in der der heidnische Glaube noch eine lebendige Macht war, 

gedichtet werden konnte. In Liedern wie der brymskvida oder der 

Hymiskvida glauben wir einen humoristischen, fast ironischen Ton 

zu héren, der sich mit einer echt heidnischen Gesinnung nicht 

vertragt. Nun ist es zwar richtig, daB man auch in Zeiten des un- 

gebrochenen Glaubens die Géttergestalten mit tandelndem Scherz 

behandeln konnte; dafiir gibt es sogar Beispiele in uns sehr an- 

ziiglich vorkommenden Scherzen tiber die Personen der géttlichen 

Familie im christlichen Mittelalter. Man muB8 also hier mit groBer 

Vorsicht urteilen, und im allgemeinen miissen noch andere Merk- 

male hinzukommen wie die metrische Form, sprachliche oder 

stilistische Eigentiimlichkeiten. 

Wenn, wie in der Lokasenna die Gétter mit unverhohlenem, so- 

gar sarkastischem Spott behandelt werden, diirfen wir sicher sein, 

daB ein solches Lied bestimmt nicht in der heidnischen Zeit ge- 

dichtet werden konnte. Es bleibt immerhin die Méglichkeit, daB 

in der Zeit der Bekehrung oder wahrend das Christentum sich 

noch gegen den heidnischen Glauben zu verteidigen hatte, ein 

Dichter die alten G6tter in all ihrer besonders moralischen Nichts- 

wirdigkeit hat anprangern wollen. Auch hier miissen also noch 

besondere Indizien hinzutreten, die auf eine viel spatere Ent- 

stehungszeit hinweisen. 

Die Skaldenpoesie hatte fiir ihre Kenningar oft Gétternamen 

verwendet oder machte sogar Anspielungen auf Mythen; wollte 

man also die alten Gedichte spater noch verstehen, so muBte man 

tiber die heidnische Gétterwelt Bescheid wissen. Wir diirfen des- 

halb annehmen, daf man aus einem antiquarischen Interesse viel 

Mythologisches von Geschlecht auf Geschlecht iiberlieferte, wohl 

besonders in den Kreisen der berufsmaBigen Skalden. Von der 
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Art und besonders von dem Umfang dieser Uberlieferung be- 

kommen wir einen Eindruck durch die Snorra Edda (s. §§ 201 

bis 204). Man hat das Bediirfnis gefiihlt, diese Kenntnisse zu 
sammein; so wurden alte und selten gewordene Worter, die in der 

Dichtersprache noch immer fortlebten, in langen Vokabelreihen 

oder Julur aufbewahrt (s. § 147). Ein Dichter konnte sie auch in 

der Form eines Liedes behandeln, wie wir das in den Alvissmdl 

feststellen kénnen. Ein Nachsinnen iiber die Probleme der gesell- 
schaftlichen Ordnung konnte auch die Form eines mythologischen 
Liedes wahlen; das zeigt die Rigsfula. 

Wir werden bei den einzelnen Liedern die Griinde behandeln, 

die uns dazu gefiihrt haben, ein Gedicht dieser jiingeren Schicht 

zuzurechnen. Manchmal gibt nicht so sehr der Inhalt als die 

Form dafiir die Berechtigung. Auf einiges méchte ich aber schon 

jetzt hinweisen. Wenn wir die metrischen Nachlassigkeiten, die 
in den sogenannten ,,Fremdstoffliedern“ mit heroischem Inhalt zu- 

tage treten und hier dem Einflu8 fremder Versformen zuge- 
schrieben werden k6énnen (s. § 173), in einem Gdtterlied wie in 

der Dbrymskvida nachweisen kénnen, so gehodrt es zu derselben 

jangeren Schicht. Auch im Wortgebrauch gibt es Eigentiimlich- 

keiten, die es uns verbieten, an ein altes Lied zu denken. Wenn 

ferner ein mythologisches Lied mehrere Kenningar aufweist, be- 

sonders wenn sie an solche der dréttkvett-Poesie erinnern, so 

weist das ebenfalls darauf hin, daB das Gefiihl fiir die echte for- 

nyrdislag-Dichtung im Schwinden begriffen ist. 

Schwierigkeiten konnen Wortformen machen, die ausgesprochen 

altertiimlich sind; mehrere Forscher finden in ihnen die Berech- 

tigung zu einer friihen Datierung eines solchen Liedes. Aber es 

ist doch auch zu beachten, daB ein Dichter der Spatzeit den Ver- 

such machen konnte, seinem Lied den Anstrich der Altertiitmlich- 

keit zu verleihen (s. § 161). Das zeigt sich mit groBer Eindringlich- 

keit in dem Gebrauch des sogenannten Fiillwortes of-uwm. H. 

Kuhn hat gezeigt, daB dieses Wort an die Stelle frither vorhandener 
Prafixe getreten ist und daB allmahlich diese Funktion nicht mehr 

gefiihlt wurde, so daB es aus der Sprache verschwand}!. 

Es ist also verlockend, die Frequenz dieser W6rtchen als ein 

Indizium fiir das Alter eines Liedes zu verwenden. Auf S. 87—88 

gibt Kuhn eine Ubersicht tiber ihre Haufigkeit in einer groBen 

1 Das Fillwort of-wm im Altwestnordischen, Erganzungshefte zur Zeit- 

schrift fiir vergleichende Sprachforschung Nr. 8 (1929). 

7* 
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Zahl von Eddaliedern. Uberraschenderweise steht die Dbrymskvida 

an der Spitze dieser Liste (mit einer Zahl von 6,9 Fallen auf zehn 

Strophen); in weitem Abstand folgt der Oddrinargrdtr (mit 3,9 

Fallen); dagegen hat ein altes Lied wie die Atlakvida nur 1,4 

Falle! Nun ist der Oddrtnargrdtr ein recht junges Fremdstoff- 

lied; die hohe Zahl ist also befremdlich. Und die Prymskvida mit 

ihrer Spitzenzahl wiirde zur altesten Schicht der Gétterlieder ge- 

héren, was héchst unwahrscheinlich ist. Betrachten wir die Falle 

aber naher, so ergibt sich, daB das Fiillwort oft in versteinerten 

Ausdriicken (wie hann ... um kvad, ord ... um fann) auftritt; 

diese kann der Dichter also einfach aus alteren Gedichten tiber- 

nommen haben. War er nun davon iiberzeugt, daB eben dieses 

Fiillwort den Reiz hoher Alterttimlichkeit hatte, so konnte er es 

sich angelegen sein lassen, es oft zu verwenden. 

MuB man also die Indizien fiir das Alter eines Liedes sorgfaltig 

abwagen, so wird es noch schwieriger, annahernd die Zeit seines 

Entstehens zu bestimmen. Das zeigt schon der Umstand, daB die 

Schatzungen der Forscher denkbar weit auseinandergehen. Ist 
man aber einmal davon iiberzeugt, daB ein Lied zur jiingeren 

Schicht gehért, so wird man es im allgemeinen der in diesem 
Kapitel behandelten Periode zurechnen diirfen. Ich habe friither 

darauf hingewiesen?, da8 mythologische Kenningar in der Hofton- 

dichtung in der Zeit zwischen etwa 1030 bis 1150 héchst selten 

vorkommen; ich habe daraus gefolgert, da8 das junge Christentum 

dagegen Einspruch erhoben hat. Es ist an sich méglich, wie das 

von H. Kuhn hervorgehoben worden ist®, da8 auf Island in der 

Stegreifdichtung solche Kenningar noch hin und wieder gebraucht 

werden konnten; was wir aber dariiber wissen, laBt uns vermuten, 

da dies nicht eben haufig der Fall war. Ich glaube deshalb, bei 

meiner Ansicht beharren zu diirfen, daB ein junges Lied iiber ein 

mythologisches Thema in der obengenannten Periode kaum ge- 
dichtet werden konnte. Eine mythologische Kenning konnte noch 
durchschliipfen, aber mit einem Gedicht aufzutreten, daB sich 
die Aufgabe stellte, eine Geschichte von den heidnischen Géttern 
zu behandeln, diirfte doch wohl als eine groBe Uberheblichkeit 
betrachtet worden sein; wer wiirde es gewagt haben, damit vor 
die Offentlichkeit zu treten? Wenn einige Forscher es fiir méglich 

* De skaldekenningen met mythologischen inhoud (Haarlem 1934). 
3 Vel. ZfdA 79 (1942) S.133—166 und meine Entgegnung ebenda 87 

(1956) S. 125—1381. 
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halten, daB solche Lieder noch im 11. Jahrhundert verfaBt werden 

konnten, so kann ich ihnen nicht zustimmen. 

Die genauere Ansetzung eines mythologischen Liedes in der 

Zeit 1150—1300 ist offenbar eine heikle Aufgabe, oft nur Sache 

des Gefiihls. Wenn ein Gedicht, wie z. B. die Hymiskvida in der 

Snorra Edda nirgends erwahnt wird, so kann man vermuten, dab 

es sogar nach diesem Werk entstanden ist. Aber es ist F.R. 

Schréder zuzugeben, daB Snorri nicht von allen zu seiner Zeit auf 

Island oder gar auch in Norwegen lebendigen Liedern Kenntnis 

genommen haben mu8?. Trotzdem ware es doch héchst befremd- 
lich, wenn ein altes mythologisches Lied, das Jahrhunderte lang 

in den Kreisen der Mythenkundigen iiberliefert worden war, ihm 

unbekannt geblieben ware; vielmehr darf man vermuten, daB er 

es fiir seine Darstellung der heidnischen Gétterlehre nicht wichtig 

gefunden hat. Anders verhalt es sich mit erst spat entstandenen 

Liedern; in diesem Fall konnte er wissen, da8B sie ein spates Mach- 

werk waren und deshalb als Quellen der Mythologie nicht heran- 

gezogen zu werden verdienten. 

Die godmdlugir menn, von denen die Hymiskvida spricht, 

miissen noch im 13. Jahrhundert betrachtliche Kenntnisse von 

der heidnischen Mythologie gehabt haben. Es wird nur selten der 

Fall gewesen sein, daB ein Dichter auf eigene Faust einen Mythus 

ersonnen habe; aber die Rahmenerzahlung der Alvissmdl hat der 

Dichter erfunden, um darin seine Julur unterzubringen. Anderer- 

seits diirfen wir damit rechnen, da vieles verloren gegangen ist; 

deshalb kénnen einige der jungen Gétterlieder Neubearbeitungen 

alterer Gedichte sein, und aus diesen kénnen auch altertiimliche 

Wortformen stammen. 

164. Das nur in A iiberlieferte Lied Baldrs draumar erzahlt, 

wie Odin, erschreckt durch bése Traume, die sein Sohn hatte, 

zum Grabe einer Wahrsagerin (vglva) geht, um von ihr tiber die 

Zukunft belehrt zu werden; diese erzahlt ihm, wie Hodr seinen 

Bruder téten wird und daB dieser Tod von einem Sohn, den Odin 

bei der G6ttin Rindr erzeugen wird, geracht werden soll. Mit einer 

Hindeutung auf die Ragnarok schlieBt das kurze (nur 14 Strophen 

zahlende) Eddalied. 
Man k6nnte das Gedicht deshalb auch eine Voluspa nennen, 

und es ist schon aus bestimmten Redewendungen deutlich, dab 

4 Vgl. ANF 70 (1955) S. 7. 
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der Verfasser dieses beriihmte Lied gekannt hat’. Dadurch wird 

es wahrscheinlich, daB der Dichter seinen Stoff aus der Voluspa 

geholt hat; wahrend aber dieses Eddalied die Figur der toten 

volva im Hintergrunde hilt, beschreibt sie der Dichter der Veg- 

tamskvida —so wird die Baldrs draumar in den Papierhandschriften 

genannt — wie sie in ihrem Grab aus dem Todesschlaf erweckt 

wird. Ubrigens lehnt sich das Gedicht der Form nach wieder an 

die mythischen Fragelieder an: jede Strophe, die Odin zur Volva 

spricht, fangt mit denselben Zeilen an. Wie in den Vaffrudnismal 

stellt Odin als letzte Frage eine solche, die ihn als den Gott der 

Weisheit entlarvt; leider bleibt es dunkel, was der Dichter mit 

diesen Madchen, die in den Himmel verfa hdlsa skautum, gemeint 

hat. Man hat aus dem Zusammenhang des Gedichtes und beson- 

ders mit Riicksicht auf die letzte Frage in den Vafhrudnismal, die 

ebenfalls die Identitat Odins offenbart, einen Zusammenhang mit 

der Baldr-Tragédie angenommen®. Die Frage ist aber ziemlich 

sonderbar; es besteht in diesem Lied nicht, wie das in den Vm 

der Fall ist, eine Veranlassung dazu, daB Odin sich der volva zu 

erkennen gibt. 

Man hat den Baldrs draumar ein hohes Alter zugetraut, weil 

der Dichter die Schrecken der Unterwelt und das Bangen um die 

Zukunft so eindrucksvoll gezeichnet habe. Aber das Bild der 

volva in ihrem Grab am Rande des Totenreiches, durchnaBt von 

Regen und Schnee, erinnert offensichtlich an die Beschreibung 

des toten Helgi Hundingsbani. Das ist doch wohl eher ein melo- 

dramatischer Schauer als wirklich heidnische Vorstellung. 

Die Sprache des iibrigens gewi8 triimmerhaft bewahrten Liedes, 

gibt auch keinen deutlichen Hinweis auf die Entstehungszeit. Wir 

finden einerseits alte Formen wie snivinn und brugginn?, anderer- 

seits aber in Str. 1 bally in der Bedeutung ,,bése, unheilkiin- 

dend“ und nicht ,,kiihn‘‘; weil wir diese auch in der jungen 

Hymiskvida und in den alten Hamdismdl antreffen, kann man an 

° Vel. Str. 11 hond um fuera né hofud kembir dor & bal um berry Baldrs 
andskota mit Vsp 33: /d hann eva hendy né héfud kembdi ddr & bdl um bar 
Baldrs andskota. 

6 Vgl. S. Bugge, Studier I, S. 252256, der vermutet, daB Egirs Téchter 
den toten Baldr beweinen. E. O. Sveinsson, {sl. békmenntir I, S. 286 denkt 
sogar an die Madchen im Baldrshagi in der Fridpjéfssaga, was mir sehr un- 
wahrscheinlich vorkommt. 

? Dieses Wort kommt nur an dieser Stelle vor, sonst ist es aus schwe- 
dischen Mundarten bekannt. 
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Einflu8 des siidgermanischen Sprachgebrauchs denken, der aus 

den ,,Fremdstoffliedern“ stammen kénnte. Man hat weiter auch 

auf die Haufigkeit des Fiillwortes of-wm hingewiesen’, aber wir 
bemerkten schon, daB dieses Argument nicht immer stichhaltig 

ist. 

Das Verhaltnis zur Drymskvida ist unsicher. Die Zeilen 1, 1—4 

sind gewiB dieselben wie Pkv 14, 1—4; wo aber sind sie urspriing- 

lich? Mehrere Forscher nehmen an: in der brymskvida*. Das 
braucht an sich eine spate Datierung nicht auszuschlieBen. 

Das Grundthema, die Traume Baldrs, war auch Snorri bekannt; 

in C. 49 der Gylfaginning sagt er, da8 Baldr einmal schwere und 

gefahrdrohende Traume hatte. Die Asen halten darauf eine Be- 

ratung ab. Das ist also der Inhalt der ersten Strophe. Aber wahrend 
Odin im Eddalied zur volva reitet, fassen in der SnE die Asen 

den EntschluB, fiir Baldr gvid zu erbitten. Hat der Dichter dieses 

Motiv aus der Snorra Edda iibernommen, so ist das Lied spat 

anzusetzen; aber Snorri kann seine Vorstellung eben in einem 

alten Gedicht gelesen haben?®. So bleiben die Ansichten iiber das 

Alter von Baldrs draumar héchst widerspruchsvoll. Man hat es 

noch der heidnischen Zeit zurechnen wollen", aber auch an das 

12. Jahrhundert gedacht. In der Form, wie es uns jetzt vorliegt, 

méchte ich zur letzten Datierung neigen, aber es nicht als aus- 

geschlossen betrachten, daB es eine Neubearbeitung eines alten 

Liedes sein kann. Uber den Inhalt dieser Vorlage laBt sich nichts 

aussagen; ein Besuch Odins bei dieser volva, die bedeutend unter 

8 Finfmal in 14 Strophen, also 3,6 Falle pro zehn Strophen, zu ver- 

gleichen mit dem Oddrinargrdatr (3,9 Falle), das gewiB ein junges Gedicht 

ist. Manchmal sind es offenbar alte poetische Wendungen wie sgdul um 

lagdi (= Od. 2) und um pat véd0 und um kvao (auch in der Pkv.). 

9 Vgl. Mogk, Grundri®B 2, 78; Gering-Sijmons. Edda-Komm. S. 339; 

E. Noreen, Den norsk islandska Poesien S. 91. 

10 H. Schneider PBB 69 (1947) S. 337 denkt an ein altes Lied aus den 

Jahren 930—940 und konstruiert sogar eine Entwicklungslinie zu einem 

* Hermodlied und dann weiter zu Eiriksmal und Hakonarmal. Das ist sehr 

abenteuerlich. 

ll F. Jonsson, Lit. Hist. I S. 147 folgt in der Datierung um 900 Vig- 

fisson CPB I, S. 181, vgl. auch Sveinsson a. a. O. S. 284—287. 

12 Sijmons Einleitung zur Edda-Ausgabe S. CCCXLIX, Boer, Edda II, 347, 

Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 467; E. Noreen, Den norsk-islandska 

Poesien S. 90—91; de Boor in Schneiders Germanische Altertumskunde 

S. 341 und Heusler, Die altgerm. Dichtung? S. 176. 
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dem Niveau ihrer Schwester in der Voluspa steht, scheint mir 

jedenfalls wenig wahrscheinlich. 

165. Das einzige Lied, in dem Freyr eine Rolle spielt, sind die 

Skirnismal. Es ist vollstandig in R iiberliefert, bis Str. 27 in A, 

wahrend Str. 42 in der Snorra Edda angefiihrt wird. Das Gedicht 

erzahlt von der Liebe des Gottes Freyr zu der schénen Riesen- 

tochter Gerdr, deren leuchtende Arme er gesehen hatte, als er sich 

in Odins Sitz Hlidskjalf gesetzt hatte. Er schickt seinen Diener 

Skirnir aus, damit er um die Hand des Madchens werbe. An der 

Wohnung ihres Vaters angelangt, wird ihm dort von einer Waber- 

lohe und wiitenden Hunden der Eintritt verwehrt. Aber als Gerdr 

hért, daB ein Fremder angekommen ist, 1aBt sie ihn zu sich kom- 

men. Skirnir iiberbringt ihr die Werbung des Gottes, aber sie 

weigert sich, auf diese Heirat einzugehen. Erst versucht Skirnir, 

sie zu iiberreden, indem er ihr elf goldene Apfel und den Ring 

Draupnir anbietet. Als das nicht hilft, droht er, ihr mit einem 

Schwert das Haupt abzuschlagen, und st6Bt schlieBlich eine Reihe 

graBlicher Verwiinschungen aus, falls sie seiner Bitte nicht will- 

fahre. Als er endlich dabei auch Runenzauber verwendet, gibt sie 

nach und verspricht, nach neun Tagen sich zu einer Zusammen- 

kunft mit Freyr einzustellen. 

In diesem Gedicht fallt besonders der weiche Ton der Liebes- 

sehnsucht auf, dem wir in der altnordischen Poesie sonst so selten 

begegnen. Freyr ist wie ein schwarmender Liebhaber gezeichnet, 

der kraftlos dahinwelkt, weil er seine Geliebte nicht erreichen 

kann; als er durch die Hilfe seines treuen Dieners ihre Zustimmung 

erlangt hat, kann er kaum die verabredete Zeit abwarten und 

spricht die Strophe: 

Long er nétt, Lang ist die Nacht, 

langar ro tver, lang sind zwei; 

hvé um preyiak pbridy? wie erdulde ich drei? 

opt mér manadr minder meint ich 

minne potti, den Monat oft lang, 

en sia half hyndtt. als diese halbe Harmnacht. 
Auch in der Wortwahl offenbart sich diese Stimmung. Das Wort 
munr in der Bedeutung ,,leidenschaftliches Verlangen, besonders 
nach Liebe‘‘ kommt nicht weniger als achtmal vor!3; wenn man 
daneben den sparsamen Gebrauch dieses Wortes in den ibrigen 

4S Shon, Zh, 8, O10), PE, OB. SiH Dene) AO. 
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Eddaliedern™ halt, mu8B man diese Vorliebe als etwas Kennzeich- 

nendes fiir den Geist dieses Dichters halten. 
In einer epochemachenden Untersuchung hat Magnus Olsen 

dieses Gedicht als ein kultisches Lied erklart!5, in dem die Ver- 

einigung des Sonnengottes Freyr mit der Erdgéttin Gerér im 

Friihling besungen worden sei. Den Namen der Riesin deutet er 
als ,,das umzaunte Saatfeld“, und jenen ihres Vaters Gymir als 

,den chthonischen Gott der Erde“. Diese Auffassung ist seitdem 
fast von allen Forschern gutgeheiBen, und das Gedicht wird des- 

halb gewohnlich als ein Beispiel der alten kultischen Poesie be- 
trachtet, ein dramatisches Einzellied, das man sich bei einer 

Freyrfeier im Friihling als eine Art von Dialog aufgefiihrt denken 
kann. Die von Olsen fiir seine These angefiihrten Beweisgriinde 

sind jedoch nicht in jeder Hinsicht iiberzeugend, und der munter 

erzahlende Ton des Liedes macht es nicht gerade wahrscheinlich, 

daB es je im Gétterkult verwendet wurde!®. Es ist eher scherzhafte 

novellistische Behandlung einer heidnischen Frithlingsmythe; man 

sollte J. Sahlgren jedenfalls darin recht geben, daB die mythischen 

Anspielungen, die M. Olsen darin hat nachweisen wollen, sich 

auch ganz anders verstehen lassen?’. 

Man hat darauf hingewiesen, daB das Motiv der goldenen Apfel 

(Str. 19—20) und das des vafrlogs (Str. 17—18 etkinn fur) aus 

irischen Quellen stammen koénnen; der Dichter ware also ein 

Mann, der irgendwie mit der keltischen Marchenwelt in Beriihrung 

gekommen war. Aber das ist nicht wahrscheinlich. Fiir das Motiv 

der epli ellifo (wenn man nicht lesen soll ellilyf, wie mehrere 

Forscher!8 vorgeschlagen haben) kann der Mythus von Idunns 

Apfeln das Vorbild abgegeben haben; der vafrlogi kann aus der Si- 

gurd-Dichtung iibernommen worden sein}; in beiden Fallen 

bleibt man also innerhalb der skandinavischen Uberlieferung. 

14 Unter diesen auch solche jungen Lieder wie Svipdagsmal und Oddrunar- 

gratr! 

15 Vgl. M. Olsen, Fra gammelnorsk Mythe og Kultus, MM 1909, S. 17 

bis 36. 

16 Auch Bertha Phillpotts, The Elder Edda and Ancient Scandinavian 

Drama (1920) S. 120 und 137 denkt an ein Kultlied. 

17 Vgl. J. Sahlgren, Eddica et Scaldica II, S. 211—310. 

18 Vel. Grundtvig, S. Edda? S. 202b; M. Olsen, Festskrift til A. Torp 

(1913) S.115—117; B. M. Olsen ANF 33, 1917, S.13 und A. Akerblom 

ANF 36, 1920, 47—48; Gering-Sijmons, Edda -Kommentar I, 224—225. 

19 Vgl. Fromm, Deutsche Viertelsjahrschrift 33, 1959, S. 242. 
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Eine viel behandelte Frage ist das Verhaltnis der Fluchtstrophen 

zum Grundthema des Liedes. Gehéren sie hierher von Anfang an? 

K. Reichardt hat darauf hingewiesen, daB sie an eine menschliche 

Frau gerichtet zu sein scheinen und also nicht fiir die Szene mit 

der Riesentochter geschaffen sein kénnen?®. DaB die Reihe der 

Fluchtstrophen in der spateren Tradition erweitert wurde, kann 

man wohl annehmen; wie sie uns jetzt vorliegt, sprengt sie den 

so tadellosen Aufbau des Gedichtes. Immerhin ein Gliicksfall, daB 

so wichtige Beschwoérungsformeln, die sowohl durch ihre metrische 

Form wie auch durch die stilistischen Merkmale und ihren Sprach- 

gebrauch bemerkenswert sind, erhalten geblieben sind. 

Das Gedicht ist ein vollendetes Kunstwerk. In sechs Gesprachen 

wird uns die ganze Handlung vor Augen gefiihrt, ein Schulbeispiel 

also dafiir, wie eine Handlung ausschlieBlich in Dialogform dar- 

gestellt werden kann. Nur ganz selten finden wir kleine Prosa- 

Abschnitte, die sicher wohl von Anfang an zum Gedicht gehért 
haben?!. Der Dichter stellt sogar Skirnirs Ritt nach Gymirs Hof 

durch eine Anrede an sein Pferd dar. Das erweckt den Eindruck 
eines bewuBt kiinstlerischen Schaffens, und so sah gewiB eine alte 

Kultdichtung nie aus. Der Anfang mit dem Gesprach zwischen 

Skadi und Skirnir bietet ein Beispiel dafiir, wie ein begabter 

Dichter eine schén abgestufte Exposition seines Stoffes aufbaut. 
Mit groBer Meisterschaft verwendet er mythische Motive, und er 

tut das mitunter sehr frei. Man hat viel iiber die Frage geschrieben, 

wie Draupnir, nachdem er mit Baldr verbrannt worden war, nun 

doch von Freyr verschenkt werden konnte; man wird aber wenig 

echten Mythus, vielmehr dichterische Erfindung annehmen 
miissen??, 

Nimmt man als Grundlage einen alten Mythus an, etwa wie die 

Erdjungfrau im Friithling durch den Gott der Sonne oder der 

Fruchtbarkeit umworben wird, um das heilige Beilager zu voll- 
ziehen, so muB man doch feststellen, daB dieses uralte Thema von 
diesem Dichter auf eine sehr originelle Weise behandelt worden 
ist. Das Lied zeigt uns, wie ein solches Thema in schépferischer 
Tatigkeit frei neugestaltet werden konnte. Die Stimmung der 
Liebessehnsucht, die dem Gedicht seinen eigentiimlichen Charakter 

20' Vel. JEGPh 38, 1989, S°481— 485. 
#1 Vgl. E. Wessén in Saga och Sed 1946 S. 19. 

F. R. Schréder, Germanentum und Hellenismus (1924) S. 101 folgert 
daraus, da die Skirnismal aus dem verlorenen gegangenen Gedicht von 
Hermods Fahrt in die Unterwelt geschépft haben. 

2 nw 
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gibt, ist der Reflex seines eigenen Gefiihlslebens?%. Alt wird dieses 
Gedicht also nicht sein; es ist die Frucht einer tiberreifen Kunst, 

die mit groBer Gewandtheit ein altes mythologisches Thema in 

einem durchaus modernen Geiste behandelt hat. In dem Sprach- 
gebrauch zeigen sich hier und da die Eigentiimlichkeiten, wie sie 

auch in den jiingeren ,,Fremdstoffliedern“, die alte Heldensagen 

behandeln, vorkommen?*. Es ist méglich, daB dem Dichter ein 

alteres Lied vorgelegen hat, aber zu beweisen ist es nicht; jeden- 

falls hat er auf eine Weise ein Eddalied geschaffen, das viele 

Forscher noch in die heidnische Zeit datieren zu miissen glaubten?5. 

166. Die nur in Flateyjarbok iiberlieferten H yndlolj 66 sind ein 

Gedicht, das einer richtigen Deutung ebenso groBe Schwierigkeiten 

bereitet wie einer literarhistorischen Wiirdigung. Im Grunde geht 

es wieder um eine Reihe wissenswerter Dinge, die in eine Rahmen- 

erzahlung eingefaBt wurden. Aber in diesem Fall hat die Rahmen- 

erzahlung einen eigenen Wert, weil sie zum Zweck hat, einen ge- 

wissen Ottarr zu preisen, indem ihm eine glanzende Herkunft zu- 

geschrieben wird. Weil er als Sohn von Innsteinn, dessen Vater 
wieder Alfr inn gamli ist, ausgegeben wird, diirfen wir ihn als 

einen norwegischen Hauptling betrachten; das wird noch dadurch 

gestiitzt, daB auch sonst berithmte norwegische Geschlechter, wie 

das von Horda-Kari und Qrvar-Oddr, erwahnt werden. Ubrigens 

haben wir keine Hinweise, wer mit diesem Ottarr gemeint sein soll’*. 

73 Damit soll nicht gesagt sein, da8 Gefiihle dieser Art nicht schon von 

Anfang an mit dem Mythus der Wanengétter verbunden gewesen sein 

k6nnen. 

24 W. Mohr ZfdA 75, 1938, S. 245 Anm. 2 spricht anlaBlich des Wortes 

lundy von ,,Folkevise-Anklangen“ und glaubt, daB das Wort svary in Str. 29 

wie auch tvegi in Str. 29 aus westgerm. Sprachgebrauch stammen k6énnen. 

25 Zur heidnischen Zeit rechnen es E. Noreen, Eddastudier S. 12—13 (so- 

gar aus metrischen Griinden zu den 4ltesten Eddaliedern) und Sveinsson, 

isl. békmenntir I S. 280. Aber Heinrichs, Stilbedeutung des Adjektivs im 

eddischen Heldenlied (Wirzburg 1938) S. 97 betrachtet das Lied in stili- 

stischer Hinsicht als einen jiingeren Typus. F. R. Schréder ANF 67, 

1952, S. 7 setzt es in das 12. Jahrhundert, aber wohl als eine Bearbeitung 

eines alteren Liedes. Ursula Dronke, Medieval Studies 1962 S. 20 bemerkt 

dazu: Der Dichter spielt mit einem mythologischen Thema, zeigt aber zu 

gleicher Zeit seine Wirklichkeit. 

26 Gerings Vermutung (ANF 36, 1920, S. 326—331), da® damit Ottarr 

birtingr, ein Ginstling von Sigurér Jdérsalafari gemeint sei, ist nicht mehr 

als ein geistreicher Einfall. 
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Der Dichter hat eine merkwiirdige Einkleidung ersonnen. Die 

Géttin Freyja reitet auf dem in einen Eber verwandelten Ottarr 

zu einer Riesin Hyndla (,,Hiindchen"), die sie einladt, mit ihr 

nach Walhalla zu gehen, um dort tiber Ottars Familie Nachricht 

zu geben. Ihm soll namlich dazu verholfen werden, in einer Wette 

mit einem gewissen Angantyr zu siegen. Nur widerstrebend be- 

quemt sich die Riesin zu dieser Aufgabe; als aber schlieBlich 

Freyja den richtigen Sachverhalt offenbart und Hyndla bittet, 

Ottarr, der jetzt wohl entzaubert ist, einen Gedachtnistrunk dar- 

zureichen, da bricht sie in eine Reihe von Verwiinschungen aus. 

Der genealogische Teil enthalt eine Fiille von Namen. Man kann 

kaum annehmen, da& der Dichter selbst eine so wenig zusammen- 

hangende Namenliste aufgestellt habe; man muB8 deshalb wohl mit 
spateren Einschiebseln rechnen. Andererseits darf man wohl ver- 

muten, daB die erhaltene Fassung stark gekiirzt ist. Die ange- 

fiihrten Namen gehéren teils zur Heldensage (vgl. Sigurér, die 

Gjukungen, Jormunrekr, Haraldr hilditonn), teils in norwegische 
Familien; ein nicht unbedeutender dritter Teil ist uns vdllig un- 

bekannt, also entweder aus jetzt verlorengegangenen Uberliefe- 

rungen entlehnt oder reine Phantasienamen. Mehrere dieser Namen 

waren nur in Norwegen gebrauchlich; das weist auf norwegische 

Interessen des Dichters. Es ist ihm ja auch angelegen, Ottarr mit 
Konig Halfdan zu verbinden, der angeblich ein beriihmter nor- 

wegischer Ké6nig sein soll, dessen Prototyp aber der beriithmte 

danische Kénig dieses Namens ist, was schon aus den dem Beowulf 

gelaufigen Bezeichnungen gamall und hestr Skjoldunga hervorgeht. 
Die spate Niederschrift der Hyndlolj4d ist wohl daran Schuld, 

da8 so viele Entstellungen und Fehler sich eingeschlichen haben. 
Uberdies hat dieser Schreiber das Lied vorgefunden mit einer 
Reihe nicht hierhergehériger Strophen. Man nennt dieses Stiick 
(Str. 27—44) die Voluspa en skamma, weil es deutlich eine Nach- 

ahmung des Alteren beriihmten Liedes ist. Es enthalt aber nur 
Mitteilungen iiber die Herkunft und die Verwandtschaftsverhalt- 
nisse von Géttern und Damonen; nur am Ende finden wir einen 
schwachen Versuch, den Weltuntergang zu beschreiben und an- 
zudeuten, daB ein héherer Gott erscheinen werde. In diesem Teil 
hat der Dichter aber fast ganz auf Urspriinglichkeit verzichtet2’. 
Er bemiiht sich auch gar nicht darum, das Abhangigkeitsverhaltnis 
zu seinem allbekannten Vorbild zu verschleiern, er gesteht es 

*7 Vel. haf gengr vid himin sjdlfan (Str. 42) mit leiky hdr hiti vid himin 
sjalfan (Vsp 57); ba komr annarr (Str. 44) mit Jad komr inn rviki (Vsp 65) , 
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durch die Stefzeile viltw enn lengra sogar offen ein. Der Dichter 

erwahnt mit besonderer Ehrfurcht den Gott Heimdallr und erzahlt 
von ihm Einzelheiten (Str. 35, 37—8, 43), die er aus einer alten 

Tradition (vielleicht aus einem Lied, dem Heimdallargaldr?) 

erfahren haben wird. Das Lied hat einmal fiir sich bestanden; 

Snorri hat es noch gekannt ohne Verbindung mit den Hyndlolj60, 

so da diese erst im Laufe des 13. Jahrhunderts stattgefunden 

haben wird. Die Voluspa en skamma wird in der zweiten HiAlfte 

des 12. Jahrhunderts entstanden sein?8; sie gehért also zu den 

damaligen Versuchen, die alten Stoffe neu zu behandeln, und da- 

bei hat sich — wie wir das schon bei Baldrs draumar bemerkt 

haben — die Voluspa einer besonderen Beliebtheit erfreut?9. 

Die eigentlichen Hyndloljé6d werden nicht viel alter sein?°. Das 

stattliche mythologische Gewand darf uns nicht tauschen; es ist 

auch fadenscheinig genug. Schon der Gedanke, daB Freyja zu- 
sammen mit einer Riesin nach Walhalla reitet, um dort Odin und 

Thor zu besuchen, wiirde einem heidnischen Dichter nicht ein- 

gefallen sein; dieser hatte auch wohl nicht den Eber Gullinbursti 

der Géttin Freyja als Reittier zugewiesen. Die auf einem Wolf 

reitende Hyndla sieht auch mehr den Hexen 4hnlich, wie man 

sich diese spater vorgestellt hat. Es ist aber nicht zu leugnen, daB 

der Dichter wohl Reste dlterer Lieder gekannt haben wird. Die 

Strophe 10 erzahlt so lebendig von Opfern, daB sie nur genauem 

Wissen um diese Dinge entsprungen sein kann: die Steine eines 

horgr sind durch die Einwirkung von Rinderblut und Feuer mit 

einer glasahnlichen Schicht bedeckt worden?*?. 

mdatkari (Str. 44) mit mdtkan (Vsp 60); Odinn man ulfi meta (Str. 44) mit 

er Odinn ferr vid ulf vega (Vsp 53). 
28 Ohne einige spatere Zusdtze, zu denen ich unbedingt Str. 38 rechne, 

die aus Gor II, 21 tibernommen worden ist. 

29 De Boor in Schneider, Germanische Altertumskunde S. 341 denkt an 

einen schwungloseren Zeitgenossen des Vgluspa-Dichters. Wie konnte das 

aber neben dem anderen Liede so lange bewahrt geblieben sein? 

30 Auch die metrische Form des Liedes ist schwach: einige Zeilen er- 

innern an die Fremdstofflieder; vgl. z. B. vala mengi (Str. 9; so, und sicher 

nicht Vdla); hladinn steinom (Str. 10), vaki mer meyia, vaki min vina (Str. 1), 

vardar at viti sud (Str. 17), Frééi var fadir peirrar (Str. 13), sud at skati inn 

ungi (Str. 9). E. O Sveinsson, fsl. békmenntir I, S. 351 denkt an das Ende 

des 11. Jhts. bis Ende des 12. Jhts.; die erste Datierung scheint mir 

entschieden zu friih. 

31 Eine wenig tiberzeugende Theorie der verschiedenen Bearbeitungen 

hat R. C. Boer gegeben (ANF 22, 1906, S. 217—256). 
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Ein Dichter, der im 12. Jahrhundert ein Eddalied zu dichten 

versucht, hat sich natiirlich mit dieser poetischen Gattung ein- 

gehend beschaftigt; wir diirfen erwarten, die Spuren davon in 

seiner Arbeit zu finden. Besonders deutlich ist der EinfluB der 

Helgilieder, aus denen er sogar einige Zeilen tibernommen hat*. 

Daneben ist es auffallend, daB wir deutliche Erinnerungen an die 

Hédkonarmdl (s. § 64) finden, die gerade in den Anfangsstrophen 

des Liedes hervortreten**. Das weist doch wohl entschieden auf 

norwegische Kreise hin; vielleicht hat ein islandischer Dichter fiir 

einen Gonner in Norwegen dieses Gedicht zusammengestellt und 

hier auch die Anregung bekommen, sich dabei auf die Hakonarmal 

zu beziehen®4. Damit ware aber bewiesen, daB die alten Skalden- 

lieder auch in Norwegen noch bis ins 12. Jahrhundert im Gedacht- 

nis bestimmter Kreise lebendig geblieben waren*®. 

167. Die in R iiberlieferten Alvissmadl (Str. 20 und 30 auch in 

der Snorra Edda) sind ein recht merkwiirdiges Gedicht, das einen 

so triigerischen Schein heidnischen Wesens tragt, daB mehrere 

Forscher es noch dem 10. Jahrhundert zugewiesen haben**. Aber 

bei néherem Zusehen kann man doch auch einen Zweifel nicht 
unterdriicken. Der Inhalt ist eine Namenliste, die von einer 

Rahmenerzahlung eingefaBt wird, die auffallende Ahnlichkeit mit 

32 Vel. hann geldy ok gefy gull verdungo (Str. 2) mit hann galt ok gaf gull 

verdungo (HH I, 9); hann skal drekka dyvay veigar (Str. 50) mit vel skolom 

drekka dyvar veigar (HH II, 46; weiter ab steht Hunnenschlachtlied Str. 13: 

drekka ok dama dyvar veigar); dulin ertu, draums etlig pér (Str. 7) mit dulidr 

evtu nh, draums kveo ek péry vera (HHj 19). Aus der Helgidichtung kommen 

auch Namen wie Svafa, Hervardr und Hjervarér. 

33 An die Hakonarmal erinnern die Ausdriicke vida vit skulum, hjalm ok 

brynju und 7 hugum; vielleicht ist auch der Name Hermdédr zu nennen, ob- 

gleich man bezweifelt, da8 mit ihm Odins Sohn gemeint ist. Vgl. Sahlgren, 

Eddica et Scaldica I, S.100—102, der die Auffassung von E. Noreen, 

Studier I, 57—59, daB die Hdkonarmadil hier das jiingere Gedicht sein sollen, 

mit guten Griinden zuriickweist. 

84 Man kann es jedenfalls kaum begreifen, weshalb ein islandischer 

Dichter auf eigene Faust dazu gekommen ware, aus allen fritheren Skalden- 

liedern ausgerechnet nur dieses zu wahlen. 

35 Vel. iiber die Hyndloljéd besonders Neckel, Beitrage S. 265ff.; Ohl- 

marks, Heimdalls Horn und Odins Auge I, 102—119. 

36 Wie F. Jonsson, Lit. Hist. I, 167, Paasche, Norsk Litt. Hist. I, 70—71, 

R. C. Boer, Edda II, 129. 
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den Vafhridnismal (s. § 23) zeigt. Wie dort Odin mit einem Riesen 

ein Gesprach tiber mythische Dinge fiihrt, so hier Thor mit einem 

Zwerg. Das ist aber, von der heidnischen Anschauung aus be- 

trachtet, schon recht sonderbar, um so mehr als der Grund der 

Wettrede dieser ist, daB der Zwerg Thors Tochter als seine Frau 

heimholen will. Das ist nicht nur sonderbar, das ist einfach ko- 

misch. Der derbe Donnergott schlagt nicht mit seinem Hammer 

darauf los, sondern halt den Werber mit schwierigen Fragen auf, 
bis die iiber den Horizont emporsteigende Sonne den Zwerg ver- 

steinert. Im Grunde haben wir also ein bekanntes Marchenmotiv; 

nur hat der Dichter als handelnde Personen mythische Figuren 
gewahlt. 

Die Alvissmal sind eine Nachahmung der Vafpridnismal. Das 

beweist schon die ganze Anlage des Gedichtes, sowohl was die 

Grundidee wie die formale Anordnung anbelangt. Jede Frage- 

strophe wird mit einer bestimmten Anrede eingeleitet, die aber 
selbst schon aus dem 4lteren Eddalied geholt wurde®’. Das aber 

betrifft nur die Umrahmung. Der eigentliche Inhalt ist die selb- 

standige Arbeit des Dichters und dieser Inhalt ist eine Reihe von 
Namen fiir bestimmte Erscheinungen (Erde, Himmel, Sonne, Mond 

usw.), wie sie in den Welten der verschiedenen mythischen Wesen 

(Asen, Wanen, Riesen, Zwerge) gebraucht wurden. Das klingt 

sehr altertiimlich und man hat oft dabei an die Tabu-Sprachen 

der Jager und Fischer erinnert. Aber man kann die Bezeichnungen 

der Alvissmadl nur in sehr uneigentlichem Sinne Noa-Worter 
nennen, weil diese nicht von bestimmten mythischen Wesen, 

sondern in besonderen Fallen des menschlichen Verkehrs mit 

ihnen gebraucht werden. 

Ubrigens sind die Beispiele von einer ,,Sprache der Gétter und 

Geister‘“ wenig vertrauenerweckend. Es gibt darunter mehrere 

alte, und zwar in der skaldischen Sprache gerne verwendete 

Namen, aber auch eben so viele vom Dichter der Alvissmal selbst 

erfundene Umschreibungen. Wenn sie also nirgends sonst vor- 

kommen, beweist das noch nicht ihr hohes Alter; zuweilen kann 

man das Gegenteil beweisen. Der Géttername des Himmels ist 

hlyrnir, eine offenbare Ableitung von /lyrn ,,Himmelskérper“ ; 
das Wort taucht zum ersten Male in der Skaldik auf bei Gamlb. 

37 Vel. oll of rok fira voromk at vitir mit Vm 42 hut pu tiva rok oll vitir. 

Auch der Ausdruck forna stafi in der SchluBstrophe 35 steht ebenfalls in der 

letzten Strophe 55 der Vm. 
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der es in seiner Harmsél zweimal gebraucht**. ,,Wald“ soll bei 

den Géttern vallar fax heiBen, also eine skaldische Kenning, die 

wohl ihr Vorbild in der Umschreibung jardar haddr der Bjarkamal 

hat39; das Grundwort fax in Kenningar dieser Art finden wir 

sonst nur noch in geistlichen Liedern des 14. Jahrhunderts*?. 

,,Wald‘‘ aber nennen die Menschen /lidbang, was wieder eine 

Nachahmung der Kenning hiidar bang im Ynglingatal ist*. 

Wir ersehen daraus, daB der Dichter die alten Skaldenlieder 

eifrig studiert und sich daraus sein Wortmaterial zusammen- 

gestellt hat. Das hat er mit verniinftiger Uberlegung getan. Die 

Goétter verwenden meistens hezti der Skaldensprache, die Menschen 

aber alltagliche Worter; die Alfenw6érter zeichnen sich durch eine 

gefallige Schénheit aus (fagrahvél, fagrarejr), die der Riesen sind 
oft diister, manchmal auch phantasielos. Ubrigens wird er, um 

seine Namenlisten zu fiillen, auch selber solche Worter erfunden 

haben. Statt aber eine diirre bula mit poetischen Ausdriicken zu 

schreiben, hat er sie zu einem munteren Liede gestaltet; Gering 
hat deshalb die Alvissmal mit gutem Recht ein _,,versifiziertes 

Kapitel aus der skaldischen Poetik‘‘ genannt*. Man kann dem 

Dichter auch nicht das Verdienst absprechen, da8 er das geschickt 

gemacht hat. Man vergiBt bei der Lektiire, daB es sich dabei 

eigentlich nur um eine trockene Namenliste handelt, weil er in 

die Rahmenhandlung ein Moment der Spannung gebracht hat, 

die uns bis zur letzten Strophe fesselt*s. 

Es ist natiirlich unmdglich, die Alvissmdl einigermaBen genau 

zu datieren. Wenn das Lied — wie wir glauben — nicht der heid- 

nischen Periode zugerechnet werden darf, so kann es nur ent- 

standen sein, als man sich wieder mit den alten mythischen Stoffen 

zu befassen wagte, also friihestens um die Mitte des 12. Jahr- 

hunderts*. Dazu stimmt auch, daB es im Grunde zur selben 

38 Nl. in Skj I, 553 Str. 20 und 21; spater finden wir es noch z. B. bei 

Oldfr svartaskdld (Skj II, 96 Str. 3) und in einigen geistlichen Liedern des 

14. Jahrhunderts. 

39 Skj I, 170 Str. 3. 
40 Nl. in Arngrims Gudmunday kvedi biskups (Skj II, 383 Str. 46) und 

in Snjélfs Vésury (Skj II, 417 Str. 1). 
aS Wal, Sig) i, iil Gis, Reb 

42 In seiner Ubersetzung der Eddalieder (1892) S. 81. 

43 Vgl. R. MeiBner, ZfdA 61 (1924) S. 128—140. 

44 So urteilen auch Mogk, Pauls GrundriB® II, 1 S. 598, Sijmons, Einlei- 

tung zur Edda-Ausgabe S. CCLXVIII, Heusler, Herrigs Archiv 116 S. 255, 
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Gattung wie die Pulur gehért. Deshalb wird das Lied auch gewiB 
einem islandischen Verfasser zugeschrieben werden miissen. 

168. Die in R und A iiberlieferte Hymiskvida erzahlt, wie die 

Gétter Thor und Tyr zum Riesen Hymir gehen, um dort einen 
gewaltigen Kessel zu holen. Thor, der eigentliche Held der Er- 

zahlung, verkriecht sich erst hinter einer Sdule, als der Riese ein- 

tritt, spater zeigt er sich als gewaltiger Fresser, der den ganzen 

Speisevorrat auf einmal verzehrt. Darauf geht er mit dem Riesen 
auf Fischfang, verwendet als Kéder den Kopf eines Ochsens und 

hat eine fiirchterliche Begegnung mit der Weltschlange. Nach der 

Heimfahrt schleppt Thor das Boot an den Strand und tragt die 
beiden Wale nebst Rudern und SchépfgefaB allein zum Hause des 

Riesen. Dann folgt eine zweite Kraftprobe: er soll einen Kristall- 

becher zertriimmern; das gelingt ihm erst, als er ihn an der Stirn 

des Riesen zerschellt. Jetzt darf er den Kessel mitnehmen; Tyr 

kann ihn nicht einmal von der Stelle riihren, Thor aber stiilpt 

ihn tiber seinen Kopf. Auf der Heimreise werden sie von den 

Riesen verfolgt, aber mit seinem Hammer erschlagt Thor sie alle. 

Noch ein Unfall begegnet ihnen: die Bécke, welche er bei einem 

gewissen Egill hinterlassen hatte, sind durch Lokis Schuld ge- 

lahmt; dafiir muB Egill aber seine beiden Kinder dem Donnergott 

abtreten. 
Das Gedicht ist durch das Uberma8 an Episoden um seine ge- 

schlossene Komposition gebracht. Es geht zu schnell von der 

einen Geschichte zur folgenden iiber; deshalb macht es einen un- 

truhigen Eindruck, wie von schnell voriiberhuschenden Bildern. 

Aber wenn der Dichter den Versuch macht, eine bestimmte Situa- 

tion zu zeichnen, gelingt ihm mit wenigen Worten zuweilen ein 

Bild, das uns durch Scharfe und Anschaulichkeit iiberrascht. Ein 

Meisterstiickchen sind die beiden Strophen, die die Begegnung 

Thors mit der Weltschlange beschreiben; von unten sperrt das 

alle Lander umspannende Ungeheuer den Rachen auf, um den 

Kéder wegzuschnappen, von oben schlagt Thor mit seinem Donner- 

hammer die Schlange auf den zum Bootsrand emporgezogenen 

de Boor in Schneiders Germanische Altertumskunde S. 367, Giintert, Von 

der Sprache der Gétter und Geister S. 132. 

45 Das Gedicht enthalt merkwirdig wenig Redestrophen, die erzahlenden 

Verse sind ihnen dreifach tiberlegen, vgl. Heusler ZfdA 46 (1904) S. 91. 

8 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Kopf. Aber auch in anderen Teilen zeigt sich der Verfasser als 

guter Beobachter und fliissiger Erzahler*. 
Der Dichter hat mehrere Mythen von Thor in dem Rahmen 

einer Kesselholung behandeln wollen. Die Geschichte von der 

Lahmung des Bockes wirkt als eine dazwischen geschobene Anek- 

dote. Der Kessel muB geholt werden um, ein groBes Gelage der 

Asen zu veranstalten. Thors Besuch bei Hymir fiihrt zum Motiv 

des Kampfes mit der Midgardschlange. Die Gewinnung des Kessels 

ist schlieBlich mit einer Becherprobe verbunden; fiir diese letzte 

hat C. W. von Sydow eine Parallele in einem schwedischen Marchen 

nachgewiesen*®; der Dichter hat damit weiter das Motiv vom 

Riesen ohne Herz verbunden. Das beweist also, daB er die Ge- 

schichten mehr als Marchenabenteuer, weniger als Mythen be- 

trachtet hat. Aber es ist nicht zu verkennen, da8 richtige, wenn 

auch schwankhaft erzaéhlte Mythologeme den Inhalt der Hymisk- 

vida bilden. F. R. Schréder hat den Versuch gemacht, auf indische 

Parallelen, die von Indra handeln, hinweisend, als Hauptmotiv 

eine Variante von Odins Raub des Dichtermets nachzuweisen, 

verbunden mit dem Kampf mit der Weltschlange, den er in 

Indras Kampf mit Vrtra wiederfindet*’. Freilich ist dieser Nach- 
weis hypothetisch und das kann auch gar nicht anders sein, aber 

seine Ausfiihrungen sind sehr bestechend. Jedenfalls kann man 

nicht bezweifeln, daB hier richtige Mythen vorliegen. Snorri er- 

wahnt zwar die Hymiskvida nirgends, aber er erzahlt den Kampf 

mit der Midgardschlange als Teil einer Geschichte, die von einem 

Fischfang zusammen mit Hymir handelt; offenbar schépft er aus 

einer Variante des Hymirliedes. Auch fiir die Kesselholung diirfen 

wir eine 4ltere Liedform annehmen, denn der Verfasser des ersten 

grammatischen Traktats fiihrt als Beispiel der Doppelkonsonanz 
in dem Worte heddu den Satz heyrdi til hoddu, fa er érr bar hverin 
an*®, Das erinnert an Str. 34 der Hymiskvida, aber nur an die 

dort erzahlte Situation, denn im Eddalied kommt das Wort 

hadda eben nicht vor. So gelangen wir zur Einsicht, daB es schon 

in der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts ein Lied von der Kessel- 

holung gegeben hat, obgleich Snorri es nirgends erwahnt. 

46 Vel. Jatten Hymes bagare, Folkminnen och Folktankar 1914 S. 113ff. 

= DS 1915, S. 113 if. 

47 Vel. ANF 70 (1955) S. 1—40. Er méchte in Hymir sogar einen Alteren 

Himmelsgott wieder erkennen, der dann spater, wie die griechischen Titanen, 

als ein Riese aufgefaBt wurde. 

SoS cloniat noma: 
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Das iiberlieferte Gedicht kann man freilich nicht so frith an- 

setzen. Das verbietet schon der humoristische Ton, der mehr einer 

Gétternovelle als einem richtigen Mythus angemessen ist. Thor 

ist an sich ehrfurchtgebietend genug und der Riese wird mit 

Schrecken erfiillt, sobald er in seinem Gast den gygjar gretir 

erkennt. Aber das unmaBige Essen, die Szene, wie er sich als 

Kéder den Kopf eines Stieres holt, seine Kraftprobe nach der 

Riickkehr vom Fischfang, den meilentiefen Kessel, den der Gott 

sich tiber den Kopf stiilpt, das sind Ziige, die beweisen, wie sehr 

der Dichter seiner Erzahlerfreude nachgibt. So wird Thor mehr 

der Held eines Marchens vom starken Hans?9, wie wir ihn auch 

in der Prymskvida finden. Nun weisen sowohl die sprachliche wie 

die metrische Form auf eine spate Entstehungszeit hin5®. Es gibt 

kein zweites Eddalied, das so viele Kenningar enthalt, wie die 

Hymiskvida. Darunter finden wir solche absonderlichen Um- 

schreibungen wie flotbrusi fiir ,,Schiff (Str. 26), Araunhvalr fir 
»miese (Str. 36), kinnskdgr fiir~,,Bart® (Str. 10); von einer 

Kenning apa attrunnr (Str. 20) kann doch wohl mit Sicherheit 

gesagt werden, daB sie fiir die heidnische Zeit undenkbar ist. Weil 

das Lied eine ziemlich groBe Zahl von hapax legomena enthalt, 

hat man darin ein Merkmal des Alters gesehen; aber diese sind 

teilweise willkiirliche Bildungen des Dichters (wie bj0rveigr, bratt- 
steinn, folkdrott) oder Worter, die eigentlich Kenningar sind (brims- 

vin, kinnskégr). Nicht minder auffallend ist das haufige Vor- 

kommen von Wortern, die sonst nur in der Prosa gebraucht 

werden, und das stimmt zur Verwendung von einigen recht all- 

taglichen Redewendungen®!. Demgegentiber bedeuten altertiim- 
liche Formen wie Pénarr, hverjan nicht viel: die hat ein Dichter 

jener Zeit aus alteren Liedern erlernen kénnen. 

Metrisch ist das Lied besonders schwach. Der Dichter liebt es, 

eine Zdsur in der Mitte einer Kurzzeile anzubringen; zuweilen gibt 

es deren sogar zwei, wie in der Zeile Ju ert, gldr, of hettt (Str. 32). 

Auch der Stabreim ist sehr nachlassig behandelt ; einige Male steht 

49 sveinn nennt der Dichter Str. 18 den Donnergott; C. W. von Sydow 

a.a. O S. 144 sieht darin die Erinnerung an die Anonymitat des Marchen- 

helden. Dagegen bemerkt Schréder a. a. O. S. 4 FuBn., daB das Wort sveinn 

nur auf den jugendlichen Gott hindeutet. 

50 Vel. Neckel, Beitrage S. 65—85 und besonders Reichardt, PBB 57 

(1933) S. 130—156. 

51 Vel. veifdi hann vedi vedrs annars til (Str. 25) und pu ert, gldr, of heitt 

(Str32)s 

8* 
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der Hauptstab sogar in einem nicht besonders betonten Pronomen. 

Eine Zeile wie bad hann Sifiar ver sér fara hver ist dafiir ein be- 

sonders krasses Beispiel; tiberdies hat sie noch Endreim®. 
Neben diesen Merkmalen eines spaten Liedes stehen nun aber 

auch einige altertiimliche Wortformen. So sind Hiatwérter wie 

sdu, fia, eitrfdan fiir die tiberlieferten Formen einzusetzen; auch 

die Form tvd wird man an einigen Stellen wohl als tvda lesen 

miissen, vielleicht auch Jonarr fiir bdrr®®. Die Zahl der Falle mit 

dem Fiillwort of-wm ist aber ziemlich niedrig*®™. 
Beriihrungen mit anderen Liedern sind machmal nachweisbar. 

Mit der brymskvida stimmt das Gedicht in dem gewaltigen Essen 

des Gottes iiberein, aber es ist maBvoller als das andere, wohl 

jiingere Gedicht. Besonders zeigt sich der Einflu8 der Voluspa®. 

Der Dichter hat aber auch alte Skaldenlieder, die Thorsmythen 

behandeln, eifrig studiert; in erster Linie die Haustleng von 

bjéddlfr é6r Hvini; das beweisen mehrere unmittelbare Entleh- 

nungen®*, Daneben ist ein Thorslied von Qlvir Hnufa zu erwahnen, 

von dem die Snorra Edda nur zwei Zeilen bewahrt hat®’; hier aber 

wird die Weltschlange umbgjord allra landa genannt, und diese 

Kenning kommt nur noch einmal vor, und zwar in Str. 22 der 

Hymiskvida. Wenn wir das ganze Gedicht von Qlvir kennen 

wiirden, waren vielleicht noch betrachtlich mehr Ausdriicke des 

Eddaliedes daraus herzuleiten®®. 

52 Vel. iiber die metrischen Eigentiimlichkeiten Neckel a. a. O. S. 

65—69. 

53 In den Str. 21—23 sind solche Formen auffallend haufig, vgl. Str. 21 

up senn tua (= tvda), Str. 22 (fia), Str. 23 dddrakkr porr (= fonarr ?), eitrfan 

(= fdan); also eben in dem Stiick tber die Midgardschlange. Vgl. E. O. 

Sveinsson, {fsl. békmenntir I, S. 348. 

°4 H. Kuhn, Das Fiallwort S. 88 berechnet 1,8 Falle auf zehn Strophen 

(also zwischen Lokasenna und Skirnismal!). 

59 Vgl. valtivar in Str. 1 (auch Vsp 52) und der Anhub dr wie in Vsp 3; 

leit t augo Yggs barn (Str. 2) vgl. Yggjungr dsa ok 1 augo leit (Vsp. 28). Die 

feierliche Strophe 4 mit den Wortern tivay ok ginnregin ist Vsp 6 nachge- 

bildet. Die Zerriittung der Welt in Str. 24 erinnert ebenfalls an die Voluspa 

°6 Der Ausdruck gygjar gretiy (Str. 14) hat eine nahe Parallele in jetna 

ottt (Skj I, 17 Str. 14); brjdtr berg-Dana (Str. 17 = Skj I, 18 Str. 18), dttrunnr 

apa (Str. 20) vgl. dttrunny Hymis (Skj I, 16 Str. 9); hraunbui (Str. 38, auch 

HHj 25) vel. hraundrengy (Skj I, 18 Str. 17). 

87 Skj I, 6. 
°8 Natiirlich hat der Dichter auch die Lieder seiner Zeitgenossen ge- 

kannt; als Beispiele nenne ich hdfjall skavar (Str. 23), vgl. fjall skavar bei 



Die jiingere Schicht der Eddalieder ILA? 

Der Verfasser der Hymiskvida hat also seinen Stoff aus einigen 

ihm bekannten Alteren Gétterliedern geholt. Er hat sich iiberdies 

gewisse Kenntnisse iiber die mythischen Gestalten der heidnischen 

Zeit erwerben miissen. Als er im Voriibergehen die Geschichte von 

der Lahmung von Thors Bécken erzahlt, sagt er (Str. 38): hverr 

kann um fat godmdlugra gorr at skilia? Man koénnte iibersetzen: 

,,Welcher Mythendichter weiB dariiber besser Bescheid ?‘‘59 

Welcher Zeit diirfen wir nun das Lied zuweisen? In der uns vor- 

liegenden Form gehdért es gewi8 nicht zur heidnischen Periode, 

wie das mehrere Forscher gemeint haben®, obgleich ein Eddalied 

tiber Thors Abenteuer bei Hymir gar wohl damals schon vorhanden 

gewesen sein kann. Eher darf man an das 12. oder sogar 13. Jahr- 

hundert denken®™. Man darf es also als einen islandischen Nach- 

zigler der alten G6étterdichtung betrachten®. 

169. Ist die Hymiskvida ein kaum merkbares Zucken der Mund- 

winkel, kann man die Prymskvida mit einem schallenden Ge- 

lachter vergleichen. Jede Szene, fast jedes Wort ist als ein SpaB 

gemeint. Ob man nun an die Darstellung des Donnergottes in 

Freyjas Brautputz denkt oder an den Riesen, der vor den blitzen- 

den Augenseiner vermeintlichen Braut bis zur andern Seite des Saales 

zuriickprallt, oder an den schlauen Loki, der mit klug ersonnenen 

Einarr Skilason (Skj I, 452 Str. 2), oder hatun horna tveggja (Str. 19) vgl. 

hatun hjarna im Hattalykill (Skj I, 497 Str. 20). 

59 Nicht Mythologus, wie das Reichardt a. a. O. S. 139 gedeutet hat; 

vgl. dazu meine Bemerkung GMR 35 (1954) S. 336/7 und zustimmend F. R. 

Schréder ANF 70 (1955) S. 6. 

60 Vgl. F. Jénsson Lit. Hist. I, 158; Sijmons, Edda-Ausgabe Einleitung 

S. CCLXVII; Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 67; R. C. Boer, Edda-Ausgabe II 

89; E. Noreen, Studier S. 83. 

61 Vgl. H. Schneider PBB 69 (1947) S. 350, F. R. Schréder a. a. O. S. 8. 

Jessen dachte sogar an das 13. Jahrh.; E. Mogk, GrundriB? S. 83 ,,ein ziem- 

lich junges Gedicht“, Neckel, Beitrage S. 79: geraume Zeit vor dem Beginn 

der schriftlichen Uberlieferung (sein Hinweis S. 83 auf die Stelle im 1. gramm. 

Traktat ist irrefithrend). E. O. Sveinsson a. a. O. S. 348 denkt auch an das 

12. Jahrh. Reichardts Nachweis PBB 37 (1933) S. 130—156, daB es zwischen 

der Snorra Edda (1225) und der Originalhandschrift der Eddasammlung 

(um 1250) entstanden sein soll, ist gewi8 miBlungen. 

62 An Gronland braucht man gar nicht zu denken, wie Sveinsson a. a. O. 

fiir méglich halt. F. Jénsson dachte an norwegischen Ursprung (wohl Halo- 

galand), aber dafiir ist die Erwahnung von Wald und Walfang uberhaupt 

kein triftiges Argument. 
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Worten den Riesen hinters Licht fiihrt, alles ist von késtlichem 

Humor erfiillt. Sogar eine Kritzelei am Rande des Bildes, wie die 

Gaben heischende Schwester des Riesen, zeigt eine merkwiirdige 

Sorgfalt auch in der Behandlung der Details. 

Die Sprache ist auch wunderbar gelungen. Sie ist federleicht 

und klar, fast ohne Kenningar. Mit einer unvergleichlichen Ge- 

wandtheit spielt das Lied zwischen dem scheinbar erhabenen 

Ernst des Gottermythus und dem scherzhaften Ton der Komédie. 

So zeigt uns der Dichter die Gétter und Géttinnen auf der Ding- 

versammlung, wo sie beraten, wie sie den gestohlenen Donner- 

hammer wieder zuriickbekommen kénnen: 

(Str. 15) Ba kvad bat Heimdallr Da sprach Heimdall 
hvitastr dsa, der hellste Gott — 

visst hann vel fram Kinftiges wuBt er, 

sem vanir adrir. den Wanen gleich. 

Wenn wir dann voll Erwartung dem RatschluB, den ihm sein pro- 

phetischer Geist eingeben wird, zuhoren, heiBt es: 

Bindo vér Por pa Binden wir Thor 

brudar lint; mit Brautlinnen; 

haft hann it mikla er trage den breiten 

men Brisinga; Brisingenschmuck ; 

latom und hinom lassen wir Schliissel 

hryma lukla, am Leib ihm klirren, 

ok kvennvddir und Frauenkleider 

um kné falla; aufs Knie fallen, 

en & bridsti und breite Steine 

breida steina auf der Brust legen, 
ok hagliga tiirmen wir hoch 

um hofud typpom. den Hauptschmuck ihm. 

Der Dichter will das Genrebildchen voll auskosten; vielleicht 

hatte ein Verfasser der heidnischen Zeit mit einigen kurzen Stri- 

chen Thors Bild im UmriB gezeichnet, dieser aber hat es bis in 
alle Einzelheiten des Brautputzes ausgemalt. Er versiumt es 
deshalb auch nicht, mit genau denselben Worten die Ausfiihrung 
von Heimdalls Rat zu beschreiben, und man kann sich Lokis 
Freude vorstellen, der darauf frohlockend ausruft: »1ch will bei 
Dir als Dienerin sein; wir fahren beide nach Riesenheim!“ 

Mit groBem Geschick hat der Dichter die Stilfigur des Parallelis- 
mus gebraucht. Nicht nur bringt er Szenen mit gleichartigem 
Inhalt in denselben Worten, er liebt es auch, einen Gedanken in 
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zwei gleichlaufenden Satzen zu variieren, wie wenn der Riese beim 
Anblick von Thors EBlust sagt: 

Hvar sdttu bridir Wo schautest Du Braute 

bita hvassara? scharfer beiBen ? 

saka ek bridir Nie sah ich Braute 

bita bretdara. breiter beiBen. 

Diese Eigentiimlichkeit des Thrymliedes schafft eine auffallende 

Ubereinstimmung mit dem Stil der mittelalterlichen Balladen. 

Die Verwendung von festen Formeln fiir bestimmte Situationen, 

die wértliche Wiederholung paralleler Auftritte wie Abfahrt und 
Ankunft, Befehl und dessen Ausfiihrung ist ja das typische Merk- 

mal der Ballade. So zeigt das Gedicht eine jiingere Stilmanier, die 
sich deutlich von jener der tibrigen Eddalieder abhebt®*. Daneben 
gibt es noch andere Hinweise auf eine spate Abfassungszeit®. 

Denn auch die metrische Form zeigt einen durchaus jungen Cha- 

rakter. Es gibt Zeilen, die nur einen sehr unvollkommenen Vier- 

takter bilden und die wir mit dhnlichen Versen in der jiingeren 
Sigurddichtung vergleichen kénnen®. Auch die Alliteration zeigt 

an mehreren Stellen auffallende Schwachen; oft hat der Dichter 

der Variation zuliebe die metrische Form geopfert®*. Ansatze zu 

Endreimbildung kommen so haufig vor, daB man wieder an einen 

EinfluB der Ballade denken méchte*’. Bemerkenswert ist die auf- 
fallend hohe Zahl der Falle mit dem Fiillwort of-wm; sie ist aber 

kein durchschlaggebendes Argument fiir ein hohes Alter des Liedes 

(s. § 163). 

63 E. O. Sveinsson, fsl. békmenntir I S. 283 bemerkt dazu, daB solche 

Wiederholungen nicht nur in der Ballade zu Hause sind. Aber in der ed- 

dischen Dichtung sind sie jedenfalls nur sehr sporadisch zu finden; am 

nachsten steht die Rigsbula, aber das ist ja auch ein Spatling der Edda- 

dichtung. 

64 Fiir nahere Ausfihrungen weise ich auf meinen Aufsatz Over de 

dateering der brymskvida TNTL 47 (1928) S. 251—322) hin. 

85 Vgl. z. B. ok fnasadi (Str. 13), ok orindi (Str. 11), vit skukum aka tvau 

(Str. 12). 

66 Den Hauptstab tragt die vierte Silbe, vgl. ef ek minn hamar matiak 

hitta (Str. 3); ein unbetontes Pronomen ist Stabtrager vgl. ok sins hamars 

um saknadi (Str. 1); mehr als 50% der ungeraden Kurzzeilen hat den Typus 

ax, ein junges Merkmal (s. Heusler, Deutsche Versgeschichte I, 101—102). 

87 Vgl. vaknadi: saknadi (Str. 1); hvassava: breidara (Str. 25). Auf- 

fallend ist auch, daB der Reim zwei Langzeilen miteinander verbindet; 

sonst gilt in der Edda nur zufalliger Reim von Kurzzeilen. 
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Man bekommt auch den Eindruck, daB der Dichter seinen Stoff 

aus alteren Gedichten zusammengesucht hat.Er prunkt gerne mit 

seinem mythologischen Wissen, aber eine Zeile wie Njardar dottur 

éy Néatinum (Str. 22) kann er aus den Grimnismadl (Str. 16) geholt 

haben und das Brisingamen stammt wohl aus der Haustlong®’. 

Von den Géotterliedern hat er die Voluspa, Baldrs draumar und 

sogar die Hymiskvida gekannt®. Sprachliche Anleihen bei einigen 

Nibelungenliedern der jiingern Schicht zeigen auch, in welchem 

Umkreis wir uns den Dichter vorstellen miissen”®. 

Das Lied gehért also zur jiingsten Schicht der Gétterlieder”. 

Man hat aber friiher die brymskvida zu den altesten Eddaliedern 

gerechnet und dabei gerne auf die Vollkommenheit ihrer kiinst- 

lerischen Darstellung hingewiesen”. Aber auch ein junges Lied 

kann die Arbeit eines groBen Kiinstlers sein. 
In der Snorra Edda wird das Lied nicht erwahnt, der Inhalt 

auch nicht nacherzahlt. Man hat geglaubt, aus einigen Ausdriicken, 

die Snorri verwendet, folgern zu diirfen, daB er die Prymskvida 

trotzdem gekannt hat, aber die angefiihrten Beispiele sind wenig 

iiberzeugend”’. Es ist deshalb wohl eher anzunehmen, daB er das 

68 Vgl. Brisings givdt (Skj I, 16 Str. 9). 

68 Vel. hvat er med dsom, hvat er med alfom (Str. 7 = Vsp 48); die Zeilen 

Str. 14, 1—4 = Bdr Str. 1, 1—4; Str. 24 ist eine nahere Ausfiihrung von 

Hym 15. 

70 Z. B. die Formel ok hann pat orda allz fyrst um kvaé (typisch balladen- 

haft) in Str. 2. 3, 9 und 10 mit Brot 6, Oddr 3; Jikki mér dr augom (eldr of) 

brenna (Str. 27), vgl. rann Brynhildi eldr 6r augom (Gor I, 27); hlé Hlérrida 

hugr t bridsti (Str. 31), vgl. Ald pad Ath hugr i bridsti (Gor III, 10). 

71 Vgl. auch B. Phillpotts, The Elder Edda and ancient Scandinavian 

Drama S. 65—73; Noreen, Studier III, 17—18 und de Boor in Schneiders 

Germanische Altertumskunde S. 334; weiter meinen obengenannten Auf- 

satz und H. Magergy, Edda 58 (1958) S. 256—270. 

72 Vgl. F. Jonsson, Lit. Hist. I, 163; Sijmons ,Edda-Ausgabe, Textband 

S. CLXIV; Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 6467. 

8 In der Idunn-Geschichte erbittet Loki den valshamr von Freyja und 

halten die Asen ein Jing. Hier kénnte das Verhaltnis aber ebensogut umge- 

kehrt sein. Die Asen beraten iibrigens oft, z. B. in Snorris Baldrkapitel 

und in der Vsp. Snorri fithrt als Name fir Heimdallr Hvtta-Ass an (vgl. 
Dkv 15 hvistasty dsa); das wird aber ein Merkmal dieses Gottes gewesen 
sein, und es muB tiber ihn wohl einige Lieder oder Strophen gegeben haben 
(vgl. den Heimdallargaldr). GewiB nicht tiberzeugend ist die Ubereinstim- 
mung der Ausdriicke er eignask vildi allay dstiry hennay ok hylli in dem Baldr- 
abschnitt mit bkv 29. Es ware sonderbar, wenn Snorri bei der Frage der 
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Lied nicht gekannt hat oder wuBte, daB es erst in allerjiingster 

Zeit gedichtet worden war. Immerhin kann man vermuten, daB 

es eine Neubearbeitung eines alteren Liedes war, in dem die Wieder- 

erlangung des Thorhammers aus der Macht der Winterriesen be- 
handelt wurde*4. Der Epigone hat es dann doch als eine Farce be- 

handelt. 

Die Prymskvida ist das Resultat eines gleichen Kunstschaffens 

wie die Hymiskvida. Nur reprasentiert das Gedicht ein noch vorge- 

schritteneres Stadium, weil der Dichter auch den E/influ8 der 

Balladenform zeigt. Als Kiinstler steht er aber weit héher. Denn 

wahrend die Hymiskvida eine lose Aneinanderreihung verschie- 

dener Thorsabenteuer ist, behandelt die Drymskvida in streng ge- 

schlossener Darstellung nur eine einzige Geschichte, aber von 

dieser fiihrt sie auch alle Seiten mit einem unvergleichlichen 

Humor aus. Die Spatzeit des Gétterliedes hat hier auch das 

Héchste geleistet, was in dieser Hinsicht iiberhaupt geschaffen 

worden ist. 

170. Unerhért frech ist der Spott in der Lokasenna. Hier 

nadhert der Dichter sich der beiBenden Satire. Loki, der zwei- 

deutige Gott, wird hier zum Schm&her der Asen, und ein christ- 

licher Prediger hatte die Laster der klassischen Gétterwelt nicht 

scharfer geiBeln kénnen, als es hier dieser nordische Dichter mit 

den GGttern seines eigenen Volkes getan hat. Eine empdérende 

Welt der schlimmsten Verbrechen gegen die Moral tut sich vor 

unseren staunenden Augen auf. Loki wei8 sich Eintritt zu einem 

G6ttermahl zu verschaffen und erwirbt die Zusicherung des Frie- 

dens, weil er sich auf eine Blutsbruderschaft mit Odin beruft. Dann 

fangt er aber zu schimpfen an, und jedesmal, wenn einer der Gétter 

ihn zu beschwichtigen versucht, greift er diesen mit unerbittlichem 

Hohn an. Hier scheint nur ingrimmiger HaB den abtriinnigen Gott 

zu seinen Schm&hungen zu treiben. Man ware deshalb versucht, 

hinter diesem géttlichen Thersites einen Dichter zu vermuten, der 

mit der Leidenschaft des Proselyten zerschlagt, was er einmal an- 

gebetet hat75, 

Frigg nach Baldrs Tod sich dieser komischen Strophe des Eddaliedes er- 

innert hatte. Also eher eine allgemeine Redensart. 

74 Vel. H. Schneider PBB 69 (1947) S. 305. 

75 Es scheint mir jedenfalls unméglich, Paasche (Norsk Literaturhistorie I, 

172—173) darin recht zu geben, daB das Lied aus den unbekiimmerten Tagen 

des Heidentums stammen kénne. Auch die Sprache deutet, wie H. Kuhn 

PBB 60 (1986) S. 444 gezeigt hat, auf eine jiingere Entstehungszeit hin. 
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Ganz negativ ist das Bild aber nicht. Loki geht nicht als Sieger 

aus diesem Wortstreit hervor. SchlieBlich kommt der gewaltige 

Thor, der mit seinem Hammer drohend vor Loki steht und ihn 

notigt, das Feld zu raumen: 

Kvad ek fyr dsom, Ich sprach vor den Asen, 

kvad ek fyr dsa sonom, Sprach vor den Asensdhnen, 

pats mk hvoatt hugr, Was meinem Herzen behagt; 

en fyr bér einom Einzig vor dir 

mun ek ut ganga, Will ich abziehen, 

Pviat ek veit at bu vegr. Denn mich diinkt du schlagst drein. 

Biedere Kraft siegt iiber niedertrachtige Schlauheit. Deshalb zu 

sagen, daB hier ein Mann der einfachen Gétterfrémmigkeit gegen 

die aufgeblasenen Neuerer und ihre Mythenfreudigkeit zu Felde 
zoge”®, scheint mir unrichtig, denn in der Stille nach Lokis Ent- 

schliipfen zittern die von ihm gesprochenen Worte nach, und 

keines wird widerlegt. Noch unter den Drohungen des Hammer- 

schwingers tiberhauft Loki auch ihn mit beiSendem Hohn. 

Man kann also kaum behaupten, daB der Dichter fiir Thor eine 

besonders groBe Verehrung gehegt habe?’. Er verwendet ihn hier 

nur als einen deus ex machina, um die senna ihrem Ende zuzu- 

fiihren. Wer in einem scharfen Wortstreit zuletzt nur mit dem 
Argument der starken Faust siegen kann, hat das Spiel recht 

eigentlich verloren. GewiB steht der Dichter dem Gotte Odin mit 

groBerer Abneigung gegeniiber. Denn dieser Gott wird durch seine 

Blutsbruderschaft mit Loki in Mitleidenschaft gezogen und fiir die 

Verunglimpfung der Asen verantwortlich gemacht. Auffallend ist 

auch die starke Betonung der Motive des Weltunterganges: Bal- 

ders Tod, der Wolf in Banden, Freyrs Schwertverlust, der ihm in 

den Ragnarok verhangnisvoll sein wird, Thors Kampf mit Fenrir. 

Das Lied zeugt von einer iiberlegenen Kunstbeherrschung. Die 

lj6dahattr-Strophen sind fehlerlos gebildet, hier und da mit einem 

Uberschreiten zur galdralag-Form. Die Sprache ist wuchtig und 
in den Schmahungen oft messerscharf. Rede und Gegenrede passen 
aufeinander wie der Handschuh auf die Hand. Die Verkettung 
der kurzen Dialoge ist iiberall natiirlich; wir sehen es vor unseren 
Augen, wie Loki mit blitzenden Augen durch den Saal geht und 
die Gétter, einer nach dem andern, in ein beschamtes Schweigen 

76 Vgl. H. de Boor in Schneiders Germanische Altertumskunde S. 386 
bis 387. 

77 So Sveinsson, Isl. békmenntir I, S. 321. 
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zurticksinken. Wir werden dabei an die gemeiBelten Gesprache der 
besten Sagas erinnert. Schlag auf Schlag antwortet Loki mit einer 

Strophe, die mit den Worten ,,Schweig doch‘ anfangt, bis zuletzt 
mit dramatischer Komik auch Thor seine drei drohenden Anreden 

an Loki mit demselben Zuruf einleitet. Loki hat zwar das letzte 

Wort, aber das zeugt nur von blinder Wut, die aus dem Gefiihl der 

Ohnmacht kommt. 

Man kénnte das Gedicht als einen Mannervergleich in der 

Gétterwelt betrachten, aber es unterscheidet sich wieder dadurch, 

daB der Streit einseitig von Loki entfesselt wird. Eine solche 

G6ttersatire im Rahmen eines Gastmahls erinnert mehr an eine 

Schrift wie ,,die Gétterversammlung‘‘ des Lukian von Samosata. 

Deshalb hat F. R. Schroder erwogen’®, ob nicht eben diese oder 
eine ahnliche Gottessatire dem Lokasenna-Dichter zum Vorbild 

gedient haben koénnte, natiirlich durch Vermittlung irgendeiner 

im Mittelalter bekannten Bearbeitung. Vieles hangt davon ab, in 

welcher Zeit wir uns das Gedicht entstanden denken miissen. 
Man hat es friiher gerne der heidnischen Zeit zugewiesen’®. Ein 

so vernichtender Spott tiber die Gétter méchte man einer so friihen 

Zeit kaum zutrauen. Wenn wir nun beachten, daB die Lokasenna 

aus zahlreichen anderen Eddaliedern geschépft hat®®, so mu8 man 

es eher der nachklassischen Periode zurechnen. Ein Terminus ante 

quem diirfte die Snorra Edda sein, denn in C. 11 der Gylfaginning 

zitiert er eine Strophe, die merkwiirdigerweise aus Teilen der 

Str. 21, 29 und 47 zusammengestellt ist; sie diirfte also aus unge- 

nauer Erinnerung stammen. So darf man wohl vermuten, daB das 

Lied etwa um 1200 entstanden ist. 

171. Das Eddagedicht Rigsfula ist nicht in der Handschrift 

der Lieder-Edda, sondern in dem Codex Wormianus der Snorra 

Edda iiberliefert worden. Es ist eins der merkwiirdigsten und 

originellsten Gedichte des altnordischen Schrifttums, weil es den 

78 Vgl. ANF 67 (1952) S. 1—29. 

79 Vgl. M. Hirschfeld, Untersuchungen zur Lokasenna S. 58 (zwischen 

990 und 1000), E. Mogk, GrundriB II, 1, S. 596 (zweite Halfte des 10. Jahrhs.), 

H. de Boor, Deutsche Islandforschung (1930) I S. 180—131 und in Schnei- 

ders Germanische Altertumskunde (1938) S. 386—387, aber auch noch 

Sveinsson a. a. O. S. 318. 

80 Vgl. E. Noreen, Uppsala Univ. Arsskrift (1915), Spraksallskapets i 

Uppsala Foérhandlingar 1919—1921 S.15—16 und Den norsk-islandska 

Poesien (1926) S. 69—70. 
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Ursprung der Stande zu erklaren versucht. Ein Gott Rigr wandert 

auf Erden und besucht drei Familien ungleicher Art, wo er jedes- 

mal einen Sohn erzeugt. Die Eltern heiBen UrgroBvater und Ur- 

groBmutter (Ai und Edda), GroBvater und GroSmutter (Af: und 

Amma), Vater und Mutter (Fadir und Médir). Im ersten armlich 

ausgestatteten Hause erzeugt er den Sohn Preil, den Ahnherrn 

der Knechte. Dann kommt er in eine Familie, wo fleiBige Arbeit 

einen gewissen Wohlstand geschaffen hat; hier wird Karl geboren, 

aus dem der Bauernstand hervorgegangen ist. Drittens gelangt er 

zu vornehmen Leuten, die einen Sohn Jarl bekommen, von dem 

die Adligen abstammen. Aus der Verbindung von diesem Jarl mit 

der Hersirtochter Evna werden mehrere Sdhne geboren, von 

denen der jiingste Konr heiBt. Durch eine etymologische Spielerei 

wird dieser Konr ungr als der erste Konungr betrachtet. Das Lied 

ist leider nicht vollstandig erhalten; es bricht mit der Rede eines 

weissagenden Vogels ab, der dem jungen Konr den Rat gibt, statt 

auf die Vogeljagd zu gehen, Krieg zu fiihren und zwar mit den 

K6nigen Danr und Danpyr, die reicher und machtiger als er selbst sind. 

Man kann mit Heusler dieses Gedicht einen ,,mythus philo- 

sophicus“’ nennen®!. Der Mann, der es gemacht hat, beweist da- 

durch, daB er iiber die gesellschaftliche Ordnung nachgedacht hat 

und imstande war, dafiir eine sinnvolle Erklarung zu geben. Sein 
Hintergedanke war wohl die Verherrlichung des norwegischen 

K6nigstumes: der K6nig ist die von Gott gewollte Krénung der 

gesellschaftlichen Hierarchie, und der verstiimmelte Schlu8 des 

Gedichtes l4Bt ahnen, daB es die Absicht des Dichters war, den 

norwegischen Konig sich siegreich gegen die danische Macht be- 

haupten zu lassen®*. Politisch war das Lied also nichts weniger als 
philosophisch. 

Auch die Form des Gedichtes ist eigentiimlich. Der Name Rigs- 

pula setzt es in Verbindung mit der Gattung der Merkverse (s. 

§ 12); Namenreihen kommen auch haufig vor, um die aus den ver- 

schiedenen géttlichen Verbindungen geborenen Kinder zu nennen. 

Aber diese machen nur einen kleinen Teil des Liedes aus. Der 

Name zielt wohl mehr auf den Inhalt des Liedes: dieser ist prag- 

81 Vgl. Die altgermanische Dichtung? S. 96. 

82 E. Mogk, Grundri8? IT, S. 602 denkt an eine Verherrlichung des dani- 

schen Kénigshauses, F. Jénsson, Lit. Hist. I, S. 192 sieht darin das Bild des 

ersten norwegischen GroBk6nigs, S. Bugge, Norsk. hist. tidskr. IV, 5, S. 453 
bezieht es auf das Geschlecht der Ynglinge, aber auf den Zweig, der das 

Kénigstum in Dublin griindete (Oldfr enn hviti). 
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matisch und lehrhaft. Die Ankunft des Gottes und dessen Emp- 

fang werden dreimal mit gleichlautenden Strophen ausgedriickt. 

Dadurch ist der Charakter dieses Liedes viel formelhafter, ja, man 

méchte sagen erstarrter, als das sonst in der Eddadichtung der 
Fall ist. Aber die wortgenaue Wiederholung ist auch sinnvoll in 

den Plan des Liedes eingebaut worden, und sie erreicht dadurch, 

da8 das Einkehren des Gottes als eine feierliche Tat dargestellt 
wird. Der Gleichlauf der Episoden ist freilich in der iiberlieferten 

Form durch den Ausfall einiger Strophen (wohl zwischen 2 und 3 
und 17? und 19%) gestért worden. 

Fiir die Datierung des Liedes ist der Name des Gottes Rigr 

wichtig. Die Gleichsetzung mit Heimdallr steht nur in der Prosa- 

Einleitung und braucht also nicht urspriinglich zu sein®%. Allge- 

mein sieht man in dem Namen das irische Wort 77 ,, Kénig‘‘*4. 

Man denkt deshalb an einen EinfluB aus der keltischen Inselwelt. 

Uberdies hat man in dem Lied auch einige irische Motive nach- 
weisen wollen. E. O. Sveinsson® will das Beilager des Gottes mit 

der Hausfrau als Instanz der ,,sex-hospitality“, die auch in Irland 

bekannt ist, deuten, was gar nicht sicher ist®*. Gibt es Beispiele 

dafiir, daB der Gast zwischen den Eheleuten gebettet wird? Auch 

seine Bemerkung, daB der Ausdruck kyrra fugla in Str. 46—47 als 

der Betaubungsschu8 zu verstehen sei, wie er in der Sage von 

Cuchulainn und Oenfer berichtet wird, ist mehr geistvoll als iiber- 

zeugend. Man ist deshalb nicht dazu gezwungen, an einen Dichter 

zu denken, der im 10. Jahrhundert die Wikingerreiche in Dublin 

und Northumberland besucht hatte®’. 

83 Es ist wenig wahrscheinlich, daB die Bemerkung in Vsp Str. 1 iiber 

die meiri ok minni mogu Heimdallar aus der Rigspula entlehnt worden sei 

(so Sveinsson, Islenzkar békmenntir I, S. 221), denn die Vsp denkt hier 

an die Gétter und keinesfalls an die Stande der Menschen. 

84 K. Schneider, Die germanischen Runennamen (1956) S. 216 verbindet 

den Namen mit on. vigy ,,Steifheit’‘, nschw. ri ,,Pfahl, Stange“‘ und sieht 

darin eine Anspielung auf das Zeugungslied dieses immer wieder begatten- 

den Gottes. 

85 Vel. Bealoidias 1957 (Dublin 1959) S. 6. 

86 Auch im mittelalterlichen Europa war das Beilager mit der Frau des 

Gastherrn bekannt, besonders als Privileg der Kénige und hoher Herren. 

Wie sollte aibrigens Rigr die Urahnen derStande erzeugen, wenn nicht durch 

ein Beilager mit der Stammutter dieser Stande? 

87 F. Jénsson, Lit. Hist. I, 193 und ANF 33, S.157—171; Paasche, 

Norsk Lit. Hist. I, 78—83; Mogk, GrundriB® der germanischen Philologie?® 

II, 1 S. 602 und Sveinsson a. a. O. S. 291. 
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Das Lied ist frither zur vorchristlichen Zeit gerechnet worden®. 

Aber schon die Betrachtung der sprachlichen und metrischen 

Form diirfte auf eine jiingere Abfassungszeit schlieBen lassen. Die 

glatte Form der Strophen, die Auflésung der alten strengen 

Strophenform$’®, Kurzzeilen wie 77d0do augu®® legen eine solche 

Datierung schon nahe. Das Wort fldgr ist ein ziemlich junges 

Lehnwort, auch Worter wie kinga, kartr, kanna, frakka stehen in 

dem Verdacht, erst spater eingewandert zu sein®!. Die Anrede- 

form ér statt des alteren Jz, die erst durch die christlich-ritterliche 

Kultur eingefiihrt wurde”, kann das nur bestadtigen, kénnte sogar 

auf eine noch jiingere Entstehungszeit hindeuten. Die Haartracht 

des Bauern skor var fyr enni deutet wohl auf das kurz iiber den 

Brauen abgeschnittene Stirnhaar, also eine Mode, wie sie in den 

Sagas beschrieben wird®*. 

Wenn man fragt, woher der Dichter dieses merkwiirdigen Liedes 

seine Anregungen bekommen hat, soll man sie nicht in Irland, 

sondern im christlichen Westeuropa des Mittelalters suchen. Spe- 
kulationen iiber den Ursprung der Stande sind hier zu Hause, denn 

aus christlicher Sicht war die Ungleichheit der Menschen ein 

Problem. Einst hatte es eine Urzeit gegeben, in der alle Menschen 

gelebt hatten, wie es Gott Adam und Eva bestimmt hatte. Woher 

kam die Uppigkeit des hohen Adels und der reichen Biirger ? Man 
konnte diese als gottwidrig verdammen und hat es oft getan; man 

konnte sie auch verteidigen als eine gottgewollte Ordnung*®. Die 

etymologische Spielerei mit dem Worte konungr schmeckt durch- 

aus nach der Spekulation eines Geistlichen. 

Fiir die genauere Bestimmung der Abfassungszeit ware es 

wichtig zu wissen, was im verlorenen SchluBteil des Liedes erzahlt 

war. Hier erscheint Rigr als Name des Konr, nachdem er von 

einem Rigr jarl die Runenkunde gelernt hat (Str. 45). Diesen 

88 Auch H. Kuhn, Miscellanea Acad. Berol. II (1950) S. 38 denkt an 

die Méglichkeit, daB es in Irland gedichtet wurde. 

88 Neckel, Beitrage S. 103—111. 

90 Kuhn, PBB 63, S: 182. 

81 Gering-Sijmons, Edda-Kommentar I, 354; A. Heusler, Archiv fiir das 

Studium der neueren Sprachen, 116, S. 270—281. 

82 Neckel, Beitrage S. 118. 

83 ‘VY. Gudmundsson in Hoops Reallexikon II, 346. 

%4 So natiirlich war der Gedanke dieses Dichters nun doch wohl nicht, 

wie das Sveinsson a. a. O. S. 290 wahr haben méchte. 
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finden wir auch in der Skjoldungasaga erwahnt®: Rigus soll die 

Tochter Dana des Danpr geheiratet haben; danach bekam er den 

K@6nigstitel und erzeugte den Sohn Dan®*, Das deutet auf gelehrte 

Betrachtungen tiber die Herkunft des danischen Kénigsgeschlechtes 

hin®’?; die sind aber wohl erst im 12. oder 13. Jahrhundert zu 

erwarten®S’. Weil der Dichter der Rigspula ein norwegisches K6énig- 

tum aus dem 4lteren danischen hervorgehen la4Bt, darf man wohl 

an einen norwegischen Dichter denken, der etwa eine Apotheose 

des ersten K6nigs Haraldr inn harfagri zu geben beabsichtigte. 

Hier herrscht gerade im 13. Jahrhundert die geistige Atmosphire, 
in der die Traditionen der eigenen Vergangenheit mit christlich- 

mittelalterlichen Anschauungen sich vermischen konnten. Es ist 

natiirlich kein Gegenargument gegen diese spate Datierung, da 

es in dieser Zeit weder Jrelar noch jarlar mehr gegeben hat, denn 

weil der Dichter auf alteste Zustande zuriickgreifen wollte, hat er 

sie aus den Uberlieferungen tibernommen. Das Bedeutendste an 
diesem Gedicht ist, die vorziigliche Beschreibung der einzelnen 

Stande; ihr 4uBerliches Vorkommen, ihre Tracht und ihre Lebens- 

gewohnheiten werden jedesmal in kurzen aber scharfumrissenen 

Genrebildchen gezeichnet. Dadurch hat die Rigsbula etwas Einzig- 

artiges, das sie von allen anderen Eddaliedern unterscheidet; sie 

schwebt nicht in der poetisierten Welt der Heldendichtung, 

sondern sie zeigt das kiihle und klare Auge fiir die Verhaltnisse 
des alltaglichen Lebens. Mag das Sittengemalde fiir unsere Kennt- 

nisse des friihmittelalterlichen Lebens in Norwegen deshalb auch 

besonders wichtig sein, es ist auch in dichterischer Hinsicht be- 

merkenswert, denn es zeigt, wie vielseitig die Kunstiibung ge- 

wesen ist. Man kann die Rigsbula nicht in eine bestimmte Kate- 

gorie einreihen; sie ist ein Werk, das ganz fiir sich steht. 

95 Vel. Arngrimi Jonae opera I (Bibl. Arn. IX, 1950) S. 336. 

96 Ahnlich auch Ynglingasaga C. 17, wo aber der Sohn des Rigr Danpr 

heiBt. 

87 Es ist deshalb méglich, daB erst der Dichter der Rigspula diesen 

Ahbnherrn Rigr zu dem géttlichen Urahn der Stande erhoben hat. — Saxo 

Grammaticus kennt diese Urgenealogie noch nicht. Heusler, Herrigs 

Archiv 116 S. 274 denkt an einen islandischen Antiquar des 13. Jahrhunderts, 

vgl. noch E. Noreen, Den norsk-islandska Poesien S. 94, B. Pering, Heimdall 

(1941) S. 42 und von See APhS 24 (1957) S. 1—12. 

88 Deshalb ist eine Datierung in den Anfang des 11. Jahrhunderts 

wenig wahrscheinlich; sie befiirworten Boer, Edda II, 365, H. de Boor in 

Schneiders Germanische Altertumskunde S. 367 und J. J. Young, ANF 50 

(1934) S. 97—107. 
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2. Heldenlieder 

172. Das Heldenlied erlebt in dieser Zeit eine Nachbliite. Be- 

sonders die Nibelungensage regt Dichter immer wieder an, sich in 

das Schicksal der daran beteiligten Personen zu vertiefen. Es sind 

die Frauengestalten Brynhild und Gudrun, welche die Dichter am 

meisten fesseln; hier spiirt man eine seelische Problematik, die 

man lésen mochte. Das unsichere Wechselspiel zwischen Liebe 

und Rache in Brynhilds Seele, Gudruns furchbares Leid, sie wollen 

gedeutet werden; man kann in gewisser Hinsicht bei den jetzt 

entstehenden Liedern von einem Versuch zu einer psychologischen 

Behandlung sprechen. 
Das weist auf die geadnderte seelische Lage dieser Zeit hin. Die 

Verlegung des Schwerpunktes von den rein auBeren Geschehnissen 

in das Innere der Personen ist gewiB eine Folge des vom Christen- 

tum angeregten Interesses fiir das seelische Leben. Man kann 

bei der Verwendung von Wortern wie vil1, sefi, munr, tregi diese 

Anderung in der geistigen Lage jener Zeit herausfiihlen. Sie findet 

sich bei allen christlichen Vélkern, tritt naturgemaB bei dem einen 

friiher auf als bei einem anderen. An sich ist es also méglich, daB 

in Skandinavien dasselbe in Erscheinung getreten ist und daB die 

jingeren Eddalieder nur die folgerechte Fortsetzung der alten 
Epik sind®?. 

Allem Anschein nach sind auch kraftige Impulse aus dem Aus- 
land, namentlich aus Deutschland, hinzugekommen. Darauf 

diirften mehrere Eigentiimlichkeiten dieser spateren Eddadich- 

tung, die sowohl auf metrischem wie auf sprachlichem und stoff- 

lichem Gebiet legen, hinweisen. Ich kann hier nur einiges andeu- 

ten. Die Behandlung der Versform ist nachlassiger geworden; es 

treten jetzt Zweitakter auf, die eine ungeniigende Sprachfiillung 

zeigen. Zeilen wie ok Sigurdar oder fyr konungi sind, wie wir das 

auch fiir ihr Auftreten in der alteren Eddadichtung annehmen 

miissen, der Einwirkung der formloseren westgermanischen Stab- 

reimkunst zuzuschreiben. In der jiingeren Schicht der Eddalieder 

werden sie zahlreicher, und wenn sie besonders in der Nibelungen- 

dichtung vorherrschen, so darf man wohl an einen erneuten 

deutschen Einflu8 denken?°, 

% Das hat E. O. Sveinsson, fsl. békmenntir I (1962) S. 471—478 nach- 
driicklich betont. 

100 Vg]. H. Kuhn, ZfdA 63 (1939) S. 236. 
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Auch Sprachliches weist in dieselbe Richtung. Von den vielen 
Beispielen, die Wolfgang Mohr gesammelt hat!®, erwahne ich nur 

das Zeitwort svelia, das im Nordischen ,,aushungern, hinschwin- 

den“ bedeutet, in diesen Liedern aber fiir ,,sterben (auch durch 

Waffen)" verwendet wird. Die haufig vorkommende Formel, die 

Sigurér und svelta miteinander verbindet!™, zeigt deutlich, wie 

diese Bedeutung in die nordische Eddasprache eingedrungen ist. 

Sehr beliebt ist das Motiv, daB eine Frau trauernd an ihrer 

Stickarbeit sitzt; wir kennen das aus der mittelalterlichen Dich- 

tung, es ist besonders in der Ballade zu Hause!. Mohr hat weiter 

noch auf die Vorliebe fiir genaue Zeitbestimmungen hingewiesen 

und ahnliche Dinge mehr. 

Um diese zu erklaren, nimmt Mohr an, daB die eddischen 

, Fremdstofflieder“‘ den EinfluB deutscher Dichtung verraten, und 

zwar von ,,novellistischen Spielmannsliedern“. Diese waren na- 

tiirlich im 12. Jahrhundert in reimenden Verspaaren abgefaBt; 

als sie tiber Danemark oder vielleicht auch unmittelbar nach Nor- 

wegen gelangten, wurden sie hier nachgebildet, aber jetzt in der 

hier noch lebendigen Form der fornyrdislagverses. Metrische und 
sprachliche Spuren ihrer Herkunft blieben aber trotzdem auch 

an diesen Nachahmungen haften. 

Sveinsson behauptet, daB es dieses Spielmannslied in Deutsch- 

land nie gegeben hat. Das ist aber bestimmt unrichtig. Schon 

Saxo spricht von einem sdachsischen Dichter (cantor de genere 

Saxonum), der 1131 Knut Laward gewarnt haben soll durch ein 

spectosissimum carmen, das die notissimam Grimildae erga fratres 

perfidiam behandelte. Das Lied erzahlte, eben weil es ein deut- 

sches Gedicht war, daB Grimhilds Rache die Briider traf und nicht 

wie im Norden Gudrun Rache an den Mordern ihrer Briider nahm. 

Hier haben wir also ein Zeugnis fiir das Rachelied, das, wie 

Dietrich Kralik bemerkt hat, in der Bliitezeit altdeutscher Spiel- 

mannskunst entstanden ist. Denn er betrachtet als einen spateren 

Nachziigler dieses Liedes die danische Ballade Grimilds Hevn'. 

101 Vgl. ZfdA 75 (1938) S. 217—280. 

102 Z. B. Brot 5, Gor II, 3, Sg 6, 11 und 65, Oddr 19 und Hm 7. 

103 Wenn Sveinsson a. a. O. S. 472473 dagegen bemerkt, daB die Webe- 

kunst in Norwegen schon friih bekannt war, wie das u.a. der Oseberg- 

Teppich beweist, so ist das nicht zutreffend; es geht nicht um die Strickerei 

an sich, sondern um die Situation, in der sie erwahnt wird. 

104 Vg]. Die danische Ballade von Grimhilds Rache und die Vorgeschichte 

des Nibelungenliedes (Sitz.-Ber. Wiener Akad. 241, 1962, S. 17). 

9 de Vries, Literaturgeschichte Il 
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In dieser Ballade (DgF Nr. 5) finden wir, als zwei Briider aufge- 

faBt, nebeneinander Helled Hagen und Folquard spillemand. Der 

kiihne videlere Volkér aber ist, wie das schon Miillenhoff bemerkt 

hat!%, | eine Erfindung der rheinischen Spielmannspoesie des 11. 

bis 12. Jahrhunderts. 
Kralik weist noch darauf hin, da8 in demselben Jahr 1131, in 

dem das carmen von Grimilds Rache am danischen Hof vorge- 

tragen wurde, in einer flamischen Urkunde ein Folker joculator 

als Besitzer eines Grundstiickes genannt wird. Das deutsche Lied 
ist also weit gewandert, nordwarts nach Danemark, westwarts bis 

Flandern. Es muB8 in seinem Ursprungsland also schon betracht- 

lich friiher entstanden sein. 
Damit ist fiir die erste Halfte des 12. Jahrhunderts das deutsche 

Spielmannslied bewiesen; aber auch, daB es nach Danemark ge- 

langte und hier am Hof anscheinend ohne Schwierigkeit ver- 
standen wurde. Ist es da nicht fast selbstverstandlich, daB ein 

solches Lied in die Landessprache tibersetzt wurde und nun auch 

nach Norwegen wanderte? Diirfen wir nicht auch annehmen, daB 

es neben diesem uns zufalligerweise bekanntgewordenen Lied 

nicht noch andere gegeben hat, die ebenfalls in Skandinavien Auf- 

nahme gefunden haben? 

Wir haben schon bemerkt (s. § 139), daB der Skalde Einarr 

Skulason sich dariiber beschwerte, daB der danische Kénig Sveinn 

ihn nicht gebiihrend belohnt hatte; er wirft ihm vor, lieber Fied- 

lern und Pfeifern zuzuhéren. Um die Mitte des 12. Jahrhunderts 

war Danemark also weithin von der mittelalterlichen Kultur 

Westeuropas tiberflutet. Der cantor de genere Saxonum des Jahres 
1131 war gewiB nicht der letzte Spielmann, der dort von seiner 

Kunst Gewinn erwarten konnte. 

Diese Spielmannslieder kénnen auch von Deutschland unmittel- 
bar nach Norwegen gelangt sein; durch die Handelsverbindungen 

war Bergen eine Einfallspforte fiir die deutsche Kultur. Kénig 

Sverrir beschwerte sich schon iiber die deutschen Kaufleute, die 

durch ihren Weinimport die Norweger zu Trunksucht verfiihrten!®, 

Was wir durch die bidrekssaga (s. § 291) fiir das 13. Jahrhundert 

erfahren — die Verbreitung deutscher Heldenlieder durch die 

deutschen Hansakaufleute in Bergen — galt also auch schon fiir 
das 12. Jahrhundert. 

105 Vgl. ZfdA 12 (1865) S. 359. 
106 Flateyjarbék II S. 626 (= Ausg. 1945 III S. 246). 
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Wir brauchen nicht anzunehmen, daB die iiberlieferten ,, Fremd- 

stofflieder‘‘ in der Edda nur Ubersetzungen deutscher Spielmanns- 

lieder gewesen sind. Sie sind selbstandige Schépfungen skandina- 

vischer Dichter; sie wurden aber durch die neue aus Deutschland 

gekommene Dichtung bestimmend beeinflu8t. Man kann also von 

Nachahmungen sprechen, weil metrische und sprachliche Eigen- 

tiimlichkeiten eben auf den EinfluB dieser deutschen Liedgattung 
hinweisen. Die einheimische Tradition war immerhin noch so 

kraftig, daB man auch weiter in der Form des fornyrdislag zu 

dichten fortfuhr. Das erklart die Eigenart von Gedichten wie dem 

kurzen Sigurdlied oder den drei Gedichten von Gudrun. 

Die junge Heldendichtung neigt dazu, wie Heusler das genannt 

hat, einseitiges Ereignislied zu werden, das nur Redeverse enthalt 

und also ein reines Dialoglied geworden ist. Aber dieser Dialog 

dient jetzt nicht mehr dazu, die Handlung in Gesprachsform dar- 

zubieten, sondern er bekommt einen beschaulichen Charakter, wie 

das der Fall ist in den Adlamdl (s. § 180) oder der Sigurdarkvida 

in skamma (s. § 179). Das muBte aber zur Folge haben, daB die 

Handlung immer mehr zusammenschrumpfte, und schlieBlich eine 

Liedform entstand, die eine bestimmte Situation beschreibt und 

dabei gerne auf die Vergangenheit zuriickblickt; das ist die 

herotsche Elegie, wie wir sie in der jiingsten Schicht der Eddalieder 

finden: das erste und zweite Gudrunlied, die Gudriunarhvot, die 

Helretd Brynhildar, der Oddrunargratry und einige Stiicke der soge- 

nannten Eddica Minora, wie das Jugendlied und das Sterbelied 

Starkadds. Hieraus spricht das Lebensgefiihl einer nachklassischen 

Zeit, die iiber die alten Sagen nachzusinnen liebt1®’, DaB dazu 

zuweilen in schroffem Widerspruch eine Uberspitzung der helden- 

haften Gesinnung stehen kann, wundert uns nicht, wenn wir be- 

denken, daB diese Poesie in vieler Hinsicht einen eigentiimlichen 
romantischen Charakter bekommen hat?!9. 

173. Gudrun, die Hauptfigur einer langen Kette von Schick- 

salsschlagen, hat die dichterische Phantasie haufiger angeregt 

als die unheilstiftende Brynhild. Die Edda enthalt drei Guorun- 

Lieder, von denen das mittlere ,,Altes Gudrunlied“ (Gudriunar- 

107 Vg]. A. Heusler, Altgermanische Dichtung S. 149—178. 

108 Vgl. meine Bemerkungen in Het Korte Sigurdlied, Mededeelingen 

der Nederlandsche Akademie van Wetenschappen, Afd. Letterkunde, Nieuwe 

Reeks II, Nr. 11 (Amsterdam 1939) S. 63—75. 

9* 
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kvida en forna) genannt wird). Alt kann es aber nur heiBen im 

Vergleich zu den beiden anderen Gedichten, die tiber Gudrun 

handeln, denn es weist mehrere Ziige auf, die es mit der jiingsten 

Schicht der Nibelungenlieder gemeinsam hat. Schon in der An- 

lage bemerkt man das: es ist ein monologisches Lied, in dem 

Gudrtin nach den tragischen Ereignissen an Atlis Hof zuriick- 

blickt auf ihr Leben. Lieder dieser Art sind gerade fiir die Spatzeit 

der Heldenpoesie kennzeichnend. 

Aber der Dichter hat es nicht verstanden, diese Fiktion konse- 

quent durchzufiihren. Ofter hat man darauf hingewiesen, daB 

an manchen Stellen das zweite Gudrunlied eigentlich ein Ereignis- 

gedicht ist, das nur notdiirftig in die Form eines Monologes um- 
geschmolzen wurde!®. Das gilt besonders von der Anfangspartie 

(Str. 3—12), die erzahlt, wie Sigurd drauBen ermordet wurde und 

Gudrun trauernd sich bei seinem Leichnam niedersetzte, nachdem 

sie Hogni wegen dieser Untat verwiinscht hat. Zusammenhang mit 

dem Brot ist unverkennbar; das Motiv des trauenden Pferdes 

gentigt schon, um das zu beweisen. Wenn man einen Teil des Ge- 

dichtes als ,,altes Gudrunlied“ bezeichnen wollte, so wohl am 

ehesten diesen Anfang. 

Aber auch der SchluBteil mit den unheilvollen Tréumen Atlis 

macht einen wuchtigeren Eindruck als die vorangehenden Stro- 
phen!”. Damit soll nicht gesagt sein, daB dieses Stiick besonders 

alt ist; schon das Traummotiv macht das unwahrscheinlich, und 

wenn die von Sophus Larsen nachgewiesenen Parallelen in einem 

byzantinischen Traumbuch einen EinfluB dieser Literaturgattung 

beweisen sollen, so kann man selbstverstandlich nicht in das 10. 

Jahrhundert zuriickgehen; sogar ein merkwiirdiger Anklang in 

einer Strophe von Gisli Sursson wird an dieser Tatsache nicht 
riitteln k6nnen (s. § 85). 

Der Anschlu8 dieses SchluBteils an das Vorhergehende ist nicht 

befriedigend, denn Str. 37 setzt voraus, daB Gunnarr und Hogni 

schon gestorben sind. Zwischen Gudrins Heirat mit Atli und 

dessen Tréumen mu8 also die Burgundenkatastrophe stattge- 

funden haben. Man braucht deshalb noch nicht den Verlust 

109 Vgl. das Prosastiick Frd dauda Sigurdar (Neckel-Kuhns Edda- 

Ausgabe S. 201). 

110 Vgl. A. Heusler, ZfdA 46, S. 241. 

111 Vgl. Mohr, ZfidA 76, S. 165—166. 

12 Darauf haben Gering-Sijmons schon in ihrem Edda-Kommentar II, 
311 hingewiesen. 
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mehrerer Strophen anzunehmen, denn ein schroffer Ubergang 

zu einer weit spateren Phase der Erzahlung ist nicht selten. 

Das zweite Gudrunlied ist auf diesen beiden Eckpfeilern gebaut: 

einem alteren Lied von Sigurds Tod und einem anderen von 

Guodruns Heirat mit Atli und deren Folgen. Hier lag ja ein Pro- 

blem, mit dem die Nibelungendichtung immer wieder hat ringen 

miissen: wie konnte Gudrtin nach dem Tode des geliebten Sigurd 

sich dazu entschlieBen, den hunnischen Atli zu heiraten ? Wie war 

das Verhaltnis zu ihren Briidern, die Sigurd getétet hatten und 

die sie dennoch an Atli rachte? Die eigene Arbeit des Dichters 

ist gerade der Versuch, auf diese Fragen eine Antwort zu geben. 

Dabei verwendet er ziemlich ungeschickt das aus der Brynhild- 

Sage geborgte Motiv des Vergessenheitstrankes, den er mit einem 

Aufwand von magischen Ingredienzen interessant zu machen ver- 

sucht, der aber dennoch seine Wirkung verfehlt. Denn der Dichter 

1aBt eine Unterredung zwischen Gudrun und Grimhildr folgen, die 

den Zweck hat, die Witwe zur Heirat mit Atli zu iiberreden. Jetzt 

aber sehen wir, daB sie nichts vergessen hat: denn an Freude kann 

sie nicht mehr denken, seit W6lfin und Rabe Sigurds Blut ge- 

trunken haben. Nicht ohne Recht hat man dieses Stiick ein ,,ziel- 

loses Hin- und Herreden“ genannt?}. 

Dieses Verbindungsstiick zeigt nun gerade die Merkmale der 

jungen Fremdstofflieder. Die lange Beschreibung der Stickarbeit 

der trauernden Gudrtn ist ganz im Balladenstil, nur daB der 

Dichter es nicht verstanden hat, dieses Motiv mit der Handlung 

organisch zu verkniipfen!4. Wo das Stiick entstanden ist, zeigen 

die dort auftretenden Eigennamen; der Name Poéra Hakonar- 

déttir ist wohl vom Dichter neu erfunden. Obgleich Gudrun in der 

danischen Ké6nigshalle Halfs wohnt, weisen sowohl Pora wie 

Hakon eher nach Norwegen; ob der Dichter eine bestimmte Person 

im Sinne hatte, 1aBt sich nicht sagen4®. Die russischen Namen 

Jarizleifr und Jarizkarr bezeugen einen ostnordischen Gesichts- 

kreis des Dichters"*. Noch deutlicher tut das die Mitteilung in der 

118 Vgl. Mohr, ZdfA 76, S. 215 

114 Das Motiv ist blind, sagt Mohr ZfdA 75, S. 235 mit Recht, denn es 

dient nicht dazu, zu verraten, daB das stickende Madchen heimliche Sorgen 

hat. 

118 Vgl. Sveinsson, Isl. b6kmenntir I, S. 486. 

116 Fir den seltsamen Namen Valdarr Denom, der wohl aus dem Hunnen- 

schlachtlied stammt, vgl. R. Zeller, Die Gudrunlieder der Edda (Stuttgart 

1939) S. 55/56. 
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16. Strophe, da8 Gudrun auf ihrer Stickarbeit die Kampfe von 

Sigarr und Siggeirr!!” sudr d Fidni abgebildet haben soll, falls wir 

die Lesart der Volsungasaga jener des Codex Regius (sudr d Five) 

vorziehen!8, 
Der Verfasser des Liedes hat also die leidvolle Geschichte der 

Gudrun zu einem iibersichtlichen Ganzen ordnen wollen. Dab 

ihm das nicht befriedigend gelungen ist, verstehen wir leicht, weil 

ja die Entwicklung der Nibelungensage zu fast unlésbaren Schwie- 

rigkeiten gefiihrt hatte. Aber er hat bei seinen Lesern Mitleid 

erregen wollen und deshalb seinem Lied die Form einer Klage ge- 

geben; riickblickend auf ihr verfehltes Leben sind es nur schmerz- 

liche Erinnerungen, die sie heraufbeschwéren kann. Dreimal ver- 

wendet der Dichter das Wort fragjarn41®; man ware versucht, es 

als Leitmotiv zu verstehen, wenn man das Wort nicht im iiblichen 

Sinne von ,,trotzig‘‘!?°, sondern von ,,leidvoll‘‘ auffassen diirfte. 

Damit kommen wir aber zu einer Bedeutung, die im westnordi- 

schen sonst unbekannt, den westgermanischen Sprachen aber ge- 
laufig ist!?!. Deshalb scheint es erlaubt, als Grundlage dieses 

Eddaliedes eine danische Vorstufe anzunehmen, die ihrerseits 

deutsche Nibelungenlieder (vielleicht das altere Nibelungenepos) 
gekannt hat. Jedenfalls hat der Dichter eine deutliche Vorstellung 
davon, daB Sigurd eine deutsche Heldenfigur war; er liegt er- 

schlagen a sudrvega (Str. 8); das Gebirge, wo Gudrun die Uberreste 

seines Leichnams findet, wird also wohl am Rhein gelegen haben. 

Aber auch das Stiick Str. 3—12, das wir als Teil eines alten 

selbstandigen Sigurdliedes erkannt haben, zeigt den typischen 

Charakter der Fremdstofflieder sowohl in metrischer!? wie in 

sprachlicher!?* Hinsicht. Die Ubereinstimmungen mit dem Brot 

sind so groBl4, da8 man an eine Nachahmung denken muB, die 

117 Helden der danischen Helgi-Sage. 

118 Vgl. Gering, Edda~-Kommentar II, 299 und Mohr, ZfdA 75, S. 227. 

119 Nl. Str. 17, 31 und 44, 

120 Vgl. F. Jénsson, Lexicon Poeticum (1931) S. 645. 

121 Vgl. as. thrawerk ,,Leid“, ae. prea ,,Bedrangnis‘‘, ahd. dyéa, drawa 

»Leid, Plage. 

122 Vgl. zu kurze Verse wie und vegondom (Str. 4), frd Sigurdar (Str. 7), 
af konungum (Str. 34). 

123 7. B. svelta und fyrmuna in Str. 3, die Negation ne in Str. 5. 

124 Vel. die Szene des trauernden Pferdes, der Ausdruck hnipnadi (Str. 5 
und 7; vgl. Brot 7) und fyrymundo (Str.3 = Brot 8; nach Mohr, ZfdA 76 
S. 151 ein siidgermanisches Wort: as. formunan ,,verleugnen‘‘). 
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nur die Farben etwas heller aufgetragen hat. Einige Uberein- 

stimmungen mit Dichtern wie Gisl Ilugason und [varr Ingi- 

mundarson®®, die in der Eddamanier gedichtet haben (s. § 114), 
sind nicht leicht zu erklaren!2*; haben sie die Ausdriicke aus 

unserem Lied geholt, so mu es schon am Ende des 11. Jahrhun- 

derts verfaBt worden sein. Das ist doch wohl zu frith, um die deut- 

schen Einfliisse erklaren zu kénnen. Dann hat das Eddalied die 

Gedichte der beiden Skalden gekannt; das wiirde also auf einen 

westnordischen Dichter hinweisen, der ein danisches (urspriing- 

lich deutsches) Lied neu hat bearbeiten wollen. Das wohl in Nor- 

wegen entstandene Lied wird am Ende des 12. Jahrhunderts ge- 

dichtet worden sein!’. 

174. Mag das alte Gudrinlied in kiinstlerischer Hinsicht nicht 

ganz gelungen sein, es hat wieder einen andern Dichter zu neuem 

Schaffen angeregt. Die Zeilen (Str. 11): 

gordigak hiufra Ich schluchzte nicht, 

né hondum sla schlug nicht die Hande, 

né kveina um ich weinte nicht 

sem konor adrar, wie Weiber sonst, 

ba er sat soltin als ich trauernd saB 

um Sigurd. bei Sigurds Leichnam. 

bilden das Grundthema fiir das erste Gudrunlied (die Gudrunar- 

kvida 1). Es zeigt uns die Heldin sprachlos vor Schmerz und ohne 

Tranen bei Sigurds Leichnam!#8; um sie herum stehen andere 

Weiber, die durch die Erzahlung ihres eigenen Leides Gudrtn 

aus ihrem dumpfen Schmerz erlésen wollen. Aber nichts kann sie 

125 Vgl. vanid vdsi (Str. 4) mit Gisl (Skj I, 413 Str. 20) und Ivarr (Skj I, 

474 Str. 41); und vegondom (Str. 4) mit Gisl (Skj I, 413 Str. 17) und fvarr 
(Skj I, 472 Str. 32); folkverdr (Str. 6) steht zum ersten Male bei Gisl (Skj I, 

411 Str. 10). 

126 Die Ubereinstimmungen sind kaum derart, da8 man einen unmittel- 

baren Zusammenhang annehmen muB, vgl. meine Bemerkung ZfdPh 77 

S. 181—182. 

127 Vel, fir nahere Ausfiihrungen meine Abhandlung Das zweite Gudrin- 

lied, ZfdPh 77 (1958) S. 176—199. Es ist nicht sicher, wie Zeller a. a. O. 

S. 58 bemerkt, daB in der Beherrschung der Gefihle sich der EinfluB der 

ritterlichen Dichtung kundgibt, denn sie ist auch Merkmal der altnordischen 

Gesinnung. 

128 Der Dichter setzt offenbar auch den Waldtod voraus: Sigurd ist von 

drauBen her in das Haus geschafft und dort aufgebahrt worden. 
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riihren, bis endlich Gullrond die tiber Sigurd ausgebreitete Decke 

zuriickschlagt und Gudrun bittet, ihrem toten Mann einen KuB 

auf den Mund zu driicken. Jetzt ist ihre Verkrampfung gelést, 

sie kann wieder weinen, beklagt den Tod des Helden und bricht 

in Vorwiirfe gegen ihre Briider aus. Brynhild, die Folgen ihrer 

Verwiinschung befiirchtend, verflucht Gullrend, weil sie Gudrun 

zum Reden gebracht hat, aber diese schilt sie als eine Unheil- 

stifterin. Da gibt Brynhild ihrem Bruder Atli die Schuld und 1aBt 

ihre Liebe fiir Sigurd durchblicken. Das Lied schlieBt mit dem 

Bilde der sich kaum beherrschenden Brynhild, die mit flammenden 

Augen Sigurds Leichnam anstarrt. 
Das Gedicht ist ein Gegenpol zum alten Ereignislied. Es zeichnet 

eine bestimmte Situation und will die daraus sich ergebende Ge- 

fiihlswelt im Leser wecken. Das ist ihm auBerordentlich gut ge- 

lungen; es gibt kein anderes Eddalied, das so sehr unserem mo- 

dernen Empfinden zusagt, wie das erste Gudrunlied. In diesem 

Fall diirfen wir nicht nur von balladenhaft sprechen, denn ein Teil 

des Inhaltes ist nichts weiter als ein in Skandinavien und Deutsch- 
land gut bezeugtes Volkslied (das Siidelilied), das erzahlt, wie zwei 

Frauen bei der Stickarbeit einander ihr Leid klagen. Die Uberein- 

stimmung ist der Art, daB man wohl annehmen darf, da8 das 

Eddalied dieses Balladenmotiv verwendet hat!29, das letzten Endes 

wohl aus der Kudrundichtung stammen wird}%°, Zwar hat Sveins- 
son dagegen angefiihrt, daB das Motiv der auf einem Kriegszug 

gefangengenommenen Frau ganz zur Sitte der Wikingerzeit 

stimmt!*!, aber in diesem jungen Lied lebt gewiB nicht eine Er- 
innerung an die langst verflossene Normannenperiode weiter. 

Die Herkunft aus dem danisch-deutschen Liedkreis wird wieder 
durch eine Reihe sprachlicher und metrischer Eigentiimlichkeiten 

wahrscheinlich gemacht!**. Aber es ist dennoch die eigene Arbeit 

129 Vgl. A. Orik. Danmarks gamle Folkeviser V, 2 S. 1—12 Nr. 286 

Hustrus og Moders Klage; Panzer, Hilde-Gudrun S. 408—410; Mohr, ZfdA 

75 S. 247 und R. Zeller, Die Gudrunlieder der Edda S. 78—79. Auch der 

Zug, daB die Frau den Leichnam ihrer Verwandten selbst begraben muB 

(Str. 8) hat eine Entsprechung in der Balladenliteratur, vgl. das ndl. Lied 
Het daghet in den Oosten (Fl. van Duyse, Het oude Nederlandsche Lied I, 

1903 S. 118—130 Nr. 20). 
190 Vgl. Ramén Menéndez Pidal, Revista de Filologia espafiola 20 (1933) 

S. 1—59. 

181 Vgl. {sl. békmenntir I S. 497. 

182 Vel. Verszeilen wie yfir Sigurdi (Str. 1), af Sigurdi (Str. 13), varadi 
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eines islandischen Dichters, der aus eigenem Stilgefiihl heraus das 
Lied neu gestaltet hat. Ein Beispiel zeigt das am besten. Den 

breitausgefiihrten Vergleich finden wir kaum in der altnordischen 

Poesie; dafiir verwendet sie ja die Kenning. Um so befremdender 

ist eine Stelle, die Gdr I und II gemeinsam haben, in der das Ver- 

haltnis zwischen Sigurd und anderen Helden durch eine Metapher 

angedeutet wird. Allem Anscheine nach hat die, ebenfalls danische, 

Helgi-Dichtung das Vorbild gegeben, denn hier finden wir (HH II, 

38) schon den Vergleich von Helgi mit einer aus Dornstrauchen 
emporragenden Esche und mit einem die Hérner hoch zum 

Himmel erhebenden Hirschkalb. Das zweite Gudrunlied hat das 
auf Sigurd iibertragen und dabei die Vergleichsobjekte vermehrt 

(grenn laukr, hiortr habeinn und gull glddrautt); das erste Guéruin- 

lied hat das wieder auf eigene Weise abgewandelt, es hat Sigurd 

nur mit einem geirlaukr, der aus dem Grase emporsprieBt, und mit 

einem Edelstein verglichen (Str. 18). Immer dasselbe Motiv, aber 
jedesmal selbstandig behandelt}**. 

Das erste Gudriunlied ist nicht nur die Ausfithrung eines schon 
im alten Gudrtnliede angedeuteten Themas unter Zuhilfenahme 

eines Balladenstoffes — das hatte ja auch in Danemark statt- 

finden kénnen —, sondern der Dichter kennt auch die westnor- 

dische Tradition. Das sehen wir nicht nur aus einigen Entleh- 

nungen aus den Fdfnismal'*4, sondern auch aus seinem beschei- 

hon at hylia (Str. 12); s. auch Kuhn, ZfdA 63 S. 182; weiter Ausdricke wie 

forspell (Str. 4), regnsdropi (Str. 15). Verbirgt sich hinter dem dunklen 

Worte tresk (Str. 16) das aus dem romanischen stammende Lehnwort nhd. 

Tresse, nnl. tres? 

133 Das Verhaltnis hat auch Ussing, Om det indbyrdes Forhold mellem 

Heltekvadene i eldre Edda S. 132—133 so gedeutet; andre Forscher haben 

sich das natiirlich wieder anders zurechtgelegt. So wird von R. C. Boer, 

Untersuchungen iiber den Ursprung und die Entwicklung der Nibelungen- 

sage III, 121—122 Strophe 2 der Gér II als eine Interpolation betrachtet, 

die unter dem EinfluB von Gér I stehen soll. 

134 hapta ok hernuma (Gor I, 9, vgl. Fm 7—8), peir munu pér baugar at 

bana verda (Gor I, 21, vgl. Fm 9 und 20), ettri fnesti (GOr I, 27, vgl. Fm 18). 

Mit der Skamma gibt es folgende Berithrungen: mik veitk d moldo (Str. 4 ~ 

Sg 18 vitoma vid a moldo), hondum sla (Str. 1 ~ Sg 25 und 29); die Skamma 

ist aber wohl jiinger. Das gilt auch fiir die Gudérinarhvot, vgl. hefi ek fimm 

veya forspell bedit (Str. 4 ~ var ek pbrimr verom vegin at husi), also ziemlich 

stark abweichend. Die Anklange an die Dbrymskvida (fegi pu peira orda 

Str. 24 ~ Bkv 18 und dy augum eldr brann Str. 27 ~ Bkv 27) sind zu all- 

gemeiner Art, um eine nahere Verbindung zu beweisen. 
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denen Gebrauch von Kenningar!**, Das ist also seine eigene Zutat. 

Vielleicht diirfen wir auch vermuten, daB der SchluBteil, in dem 

ein herberer Ton angeschlagen und die trotzige Figur Brynhilds 

der leidenden Gudrun gegentibergestellt wird, auch seine Arbeit 

gewesen ist!%*, Aus der Ballade stammt jedenfalls die weiche 

Stimmung im Anfang, die noch besonders durch eine refrain- 

artige Wiederholung der Strophe verstarkt wird: 

Deygi Gudrun Keine Tranen 

grata matt, kannte Guortn; 

sud var hon modug sie war So zergramt 

at mog daudan um des Gatten Tod, 

ok hardhugod so kummerschwer 

um hror fylkis}8". ob des K6nigs Leiche. 

Das Lied wird kaum viel friiher als gegen das Ende des 12. Jahr- 

hunderts entstanden sein, wie schon aus den Beriihrungen mit 

der Balladendichtung hervorgehen diirfte. 

175. Das dritte Gudruinlied (Gudrunarkvida III) méchte man 

eine freie Phantasie tiber ein Thema der Nibelungensage nennen. 

Es geht von der deutschen Vorstellung aus, daB8 Dietrich von 

Bern zusammen mit den Gjukungen an Atlis Hof lebte und daB 

er ein aus seinem Lande vertriebener Fliichtling war. Weiter hat 

der Dichter erzahlen héren, daB Atli (d. h. der historische Etzel) 

noch eine andere Frau als Gudrun gehabt habe, die die deutschen 

Quellen Helche nennen; er kann aber diesem Weib, das er als 

Herkja andeutet, neben der in der nordischen Uberlieferung so 

fest verwurzelten Gudrun nur die Nebenrolle einer Kebse zuer- 

teilen. Und jetzt fabelt er tiber ein Geriicht, da8 Gudrin zu 

biddrekr in einem unerlaubten Verhaltnis gestanden haben sollte; 

Atli zwingt sie deshalb dazu, durch das Gottesgericht des Kessel- 

fangs ihre Unschuld zu beweisen. Als diese zutage tritt, wird die 

verleumderische Herkja in einen Morast versenkt. 

1389 Vel. hugborg (Str. 14, auch schon bei bérdr Kolbeinsson Skj I, 209 

Str..12, vgl. E. A. Kock NN § 593); Hevjans dis (Str. 19, eine wunderliche 

Umschreibung fiir eine Kénigin, vgl. Mohr ZfdA 76 S. 172); ormbeds eldr 

(Str. 26, trotz E. A. Kock NN § 41 eine befremdende Kenning fir ,,Gold“, 

vgl. orma bedr bei Gunnlaugr Skj I, 186 Str. 4). 

186 Mohr, ZfdA 76 S. 167—176 vermutet hier als Quelle ein altes Fremd- 

stofflied; diese Annahme scheint mir aber unndtig. 

187 Merkwiirdigerweise werden hier die Worter médugr und hay dhugaér 
im uneigentlichen Sinne von ,,betriibt’‘ gebraucht; also eine Bedeutungsver- 
schiebung, wie wir sie in Gor II bei Jrdgjarn beobachtet haben. 
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Eine einfache Geschichte also, die mit schlichten Worten er- 

zahlt wird. Die Strophen haben regelmaBig vier Zeilen, die Hel- 

minggrenze wird respektiert, die Zasurstellen der Verszeile werden 
durch den fortlaufenden Satz iiberbriickt. Alles also Merkmale 

der jiingeren Poesie!®*. Die Stimmung des Gedichtes ist ebenso 

elegisch wie die der anderen Lieder dieser Gattung; Atli ist be- 
triibt, Gudrun tragt Leid, Bbiddrekr ist voll Schmerz iiber den 

Verlust seiner Mannen. Das Motiv des Weibes, das falsch be- 

schuldigt wird, aber sich von solcher Anklage reinigen kann, ist 

eher in einer Ballade als in einem Heldenlied zu erwarten. 

Die altere Forschung hat dennoch aus einigen Einzelheiten ein 

ziemlich hohes Alter gefolgert. F. Jonsson spricht sogar von einem 

altgermanischen und heidnischen Rituell und meint damit die 
schon von Tacitus erwahnte Sitte, Verbrecher in einen Sumpf zu 

versenken, muB aber zugeben, daB sie auch in der jungen Hdilfs- 

saga (s. § 282) vorkommt!®; der Kesselfang ist jedenfalls erst mit 

dem Christentum im Norden bekannt geworden; er wurde von 

Olaf dem Heiligen in Norwegen eingefiihrt und ist nur sporadisch 

nach Island gelangt!4°. bis Der Eid beim weiBen Stein soll auch 

beweisen, daB das 3. Gudrunlied noch in der heidnischen Zeit ge- 

dichtet wurde; wir wissen, daB auch in anderen eddischen Liedern 

Ahnliches zu finden ist141. Noch Neckel meinte, daB dieses Lied 

schon friih importiert wurde, weil der deutsche Held nicht Pidrekr, 

sondern biddrekr genannt wird!*’; aber der westnordische Dichter 

hat hier natiirlich die ihm gelaufige skandinavische Form dieses 

Namens gewahlt!®. 

188 G. Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 51—53. 

139 F, Jénsson, Lit. Hist. I, 300. 

140 Vg]. K. Maurer, ZfdPh 2 (1870) S. 443. Sveinsson, {slenzkar b6kmenntir 

I S.527 meint, da8 der Kesselfang schon in der Wikingerzeit bekannt ge- 

wesen sein kann. Er findet F. Jénssons Bemerkung, da die Erwahnung 

des Saxi Sunnamannagramr darauf hinweisen soll, da die Sitte als eine 

Neuigkeit vom Dichter betrachtet wurde, zutreffend. Aber der Name kénnte 

auf eine deutsche Quelle hinweisen. Es ist jedenfalls unangebracht, in diesem 

jungen Gedicht eine Erinnerung an die Einfiithrung des Kesselfangs etwa 

in der Wikingerzeit sehen zu wollen. 

141 Vel. HH II, 31 at ursvelom Unnar steini; Hunnenschlachtlied Str. We 

stein bann en fagra er stendr a stodum Danpar. 

142 Neckel, Beitrage S. 53. F. Jénsson, Seks Afhandlinger S. 147—149 

erinnert dabei sogar an den R6k-Stein. 

143 Wahrend der Autor der Didveks saga die deutsche Form sklavisch 

beibehalten hat. 
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Es nimmt uns nicht Wunder, daB die metrischen Uneben- 

heiten!4 und die Sprachformen!*® mit denen der jiingeren Fremd- 

stofflieder itibereinstimmen. Deutliche Entlehnungen aus dem 

ersten Gudrtnlied und dem Oddrtnargratr!46 und Beriihrungen 

mit der brymskvida'’ beweisen, daB das Lied zu der allerjiingsten 

Schicht gehért148. 

176. Wir reihen noch ein anderes GuO6ritnlied hier an, weil es zu 

derselben Gattung gehért: die Gudrunarhvet. Der Anfang ist 

Guoruns Aufreizung ihrer Séhne zur Rache fiir Svanhildr. Es gibt 

in diesem Teil zahlreiche Anklange an die Hamdismal, die aber 

diese Szene in einer weniger urspriinglichen Form behandeln. Es 

ist deshalb wohl anzunehmen, da8 die Gudruinarhvot aus einer 

alteren Fassung der Hamdismal geschépft hat, die ja deutliche 

Spuren ihrer deutschen Herkunft zeigt'®. 

144 Vel. schon Sijmons, Einleitung zum Textband seiner Edda-Ausgabe 

S7 COXXIX 

145 Vel. Kuhn, PBB 60 S. 436, der hinweist auf die Zeile huerr er Hat 

saat (Str. 11) mit der Negation -at in einem abhangigen Satz. 

146 Vgl. Str. 4: nema ek hdlsada heria still1 mit sem pu halsadir hetlan 

stilli in Gdr I, 13. Sveinsson a. a. O. S. 528 fragt, ob das Zeitwort hdlsa ein 

norwegisches Wort ist; Mohr, ZfdA 76, 1939, 170 denkt an Entlehnung aus 

dem Ostskand. oder Niederdeutschem. Mit dem Oddrunargratr sind die Be- 

rihrungen weniger sicher, vgl. aber synia lyta Str.8 ~ lyti rdda + synia 

aldri (Od. Str. 23 und 24), lint verdiz Str. 2 ~ vardi varmri bleio (Od. Str. 6), 

vgl. auch R. Zeller, Die Gudrunlieder der Edda (1939) S. 87—88. 

147 Vel. Ald bad Atla hugr t bridsti (Str. 10) mit hlé Hidrrida hugr t bridsti 

(Prk 31) und den mit svd eingeleiteten SchluBvers (Str. 11) mit derselben 

Form Prk 32; vgl. auch Zeller a. a. O. S. 88. 

148 Kurt Wais, Friihe Epik Westeuropas und die Vorgeschichte des Ni- 

belungenliedes I, 1953, S. 75 sieht in dem feindlichen Verhaltnis zwischen 

Herkja und Gudrun eine Erinnerung an eine alte Stufe des Krimhildliedes; 

das aber ist von seiner Rekonstruktion dieser Vorstufe bestimmt. Ubrigens 

sagt das nur etwas iiber die etwaige deutsche Quelle aus. Gutenbrunner, 

ZfdPh 74, 1955, 262 betrachtet das Lied als ein Produkt der Schreibstube; 

ein Islander, der lebhaften Verkehr mit Norwegen hatte, soll von Erkas 

Warnung vor einer zweiten Heirat mit Gudrtin gehért und auch Bruchstiicke 

einer Hvat-Ballade oder eines darauf fuBenden Liedes kennengelernt haben; 

daraus hat er das dritte Gudrunlied gedichtet mit der Absicht, das Gottes- 

urteil zu propagieren; ein Gedicht des 13. Jahrhunderts. Diese Erklarung 

ist natirlich sehr hypothetisch. 

M49 Vel. H. Kuhn, Festschr. Genzmer (1952) S. 263—265. Bemerkenswert 

ist die metrische Form der Str. 4 in ,,eddischem‘‘ mdlahdattr, also unter 

EinfluB einer deutschen Versform. 
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Mit dieser Einleitung hat der Dichter die Voraussetzung zum 

eigentlichen Inhalt des Liedes gegeben. Er malt sich Gudruns 

seelischen Zustand aus im Augenblick, als ihre Séhne Hamdir 

und Sorli ausreiten, um an Jormunrekkr Rache zu nehmen, aber 
in der GewiBheit, daB sie nicht lebend zuriickkehren werden. 

Weinend setzt sich Gudrun auf den Hof und halt eine Uberschau 

liber ihr ungliickliches Leben. Sie spricht von Sigurds Tod, von 

der Heirat mit Atli und nachher wieder mit Jénakr, von Svanhild 

die unter PferdefiiBen zertreten wurde. Das ist alles eine ziemlich 

blasse Aufzahlung ihrer traurigen Erfahrungen. Jetzt aber hat der 

Dichter eine Eingebung von erhabener Kiihnheit, wie Heusler 

gesagt hat®°: Gudrun ruft Sigurd an, das schwarze Pferd zu satteln 

und zu ihr zu reiten, dessen eingedenk, was sie friiher einander 

versprochen haben, und sie bittet ihre Jarle, einen HolzstoB auf- 

zuschichten, damit sie in den Flammen ihren Schmerz tiberwinden 

k6nne. 

Zwar ist diese Eingebung nicht originell, denn sie besteht aus 

zwei in anderem Zusammenhang bekannten Motiven. Der Le- 

norenritt stammt natiirlich aus der Helgidichtung (s. § 120) und 

mit Sigurd wurde auf einem Scheiterhaufen nicht Gudriin, sondern 

Brynhild verbrannt. Immerhin war es ein gliicklicher Einfall des 

Dichters, die monotone Klage auf so ergreifende Weise zum Ab- 

schluB zu bringen?®!, 

Mit den anderen Gudriunliedern stimmt die Gudrunarhvoet darin 

iiberein, daB Schmerz der Grundton des Gedichtes ist; an meh- 

reren Stellen kann man sogar eine direkte Entlehnung aus Gor I 

und II feststellen!®?. Wenn der Dichter in Str. 7 sagt hletandi 

150 Altgermanische Dichtung S. 176. 

151 F. Jénsson, Seks Afhandlinger S. 160—162 wundert sich dariiber, 

da8 man nicht einsehen will, daB Str. 18—21 ein Teil eines selbstandigen 

Gudrinmonologes sind; wir kénnen uns nur dariiber wundern, daB er die 

Einheit dieses Gedichtes so verkannt hat. 

152 Vg). in Str. 1 af trega stdrvum (= Gor II, 10), hardhugud (= Gor I, 

5 und 11), in Str. 9 mddugr (= Gorl, 2), tdrughlyra (vgl. urughlyra Gor 

II, 5); in Str. 10 einn var mér Siguror ollom betri (vgl. Gor II, 12). Man kann 

das Verhaltnis natiirlich auch umgekehrt betrachten, vgl. R. Zeller, Die 

Gudrunlieder der Edda S. 17. Die Guérinarhvet wird wohl das entlehnende 

Gedicht sein. Das Verhaltnis zum Oddrunargratr ist anders zu beurteilen. 

Str. 16 gedda ek gulli ok gudvefiom, ddr ek gefak Godpiddar til erinnert an 

Od. Str. 5 mik bad hann geda gulli raudo ok sudr gefa syni Grimildar; hier 

ist Od. gewiB das jiingere Gedicht. Mohr, ZfdA 76 S. 184 méchte die Wen- 

dung gulli ok gudvefiom als westgermanische Formel betrachten. 
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Guérin und in Str. 9 Gudrin grdtandi, so miissen wir an die oben 

(s. § 118) behandelte Strophe des Brot denken, in der die Manner 

sich tiber den leicht veranderlichen Sinn der Weiber wundern. Die 

Strophe 13 erzahlt von einem Selbstmordversuch der Heldin, die 

sich in die Meereswellen stiirzt; das Motiv diirfte wohl aus einem 

relativ jungen deutschen Liede stammen; W. Mohr hat sogar an 

eine Ballade gedacht?. 
Das Riickblicksgedicht in der Form eines Monologes schafft die 

Méglichkeit, die lange Reihe von Gudrins Leiden zusammenzu- 

fassen; es entsteht aber dadurch eine so schreckliche Verkettung 

grausamer Ungliicksfalle, daB sie kaum mehr beim Leser Mitleid 

auszulésen vermag. Was die launenhafte Sagenentwicklung mit 

der Gestalt der Gudrun verkniipft hat, l4Bt sich nicht in einer 

einzigen Schau zusammenfassen; die Gudrun der. Sigurdsage ist 

eine andere als jene der Atlisage. Aber dieser Dichter der Spat- 

zeit hat das Gefiihl fiir MaB verloren und glaubt gerade dadurch 

den erstrebten Eindruck zu erwecken, daB er Leid auf Leid tiirmt. 

In Str. 17 erinnert Gudrun an den Tod ihres Mannes und ihrer 

Briider; die Ubereinstimmung mit der Afélakvida ist mit den 

Handen zu greifen1®*; die Strophe kénnte sogar ein spater Zusatz 

Sema? 

Die Behandlung des empfundenen Leides in einer riickschauen- 

den Klage ist ein Merkmal der jiingsten Schicht der eddischen 

Heldenlieder. Wir kénnen also dieses Gedicht zu den jiingsten 

Eddaliedern rechnen!5*§; nur die Sigurdarkvida en skamma, die 

vieles aus ihr entlehnt hat (s. § 179), ist noch spater anzusetzen5’. 

163 Und zwar Grevens datter af Vendel (Olrik, DgF Nr. 285; vgl. ZidA 

75 S. 250). Aber hier ist die Rede von einer Stiefmutter die das Madchen 

ins Meer st68t, das dann durch die Wellen wieder ans Land getragen wird. 

Auch Einfliisse der deutschen Nibelungendichtung kénnen hier hinein- 

spielen; das hat R. Zeller a. a. O. S. 23 besonders fiir Str. 12 angenommen. 

164 Vgl. Str. 17 er til hjarta skdvo (~ Akv Str. 24) und ormar skrido 

til fiers (~ Str. 31). 

155 Vel. G. Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 219. 

156 Auch metrisch ist das Lied sehr unvollkommen; darauf hat schon 

Sijmons hingewiesen (Einleitung zum Textband der Edda-Ausgabe S. 

CCXXX). Eine Zeile wie Str. 19, 7—8 halr! dr helio en ek pin dv heimi geniigt 

schon, das zu beweisen: Zersplitterung der Kurzzeile und Hauptstab auf 

der vierten Silbe. Eine Kenning wie Geir-Njgrdr weist auch auf die Spatzeit 

der Eddakunst. 

187 Die Datierung erste Halfte des 12. Jahrhunderts (R. Zeller a. a. O. 

S. 33) scheint mir bestimmt zu frih. 
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177. Der Oddrunargrdtr ist ein sehr eigentiimliches Gedicht. 

Es erzahlt von der verbotenen Liebe zwischen Gunnarr und 

Oddrin, einer Tochter Atlis. Der Tod der Burgunden, wie ihn die 
Atlakvida erzahlt, ist jetzt eine Strafe fiir den heimlichen Verkehr, 

den die beiden Liebenden miteinander gepflegt haben. Gunnarr 

schlagt in der Schlangengrube die Harfe, nicht um die Nattern 

einzuschlafern, sondern um Oddruin zur Hilfe herbeizurufen. Sie 

kommt aber zu spat, denn Atlis Mutter, in eine Natter verwandelt, 

sticht Gunnarr ins Herz. Oddrun berichtet diese traurige Ge- 

schichte einer Konigstochter Borgny, als sie dieser bei der Ent- 

bindung geholfen hat. Auch diese hatte heimliche Liebe zu einem 

Manne getragen; die Geburt des Kindes, der Frucht dieses Ver- 

haltnisses, wurde — wohl durch den Einflu8 feindlich gesinnter 

Personen — verhindert, und Oddruin wendet jetzt ihre Zauber- 
kunst an, um die Erlésung herbeizufiihren. Als zwei Kinder, ein 

Knabe und ein Madchen, geboren sind, weist sie jedoch Borgnys 
Dank zuriick: sie sei nur gekommen, weil sie durch ein Geliibde, 

allen Notleidenden beizustehen, dazu verpflichtet war. Borgny 
sei namlich ihrer Freundschaft nicht wert, weil sie ihr einmal einen 

Vorwurf aus dem heimlichen Verhaltnis zu Gunnarr gemacht 

hatte. 

Die Versuche, diese Geschichte irgendwie mit der Nibelungen- 

sage in Verbindung zu bringen, sind natiirlich alle gescheitert. 

Der Dichter verwendet bekannte Figuren dieser Sage zusammen 

mit frei erfundenen Namen und kiimmert sich gar nicht um die 

daraus entstehenden Schwierigkeiten. Borgny soll eine Tochter 

Heidreks sein; dieser Name wird wohl aus der Hervarar saga 

(s. § 275) iibernommen sein. Vilmundr, Borgnys Geliebten, macht 
er zu einem Morder Hognis; dadurch wird die Hilfe, die Oddrin 

gewahrt, nur noch befremdender. Und die Heldin des Liedes selbst 

ist auch nur ein lose dahinflatternder Name: vielleicht ist sie die 

Ortrin, die in der Kudrin auftritt, vielleicht aber auch nicht: 

wer wird je den verborgenen Wegen der dichterischen Phantasie 

nachspiiren kénnen ? 
DaB das Gedicht zu derselben Schicht wie die eben besprochenen 

Eddalieder gehért, braucht kaum gesagt zu werden. Wir finden 

hier wieder alle die Merkmale zusammen: die siidliche Herkunft 

verraten mehrere sprachlichen Eigentiimlichkeiten!®*. Wir brau- 

158 Vel. die Form der Negation in sud at ek mdttigak (Str. 32); das Wort 

fiorsjuk (Str. 8; vgl. ae. fearhseoc, mhd. verhsér), den Ausdruck Sigurdr ... 

svelta. 
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chen deshalb einen Zusammenhang zwischen Oddrin und Ortrin 
nicht zu beanstanden. Als Ortsnamen werden Mornaland und 

Hlésey genannt; Der erste Name (Str. 1) ist wohl ein Ergebnis 

dichterischer Phantasie!5®, der zweite ist natiirlich die danische 

Insel, deren Lage dem Dichter véllig unklar zu sein scheint? 

Die Motive aus der Welt der Ballade haufen sich in diesem Lied: 

die sentimentale Behandlung der Liebe, die sogar als untiberwind- 

lich dargestellt wird!®!, das Betonen des Schmerzes!®, die Klage 

iiber das unerbittliche Schicksal!®*, die Erwahnung der sorglosen 

Jugend und der Stickarbeit eines im Weibergemach sitzenden 

Madchens beweisen das schon zur Geniige; vielleicht ist der Inhalt 

selbst nicht mehr als ein Balladenstoff, der mit Namen der Helden- 

sage aufgeputzt ist!®. 

Das Eddalied selbst ist sicherlich auf Island in der uns be- 

kannten Fassung entstanden; es zeichnet die Sagenhelden in den 

kleinen Verhaltnissen von auf benachbarten Héfen wohnenden 

Bauernfamilien!®, es setzt aber auch Bekanntschaft mit der eddi- 

schen und der skaldischen Dichtung voraus. Die mythologischen 

Verbramungen sind auch nur im Island des ausgehenden 12. Jahr- 

hunderts zu erklaren!®*, Nebeneinander stehen feierliche Kennin- 
gar'6? und ein aus der Balladenwelt heriibergewehtes hdfgul- 

159 Zu verbinden mit morna in Str. 32? Die Erklarung als ,,Mohrenland 

(vgl. Mohr, ZfdA 75, S.227) ist wenig wahrscheinlich, kénnte aber auf EinfluB 

jiingerer deutscher Dichtung hinweisen. Verbindung mit dem Volksnamen 

der Myrgingas im Widsié (vgl. F. Jénsson, Seks afh. om Eddadigtene 1933, 

S. 152) ist gewiB abzulehnen. 

160 Vg]. Sveinsson, [sl]. békmenntir I S. 510. 

161 Vel. Str. 24: en sliks skyli synia aldri maér fyr annan par er munud 

detlir. 

162 Vgl. z. B. wieder die Formel af trega stérum (Str. 13 = Gér II, 10 und 

Ghv 1). 

163 Gerne ausgedriickt in der Form ,,das sollte nicht geschehen“, vel. 

Str. 25; in Str. 20: es war mein Schicksal, Gunnar zu lieben, wie es Bryn- 

hildr hatte tun sollen. 

164 Vel. Mohr, ZfdA 76 S. 177. 

165 Auch Oddrins Ritt auf einem Pferd ist islandisch. 

166 So das Nennen von Frigg und Freyja in Str. 9; das Wort fjergyn in 

Str. 11 oder déskmer in Str. 16. 

167 Die Kenningar sind aber nur geliehener Schmuck; sverdéa deilir 

(Str. 33) stammt aus der Atlakvida, die iibrigens bei der Beschreibung von 

Gunnars Tod wiederholt Modell gestanden hat; hringbroti (Str. 22) kennen 

wir aus HH I, 45; Grana hlidfarmy (Str. 21) erinnert an Grana farmr bei 
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linn'68, Aus allen diesen Eigentiimlichkeiten des Liedes diirfen wir 

schlieBen, daB der Oddrunargrdtrzu den jiingsten derFremdstofflieder 

gehért — nur die Sigurdarkvida in skamma ist noch spateren Da- 

tums (s. § 179) — und daB das Lied friihestens um 1200 auf Island 
gedichtet worden ist!®*. Die Vermischung von Pseudo-Heroik und 

christlicher Gesinnung!?° hatte schon davor warnen kénnen, es 

dem 11. Jahrhundert zuzurechnen, wie das oft geschehen ist?7!. 

178. Es ist leicht verstandlich, daB die tragische Figur der Gud- 

run die Sympathie der Dichter eher hat gewinnen kénnen als 

jene der Brynhild, die an dem Tode Sigurds schuldig war. Aber 

ihr Schicksal enthielt doch auch so viele innere Gegensatze, daB 

man spater dariiber nachgegriibelt hat, wie es dazu gekommen ist, 

daB sie dem strahlenden Lieblingshelden der Sage so schreckliches 

Leid hat zufiigen kénnen. Als man etwa im 12. Jahrhundert nach 

einer Lésung suchte, hat man selbstverstandlich das Motiv der 

unbeantworteten und geschmahten Liebe dafiir verantwortlich 

gemacht. 

Borvaldr Blgnduskald (Skj I, 464 Str. 1); bauga deiliy (Str. 20) gehért zu 

einer Kategorie, die erst am Ende des 12. Jahrhunderts auftritt, zum ersten 

Male in Noregs konunga tal (Skj I, 589 Str. 78). Bemerkenswert ist linvengis 

Bil Str. 33 (wohl zu lesen Hinnvengis), vgl. dieselbe Kenning bei Helgi dyr 

(in einer Halbstrophe in der Landnamabék, angeblich auf dem 11. Jahrh.). 

168 Str. 28; vgl. DgF IV, 41 (Nr. 183 G) Str. 32: eders Ganger taber 

Guldskoen fin. Es ist belustigend zu lesen, wenn B. Nerman, The Poetic 

Edda in the light of archaeology (Coventry 1931), der die meisten Edda- 

lieder in die wikingische Zeit datiert, weil sie so oft von Gold reden, auf S. 55 

zu unserer Strophe gravitatisch bemerkt: vergoldete Hufeisen sind in Skandi- 

navien aus prahistorischen Zeiten unbekannt. Das stimmt; sie gehéren nur 

zur Welt der Poesie. 

169 So auch R. C. Boer, Edda-Ausgabe II, 289; Neckel, Beitrage S. 307 bis 

315; W. Mohr, ZfdA 76 S.176—182. Das Lied wird in der Volsungasaga 

nicht benutzt; das besagt aber wenig, denn fiir die eddische Nibelungen- 

tradition war dieses Gedicht bedeutungslos. 

170 Namentlich das Geliibde Oddrins, die ihre Schuld biBt, indem sie 

sich Notleidenden und Hilfsbedirftigen widmet, vgl. Sijmons-Gering Edda- 

Kommentar II, 326. Sveinsson a. a. O. S. 511 bestreitet das: Oddrin will 

nur Frauen helfen, die ihr eigenes Leid erfahren haben. Aber das Wort mild 

in Str. 7 ist doch wohl auch aus christlicher Gesinnung zu erklaren (vgl. 

A. Lindqvist, Festschr. Pipping 1924 S. 361 und Weisweiler IF 41, 1923, 

S. 352—365. 

171 Z, B. F. Jénsson, Lit. Hist. I, 301; Paasche, Norsk. Lit. Hist. I, 137 

und Sijmons, Textband S. CCLX XVI. 

10 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Die Helreid Brynhildar hat die Form der Selbstverteidigung 

gewahlt. Nachdem Brynhildr an Sigurds Seite auf dem Scheiter- 

haufen verbrannt worden war, reitet sie zu Hels Wohnung und 

begegnet auf ihrem Wege einer Riesin, die sie beschimpft, weil das 

Blut eines Mannes an ihren Handen klebt. Darauf fangt Brynhild 

an, sich zu verteidigen; sie erzahlt erst, wie sie als Strafe fiir ihren 

Ungehorsam von Odin in einen Schlaf versenkt wurde. Dann ist 

Sigurd auf Grani gekommen und hat sie erlést; wie Bruder und 

Schwester haben sie nebeneinander gelegen. Wir miissen also wohl 

annehmen, da8 Sigurd gekommen war, um an Gunnars Stelle die 

Werbung um die Schildmaid auszufiihren. Aber Gudrun hat ihr 

den Vorwurf gemacht, daB sie in Sigurds Arme gelegen habe, und 

da erst hatte sie erfahren, da8 man sie mit der Heirat betrogen 

hatte. 

Der Dichter hat die Erweckungsgeschichte der Walkiire Sigr- 

drifa und die Werbung um Brynhildr zu einem einzigen Ereignis 

zusammengezogen; dadurch sind Unebenheiten in die Darstellung 

gekommen, die freilich mehr dem Sagenforscher als einer unver- 
bildeten ZuhGrerschaft zum Bewu8tsein kommen. Mit einigen frei 

erfundenen Namen (Hlymdalir, Skatalundr) schafft er eine Sphare, 

die heldisch anmutet; das wird noch durch die Erwahnung des 

Gottes Odin unterstrichen. Auch in diesem Liede deutet wieder 

alles auf die Zeit um 1200. Der Dichter war wohl wieder ein Is- 
lander, der seine Klassiker kannte; er hat reichlich aus dem Brot 

geschopft!” und an einigen Stellen die Voluspa nachgeahmt?!’s; 

besonders aber die Lieder der jiingsten Schicht wie die Skamma1™4 

und der Oddrunargrdatr\”®, Er versteht aber auch die Kunst, 

Kenningar zu bilden’*, Die metrischen und sprachlichen Merk- 

12 Vel. cidrofa (Str. 5 und Brot 16); eida selja (Str. 6 und Brot 2)) ; ungom 

gvam (Str. 6 und Brot 18). 

173 Vgl. die Stefzeile ef pik vita lystir (Str. 2, 5, 6), die erinnert an vitud 

éy enn eda hvat. Die SchluBzeile sokkstu, gygjarkyn (Str. 14) vgl. nu mun hon 

sokkvast (Vsp. 66). 

174 Vel. vers annarvar (Str.1 ~ Sg 41), einn ... gllom betri (Str. 11 ~ 

Sg Str. 15) und fletiom (Str. 11 ~ Sg Str. 34 dé fleti). 

175 Vgl. das Wort mild (Str. 2 = Od Str. 7), sem hann minn brddir um 

borinn veri (Str. 12 ~ Od. Str. 11). 

176 Merkwirdigerweise zeigt er hier Ubereinstimmungen mit Gedichten 

des 13. Jahrhunderts; vgl. die Kenning alls vidar herr fir ,,Feuer mit 

hvers viday bani in einer anonymen Strophe der 4. gramm. Abhandlung 

(Skj II, 181 Str. 6) und die Variante in Flateyjarbék und Nornagests pattr 
hrotgarmy viday auch in Qrvar-Odds A2vidrapa (Skj II, 327 Str. 14). 
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male der Fremdstofflieder sind auch hier nachzuweisen!?’. Die 

Form des Liedes, ein Riickblickslied, nur scheinbar dialogisch, 

im Grund aber rein monologisch, mit dem Charakter einer Klage 

iiber das leidvolle Leben, weist in dieselbe Richtung. Der Dichter 

schheBt das Lied sogar mit einer Sentenz ab: ,,Manner und Weiber 

miissen lange zu Last und Leid im Leben weilen“ und la8t Bryn- 

hild ihre Erwartung aussprechen, daB sie jetzt mit Sigurd im Tode 

vereint sein wird, wie das Gudrun in der Gudrinarhvot tut (s. § 176). 

Hinter diesem durch den Motivschatz typisch islandischen Lied 

steht die Vorstellungswelt der danisch-deutschen Fremdstoff- 

lieder; das erklart, wie Brynhild den auf Grani reitenden Sigurd 

als ein vikingy Dana bezeichnen kann!’8, 

Das Lied ist nicht nur in R iiberliefert, sondern auch im Nor- 

nagests patty. Die Abweichungen im Wortlaut sind ziemlich groB; 

die Form im pattr ist im allgemeinen schlechter. Beide Fassungen 

gehen aber wohl auf denselben Grundtext zuriick. Wir kénnen 

nicht mit Bestimmtheit sagen, ob die Varianten aus miindlicher 

Uberlieferung zu erklaren sind (ein so spates Lied ware wohl kaum 

im Vortrag so stark verandert); eher darf man an Nachlaissigkeit 

bei der Abschrift der Vorlage denken oder vielleicht daran, daB 

das Gedicht auf lose Blatter geschrieben worden ist. 

179. Die Stgurdarkvida en skamma ist das jiingste dieser 

Fremdstofflieder. Das beweisen schon die zahlreichen Anleihen, 

die der Dichter bei den anderen Liedern dieser Gattung gemacht 
hat!7°; zuweilen besteht eine Strophe fast ganz aus solchen Vers- 

177 Vgl. die zersplitterte Kurzzeile in Str. 2. 3. 4.5 und Negationen wie 

pott ek verak (Str. 3), at svefak, er ek vildigak (Str. 13). 

178 Man braucht deshalb tiber diese Bezeichnung sich kaum den Kopf 

zu zerbrechen, wie das Gering-Sijmons im Kommentarband II, 285 zum 

Beispiel getan haben. Die 11. Strophe ist fasr ganz zusammengeborgt: 

gollmidlandi aus Akvy 37, einn pétti hann par ollum betri aus Gor II, 12 oder 

Ghv 10; das Wort flet in der Bedeutung ,, Wohnung“ erinnert eher an nieder- 

deutschen als altislandischen Gebrauch. 

179 Vgl. meine Abhandlung Het korte Sigurdlied in den Mededeelingen 

der Nederlandsche Akademie van Wetenschappen Afd. Letterkunde NR 2 

(Amsterdam 1939) S. 373—395. R. Zeller, Die Gudrunlieder der Edda be- 

trachtet die Skamma als ein Lied aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts, 

weil ihrer Meinung nach sowohl die Gér I wie If daraus geschépft haben 

sollen (S. 43—44 und 74—82); das stimmt aber schlecht zum mosaikartigen 

Aufbau der Skamma, den ich in meiner Abhandlung nachgewiesen habe. 

10* 
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splittern, die er mit nichtssagenden Zeilen zusammengeflickt hat. 

Der Verfasser hatte augenscheinlich die jiingeren Nibelungenlieder 

im Kopfe, und so kamen ihm bei der eigenen Arbeit Ausdriicke 

und Satzteile, ja sogar ganze Verszeilen seiner Vorganger in den 

Sinn. Ubrigens war er ein mittelmaBiger Dichter, denn seine 

Sprachbehandlung ist sehr diirftig: er wiederholt sich selbst oft 

oder variiert einen Gedanken, um dadurch die Strophe zu fillen, 

verwendet schleppende Umschreibungen, wozu dann wieder Ken- 

ningar und hochpoetische Wérter einen eigentiimlichen Gegen- 

satz bilden18°. Auch die metrische Form zeigt viele Mangel: Zasur 

in der Mitte einer Kurzzeile, Hauptstab auf der letzten Silbe, 

Alliteration auf unbetonten Silben!®!; wir kennen das alles schon 

aus den anderen Fremdstoffliedern. 

Auch die Art der Darstellung ist in mancher Hinsicht unge- 

schickt. Fliichtig fangt er an, die Vorgeschichte zu erzahlen, und 

zeigt dann Brynhildr im Augenblick, als sie den an ihr vertibten 

Verrat bemerkt hat. Sie stachelt Gunnarr auf, Sigurdr zu tdten, 

und wiewohl Hogni davon abrat, willfahrt er ihrer Bitte. Dann 
folgen der Bettod durch Gotthormr, Gudruns lautes Weinen und 

Brynhilds Frohlocken iiber ihr Leid. Das kann Gunnarr nicht 

ertragen; er wirft ihr vor, daB sie Ubles im Sinne habe. Sie teilt 

ihm mit, sterben zu wollen; alle Versuche, sie daran zu hindern, 

scheitern an ihrem festen Entschlu8. Als schlieBlich der HolzstoB 

aufgeschichtet ist, auf dem sie neben Sigurd und mit einer Reihe 

von Dienern verbrannt werden soll, st6Bt sie sich ein Schwert ins 

Herz und halt eine lange Rede!®, in der sie fiir Gunnarr die Zu- 

kunft enthillt. Sie verfolgt dabei die Geschichte der Nibelungen 

bis zu Svanhilds Tod. Das ,,Kurze Sigurlied‘‘ erzaihlt also mehr 

von Brynhild als von Sigurd und hatte deshalb besser eine Bryn- 

hildarkvida heiBen kénnen. 

Das in Helreid nur im Voriibergehen beriihrte Motiv von Bryn- 
hilds Wiedervereiniging mit Sigurd hat dieser Dichter zur Grund- 

lage seines Liedes gemacht. In mancher Hinsicht ist diese Bryn- 

hild eine Anti-Gudrin; man bekommt den Eindruck, daB der 

Dichter seine Heldin hat verteidigen wollen gegen die vielen 

anderen Verfasser, die Gudrins Leid breit ausgemalt hatten. 

1800 Ol S41 39b— 407, 

181 A.a.O. S. 407—412. Vgl. auch den Verstypus ok unandi (Str. 16), 

ok hjerundud (Str. 48), ok faderni (Str. 10) oder hid Sigurdi (Str. 24), ok 

Sigurdar (Str. 63) med Sigurdi (Str. 65); vgl. H. Kuhn, ZfdA 63 (1939) S. 202. 

182 Etwa 20 Strophen und zwar Str. 51—71. 
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Brynhild war fiir ihn die wahrhaft Leidende, weil sie um ihre 
Liebe betrogen worden war. Atli hat sie zur Heirat gezwungen 

und ihr die Heirat mit dem herrlichen Helden versprochen, der 

im Gefolge der Gjukungen an seinen Hof geritten kam. Sie ward 

aber das Weib Gunnars. Dann sagte sie zu dem ihr aufgezwun- 
genen Gatten (Str. 40): 

unna einum ihn nur liebt ich, 

né ymissum: andere nicht: 

bidat um hverfan nicht schwankt das Herz 

hug menskogul383, der Halsbandgottin. 

Also auch hier wieder das Motiv der betrogenen Liebe, die den 

Menschen zum Verhangnis wird: die Gefiihlswelt der Ballade, 

aber jetzt mit dem bengalischen Licht der nachklassischen Helden- 

poesie tiberflutet. Dennoch kann man dem Dichter das Verdienst 
nicht absprechen, an manchen Stellen trotz der vielfach schwachen 

Form eindrucksvolle Szenen geschaffen zu haben; wir erinnern 

nur an die Strophe 68, in der Sigurd und Brynhild auf dem Schei- 

terhaufen durch dasselbe Schwert getrennt liegen, das auch im 

Brautbett ihre Keuschheit gesichert hatte: 

liggt okkar enn i mill1 Noch einmal liege 

mdlmr hringvaridr, in unsrer Mitte 
egghvast tarn, das scharfe Eisen, 

sud endr lagit, wie einst es lag, 
pa er vit bean als wir beide 

bed einn stigom ein Bett bestiegen 

ok hétum pa und man uns gab 

hiona nafn. den Gattennamen. 

Es ist méglich, daB hinter der Sigurdarkvida in skamma, wie die 

Edda sie bietet, ein alteres Fremdstofflied steckt; dann k6énnten, 

wie das Mohr angenommen hat?*4, die Strophen 34—41 und 53—64 

Einschiibe eines jiingeren Bearbeiters sein. Das alte Lied ware 

dann die Ubersetzung einer danischen Vorlage, die selbst nach 

einem deutschen Brynhildlied bearbeitet wurde. 

183 Mit diesen Worten erinnert der Dichter vielleicht an das hvarfust hofud, 

das die Riesin in Helreiéd Brynhildar Str. 2 verwendet. 

184 Vel. ZfidA 76 S. 203—204; nur scheint es mir zweifelhaft, ob wir 

dieses alte Lied schon so friih, im Anfang des 11. Jahrhunderts, ansetzen 

dirfen. 
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Kurz heiBt das Lied, wiewohl es nicht weniger als 71 Strophen 

zahlt. Das kann nur seine Erklarung finden, wenn wir daneben 

noch ein langeres Sigurdlied, eine Sigurdarkvida en meira an- 

nehmen diirfen. Diese besitzen wir nicht, weil sie in der Liicke der 

Eddahandschrift gestanden hat. Zwar diirfen wir annehmen, daB 

die Volsunga saga, die die eddischen Nibelungenlieder noch voll- 

standig gekannt hat, dieses lange Sigurdlied in den Kapiteln 

25—32 paraphrasiert hat, aber weil der Verfasser dieser Saga hier 

mehrere Sigurdlieder zu einer fortlaufenden Darstellung ver- 

schmolzen hat, sind wir hier nur auf MutmaBungen angewiesen. 

Da die Trennung der Quellen Sache der Sagenforscher ist und 

auch nach ihrer Arbeit die erschlossenen Lieder nur in sehr be- 

schranktem MaBe literarisch gewiirdigt werden kénnen?®?, ver- 

zichten wir auf eine Behandlung der Nibelungenlieder, die uns 

nicht iiberliefert sind1*®. 

180. Wir reihen hier schlieBlich die Atlamdal an. Dieses Edda- 

lied unterscheidet sich von den andern Fremdstoffliedern da- 

durch, daB es im ,,eddischen“‘ malahattr gedichtet wurde; dieses 

Versma8 kann der Dichter aber gewahlt haben, weil es ihm Ge- 

legenheit bot, breitere, ruhiger flieBende Verszeilen zu schreiben, 

und das mag ihm zugesagt haben, denn er war seiner seelischen 

Anlage nach mehr ein beschaulicher Geist als ein Erzahlertalent. 

Er hat den Stoff der Adlakvida neu behandeln wollen und dabei 

besonders die Absicht gehabt, die Grausamkeit der Gudrun, die 

ihre eignen Kinder schlachtete, verstandlich zu machen. Daneben 

hat er den Ehrgeiz gehabt, das alte Lied breiter auszumalen; das 

185 Vgl. iiber diese Fragen A. Heusler, Die Lieder der Liicke im Codex 

Regius der Edda, in den Germanistischen Abhandlungen H. Paul darge- 

bracht (StraBburg 1902). Eine Wiederherstellung des Anfangs der Meiri 

versucht P. Wieselgren, Quellenstudien zur Velsungasaga (Dorpat 1935) 

S. 8318—329. 

186 Dazu gehért also das Traumlied, das in c. 26 und 27 dieser Saga 

paraphrasiert worden ist; der Inhalt zeigt merkwiirdige Ubereinstimmungen 

mit dem Falkentraum im Anfang des Nibelungenliedes, und weil auch die 

Traume in der Gunnlaugs saga Ormstungu (s. § 239) unter dessen Einflu8 

zu stehen scheinen, dirfte dieses Lied vielleicht schon um 1200 anzusetzen 

sein. Bedeutend jiinger ist jedenfalls das Falkenlied, dessen Inhalt c. 24 

und 25 nacherzahlen; es zeigt durchaus den jiingeren Typus der Fremdstoff- 

lieder: der Habicht am Fenster, der Sigurd zur im Frauengemach stickenden 
Brynhild fihrt und die darauf folgende Liebesnot des Helden, die sogar 
Pferd und Habichte teilen! 
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ist ihm zwar gelungen, denn die Atlamdl zahlen nicht weniger als 

105 Strophen, aber das Mittel dazu waren die Einschaltung neuer 

Szenen, wie die breit ausgefiihrte Tétung Vingis, die groBe Zahl 
der bedngstigenden Traume oder auch zahlreiche Riickblicke auf 

friihere Ereignisse. 

Der stilistische Charakter der Atlamdl ist uns durch einige aus- 

fiihrliche Untersuchungen besonders gut bekannt!8?, Der Dichter 

hat wenig Interesse fiir das tatsachliche Geschehen und versucht, 

eine psychologische Verinnerlichung zu geben; er bringt 6fter weh- 

miitige Reflexionen iiber die leidvollen Ereignisse, als daB er diese 

eindringlich dem Leser vor Augen fiihrt. Demgegeniiber liebt er 

doch auch den pathetischen Affekt und scheut nicht vor grausamen 

Szenen zuriick; so malt er das Herzausschneiden Hognis mit sicht- 

lichem Behagen aus und macht den Mord der Knaben noch grau- 

samer, indem er aus der V glundarkvida den Zug entlehnt, da8 ihre 

Hirnschalen ihrem Vater als Trinkbecher vorgesetzt werden1*8. 
Oft betont er auch die Unabwendbarkeit des Schicksals und 

gibt seine eigenen Urteile ab iiber das, was er erzahlt. Ein Aus- 

druck sem Ju sizt skyldir (Str. 85) erinnert uns stark an gleich- 

artige Redewendungen in den jiingeren Sigurdliedern. Diese ,, Durch- 

trankung mit Reflexionselementen“, wie Hempel richtig bemerkt 

hat18°, beweist die Christianisierung des Empfindens und die da- 

mit einhergehende Hinwendung auf das Seelische im Menschen. 

Hierin zeigt sich das jiingere nachklassische Stilempfinden am 

deutlichsten: der Dichter versteht eigentlich die Figuren der 

Heldendichtung nicht mehr und versucht, sie mit seiner empfind- 

lichen Seele in Einklang zu bringen?!®*°. 

Auch in der Sprachbehandlung zeigt er sich als Dichter der 

Spatzeit. Zahlreiche Wiederholungen beweisen, daB er kein reiches 
Sprachregister hat; er ist auch ein unsicherer Stilist, denn wah- 

rend er an einer Stelle sich dem alltaglichen Sprachgebrauch der 

Prosa nahert, versucht er sich an anderen Stellen in einer iiber- 

187 1H}. Hempel, Atlamal und germanischer Stil (Germanistische Abhand- 

lungen Nr. 64) Breslau 1931 und D. O. Zetterholm, Atlamal, Studier i en 

eddadikts stil och meter (Nordiska Texter och Undersékningar Nr. 2) 

Stockholm 1934. 

188 Vel. Str. 82 mit Vkv 24. 

159 PAW Aa@nS. 203 

190 Es ist bezeichnend, daB die Atlamal neben der Skamma das einzige 

Eddalied sind, das das Wort idra verwendet; hier sieht man deutlich den 

christlichen Hintergrund der Gefithlswelt dieser Dichter. 
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spannten Wortwahl. Manche Eigentiimlichkeit seines Stiles er- 

klart sich — wie Zetterholm nachgewiesen hat!*! — dadurch, daB 

ein Dichter mit beschrankter Wortzahl in einem pompésen Me- 

trum zu schreiben versucht. Vieles in dieser Charakteristik erinnert 

lebhaft an das Kurze Sigurdlied, das dieselben Fehler zeigt. 

Wir diirfen deshalb den Verfasser der Atlamal dem 12. oder 

sogar 13. Jahrhundert zurechnen!*. Unmittelbare Einfltisse anderer 

Gedichte sind nur sporadisch zu beobachten. Wiewohl er den- 

selben Stoff wie die Atlakvida behandelt, hat er daraus merk- 

wiirdig wenig itibernommen?!*’. Wir haben schon bemerkt, daB der 

Verfasser die Volundarkvida benutzt hat. Das Verhaltnis zum 

zweiten Guorunlied ist unklar, wie Zetterholm bemerkt hat}; 

schwerwiegende Griinde gegen die Prioritat der Gudrunarkvida I1 

gibt es meines Dafiirhaltens aber nicht!**. Auffallend ist der Ein- 

flu8 der Hrafnsmal von Porbjorn Hornklofi, der aus einigen wort- 
lichen Ubereinstimmungen hervorgeht. Als die Nibelungen nach 

Atlis Land rudern, erzahlt der Dichter — wohl nach dem Vorbild 

einer deutschen Quelle —, daB die Helden sich so kraftig in die 

Riemen legen, da8 die Dollen brechen; die Zeile homlor slitnodo, 

hair brotnodo (Str. 37) erinnert so deutlich an Porbjorns Worte 

homlur at slita en hai at bryjota (Skj I, 24 Str. 17), daB Zufall aus- 
geschlossen ist. Hier kann man noch zweifeln, wo das Vorbild zu 

suchen ist#®*, Nun hat der Ausdruck drygja heimsko (Str. 86) auch 

eine Entsprechung in den Hrafnsmal+®’, weshalb man kaum daran 
wird zweifeln kénnen, daB der Dichter der Atlamal dieses Lied 

HE Tks Be Os Se Wh: 

192 Jedenfalls nicht dem 11. Jahrhundert, wie das F. Jénsson, Lit. Hist. I, 

313, Sijmons, Einleiting zum Tesxtband der Edda-Ausgabe S. CCLX XVI 

oder Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 185 behaupten, noch viel weniger dem 

10. Jahrhundert, wie R. C. Boer, Edda-Ausgabe II, 327 annehmen méchte. 

193 Vel. z. B. skep wxto (Str. 2) mit skep lét hon vaxa (Akv 39); seinat er 

(Str. 29 = Akv 17); hid bad Hogni (Str. 65 = Akv 24); afkarr (Str. 71, vel. 

Akv 35 und 38). 

194 Aa. O. S. 97—101. 

195 Namentlich Neckels Hinweis auf Gédr II, 10 (Beitrage zur Edda- 

forschung S. 225 Anm.) bedeutet wenig, denn der Dichter hatte die Pro- 

phezeiung der Gudrun auch aus der Akv ableiten kénnen. 

196 Hempel S. 134 ist der Meinung, daB® die Hrafnsmdl nicht die Quelle 

sein kénnen und ist deshalb gendtigt, ein anderes Alteres Atlilied anzunehmen, 

aus der Dorbjgrn geschépft haben kann. Das ist doch wohl sehr fragwiirdig. 

197 Vel. ok heimsku drygiy (Skj I, 25 Str. 23). 
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gekannt hat. Dann ist es mdéglich, daB er auch dadurch auf den 

Gedanken gekommen ist, den mdlahattr zu verwenden. 

Die Atlamal zeigen in mancher Hinsicht denselben Charakter 

wie die jiingeren Sigurdlieder!98. Das gilt nicht nur von der seeli- 

schen Haltung und dem Sprachstil, denn die Verkniipfung mit 

einer deutschen Quelle hat die Forschung schon langst hervorge- 

hoben?%*, Eine Ortsbestimmung wie um fjord Lima (Str. 4) weist 
unzweideutig auf ein vermittelndes danisches Gedicht. Es ist des- 

halb wohl anzunehmen, daB ein altes niederdeutsches Nibelungen- 

lied in einem danischen Lied behandelt worden ist?°° und daB 

ein westskandinavischer Dichter unter Zuhilfenahme der Atlakvida 

daraus etwas Eigenes geschaffen hat. 

Wie kann aber ein Eddalied, das aus solchen Verhaltnissen ver- 

standen werden soll, ,,grénlandischer“’ Herkunft sein? Denn so 

bezeichnet es unsere Eddasammlung (Aélamal en grenlenzko) ; 

allgemein hat man als Merkmale dieses Ursprungs darauf hinge- 

wiesen, daB der Dichter mit seiner Neigung zum Alltaglichen und 

Hauslichen in einem Volk mit kleinlichen Verhaltnissen, wie man 

sich Grénland denken mag, aufgewachsen ist. Als ob eine bauer- 

liche Sphare nicht auch in anderen Teilen Skandinaviens vorge- 
herrscht habe; Zetterholm hat mit Nachdruck darauf hingewiesen, 

daB aus dem Gedicht selbst keine Andeutungen fiir eine solche 

Herkunft zu holen sind?®!, Das Lied setzt voraus, daB der Ver- 

198 Die Unterschiede sind durch das andere VersmaB, den anderen Sagen- 

stoff und besonders durch die Persénlichkeit des Dichters bedingt. 

199 Wenn auch sehr verschieden ausgelegt; Boer, Edda-Ausgabe II, 326 

denkt an die Méglichkeit, daB hier die deutsche Tradition aus der skandina- 

vischen entlehnt hat; Neckel, Beitrage S. 245—254 gerade andas Umgekehrte. 

200 Ob es eine dadnische Ballade war, wie Mohr, ZfdA 75 S. 267ff. meint, 

scheint mir fraglich. 

201 A.a.O.S. 108—116. S. Bugges Argument, daB der hvitabjorn in Str. 18 

auf Grénland hinweisen soll, ist schon von Gering, in seinem Edda-Kom- 

mentar II, 371 widerlegt worden, vgl. auch H. Leithe, ZfdPh 68 (1944) 

S. 1—3. Die Islander haben ja Eisbaren in Grénland kennen gelernt; sie 

sind wohl auch mit Eisschollen nach Island abgetrieben worden. Wir kennen 

Beispiele, daB Islander mit Eisbaren nach Norwegen und Danemark fuhren, 

um sie dort zu verkaufen, vgl. z. B. den Jdtty Audunar vestfirzka (Flat. III, 

411 = Ausg. 1945 IV, 195) und Grenlendinga pdttr (ibid. 446 = IV, 232). 

Die Hungrvaka c. 2 erzadhlt, daB Bischof Kleifr dem Kaiser Heinrich einen 

gronlandischen Eisbaren geschenkt habe. Auch F. Jénsson Bemerkung tber 

das Wort austy in Str. 18 scheint mir nicht beweisend; Eisbaren sind ein 

Zeichen des Winters und der Frost kommt ja besonders mit Ostwind. 
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fasser im Strahlungsbereich der danisch-deutschen Dichtung ge- 
lebt hat?2, daB ihm mehrere Eddalieder bekannt gewesen sind 

und daB er ziemlich schwach von der skaldischen Dichtung beriihrt 

wurde. Denn er gebraucht auffallend wenig Kenningar?® und hat 
eigentlich nur die Hrafnsmdl gekannt. Wenn wir nun erwagen, 

daB dieses Lied von Haraldr Harfagri handelt, so diirfen wir 

vielleicht vermuten, daB der Verfasser der Atlamal im Stammsitz 

der norwegischen Kénige, und zwar in Siidostnorwegen heimisch 

war. Ist das Wort grenlenzko vielleicht ein Schreibfehler fiir gren- 

lenzko und diirfen wir das Lied also am Oslofjord lokalisieren?™ ? 

Wie dem auch sei, die Atlamdl sind ein Eddalied mit einer 

eigenen Haltung. Es hat mehrere Schwachen, wie wir das bei 

einem so spaten Nachziigler erwarten diirfen, aber man kann dem 

Dichter doch nicht wesentliche Verdienste absprechen. Darin 

geben wir Ker Recht?%, daB der Verfasser ein selbstbewuBter Er- 
neuerer war, den man keinesfalls als einen Stiimper betrachten 

darf; wenn wir als unser SchluBurteil aussprechen sollen, daB es 

durch die hybride Mischung verschiedener Stilarten und seelischer 

Haltungen nicht als gelungen betrachtet werden darf, so ist der 

Grund eher der, daB der Dichter zu hoch hat greifen wollen, 

als daB er ein talentloser Epigone gewesen ist. 

181. Die Gripisspd gibt eine Ubersicht iiber Sigurds Leben. 

Der Dichter hat dafiir die Form eines Gesprachs zwischen dem 

Helden und seinem Oheim Gripir gewahlt. Sigurd kommt als un- 

bekannter Held in Gripirs Burg und bittet um Aufnahme; sein 

Oheim sieht aber sogleich, wer sein Gast ist, und fangt mit ihm 

202 Wenn Gunnarr und Hegni nur mit drei Mannen reisen, erinnert das 

an die Fahrt nach Isenstein im Nibelungenlied. Auch der Zug, daB die 

Bander und Pflécke der Riemen zerbrechen, stammt aus der deutschen 

Tradition. 

203 ‘Vel. skjaldar borr (Str. 30 = Hattalykill Str. 40b) und hvergetir ,, Koch“ 

(Str. 62, vgl. grefs getiy (Sighvatr I, 222 Str. 7), ilkvisty ,,Zehe‘ (Str. 66 ~ 

ilporn, Torf-Einarr Str. 4). 

204 Wie schon friiher von Finn Magnusson und anderen Forschern ver- 

mutet wurde. Die Schreibweise der Handschrift, die S. Bugge, Norrcen 

Fornkvedi S. 433 dagegen anfiihrt, verschlagt nichts, da es sich hier offen- 

bar uin eine volkstiimliche Umbildung handelt. Ein islandischer Schreiber 

des 13. Jahrhunderts hat von Grenland wohl nie etwas gehért und das un- 

verstandliche Wort deshalb durch das ihm gelaufigere Grénland ersetzt. 
205 Vgl. Epic and Romance S. 153—155. 
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ein Gesprach an. Sigurd fragt ihn, wie sein Leben verlaufen wird, 

und Gripir, der der Zukunft kundig ist, erzdhlt ihm, wie es ihm 

ergehen wird. Nachdem er aber das Zusammentreffen mit der 

Walkiire und seinen Besuch bei Heimir vorausgesagt hat, halt er 

ein und behauptet, jetzt nicht weiter in die Zukunft schauen zu 

k6énnen. Aber Sigurd drangt ihn, damit fortzufahren; so berichtet 

Gripir von den Verwicklungen, in die Sigurd durch Brynhild hin- 

eingeraten wird. Mit ritterlichem Anstand wird diese Szene zu 

Ende gefiihrt: Sigurd spricht seinen Dank fiir die Auskiinfte aus 

und Gripir beteuert seinerseits, da8 er seinem Neffen gerne ein 

freudenvolleres Leben prophezeit hatte. 

Das Gedicht ist die letzte Frucht des iippigen Nibelungen- 

Baumes. Sie ist aber eine Frucht, die erst im Spatherbste gereift 

ist: sie ist herb und geschmacklos. Nur ein gedankenarmer Epi- 

gone konnte den wunderlichen Einfall haben, die Ubersicht iiber 

Sigurds Leben in die Form einer Wahrsagung zu kleiden, die ein 

eigens dazu erfundener Oheim ihm mitgeteilt haben soll?°. Eine 
so ins einzelne gehende Voraussage macht den Eindruck einer 

Prophetie ex eventu. Ist der Inhalt also schon absurd, die Ein- 

kleidung ist diirftig und verrat einen erstaunlichen Mangel an 

dichterischer Begabung. 
Die Sprache zeigt den Einflu8 mehrerer anderer Eddalieder, 

natiirlich hauptsadchlich jener des Nibelungenkreises; besonders 

sind das Kurze Sigurdlied und das zweite Guodrunlied gepliindert 

worden?°7. Es ist fast selbstverstandlich, daB wir daneben auch 

skaldische Einfliisse bemerken; die zahlreichen Umschreibungen 

des Begriffes ,,Fiirst‘‘, wie gumna stjéri (Str. 1), skatna drottinn 

(Str. 5), b7édar Bengill (Str. 41), hers oddviti (Str. 41 und 52) zeugen 

206 Uber médglichen Zusammenhang mit der Merlinusspd s. § 155. 

207 Fir die Skamma vegl.: bjort t brynju (Str. 15) mit bell 4 brynju (Sg 37) ; 

ganga at eiga (Str. 34 = Sg 56); svarna eida (Str. 46 = Sg 17); etdom Pyrma 

(Str. 47 — Sg 28); meairi d mold (Str.52 = Sg 18). Fir die Gér II vegl.: 

hugat mela (Str. 10 = Gor II, 20); vigrisinn (Str. 138 = Gor II, 29); sofr né 

um sakar demir (Str. 29 vgl. Gor II, 3); unna vel (Str. 36 = Gor II, 1). 

Fir Brot vgl.: antu gddra vada (Str. 45) mit fyyman hon géddra rdda (Br. 3). 

Fir Reginsmal vgl.: metsty und sélo (Str. 7) mit riksty und sdlo (Rm 14); 

fir Fafnisma4l vgl. dyrr konungr (Str. 27 = Fm 41); mun ek mundi kaupa 

(Str. 30 = Fm 41); fair Gdr I: fyr mold ofan (Str. 22 = Gér I, 1%); far 

Oddrutnargratr: sliks erut demi (Str. 42, vgl. Oddr 12). Neckel, Beitrage 

zur Eddaforschung S.63 vermutet besondere Beziehungen zu Baldrs 

draumar. 
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schon davon, und Kenningar solcher Art sind gerade in der Dich- 

tung um 1200 stark im Gebrauch. Skaldenlieder in eddischen Vers- 

maBen wird der Dichter der Gripisspbd mit besonderem Interesse 

studiert haben; wir sehen einige Spuren davon in Entlehnungen 

aus Néregs konungatal (s. § 146) und aus [vars Sigurdarbélkr?, 

In metrischer Hinsicht ist der junge Charakter ebenfalls offen- 

sichtlich. Wir nennen nur die Nichtbeachtung der Helminggrenze 

und die Zersplitterung der Kurzzeile als die deutlichsten Merk- 

male der spaten Entstehungszeit?°*. Mit dem Stabreim hat der 

Verfasser seine Miihe gehabt; das beweisen wieder die verschro- 

bene Wortstellung und die haufigen Anrede-Formeln. Sprach- 
armut verraten schlieBlich die zahlreichen Selbstwiederholungen, 

nicht nur von Wortern, sondern von ganzen Zeilen”?®. 

Der Dichter der Gripisspbd war also ein schwacher Kiinstler. 

Fragen wir, was ihn dazu veranlaBt hat, dieses Gedicht zu schrei- 

ben, so lautet die Antwort wohl: das Verlangen, eine Rechtferti- 

gung von Sigurds Person und Charakter zu geben. Die Sagenver- 

mischung hatte ja im Falle Sigurd zu sehr unerfreulichen Resul- 

taten gefiihrt. War schon das doppelte Verhaltnis zu Brynhild 

fiir die Ehre des Helden nicht férderlich, schlimmer noch war es, 

daB ihm der Besuch bei der Walkiire Sigrdrifa vorangegangen 

war. Der Dichter hat nicht den Weg beschritten, diese Sigrdrifa 

mit Brynhild zu identifizieren; im Gegenteil, er hat sie getrennt 

und Brynhild als ein in Heimirs Wohnung aufwachsendes Mad- 
chen dargestellt. Ob das seine eigene Erfindung war oder ob 

schon in einer anderen Quelle Heimir, der eigentlich zu den 

Dietrichsrecken gehért, genannt wurde, bleibt unsicher. Aber 

damit wird jedenfalls erreicht, da8 Sigurds Jugendgeschichte, 

208 Vel. hers oddviti (Str. 41 und 52) bei Ivarr (Skj I, 467 Str. 2), aber 
auch sonst; waddéls bodi (Str. 23) vgl. naddvedrs bodi (Skj I, 472 Str. 31). 

F. Jonsson, Seks Afhandlinger S. 4 betrachtet es als durchaus widersinnig 

(helt urimeligt), da8 GripisspA hier aus [vars Gedicht entlehnt haben soll; 

mir ist aber aber nicht deutlich geworden, worauf dieses Urteil beruht. Es 

ist ibrigens bei der geringen Bedeutung der Beriithrungen wohl sehr gewagt, 

daraus eine Datierung des Eddaliedes (vor 1140!) abzuleiten. 

209 ‘Vgl. dariiber Neckel, Beitrage S. 343—345. Ein besonders krasser 

Fall ist Str. 8: segdu, gegn konungr! - gory, en ek spyria, - snoty! Sigurdi, - ef 

pu sid pikkiz. Vgl. auch Str. 24, 5—8. 
710 Besonders liebt er Prunkwérter wie ity (Str. 4, 7, 10, 23, 47), pjdd- 

konungyr (Str. 3, 19, 26); daneben auch LiickenbiiBer wie gorva segja (Str. 25, 
28 und 47) oder at sdégero (Str. 24 und 40). 
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einschlieBlich der Erlésung der Walkiire, eine Reihe ruhmreicher 
Taten darstellt und daB8 das Ungliick erst mit dem Auftreten 
Brynhilds hereinbricht. 

Sigurds Schuld wird auf ein Mindestma8B gebracht. Der Trank, 
den Grimhildr ihm reichte, verursachte, daB er die Liebe zu 

Brynhild vergaB und sich mit Gudrun vermahlte. Zwar hat er 

sich dennoch an Brynhild versiindigt, weil er sie fiir Gunnarr 

erworben hat, aber auf die angstliche Frage des Helden, ob ihre 

Anklage, daB er seinen Treuschwur an Gunnarr gebrochen habe, 

wahr sei, kann Gripir die Antwort geben, daB Zorn und Schmerz 

das Weib zu dieser Verleumdung gebracht haben. So versucht der 
Dichter, Sigurd und Brynhild vor allzu scharfen Vorwiirfen zu 

schiitzen, obgleich der Onkel seinen Neffen nicht von aller Schuld 
freisprechen kann: 

(Str. 49) vtdr pu godri keine Schande 
grand aldregt, schufest du ihr, 

po ér vif konungs tauschtet ihr auch 

vélom beittod. durch Trug die Maid. 

Diese biirgerliche Gesinnung, die auch aus anderen Teilen des 

Liedes spricht (sehr deutlich z. B. in der SchluBstrophe), kann 

wohl die schroffen Gegensatze in einem versdhnlichen Lichte dar- 

stellen, aber von der Tragik des Heldenlebens bleibt so nur sehr 

wenig tibrig. 

Der Anla8 zu diesem katalogartigen Lied war vielleicht, daB 

der Verfasser der Sigurdar saga (s. § 117) seiner Darstellung eine 

programmatische Ubersicht vorausschicken wollte und dafiir die 

so beliebte Form einer Prophezeiung gewahlt hat. Es ist aber 

auch nicht ausgeschlossen, daB die Gripisspd, weil sie die gut an- 

einander anschlieBenden Stiicke Fra dauda Sinfjotla und den 

Prosaeingang der Reginsmal trennt, noch spater, z. B. von dem 

Redaktor der Edda-Sammlung, hinzugefiigt worden ist?!4. Wes- 

halb der Dichter dem von ihm ersonnenen Oheim Sigurds den 

Namen Gripir gegeben hat, ist unbekannt; vielleicht hat er ihn 

als einen sprechenden Namen fiir einen Seek6nig betrachtet?”. 

211 Dagegen spricht aber wieder, daB auch die norwegische Ballade Sigurd 

Svein den Namen Greipe kennt; nun wird aber wohl eher die Sigurdar saga 

als die Lieder-Edda in Norwegen bekannt gewesen sein. 

212 Uber die Méglichkeit, daB der Dichter in der Nahe von Pingeyrar 

gelebt hat, vgl. § 155. 
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182. Im Laufe des 13. Jahrhunderts ist die Sammlung der Edda- 

lieder zustande gekommen”!*. Die Lieder-Edda ist fast voll- 

standig in dem Codex Regius (Gml. kgl. Sml. 2365 4°) erhalten 

geblieben. Diese Handschrift wurde im Jahre 1643 vom Bischof 

von Skdlaholt Brynjélfur Sveinsson erworben und 1662 Ké6nig 

Friedrich III. von Danemark zugeschickt. Die Handschrift hat 

urspriinglich 6 Lagen von je 16 Seiten und zum Schlu8 noch eine 

Lage von 10 Seiten enthalten, aber die fiinfte Lage fehlt und war 

schon zur Zeit, als Bischof Brynjélfur den Codex erwarb, ver- 

schwunden. Das ist ein empfindlicher Verlust, denn die Liicke reicht 

von dem SchluBteil der Sigrdrifumdl bis zam Ende des alten 

Sigurdliedes (Brot). Eine Reihe von Sigurdliedern sind dadurch 

verloren gegangen, die wir nur notdiirftig aus der Prosa-Para- 

phrase der Volsunga saga (s. § 274) herauslésen kénnen*!4. Die 

Handschrift wird um 1270 geschrieben worden sein. 

Daneben gibt es noch eine zweite Handschrift (AM 748 4°), die 

aus der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts stammt; sie ist aber 

unvollstandig, denn sie enthalt nur Hadrbardsljod, Baldrs draumar, 

Skirnismadl (Str. 1—27), Vafhridnismal (Str. 19ff.), Grimnismal, 

Hymiskvida und die ersten Zeilen der Prosa-Einleitung der Vo- 

lundarkvida. Man hat daraus gefolgert, daB dieser Codex auch die 

Heldenlieder enthalten hatte, aber das ist gar nicht sicher, weil 

dieses Gedicht eben in der Abteilung der G6tterlieder steht. Eher 

dirfte also die Hs. A nur die mythologischen Lieder enthalten 

haben=t* 

218 Die wichtigsten Ausgaben sind S. Bugge, Norreen Fornkvedi 

(Christiana 1867); B. Sijmons und H. Gering, Die Lieder der Edda, 3 Bde 

(Halle 1906—1931), mit Glossar und ausfibhrlichem Kommentar; F. Detter 

und R. Heinzel, Semundar Edda, 2 Bde. (Leipzig 1903); R. C. Boer, Die 

Edda, 2 Bde. (Haarlem 1922); Ausgabe von G. Neckel, Edda, 2 Bde. (Heidel- 

berg 1914—1927; dritte Auflage des Textbandes von H. Kuhn (1962); 

J. Helgason, Eddadigte (Ausg. Nordisk Filologi, Kopenhagen 1951 ff.); 

phototypische Ausgaben von Wimmer und F. Jénsson (Kopenhagen 1891) 

und mit Einleitung von A. Heusler (Kopenhagen 1937); Ubersetzung von 
F. Genzmer mit Einleitung und Anmerkungen von A. Heusler, 2 Bde., 
Thule Bd. I—II (Jena 1922). 

214 Vgl. A. Heusler, Die Lieder der Liicke, in der Festschrift H. Paul 

(StraBburg 1902). 

215 Vel. A. Heusler, Vorrede zur Faksimile-Ausgabe S. 24. Neben R 
und A gibt es noch mehrere Papierhandschriften, die aber alle auf dieselbe 
Vorlage zuriickgehen. Einige Eddalieder stehen noch in anderen Hss: die 
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Obgleich A und R wohl auf eine gemeinsame Vorlage zuriick- 

gehen, gibt es einen Unterschied in ihrem Inhalt. Die Baldrs 

draumar, die in A nach den Harbardsljéd stehen, fehlen in R; sie 

k6nnen vom Schreiber der Hs. A irgendwoher aufgenommen sein. 

Befremdend ist der Platz der Volundarkvida; offenbar hat man 

sie damals eher zu den mythologischen als zu den eigentlichen 

Heldenliedern gerechnet. 

Der Sammler der Edda hat versucht, die einzelnen Lieder 

systematisch zu ordnen. Die Trennung der Gétter- und Helden- 

lieder lag auf der Hand. Aber auch innerhalb dieser beiden Ab- 

teilungen hat er eine logische Reihenfolge gewahlt; die mytho- 

logischen Lieder fangen mit der weitumfassenden Voluspd an; 

darauf folgt das Sittengedicht, die Hdvamdl, und dann die Gétter- 

lieder in der Reihenfolge Odin, Freyr und Thor. Das Lied von 

Volund, das von einem elbischen Schmied handelt, bildet den 

Ubergang von den Gétterliedern zu den Heldenliedern.. Die 

Helgilieder stehen voran, weil in der Sageniiberlieferung Helgi 
als ein Sohn des Volsungs Sigmundr und somit als ein 4lterer 

Bruder Sigurds betrachtet wurde. Jetzt folgen die Nibelungen- 

lieder in einer durchaus chronologischen Reihenfolge; erst die 

Gedichte von Sigurd, dann die iiber den Untergang der Nibe- 
lungen, zum SchluB einige Lieder des Sagenkreises von Ermana- 

rich. Es gibt zwei eigentiimliche Abweichungen von dieser tiber- 

sichtlichen Anordnung: die schon erwahnte Verschiebung der 

Alvissmal bis hinter die Volundarkvida und weiter die Trennung 

der beiden Lieder von Helgi Hundingsbani durch die Helgakvida 

Hyjoervardssonar. 
Mit Hinsicht auf die Zeit der Zusammenstellung der Edda 

k6nnen wir nur mit Sicherheit sagen, daB sie friiher als 1270, als 

der Codex Regius geschrieben wurde, vorgenommen worden sein 

muB. Aber um wieviel alter? Man nimmt ziemlich allgemein an, 

daB Snorri Sturluson, als er sein Edda-Handbuch schrieb, die 

Liedersammlung noch nicht gekannt hat; die Gylfaginning macht 

aber einen so ausgiebigen Gebrauch von der Voluspa, den Vaf- 

priénismal und Grimnismal, daB diese ihm schriftlich vorgelegen 

haben miissen. Mindestens gab es zu seiner Zeit schon ein Heftchen 

mit diesen drei Liedern; ob es mehr umfaBt hat, wissen wir nicht, 

Hauksbék enthalt die Valuspa, der Codex Wormianus der Snorra Edda 

die Rigspula; weiter stehen die Hyndlulj66 in der Flateyjarbék und der 

Grottasgngr in dem Codex Regius der Snorra Edda. 
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weil der Inhalt der Gylfaginning nur bestimmte Stoffe bertick- 

sichtigt?1®, 
Man hat die Edda wohl auch weit friiher, und zwar schon in 

die zweite Halfte des 12. Jahrhunderts datieren wollen*!’; es ist 

zweifellos richtig, daB die Voraussetzungen zu dieser Arbeit da- 
mals schon vorhanden waren, aber seitdem wir erkannt haben, 

daB einige Eddalieder erst gegen das Ende dieses Jahrhunderts 

entstanden sind, l4Bt sich eine Sammlung wie die des Codex 

Regius erst fiir das 13. Jahrhundert wahrscheinlich machen. Da- 

mit soll aber nicht geleugnet werden, daB nicht schon vor 1200 

Liederheftchen angelegt worden sind. Damals wurde die Poesie 

ja schon mit der Feder auf das Pergament gebracht. Ein Gedicht 

wie der Hdttalykill (s. § 142) kann nicht im Kopfe entstanden 

und nur im miindlichen Vortrag weitergegeben worden sein; von 

den geistlichen Liedern jener Zeit wie der Placitusdrapa und der 

Letdarvisan haben wir § 149 gezeigt, daB sie deutlich die Merk- 

male einer geschriebenen Kunst zeigen. Auch der Ménch Gunn- 

laugr hat fiir seine Merlinusspbd mehrere Eddalieder wie die 

Voluspa, die Gedichte von Helgi und den Nibelungen (s. § 155) 

benutzt; diese wird er doch auch wohl in schriftlichen Aufzeich- 

nungen kennengelernt haben. Ich méchte es deshalb als sehr wahr- 

scheinlich betrachten, daB Snorri wahrend seiner Lehrzeit in Oddi 

Gelegenheit gehabt hat, einige Heftchen mit Eddaliedern zu lesen. 

Schon der Umstand, daB die Handschriften R und A die Lieder 

in verschiedener Reihenfolge bringen, la4Bt vermuten, daB sie auf 

eine Sammlung kleinerer Hefte zuriickgehen. Man hat oft versucht 

zu bestimmen, was damals vorgelegen haben kénnte. Schon 

Miillenhoff dachte an zwei Biicher mit Gétterliedern: eines mit 

Odins- und ein zweites mit Thorsliedern*48. Was die Heldenlieder 
betrifft, hat R. M. Meyer ein Heft mit Hegiliedern, eins mit den 

alten Sigurdliedern (Gripisspa bis Brot) und ein drittes mit den 

jiingeren Nibelungenliedern angenommen?”!®. A. Heusler unter- 

schied 1. drei Odinslieder (Voluspa, Vafpridnismdl, Grimnismdal), 

2. die Hdvamal, 3. die Helgilieder (aber Helgakvida Hundinga- 

bana I spater hinzugefiigt), 4. Sigurdslieder in Prosa und Poesie, 

"16 Jedenfalls hat er fir die Gylfaginning auch die Skirnismal benutzt; 

er fiihrt ihre letzte Strophe an. 

2U7 Viele hes |onsson)s Lita ists le oelG— lilo. 

218 Vgl. Deutsche Altertumskunde V (1883) S. 158 und 235. 

218 Vgl. ZfidA 32 (1888) S. 402—407. 
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5. die tibrigen Lieder, teils einzeln, teils in Gruppen?2°, Spater hat 

E. Wessén sich tiber diese Frage geduBert: er denkt auch an eine 

Urhandschrift, die aus schedulae mit Liedern und Liedergruppen 

bestanden haben soll. Als altestes Heftchen betrachtet er die von 

Snorri angefiihrten Odinslieder (Vsp, Vm und Gm); eben durch 

die Snorra Edda soll man dazu gekommen sein, auch die anderen 

damals bekannten Eddalieder aufzuzeichnen2”1. 

Figentliche Griinde werden aber fiir die Aufstellung dieser Teil- 

hefte nicht angefiihrt. Erst G. Lindblad hat durch eine Unter- 

suchung der Schrift und der Buchstabierung versucht, hier mehr 

Klarheit zu schaffen?*?. Er glaubt, die Vorlage zwischen 1210 und 
1240 datieren zu kénnen. Es gibt Unterschiede in palaéo- und 

orthographischer MHinsicht, die ihm gestatten, verschiedene 

Schreiber nachzuweisen. Die mythologischen Lieder sind von den 

Heldenliedern zu trennen; unter diesen gab es kleine Gruppen 

(die Helgilieder, die Lieder von Jung-Sigurd, die jiingeren Nibe- 

lungenlieder) aber auch schedulae mit einzelnen Gedichten (z. B. 

Havamal, Alvissmal, Volundarkvida, Atlamal). Bemerkenswert ist, 

daB Schrift und Schreibweise von den meisten alten islandischen 

Handschriften véllig abweichen. H. Kuhn, der Lindblads Unter- 

suchung weitergefiihrt und teilweise auch korrigiert hat, denkt an 

eine eigene literarische Schule, in der die Eddasammlung zustande 

gekommen sein soll*?%. Die jiingeren Nibelungenlieder, die wohl 

als Schreibstubenarbeit zu betrachten sind, wurden wohl von 

Anfang an auf lose Blatter geschrieben; die starke Benutzung 

anderer Lieder ware dann so zu erklaren, daB der Dichter mehrere 

schedulae mit solchen Gedichten zur Verfiigung gehabt hat. 

220 Vg]. Einleitung zur phototypischen Ausgabe S. 24ff. und F. Jénsson, 

Eddadigtenes Samling ANF 42 (1926) S. 215—233 = Sex afh. S. 1—20. 

221 Vel. Saga och Sed 1946 S. 1 ff. 

222 Vel. Studier i Codex Regius av aldre Eddan (Lundastudier i Nordisk 

Sprakvetenskap 10, 1954. 

223 Vel. Zur Grammatik und Textgestaltung der alteren Edda, ZfdA 90 

(1960/1) S. 241—268. Die auffallend einheitliche Schreibung einiger Sonder- 

formen zwingt dazu anzunehmen, da Vorlage und Abschrift aus einer 

und derselben Schule oder Landschaft gekommen sind; das wirde schlecht 

zu Lindblads Ergebnis einer Mehrheit alterer Sammlungen stimmen. Trotz- 

dem scheint es mir doch wohl wahrscheinlich, daB die Vorlage nicht in 

einem GuB8 entstanden ist, sondern auf Grund mehrerer kleinerer Samm- 

lungen. 

11 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Es gibt in R einige Beispiele von Norwagismen in Schritt und 

Orthographie. Daraus hat D. A. Seip gefolgert, daB die Vorlage 
eine islandische Abschrift einer norwegischen Urfassung (und zwar 

aus Siidostnorwegen) war??4. Dagegen hat H. Kuhn angefiihrt”*®, 

daB diese Schreibungen anders zu erklaren sind; teilweise konnen 

es Reste einer friiheren Sprachform sein, teilweise aber auch eine 

Folge einer stark von Norwegen beeinfluBten Schreibtradition’®. 
Von einem bestimmten Sammler zu reden, hat also keinen Sinn. 

Bischof Brynjélfur Sveinsson hat, als er die Handschrift bekam, 

den doppelten Fehler gemacht, sie Edda zu nennen und sie Se- 

mundr inn frd0i zuzuweisen. Er nannte sie Edda, weil er glaubte, 

daB die gleichnamige Schrift Snorris eine gelehrte Arbeit auf der 

Grundlage einer alteren Liedersammlung war, und er schrieb diese 

Seemundr zu, weil er dessen literarische Tatigkeit viel zu hoch an- 

schlug. Als man sich im 19. Jahrhundert mit den sich an die Edda 

ankniipfenden Fragen eingehender beschaftigte, kam man bald zur 

Einsicht, daB Semundr damit nichts zu schaffen hatte, aber der 

Name Edda ist, mangels einer besseren, an dieser Sammlung 

haften geblieben. Sobald man aber eingesehen hat, daB der Ver- 

fasser der Urhandschrift nicht etwa 30 Lieder auswendig gekannt, 

sondern nur kleinere, schon im voraus bestehende Liederhefte ab- 

geschrieben hat, brauchen wir uns diesen nicht mehr als einen 

ganz besonders in der alten Uberlieferung bewanderten Mann vor- 

zustellen; im Gegenteil, er war vielleicht nur ein Schreiber, dem 

sein Auftraggeber das Material zu dieser Sammlung bereitgestellt 

hat. Jedenfalls wird uns die Sammlung eher als das Endresultat 

einer schon lange angebahnten Entwicklung verstiandlich, als wenn 

wir sie uns durch eine einmalige Initiative entstanden denken 
sollen. 

183. AuBerhalb der Eddasammlung gibt es noch andere Lieder, 

die heldische Stoffe behandeln oder wenigstens im Stil der Helden- 

dichtung ahnlich sind. Einige sind junge Bearbeitungen Alterer 

Lieder, die selber verlorengegangen sind, andere sind erst im 

12. oder 13. Jahrhundert entstanden. Als erstes Lied nenne ich 

jenes, das die Brdvalla-Schlacht behandelt. Der Inhalt ist eine 
angebliche Schlacht zwischen Schweden und Gauten, von der man 

224 Vel. MM 1951 S. 1—38 und 1957 S. 81-—207. 

225 Vel. APhS 22 (1954) S. 65—80. 

226 Lindblad a.a. O. S. 281 denkt an Nidaros. 
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annimmt, daB sie am Ende der Vélkerwanderungszeit stattge- 
funden haben soll**’. Wir kennen das Lied nur aus spateren Prosa- 

schriften. So heiBt es im Segubrot (s. § 217), daB der danische 

K6énig Harald Kampfzahn am Ende seines Lebens den Tod durch 

das Schwert zu finden hofft und deshalb einen gewaltigen Kampf 

mit seinem Neffen Hringr anzettelt, in dem er den ersehnten Tod 

und ein stattliches Begrabnis, das ihm sein Gegner bereitet, 

findet. Saxo und Snorri stellen es aber so dar, da8 Odin den Streit 

zwischen den beiden Verwandten angefacht hatte. Dieser hat dann 

die Gestalt des Ratgebers angenommen und begleitet Harald auf 

seinem Kampfwagen. Am Ende der Schlacht, die ungiinstig fiir 

die Danen verlauft, gibt der Gott dem Ko6nig mit dessen eigener 

Keule den Todesstreich. 

Das Lied, wie wir es aus diesen Prosaquellen kennenlernen, 

stammt aus danischer Uberlieferung. Jedenfalls ist es in der iiber- 

lieferten Form kein altes Heldenlied mehr. Es ist im Geschmack 

des 12. Jahrhunderts neu bearbeitet worden. An einigen Stellen 

spiiren wir den EinfluB der Helgilieder?*’; beide Traditionen 

miissen also im selben Raum gelebt haben. 

Der groBangelegte Aufbau des Liedes zeigt sich nicht nur darin, 

daB es eine breite Beschreibung des Kampfes mit einigen be- 

sonders ausfiihrlich behandelten Episoden, in denen Helden wie 

Starkadr und Ubbi der Friese auftreten, gibt, sondern auch darin, 

daB es eine ausfiithrliche Liste der kampfenden Helden enthalt. 

Unter diesen werden einige telemarkische Kampfer mit so deut- 

licher Bewunderung hervorgehoben, da8 hier ein lokalpatriotisches 

Interesse an den Tag tritt**®. Die Betrachtung der Sprachform 

dieser Namen bestatigt das durchaus und fihrt sogar zu der 

SchluBfolgerung, daB die telemarkische Stufe der Uberlieferung 

dem zweiten Teil des 11. Jahrhunderts zuzuweisen ist?*°. 

227 Man hat auch im altenglischen Beowulfepos einen Nachhall dieses 

Kampfes nachweisen wollen, vgl. B. Nerman, Studier 6ver Svarges hedna 

litteratur (1913) S. 74-88. Saxo stellt es so dar, daB der Held Starkadr 

das Lied gedichtet haben soll; seiner Ansicht nach mu es also aus sebr 

friher Zeit stammen. 

228 S. Bugge, Helde-digtene i den eldre Edda (Kopenhagen 1896) S. 137 

bis 188 und E. Wessén, FV 1927, S. 87—89. 

229 Vel. A. Olrik, ANF 10 (1894), 223—287, 

230 D. A. Seip, Bravallakvadet hos Saxo in NTS 3 (1929), 1—20 = 

Studier i Norsk Sprakhistorie (Oslo 1934) S. 1—14. 

1 be 
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Suchen wir nach dem gesellschaftlichen Kreis, in dem das statt- 

liche Lied gedichtet werden konnte, so denken wir zunachst an 

eine Gestalt wie Harald den Gestrengen. Man k6énnte sogar seine 

verwegene Fahrt nach England als historisches Gegenbild des 

beriihmten Zuges seines danischen (urspriinglich gautischen) 

Namensvetters betrachten. Denkt man dabei an die echt-tragische 

Haltung des Liedes, so scheint es nicht wahrscheinlich, daB es auf 

der Hinfahrt gedichtet wurde?*!, sondern eher unter dem Eindruck 

der furchtbaren Katastrophe, die iiber das norwegische Heer bei 

Stamfordbridge hereingebrochen war. 

Wir ersehen daraus, zu welchen Leistungen die Poesie auch 

auBerhalb des schulmaBigen Preisliedes imstande war. Der Ansatz 

zu einem nationalen Epos in groBem Stil ist hier gelungen. Wie 

Olrik das so schén ausgefiihrt hat: hier beobachten wir das An- 

schwellen des Sagenstoffes zu epischer Breite, in der das Bild 

der allgemeinen Schlacht und die Beschreibung der einzelnen 

Kampfepisoden nebeneinander behandelt werden und zusammen 

eine stimmungsreiche Einheit bilden. Das Auftreten der Kampf- 

madchen stellt sich dem Anteil der Walkiiren in der Helgipoesie 

zur Seite, wie auch das, wenn auch nur diirftig erzahlte Aufgebot 

der Kampfer im ersten Helgilied dem breitausgefiihrten Krieger- 

katalog. 

Freilich scheint eine solche Aufzahlung von Namen eine schwere 

Belastung eines Heldenliedes, das ja in raschem Gang zum Ende 

strebt. Aber man kann sich den Jubel des norwegischen Gefolges 

vorstellen, wenn zwischen den erhabensten Namen der alten 

Sagazeit auch Telemarker als Kampfgenossen auftreten und ihnen 

sogar eine bedeutende Rolle in der Schlacht zufallt. 

K6énnen wir also neben der danischen Tradition auch eine nor- 

wegische fiir wahrscheinlich erachten, so miissen wir schlieBlich 

die Méglichkeit erwagen, daB das Lied auf Island ebenfalls be- 

kannt gewesen ist. Das darf man daraus schlieBen, daB das Lied 

auch dem Verfasser der Skjoldungasaga (s. § 217) vorgelegen hat?®. 

Wenn Saxo in seiner Liste der Teilnehmer auch Namen von Is- 

landern auffiihrt, diirfte er aus einer Tradition, die auf der Saga- 

231 Wie S. Bugge, Norsk Sagafortelling og Sagaskrivning (1908) S. 78 bis 

164 und Olrik, Danmarks Heltedigtning II (1910), S. 126 angenommen 

haben. 

232 Heusler betrachtete das Lied als die Arbeit eines islandischen Dichters 

des 12. Jahrhunderts, vgl. Herrigs Archiv 116 (1906), S. 256ff. und S. 

Larsen, AaNO 1925, S. 159. 
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Insel gelebt hat, geschépft haben; freilich braucht das keines- 

wegs eine Liedquelle gewesen zu sein, denn man kann sich auch 

denken, daB Zutaten dieser Art in eine fornaldarsaga aufgenommen 

worden sind. Die Erwahnung von Brahi und Rafnkil scheint reine 

literarische Erfindung zu beweisen, denn hier spiiren wir den Ein- 

fluB von Bragis Ragnarsdrdpa (s. § 57). Die iibrigen islandischen 

Namen lassen sich nicht identifizieren; es ist méglich, daB hier 

auch hauptsachlich Dichter namhaft gemacht werden?*?. Schon 

der Umstand, daB sie in der Beschreibung der Schlacht tiberhaupt 

nicht weiter auftreten, spricht dafiir, daB ein spaterer Bearbeiter, 

nicht aber der Dichter selber, sie hinzugefiigt hat. 

Der schwedische Forscher Stig Wikander hat darauf hinge- 

wiesen, daB das Lied im Grunde iiberhaupt nicht von einer ge- 

schichtlichen Schlacht handelt, sondern daB es sich auf einen 

mythischen Kampf bezieht?**. Er macht auf einige tiberraschende 

Ubereinstimmungen mit dem altindischen Mahabharata-epos auf- 

merksam, dessen eigentlicher Inhalt ebenfalls der eschatologische 
Kampf der Gétter mit den Damonen ist; die darin auftretenden 

Helden sind eigentlich die groBen Gétter Mitra-Varuna, Indra 

und die Agvins. Die Ubereinstimmung von einigen Motiven im 

skandinavischen und im indischen Gedicht darf wohl aus einer 

gemeinsamen Tradition erklart werden. Das setzt also einen indo- 

germanischen Mythus voraus. In beiden Fallen wurde die Gétter- 

schlacht in einen historischen Kampf umgewandelt. Falls das sich 

als richtig erwiese, wiirde die Bravalladichtung weit in die heid- 

nische Zeit zuriickreichen. 

184. Eine einheimische, wohl eigentlich danische Sagenfigur ist 

Starkadr. Es ist aber kein einziges altes Lied von ihm und seinen 

Taten erhalten geblieben; da8 schon friih davon erzahlt wurde, 

k6énnen wir aus Saxos Gesta Danorum und aus der islandischen 

Gautrekssaga schlieBen. Diese Quellen teilen verschiedene Sagen 

von Starkadér mit, die in einer durch Lieder bereicherten fornal- 

darsaga erzaihlt wurden; Saxos Gesta Danorum enthalten eine 

ausfiihrliche Lebensgeschichte des Helden und fithren einige Lieder 

an, die er wohl aus islandischer Tradition in ein prunkvolles latei- 

nisches Gewand iiberfiihrt hat. Wir finden bei ihm neben alter 

Heldensage mehrere in spater Zeit entstandene Neubildungen. 

233 Vel. G. Storm, Kritiske Bidrag til Vikingetidens Historie (Oslo 1878) 

Snz0b: 

234 Vel. Fran Bravella till Kurukshetra, ANF 75 (1960) S. 1—11. 
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DaB Starkadr als Heldenfigur in die heidnische Zeit zuriick- 

reicht, diirfen wir daraus schlieBen, da er in der Gautrekssaga 

in den Gegensatz zwischen Odin und Thor hineingestellt wird?*°. 

Denn die Erzahlung seiner drei Neidingstaten, die ihm von Thor 

bestimmt wurden, gestaltet sich, wie G. Dumézil nachgewiesen 

hat, nach dem Schema der Dreiteilung der géttlichen Funktionen; 

es ist undenkbar, daB das erst in der christlichen Zeit erfunden 

sein sollte. 
Ein altes Motiv ist die Rolle des Helden in der Sage von Ingjald; 

nachdem der danische Konig Frotho von den sachsischen K6nigen 

Sverting und Hanef getétet war, vermahlte sich sein Sohn In- 

gellus mit einer Tochter Svertings, damit die Fehde aus der Welt 

geschafft werde. Saxo erzahlt weiter, daB Starcatherus, der friiher 

Ingellus erzogen hatte, davon hort, daB der junge Fiirst nicht der 

Rache fiir seinen Vater eingedenk war. Er eilt aus Schweden nach 

Danemark und stachelt mit seinen Worten, die Saxo in Versform 

mitteilt, den unwiirdigen Sohn Frothos dazu an, vom iippigen 
Mahl aufzuspringen, sein Schwert zu ergreifen und Svertings 

Sdhne, die als Gaste bei ihm weilten, zu tdten. Diese Geschichte 

wird schon kurz im Beowulf erwahnt (Z. 2024—69); hier sind es 

aber die Hadubarden und die Danen, die miteinander verfeindet 

sind. Ein alter Kampe der Hadubarden hat hier die Rolle Star- 

kads; er erinnert Ingeld wiederholt an seine Rachepflicht, bis 

endlich ein junger Dane in der Festhalle erschlagen wird und damit 

der alte Streit von neuem ausbricht. Der eald escwiga wird hier 

nicht mit Namen genannt; in seiner Rolle finden wir spater Star- 

kadr, nachdem die Hadubardische Sage in eine danische umge- 

wandelt worden war ; jetzt handelt es sich nicht mehr um den Gegen- 

satz Hadubarden-Danen, sondernDanen-Sachsen. Dieses alte Ingeld- 
lied war in England sehr beliebt; das geht aus den bekannten 

Worten Alcuins, die er im 8. Jahrhundert dem Bischof von Lindis- 

farne schrieb (Quid Hinieldus cum Christo) deutlich hervor. Saxo 

hat mit groBem Behagen die tippigen Sitten der Sachsen ausge- 

malt, aber durch den Schwulst seiner Verse blickt eine alte Form 

hindurch, die kiinstlerisch weit itber dem im Beowulf paraphra- 

sierten Gedicht steht; jetzt wird durch eine einzige Mahnrede 

Starkads der junge Kénig selber zum Racher seines Vaters. Durch 

Saxos Behandlung aber wurde das alte Lied zu einer Diatribe 

235 Vel. meinen Aufsatz in GRM 36 (1955) S. 281—297 und G. Dumézil, 
Aspects de la fonction guerriére chez les Indo-Européens (Bibl. de 1’Ecole 
des Hautes Etudes, Sciences religieuses LX VIII (1956) S. 107—111. 
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gegen die Uppigkeit, die, aus Deutschland kommend, sich im 12. 

Jahrhundert auch in Danemark breitmachte. 

Die iibrigen Lieder von Starkadr, die Saxo in lateinischer Be- 

arbeitung mitteilt, gehéren alle zur jiingeren Gattung der Helden- 

dichtung. Starkads Sterbelied?** erzahlt, wie der Held auf 

seine Bitte von Hatherus, dessen Vater er erschlagen hatte, den 

Todesstreich empfangt. Das Lied besteht aus den Reden zwischen 

Starkadr und Hatherus, aus denen man die ziemlich diirftige 

Handlung erschlieBen kann. Weiter gibt es noch ein Riick- 

blicksgedicht des Helden, das dieser spricht, als er an dem Hof 

des Danenkoénigs Frotho gekommen ist, nachdem er in einem 

Schiffbruch alle Gefahrten verloren hat’, Die Verse iiber Helga 

und den Schmied, in denen Starkadr wieder als Schiitzer der 

K6nigsehre auftritt?3*, sind wohl kaum einem eigenen Liede ent- 

nommen???, 

In der Gautrekssaga ist unsein typisches Riickblicksgedicht von 
Starkadr iiberliefert worden. Als Starkadr am Hofe der schwedi- 

schen Koénige Eirekr und Alrekr weilte, wurde er von deren Ge- 

folgschaft verhéhnt. Darauf hat der Held ein Lied gesprochen, in 

dem er seine friiheren Taten aufzahlte. Dieser Vikarsbalkr gehort 

schon als monologisches Riickblicksgedicht zu derselben Gattung 

wie die Fremdstofflieder der Nibelungensage; es ist auch im eddi- 

schen VersmaB des fornyrdislag abgefaBt4°. Starkadr erinnert 

erst an seine Jugend in Hordaland und wie er in den Dienst von 

Konig Vikarr kam, erzahlt dann von seinen Kampfen und grau- 

samen Verwundungen, weiter von seiner Neidingstat, als er 

Vikarr den Géttern opferte. So ist er schlieBlich zum schwedischen 

K6nig gekommen, wo ihn jetzt die Griinschnabel beschimpfen. 

Der Dichter scheut sich nicht, die mythologischen Namen Porr 

und Hlorridi zu nennen; das geniigt an sich schon, um eine Da- 

tierung ins 11. Jahrhundert als ausgeschlossen zu betrachten. 

Auch der Stil des Gedichtes weist auf die Zeit um 1200 hin. Durch- 

einander gebraucht der Dichter alltagliche Wé6rter wie himaldi 

236 Ausg. Olrik-Rxder S. 224—228. 

237 Tbidem S. 228—229. 

238 Tbidem S. 157—161. 

239 A. Heusler-Ranisch, Eddica Minora S. XX XII denken an einige lausa- 

visur; die hat der Verfasser einer Starkadsaga dann wohl fiir diese Episode 

gedichtet. 

240 Mit Ausnahme einiger Strophen im kviduhattr, die man gewohnlich 

als einen spateren Zusatz betrachtet; vgl. Heusler-Ranisch a. a. O. Nr. V 
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und prunkvolle Umschreibungen wie menbroti**! oder vala malmr ; 

Reminiszenzen an andere Lieder tauchen immer wieder auf; Satze 

wie sveik t tryggdum, ondu rena, pat er mér harmast, dapr alls hugar 

wecken die Erinnerung an die jiingere Nibelungenpoesie. Bei der 

Beschreibung des halb zum Riesengeschlecht gehérenden Helden 

scheint dem Dichter die Charakteristik des Sklavenstandes in der 

Rigspula vorgeschwebt zu haben?4”. Das wiirde wohl auf ein islan- 

disches Lied hindeuten; zur Bestétigung kann dienen, daB be- 

kannte islandische Helden wie Grettir aus der Grettis saga, Styrr 

und Steinpdérr aus der Eyrbyggja saga als Vikars-Mannen erwahnt 

werden. Solch eine ungenierte Vermischung von Heldensage und 

islandischer Geschichte kann man sich auch nicht frither als am 

Ende des 12. Jahrhunderts vorstellen?#%. Dieses islandische Lied 

diirfte eine junge Bearbeitung eines norwegischen Gedichtes sein 

(vgl. die Namen Hordaland, Telemark und Uppland); man kann 

auch an eine fornaldarsaga denken, die dem Dichter den Stoff 

fiir sein Gedicht lieferte. 

185. Ein anderes Beispiel dieser auBereddischen Heldendichtung 

ist das Hervorlted***: es ist nach dem Vorbild des Hunnen- 

schlachtliedes (s. § 34) entstanden, mit dem es zusammen in der 

Hervararsaga (s. § 275) iiberliefert worden ist. Dort war das 

Schwert Tyrfingr das kostbare Erbstiick, das Angantyr seinem 

Halbbruder nicht abtreten wollte, hier ist es ebenfalls ein Familien- 

stiick, das Angantyr mit sich ins Grab genommen hat und das 

241 Diese Kenning tritt zum ersten Male bei Bjarni Kolbeinsson auf und 

begegnet dann 6fter im 13. Jahrhundert. Bezeichnend ist auch das Wort 

tdlguy far ,,Arme‘ (Str. 4), das wohl eine Halbkenning ist, vgl. handar 

tiglgur bei Sighvatr (Skj I, 245 Str. 25). 

242 Vel. langir leggiy (Str. 4) mit langir helar (Rp 8), hud idtrada (Str. 24) 

mit hrokkit skinn, langa trjénu (Str. 28) mit. fullikt andlit. Auch die Formel 

nam ek at vaxa (Str. 3) ist der Rigsbula entnommen. An den Grottasgngr er- 

innert Zeile 10, 7—8 bryniur sneiddum ok brutum skigldu, vgl. Grott. Str. 13, 

5—6 (besonders falls man Bugges Emendation annimmt). 

243 Feusler-Ranisch, Eddica Minora S. XX XIII rechnen es noch zum 

11. Jahrhundert; Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 351—358 glaubt, 

da8 im 13. Jahrhundert ein Alteres Lied des 11. Jahrhunderts erweitert 

worden sei; auch F. Jénsson, Lit. Hist. II, 159 rechnet es erst dem 13. Jahr- 
hundert zu. 

244 Herausgegeben von Heusler-Ranisch, Eddica Minora Nr. II. 
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seine Tocher Hervor — die im 4lteren Lied seine Schwester ist — 
von ihm zuriickfordert. 

Seinen jungen Charakter zeigt das Hervorlied schon durch seine 

Anlage: es ist ein reines Dialoggedicht, in dem nicht eine Hand- 

lung, sondern eine gewisse Situation beschrieben wird. Der Inhalt 

beweist es auch: ein junges Madchen, das dem mit Heldengrabern 

verbundenen Spuk zu trotzen wagt, ist eine Gestalt des spateren 

romantisierenden Geschmacks. Geschichten, die erzdhlen, daB ein 

tapferer Mann aus einem Grabhiigel ein kostbares Schwert her- 
vorholt, oft nachdem er mit dem Toten darum hat ringen miissen, 

waren sehr beliebt und kommen besonders in der Wikingersaga 

vor; auf der Hochzeit von Reykjahdélar im Jahre 1119 wurde 

schon eine solche Grabraubgeschichte zur Unterhaltung der Gaste 

erzahlt (s. dariiber § 133). Das Besondere des Hervorliedes ist, 

daB ein Madchen dieses Wagnis bestand; Hervor gehdrt zu den 

kriegerischen Frauengestalten wie die Walkiiren der Helgilieder 

oder die Sigrdrifa-Brynhildr. 

Der Dichter hat mit den vorhandenen Sagenmotiven ganz frei 

geschaltet. Das Hunnenschlachtlied hat ihm nicht viel mehr als 

einige Namen geliefert. In der Uberlieferung war Tyrfingr das von 

Zwergen geschmiedete und mit einem Fluch beladene Schwert 

geworden und spielte hier also dieselbe Rolle wie Andvaris Ring 

in der Nibelungensage. Auch die Vorstellung des Flammenwalles, 

der Angantyrs Grab umschlieBt, erinnert an den vafrlog: um 

Brynhilds Burg. Damit sind aber die wichtigsten Motive erwahnt, 

mit denen der Dichter sein Lied aufgebaut hat. 

In seiner Wortwahl ist er nichts weniger als urspriinglich. Be- 

sonders stark ist er von den Helgiliedern beeinflu8t worden. Dort- 

her stammt der Ortsname Munarvagr; an die Helgilieder erinnern 

auch einige Ausdriicke**#®. Wie das Lied von Helgi Hjorvardsson 

zwischen mehreren fingierten Namen einmal Norwegen nennt, so 

tut das auch das Hervorlied?4*. Daneben hat der Dichter bei der 

Nibelungensage und besonders bei den Fdfnismal?4” Anleihen ge- 

245 Vel. lofdunga nidr (Str. 26) mit Yifinga nidr (HH II, 47) und lofoungr 

(HH II 36) riksty und veduls tialdi (Str. 17) mit budlungr ... bezty + hermi 

(HH II, 30); er ok orvita (Str. 11, vgl. HH II, 34). Die Kenning gjalfrmarr 

in Str. 26 ist eine Nachahmung von gjalfrdyr in HH I, 30. 

246 Vel. Str. 24: en ek Noregi nedak gllum. 

247 Vel. Fm 40: mey veit ek eina... ef pu geta mettir mit Herv Str. 21: 

mey veit ek onga und Str. 22 ef ek hafa mettak. In Str. 21: ally ey hann utan 

eldi sveipinn = Fm 42. 
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macht. Die Vorstellung, daB Gift in einer Schwertklinge verborgen 

ist (Str. 27), finden wir auch mit Bezug auf Sigurds Schwert***. 

Dem Hunnenschlachtlied, das der Ausgangspunkt des Hervor- 

liedes war, hat der Dichter die altertiimlichen Zeilen wie /yjalmi ok 
med brynju, rond ok med reidi?4® abgesehen. Nur in einem Fall 

konnen wir den EinfluB der Skaldenpoesie feststellen, denn: der 
Ausdruck hyrr er d& sveimun (Str. 5) erinnert so stark an hyrr 

sveimadt bei Gisl Ilugason?5°, da8 Zufall ausgeschlossen ist. Da- 

durch wissen wir, daB das Hervorlied nach 1104 gedichtet worden 
ist, und weil es nur von diesem Skalden beeinfluBt wurde, ist es 

wohl nicht allzulange nach Gisls Erblied entstanden, in der Zeit 

also, da dieses noch frisch im Gedachtnis war. 

Die Sprache des Liedes ist schlicht; es schlieBt sich in dieser 

Hinsicht der Eddapoesie an, der es auch manche Ausdriicke und 

Wendungen entlehnt hat?5!. Skaldisch sind nur einige wenige 

Kenningar, die ttber das Gedicht ungleich verteilt sind?®?. Trotz- 

dem hat die Sprache nicht den echten, vollen Klang der alten 

Eddalieder; sie ist weich und wortreich; die entlehnten Zeilen 

stechen nur zu deutlich durch einen spréderen Stil dagegen ab?®°. 
Auch die Form des Gespraches ist nicht besonders gliicklich 

gewahlt, weil das Hinundhergerede zwischen Vater und Tochter 

am Rande des Grabhiigels ermiidend wirkt. Der Anfang mit dem 

Gesprach zwischen Herver und dem Hirten ist im Grunde nur 

eine Vorwegnahme des spadteren Wortwechsels***. Aber das alles 

verhindert doch nicht, daB wir einen gewissen Eindruck von der 

schaurigen Szene bekommen, wo das Madchen in der feuerdurch- 

sprihten Nacht mit dem Geist ihres Vaters spricht, nachdem der 

“ash Wiysil, 1ssqoye Sine, 11). 

28 Siu tos well ayioin, Sia, 1). 

250 Im Erblied auf Kénig Magnus (Skj I, 410 Str. 5). 

201 Vel. feiknstafiy (Str. 11 = Grm 12); auch Worter wie helgvind (Str. 14 

vgl. Grm 22) und manns mjoetudr (Str. 27) geh6ren dazu. 

252 hugay muntun (Str. 15; vgl. Gisli Sirsson hugtin, Siig] di, lei Suse. Y). 

also in einer Strophe, die auf die Gudrtin der Edda hindeutet); gjalfymarr 

(Str. 26, schon oben mit gjalfrdyy in HH I, 30 verglichen); und rvgduls tiald 

(eine Kenningart, die erst am Ende der 12. Jahrhunderts auftritt, vel. 

MeiBner, Die Kenningar S. 106). Die Umschreibung fiir Schwert: pann er 

hatar bryniur (Str. 20) erinnert an brynju haty bei Gisli Skj I, 100 Str. 19). 

253 ‘Vel. Neckel, Beitrage S. 328—329. 

294 Wohl der Szene mit dem seggy in Hunn. 3 nachgebildet (vgl. Necke 

a. a. O. S. 264—265). 
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Grabhiigel sich gedffnet hat. Wir stimmen denn auch iiberzeugt 

in die letzten Worte der Hervor ein: ,,Ich glaubte zwischen Leben 

und Tod zu schweben, als rings um mir die Feuer loderten.“‘ 

Wiewohl wir von dem Fluch héren, der auf dem Schwerte Tyr- 
fingr lag, erfahren wir nicht, welche Folgen er gehabt hat. Viel- 

leicht darf man daraus schlieBen, daB das Lied in eine ausfiihrliche 

Prosaerzahlung eingebettet war. Es ist aber auch méglich, daB der 

Dichter eben nur diese Szene hat ausmalen wollen; ein auf einem 

Schwert liegender Fluch war ein allbekanntes Motiv; der Dichter 

hat es einfach verwandt, ohne daraus die Konsequenzen zu ziehen. 

186. Riickblicksgedichte sind charakteristisch fiir diese Periode, 

die auch selbst nur riickwarts nach der Vergangenheit zu schauen 

scheint und sich der Zukunft verschlieBt. Gerne 148t man einen 

Helden im Augenblick des Todes einen Blick auf das friihere 

Leben werfen, was ihn zu einer Klage iiber das harte Schicksal 

bewegen kann. In skaldischer Form sind dafiir ein schon behan- 

deltes Beispiel die Krakumal (s. § 144), in der Edda steht Bryn- 

hilds Rede im Kurzen Sigurdlied (s. § 179). Daneben gibt es noch 

einige andere Lieder, die in romantischen Sagas erhalten und in 
einem ziemlich steifen fornyrdislag gedichtet sind. 

Eine beriihmte Gestalt der Heldensage spricht in Hildebrands 

Sterbelied, das in die Asmundar saga kappabana (s. § 279) auf- 

genommen wurde?*44. Es sind nur wenige, zum Teil schwer be- 

schadigte Strophen, die wir kennen. Natiirlich bietet der Zwei- 

kampf mit dem eigenen Sohn das Hauptmotiv der Klage, und der 

Held endet mit der Bitte an den Sieger, ihn ehrenvoll zu bestatten. 

Hie und da hoért man Tone, die an die Sigurddichtung erinnern?®, 

aber im allgemeinen ist der Stil wenig persdnlich. Vielleicht ist 

Hildebrands Klage nur eine schwachere, blassere Nachahmung 

von Hjalmars Sterbelied; jedenfalls ist Heusler darin zuzustim- 

2544 Heusler-Ranisch, Eddica Minora Nr. VIII; Neckel-Kuhn, Edda S. 313. 

Fine lateinische Paraphrase gibt Saxo (Ausg. Olrik-Rxder S. 203—205; hier 

aber heiBt der Held Hildegerus. 

255 ZB. in Str. 4 aldvs synia ak, vgl. Rm Str. 15 und Fm Str. 56; auch 

Str. 5 bid ek pik brédiv benar einnar, einnar benay stimmt durch die um- 

gekehrte Wiederholung einer Zeile zu den jungen Fremdstoffliedern, wahrend 

der Satz selbst auch in Sg Str. 65 steht. Ubrigens ist die Strophe in ihrer 

Ausdrucksweise wenig urspriinglich, denn auch hier steht der Ausdruck 

aldrs synja. Das Adjektiv dviljandi finden wir in der Poesie nur noch Pla- 

citusdrapa Str. 17. 
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men, da8 Hildibrandr, ,,mit der kraftvollen Erhabenheit des 

deutschen Doppelgangers nicht viel mehr als das Adjektiv svdss 

gemein‘ hat?5*, und wenn wir beachten, daB dieses Wort gerade 

in der Nibelungendichtung gerne verwendet wird?®’, so kann auch 

dies nur ein triigerischer Schein sein. 
Es ist nicht leicht zu erklaren, wie die Kunde vom Vater-Sohn- 

Kampf Hildebrands nach Skandinavien gelangt ist. DaB das alte 

Hildebrandslied seinen Weg nach Island gefunden haben sollte, 

ist ja kaum anzunehmen. Eher mu8 man als Quelle ein mittel- 

alterliches Lied annehmen, das von Norddeutschland iiber Dane- 

mark nach Norwegen und Island gewandert ist. Nun hat das 

tiberlieferte Volkslied von Hildebrand einen versdhnlichen Aus- 

gang; es kann also nicht die Vorlage gewesen sein. Hat daneben 

in Norddeutschland noch ein anderes Lied bestanden, das mit 

dem Tode des Sohnes endete ? 
Hjalmars Sterbelied ist in zwei Sagas iiberliefert, und zwar 

finden wir eine kiirzere Fassung in der Hervarar saga (s. § 275) 

und eine breiter ausgefiihrte in der spateren Redaktion der Qrvar- 

Odds saga (s. § 280). Wir nehmen mit Heusler an, daB die Fassung 

der Hervarar saga, welche das Lied selbst aus einer alten Form 

der Qrvar-Odds saga tibernommen hat, das Lied gekiirzt hat?*®. 

Figentiimlich ist hier die leidvolle Erinnerung an die Geliebte, 

die in Schweden zuriickgeblieben ist und die Bitte, der jungen 
Ingibjerg den Ring zu geben, den er am Finger tragt. Die schlichte 

Sprache gestattet kaum zu bestimmen, woher dem Dichter die 

Inspiration zu einigen hiibschen Zeilen gekommen ist; am meisten 

scheint ihn noch die Helgidichtung beeinflu8t zu haben®®°. 

Inneren Wert haben solche Lieder nicht. Sie sind nur das Re- 

sultat einer Modesucht, die dazu gefiihrt hat, daB die Verfasser 

von romantischen Sagas (fornaldarsegur) das Interesse fiir ihre 

phantasievollen Geschichten durch die Einschaltung eddisch an- 

mutender Lieder haben steigern wollen. Der elegische Ton dieser 

Riickblicksgedichte hat dem damaligen Leserkreis gefallen, und 

256 Heusler, Eddica Minora S. XLIV; er meint die Ubereinstimmung 

zwischen enn sudsi sony und sudsat chind. 

257 Vel. Akv 38 und Hm 10: ok buri sudsa, Gor III, 8: sudsa bredr. 
258 S. dariiber ausfiihrlich Heusler, Eddica Minora S. XXXIX—XLI. 

259 Vel. sndt svinnhugud (Str. 3 = HH II, 11) at ek apty koma eigi mundak 

(Str. 5; vgl. if er mér d pvt at ek apty koma HHv 33); hrafn ... af hdum 

meidi (Str. 12; vgl. hrafn ... dé hédm meidi, HH I, 5). 
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es macht auf uns einen eigentiimlichen Eindruck, da8 man in 

der Zeit der Sturlunge, als die Familienfehden mit grausamer 

Harte ausgekampft wurden, solche siiBlichen Lieder geschatzt hat. 

Oder hat man sich an dem falschen Heroismus dieser Riickblicks- 

gedichte erfreut? Die Vermischung reckenhafter Kampfeslust 

und sentimentaler Klage stimmte wohl besser zur Sturlungenzeit 

als die alte heldische Gesinnung, die mit GefaBtheit dem Tode 

entgegenging”®°, 

187. Noch jiinger sind einige Lieder, die wohl erst im 13. Jahr- 

hundert entstanden sind; sie stehen als Verseinlagen in einigen 

fornaldarsagas (wie in der Hadlfssaga der QUrvar-Oddssaga der 
Asmundarsaga kappabana). Diese Strophen kénnen zu Liedern 

zusammengefaBt werden, die angeblich von den darin auftretenden 

Personen selbst gesprochen sein sollen. Hier sind Werke wie die 

Sigurdar saga oder die Starkadar saga (s. § 184) wohl vorbildlich 

gewesen ; aber wahrend in diesen Sagas alte Lieder in eine jiingere 

Prosaerzahlung eingebettet wurden, ist eine Saga wie die Halfssaga 

vielmehr eine Prosaerzahlung, die dann mit eigens zu diesem 

Zweck gedichteten Liedern ausgeschmiickt wurde. 
In der Halfssaga steht das Innsteinnlied. Es fangt mit einem 

Gesprach zwischen dem K6nig Halfr und seinen Mannen Inn- 

steinn und Utsteinn an, die ihm davon abraten, Asmundr anzu- 

greifen; der SchluBteil ist ein Monolog Innsteins. Als Kénig Halfr 

mit seinen Mannen nach Hordaland heimkehrt, wird er von K6énig 
Asmundr mit der Halfte seiner Mannschaft zu einem Gastmahl 

eingeladen. Innsteinn warnt vor dem drohenden Verrat, aber 

Halfr achtet nicht darauf. Als die Helden aber schlafen, lat 

Asmundr die Halle anziinden; es gelingt Halfr und seinem Ge- 
folge, durch das Fenster auszubrechen; gegen die Ubermacht 

kampfend, fallen sie. Ganz in Ubereinstimmung mit der alten 

Uberlieferung ist das nicht, denn diese erzadhlt, da8 Halfr im 

Feuer umgekommen ist?®!. Der Dichter hat hier also stilisiert, 

260 Der Sagaverfasser hat aber Hildebrands Sterbelied nicht selber ge- 

dichtet, denn es bestehen Unstimmigkeiten zwischen der Darstellung der 

Saga und des Liedes. Er wird, wenn er das Lied paraphrasierte, nicht so 

willkirlich geandert haben (z. B. den Namen der Mutter Drétt, vgl. auch bei 

Saxo Drota, in Hildy). MuB man also zwei abweichende Fassungen der Saga 

annehmen? Vgl. dariiber Heusler-Ranisch a. a. O. S. XLIJI—XLIV. 

261 Vel. Feuerkenningar wie Hdlfs bani im Ynglingatal (Skj I, 8 

Str. 6) und Hadilfs galli bei bj666lfr Arnérsson (Skj I, 344 Str. 21). 
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und zwar nach dem Vorbild der Bjarkamdl (s. § 43). Innsteinn 

weckt Halfr aus dem verhangnisvollen Schlaf, wie Hjalti das mit 

Bjarki getan hatte, und am Ende wird in beiden Gedichten der 

HaB gegen den rankevollen Gott des Krieges laut?®. 

Aber dieser Dichter hat auch aus andern Gedichten Stoff fiir 

seine Arbeit geholt. Die Warnung vor der Einladung zu einem 

Besuch, der den Gadsten verhdngnisvoll sein wird, sowie auch das 

Motiv der unheilverkiindenden Traume stehen wohl unter dem 

Einflu8 der Atlilieder. Aus dem Lied von der Hunnenschlacht 

(s. § 34) stammt wohl die Zeile Odinn er pér til gramr ordinn; aus 

den Krdékumdl (s. § 144) hat er das hochromantische Motiv geholt, 
daB der Held lachend stirbt?®*. Wie unheldisch die Grundstimmung 

des Innsteinnliedes ist, beweist schon eine Zeile wie erat léttara lif 

en daudi?®4, denn das ist mehr der Geist des mittelalterlichen 

weltabgewandten Pessimismus als einer heroischen Lebens- 

bejahung. 

Auch im Wortschatz des Liedes zeigt sich die Abhangigkeit des 

Dichters von altern Liedern, besonders von der Gripisspa und der 
Helgidichtung?®*, daneben auch von Skalden wie Ivarr Ingimund- 

arson und Bjarni Kolbeinsson?®*. Die Sprache schwankt zwischen 

solchen geborgten poetischen Floskeln, einfachen Kenningar?® 

und einer geradezu prosaischen Wortwahl. Das VersmaB ist der 

regelmaBige Viersilbler mit diinner Wortfiillung?®. 

262 Vel. eigum Odni illt at gjalda er hann slikan gram sigri venti (Eddica 

Minora S. 37 Str. 22) mit Bjarkamal in Saxos Wiedergabe Zeile 284—286. 

263 Vel. at Halfy konungr hi@iandi dé (EM S. 87 Str. 24) mit lejandi skalk 

deyja (Skj I, 656 Str. 29). 

264 EM S. 37 Str. 21: das Leben ist nicht leichter als der Tod. 

265 Vel. @ mun uppi medan old lifiy (EM S. 86 Str. 18) mit Grp 23 und 

43; und hers oddviti (Str. 24 = Grp 43 und 53); weiter baugbroti (Str. 20 = 

HH I, 1%), gunnargjarn (Str. 23 = HH I, 84) folks oddviti (Str. 22 = HHj 10, 

HH II, 12). Neckel, Beitrage zur Eddaforschung S. 99—100 weist noch auf 

einige Ubereinstimmungen mit der Hymiskvida hin, aber diese sind nicht 

tiberzeugend ; so erinnert skarar fjall (Str. 8) zwar an hdfjall skavay in Hym 23, 

aber diese Kenning stimmt noch viel genauer zu skavar fjall bei Einarr 

Skulason (Skj I, 452 Str. 2). 

266 Vgl. sem logi brenni skjoldungs lidi (Str. 8) mit [vars Sigurdarbelkr 

(Skj I, 471 Str. 25); die Worter snyrtidvengr und audbroti stehen auch in 

Bjarnis J6msvikingadrapa (Skj II, 3 Str. 10 und 9 Str. 39), 
267 Wie menbridty, audbroti, baugbroti, folks oder hers oddviti. 

268 Heusler-Ranisch, Eddica Minora S, XXIX. 
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In der Halfssaga steht auch das Hrdkslied. Es ist ein typi- 
sches Riickblicksgedicht, in dem Hrékr enn svarti seinen ge- 

fallenen Herrn Halfr lobt und beklagt?®®. Auch hier finden wir 

dieselben metrischen und sprachlichen Eigentiimlichkeiten. Der 

Dichter hat den Vikarsbdlkr (s. § 184) nachgeahmt; in beiden 

Fallen spricht ein Held an dem Hofe eines fremden Kénigs von 

seiner ruhmreichen Vergangenheit und enthiillt dadurch, wer er 

ist. Wie romantisch auch hier die Situation gezeichnet wurde, 

erhellt schon daraus, daB der Held in einem NuBwald (hnotskégr) 

seinen Monolog halt, wo er von der umworbenen Brynhild be- 

lauscht wird. Dabei versdumt er nicht, die Wikingergesetze zu 
erwahnen, die teilweise mit dem Russengesetz des Kénigs Frotho 

III. iibereinstimmen?’°; als er aber die Helden des K6nigs Halfr 

aufzahlt, nennt er unter ihnen Mannen, die an der Svolder- 

schlacht beteiligt waren und sogar einige Skalden aus dem Gefolge 

von Harald Schénhaar. Das beweist deutlich, daB der Dichter 

seinen Stoff aus schriftlichen Werken verschiedener Art geholt hat. 

Seine Sprache ist, wie Heusler das ausdriickt, ,,matt, oft geradezu 

platt’’. Wir miissen uns den Mann als einen Verfasser vor- 
stellen, der eine Verseinlage fiir die Hdilfssaga hat machen 

wollen??, 

Auch die Qyrvar-Oddssaga (s. § 280) enthalt mehrere Lieder, 

die der Held gesprochen haben soll. In erster Linie gibt es ein 

Sterbelied, daB Oddr am Ende seines Lebens gedichtet hat??. 

Es ist eine Ubersicht itiber seine wichtigsten Heldentaten, 

aber in der trockenen Form eines Katalogs. Vielleicht wurde 

es nach dem Muster von Starkads Sterbelied (s. § 184) gedichtet, 

erinnert aber der Anlage des Stoffes nach starker an ein Gedicht 

wie die Krdkumal (s. § 144). Man nimmt an, daB das Lied Alter 

als die Saga ist und deshalb schon im 12. Jahrhundert gedichtet 

wurde; die Erwahnung von Landern wie Aquitanien und Ungarn 

diirfte doch wohl auf eine noch spatere Zeit hindeuten, als auch 

so weit entfernte Gebiete in den Gesichtskreis der Islander ge- 

269 a.a.O. S. 4448. 

270 Vel. Saxo Grammaticus S. 133 und Eddica Minora S. XXXV. 

2708 B. Nerman, Saga och Sed 1957 S. 26—83 will das Lied auf Grund 

archadologischer Uberlegungen (Goldring, Schwerttypus) im 6. Jahrhundert 

ansetzen. Man muB hier wieder feststellen, das die Archadologie an sich nicht 

zu einer Datierung dieser Art von Liedern dienen kann. 

271 Heusler-Ranisch EM S. 55—58. 
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treten waren”. Teile dieses Liedes sind spater wieder in eine aus- 

fiihrliche Zfikvida aufgenommen worden; aber dieses Lied kommt 

nur in den jiingeren Redaktionen der Saga vor und wird erst im 

14. Jahrhundert entstanden sein?’3, 
Eigentiimlicher Art ist Qrvar-Odds Mannervergleich*™. Als 

Oddr am Hofe des Kénigs Herrauér von Hunaland weilte, nannte 

er sich Vidforull. Beim Festmahle wird gewettet, daB Oddr besser 

trinken kénne als die Kénigsmannen Sjélfr und Sigurdr. Bei 

jedem Becher, den sie einander zutrinken, werden Strophen ge- 

sprochen, in denen der Redende seine eigenen Taten lobt und den 

Gegner mit schimpflichen Behauptungen herabsetzt. Das ist also 
eine typische mannjoefnudr; man braucht dafiir nicht als Vorbild 

die beriihmte Zankrede zwischen Sigurér Jorsalafari und Haraldr 

Har6ra6i im Jahre 1113 anzufiihren?’®*, denn das Motiv war 

sicherlich im wirklichen Leben so stark verwurzelt, daB es oft 

vorgekommen sein mag?7*. Das Merkwiirdige ist hier aber, daB es 

zu dichterischer Gestaltung gelangt ist. 

Leider ist das Lied poetisch nicht hoch zu werten. Die metrische 

Form ist natiirlich wieder das regelmaBige fornyrdislag, an einer 

Stelle (Str. 4—5) mit kviduhattr untermischt. Es braucht kaum 

gesagt zu werden, daB Worter wie Sigurdr und konungr mit langer 

erster Silbe gemessen werden. Die Sprache ist ziemlich konven- 

tionell und enthalt einige einfache Kenningar?”? und poetische 

Worter wie malbing oder habrynjud skip??8. Nach der Art der 

schmiickenden Beiworter ist es als sehr jung zu betrachten?7°. 

272 Kuhn, Das Fillwort of-wm im Altwestnordischen S. 33 méchte das 

Lied noch dem 10. Jahrhundert zuweisen, weil in Str. 12 die Form of sinni 

stehen soll. Das erweckt doch mit Hinsicht auf andere Elemente des Liedes 

groBe Bedenken; F. Jénsson und Heusler-Ranisch schreiben denn auch 

ofsinni als ein Wort. 

273 Vel. weiter EM S. XLV—XLVIII. 

274 EM S. 65—70. 

275 Vel. R. C. Boer, ANF 8, 131ff. und Heusler-Ranisch EM S. LXII. 

Vgl. meine Altgermanische Religionsgeschichte 2I § 339 f. 

Heusler-Ranisch a, a. O. S. LXIV nennen nur fengoli (Str. 9, 3) und 

Hamdis shyrtur (Str. 1, 4; diese wohl aus Hallfrodr Skj I, 148 Str. 4); hinzu- 

fiigen sind eggrod (Str. 2), folkrod (Str. 6 und 21) tsarna hljémr (Str. 6) und 

vogmikluor (Str. 15). 

278 Dieser Ausdruck nur noch bei Porleikr fagri (Skj I, 366 Str. 4) und 

Steinn Herd{isarson (Skj I, 382 Str. 14). 

279 ‘Vgl. Heinrichs, Stilbedeutung des Adjektivs im eddischen Heldenlied 
S. 115. 

276 

277 
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Es gibt noch andere ahnliche Lieder und Liedfragmente2®®, die 

aber in dichterischer Hinsicht auf einer noch niedrigeren Stufe 

stehen und deshalb hier itibergangen werden. Wir sehen hier deut- 

lich das Versiegen einer ehedem bliihenden Tradition. Einige Ge- 

wandtheit in der Bildung von fornyrdislag-Strophen, einige Er- 

innerungen an die Lektiire skaldischer und eddischer Lieder ge- 

niigen schon, um den Stoff einer Saga in metrischer Form zu be- 
handeln. Aber nirgends erhebt sich diese Poesie iiber eine flache 
Reimerei. 

Anderer Art, aber ebenfalls derselben Zeit zugehérend, ist die 

Busluben, die in der Bésa saga (s. § 298) steht. Als der gaut- 

landische Kénig Hringr seinen Sohn Herraudr und dessen Schwur- 

bruder Bosi eingekerkert hat, erscheint ihm in der Nacht die 

zauberkundige Pflegemutter Bodsis, die alte Busla, die den Konig 

mit schrecklichen Verfluchungen bedroht, um ihn von seinem 

Vorhaben abzuhalten. Alte, im Volke verbreitete Fluchformeln 

sind hier zu einem Liede zusammengefaBt, das gerade dadurch 

unser Interesse wecken muB. Denn hier héren wir Tone, die z. B. 

auch im zweiten Helgilied (s. § 120) erklungen sind. Wie dort 

Sigrtin sagt: nicht schwimme das Schiff, das schwimmt unter dir, 
ob steifer Sturm in den Segeln steht?®!, so lesen wir hier: 

Ef pu sighr, Segelst du, 

slitna revor versage das Tauwerk, 

en af styrt sollen reiBen 
stokkut krokar, die Ruderangeln, 

rifni reflar, sei zerfetzt das Tuch, 

veki segl ofan fliege das Segel, 

en aktaumar sollen brechen 

alliy slitnt. die Brassen alle?®. 

Aber wie groB ist dennoch der Unterschied! Im Helgilied nur das 

Bild des gefesselten Schiffes, das nicht vorwarts strebt, wie stark 

280 Z. B. Utsteins Kampfstrophen in der Halfs saga (EM S. 71—73), die 

Scheltgesprache in der Ketils saga hengs und der Grims saga lodinkinna 

(a. a. O. S. 77—86) und andere mehr, die alle von Heusler-Ranisch in ihre 

Sammlung aufgenommen worden sind. 

281 Genzmers Ubersetzung, Edda I, 151 Str. 28. Vgl. auch die Fluchverse, 

die eine Riesin iber Hadingus ausspricht, in Saxos Wiedergabe S. 29. 

282 Vel. EM S. 127 Str. 5 und Genzmer, Edda II, 181 Str. 5. 

12 de Vries, Literaturgeschichte II 
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der Wind die Segel auch blaht, in der Busluben dagegen wieder 

die katalogartige Zersplitterung in die einzelnen Teilvorstellungen, 

deren Effekt nicht die Wucht eines Ganzheitsbildes ist, sondern 

nur die Aneinanderreihung einzelner Ereignisse. 

Der letzte Teil der Busluben heiBt Syrpuvers und enthalt eine 

Verfluchung durch einige in Runenzeichen geschriebene Worter: 

ristil, aistil, Pistil, kistil, mistil, vistil. DaB wir hier mit einer alter- 

tiimlichen Tradition zu rechnen haben, beweisen einige Runen- 
inschriften mit teilweise denselben Wortern, wie eine norwegische 

Inschrift von Borgund?®’, sogar auch mit der gleichen Anordnung 

der Zeichen pmkiiissstttiiilll auf dem danischen Stein von Ggrlev 

und dem schwedischen von Ledberg?*4. 

CeDIE PROSALIINRATUR 

1. Religidse und wissenschaftliche Schriften 

188. Als im Laufe des 12. Jahrhunderts auf Island mehrere 

Kléster gegriindet worden waren (s. § 137), gab es schreibkundige 

Kleriker, die dem Bedarf an Erbauungsschriften Geniige tun 

konnten. An den Bischofssitzen von Skalaholt und Hélar wurden 
junge Geistliche ausgebildet; dort wurden sie in der lateinischen 

Sprache unterrichtet. Wir haben schon § 94 dariiber gesprochen, 

wie schon im Anfang des 12. Jahrhunderts fiir eine gute schul- 

maBige Ausbildung der Geistlichen gesorgt wurde. Die islandi- 

schen Bischéfe waren Manner mit einer vorziiglichen Bildung, 
denen es angelegen war, junge Kleriker zu erziehen. 

Dazu war es notig, Lehrmittel zu beschaffen. Welche Biicher 

dafiir benutzt wurden, erfahren wir nicht; gewi8 las man die 

Disticha Catonis, wohl auch grammatische Werke wie das Doctrinale 

(eine gereimte Grammatik von Alexander de Ville-Dieu) und 

283 tistil, mistil ok in pirkpi pistil; vgl. M. Olsen, Nordisk Kultur VI, 108. 
*84 Sierke, Kannten die vorchristlichen Germanen Runenzauber? (K6- 

nigsberg 1939) S. 54—56. 



Die Prosaliteratur 179 

Donatus. Wir kennen ein Glossarium in einer Handschrift von 

etwa 12001. Es ist tiberraschend zu bemerken, daB sogar auch 
klassische Dichter in den Schulbibliotheken vertreten waren. So 

héren wir zufalligerweise, daB schon im Anfang des 12. Jahrhun- 

derts Ovids De arte amandi sich in der Bibliothek von Hdlar befand, 

denn Bischof Jon Qgmundarson hat seinen Schiiler und nach- 

maligen Bischof Klengr Porsteinsson bei der Lektiire des Ovid 
iiberrascht und ihn streng dafiir zurechtgewiesen, daB er ein so 

unmoralisches Buch las?. 

Man hat damals offenbar Wert darauf gelegt, sich eine kleine 

Bibliothek zu beschaffen. Im Jahre 1180 machte der Priester 

Ingimundr mit seinem Pflegesohn, dem spateren Bischof Gud- 

mundr Arason eine utanferd, beabsichtigte also nach Norwegen zu 

reisen. Schon bei der Abfahrt erlitt er Schiffbruch und verlor dabei 

seine Biicherkiste®; als sie spater am Strand gefunden worden war, 

bemiihte er sich eifrig darum, die Manuskripte zu trocknen. Hat 

er die Handschriften mitgenommen, weil er sie in Norwegen zu 

verkaufen wiinschte oder weil sie fiir eine Bibliothek, etwa des 

Erzbischofssitzes in Nidaros, bestimmt waren ? 

Aus den zahlreichen Ubersetzungen von lateinischen Schriften 

bekommt man den Eindruck, daB viele der bedeutendsten Schrift- 

steller jener Zeit auf Island vorhanden waren: Gregorius, Beda, 

Comestor, Eusebius, Solinus und viele andere. Die Manuskripte 

werden wohl von Geistlichen, die im Ausland studierten oder eine 

Romreise machten, unterwegs erworben worden sein; die Bischéfe 

haben ihnen wohl manchmal den Auftrag gegeben, von ihnen 

gewiinschte Manuskripte zu kaufen. 

Die Ausbildung der Geistlichen war also im allgemeinen recht 

befriedigend. Aber es gab auch ein entwickeltes Laientum, das 
der Nahrung fiir den Geist bedurfte. So entwickelte sich im Laufe 

des 12. Jahrhunderts eine rege Ubersetzungstatigkeit. Es waren 

vor allen Dingen religidse Schriften, die dafiir in Betracht kamen, 

nicht nur Homilien, sondern auch Apostelgeschichten und Heiligen- 

legenden. Diese manchmal duBerst naiven, zuweilen sogar kindi- 

schen Geschichten haben damals das Interesse der lesekundigen 

1 Gl. kgl. Sml. 1812 4°, Ausgabe von H. Gering in ZfdPh 9 (1878) S. 385 

bis 394. 

2 Vgl. Biskupa sogur I, S. 165—166 und 237—238. 

3 Vel. ibidem S. 423: Ja pdtti hénum hart um hoggvast, priat pa var farit 

yndi hans ev bekurnar véru farnar. 

12* 
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Islander geweckt, derselben Menschen, die ja auch an den saftigen 

und wirklichkeitsnahen Sagas ihre Freude hatten. 
Daneben hat man auch andere Biicher iibersetzt, die im Mittel- 

alter weite Verbreitung gefunden hatten. Die Dialoge Gregors des 

GroBen waren fiir die Predigt eine reichhaltige Fundgrube fiir 

erbauliche Exempla. Aber man schépfte auch aus Alkuin, Isidor 

oder Bernhard von Clairvaux. Es ist ebenfalls verstandlich, daB 

Biicher wie der Elucidarius und Physiologus gerne gelesen wurden. 
Bald fangt man aber auch an, selbstandig iiber wissenschaft- 

liche Gegenstaénde zu schreiben. Bemerkenswert ist das Interesse 

fiir die Grammatik. Schon frith entstand die Erste grammatische 

Abhandlung (s. § 127), spater sind noch andere Schriften hinzu- 

gekommen. Ein Buch iiber die Komputistik, von so groBer 

Bedeutung fiir die Errechnung der kirchlichen Feste, bezeugt die 

Beschaftigung mit dieser Wissenschaft, aber es zeigt sich auch 

auf dem Gebiete der Sternkunde, daB die Islander eine erstaun- 

lich gute Wahrnehmungsgabe hatten. 
Es ist weiterhin nicht verwunderlich, daB die Islander, die 

manchmal weite Reisen ins Ausland machten, fiir geographische 

Werke ein besonderes Interesse hatten. Wir héren sogar von 

Reisebiichern oder Itinerarien, die auf Grund eigener Erfahrung 

geschrieben wurden. Aris Islanderbuch und die Landnamabok be- 

weisen uns, da8 man schon friih die geschichtlichen Uberlieferungen 

pflegte; so kommt man auch bald dazu, damals bekannte histo- 

rische Werke zu iibersetzen. 

Das geistige Leben Islands war also auslandischen Einfliissen 

gegeniiber sehr aufgeschlossen. Man war nicht nur eifrig beflissen, 

sich mit der damaligen abendlandischen Kultur bekannt zu 

machen; man hatte auch das Bestreben, die auf diesem Wege er- 

worbenen Kenntnisse den gebildeten Laien zuganglich zu machen. 

189. Die junge Kirche hatte einen groBen Bedarf an Homilien, 

damit die Priester beim Gottesdienst die Gemeinde iiber Glauben 

und Moral unterrichten konnten. Man hatte im Mittelalter groBe 

Sammlungen solcher Predigten angelegt, von denen die Gregors 

des GroBen am meisten bekannt und benutzt wurden. Schon sehr 

friih hat man diese Homilien ins Islandische tibersetzt, aber auch 

die von Hieronymus, Alkuin, Beda und Paulus Diaconus. In der 

Handschrift AM 237, die wohl die dlteste uns erhaltene Hand- 

schrift ist, finden wir mehrere Homilien; man nimmt an, daB sie 

schon um 1150 geschrieben worden ist. 
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In vielen Fallen sind die islandischen Predigten aus Norwegen 

tibernommen worden; dort entstand auch eine Sammlung solcher 

Homilien, die wir aus der bald nach 1200 verfaBten Handschrift 

AM 619 4° kennen: das norwegische Homilienbuch!. Etwas Alter 

ist die Handschrift des sog. Stockholmer Homilienbuchs (in der 

Stockholmer Hs. mbr. 15 4°), die teilweise aus dem Norwegischen 

tibernommene, teilweise auch selbstandige Predigten enthalt®. 

Manche dieser Homilien zeigen eine Vorliebe fiir symbolische 

Deutungen; hierin folgen die islandischen Verfasser aber nur der 

iiblichen Auslegekunst der abendlandischen Predigten. Es ist aber 

nicht immer leicht, die Quelle einer islandischen Predigt festzu- 
stellen. Gewi8 darf man K. Vratny® darin zustimmen, daB islan- 

dische Priester dazu imstande waren, auch selber solche Homilien 

zu verfassen. Die Lebensgeschichte des spater heiliggesprochenen 

Bischofs von Holar Jon Qgmundarson erzahlt, wie er bestrebt war, 

durch seine Predigten die Gemeinde zu belehren und zu erbauen’. 

In der Hs. AM 237 steht das Kirkjudagsmal oder die Homilie 

In dedicatione templi. Sie ist keine originelle Arbeit; man hat als 

Quelle C. 129—145 der Gemma Animae des Honorius Augusto- 

dunensis® nachgewiesen, aber die symbolische Auslegung der Teile 

des Kirchengebaudes finden wir auch in zahlreichen anderen mittel- 

alterlichen Schriften’. Dennoch zeigt der nordische Bearbeiter 

darin seine Selbstandigkeit, daB er bei seiner symbolischen Aus- 

deutung nicht an ein steinernes Gebaude, sondern an einen Holz- 

bau denkt. Die Teile der Kirche bedeuten einerseits religidse Be- 

griffe, andererseits K6rperteile, Geist und Seele des Menschen, der 

ja ein Tempel des Heiligen Geistes ist. So kann der Altar Christus 

symbolisieren, aber auch die Liebe, die Grundbalken deuten auf 

4 Ausgaben C. R. Unger, Gammel norsk homiliebog (1864), G. T. Flom, 

Codex AM 619 quarto (Illinois Studies in Language and Literature 1924) 

und G. Indrebg, Gamal norsk homiliebok (1931). 

> Ausgaben von T. Wisén (1872) und Faksimile-Ausgabe in Corpus 

Codicum Islandicorum VIII (1935). 

8 Vel. seine Aufsatze ANF 29 (1913) S. 174—175 und 32 (1916) S. 31—49. 

* Vgl. Biskupa ségur I S. 164. 

8 Nicht Honorius von Autun, sondern ein unbekannter, vielleicht irischer 

Monch (Schottenménch), der in der Donaugegend im Anfang des 12. Jahr- 

hunderts gelebt hat, vgl. K. Vratny, ANF 32 (1916) S. 31—32. 

9 Vgl. Turville-Petre, Medieval Studies 11 (1949) S. 206—214. Er weist 

auf besondere Ubereinstimmung mit Hrabanus Maurus, De Universo XIV 

hin. 
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die Apostel, die wndirstokkar allrar kristni sind, aber auch auf den 

Glauben, der unsere guten Werke tragt?°. 

Diese sermones ad populum sind fiir den miindlichen Vortrag 

bestimmt. Deshalb ist die Sprache ohne gelehrte Stilmerkmale, 

sondern flieBend und einfach. Auch wenn die Predigt auf eine 

lateinische Quelle zuriickgeht, bemiiht sich der Ubersetzer um 

eine mehr oder weniger selbstandige Bearbeitung. So geht die 

Predigt tiber Allerheiligen zwar auf Beda zuriick, aber erweitert 

die Vorlage bedeutend und fiigt Exkurse iiber Hiob und den Anti- 

christ hinzu. 
Stoff fiir moralische Betrachtungen fand man im Mittelalter 

besonders in den Dialogen Gregors des GroBen. Von einer islan- 

dischen Ubersetzung haben wir mehrere Fragmente, von denen 

die Handschrift AM 677 4° noch dem Anfang des 13. Jahrhunderts 

zugerechnet werden darf. Den Inhalt bilden Gesprache zwischen 

Papst Gregor und seinem Schiiler Petrus, in denen Geschichten 
erzahlt werden, die dann Anla8 zu moralischen Betrachtungen 

geben. Die schon im 12. Jahrhundert angefertigte Ubersetzung 

ist in einem fliissigen Stil geschrieben; sie ist offenbar eine be- 

liebte Lektiire gewesen, hauptsachlich der Erzahlungen wegen. 

Diese haben sogar in der Sagaliteratur ihre Spuren hinterlassen. 

So ist eine Geschichte von Ké6nig Totila, der den H. Benedikt auf 

die Probe stellen wollte, in die Sagas von Olaf Tryggvason und 

Olaf dem Heiligen aufgenommen worden". Eine andere Erzahlung 

von dem Ménch Anastasius wurde in dem Traume Flosis in der 
Njals saga nachgebildet. 

190. Mit groBem Interesse hat man auf Island apokryphe Biicher 

gelesen, in denen von Christus und seinen Aposteln erzahlt wird. 

Die Zahl der Handschriften, in denen sie aufgeschrieben wurden, 

ist erstaunlich gro. Eine sehr alte, schon in das 12. Jahrhundert 

zuriickreichende Ubersetzung des Descensus ad Inferos im zweiten 

Teil des Nikodemusevangeliiums ist als Nidrstigningarsaga in 

10 Fiir das Verhaltnis des norwegischen Textes und der beiden islandischen 

Fassungen vgl. Turville-Petre a. a. O. S. 213, der sie als Abschriften einer 

gemeinsamen Urfassung betrachtet. 

1 Ausg. Heilagra manna ségur I (1877) S. 179—255 und porv. Bjarnar- 

son, Leifar fornra kristinna freda islenzkra (1878) S. 87—150. 

12 Vgl. Turville-Petre, Origins S. 136. 

18 Vgl. E. O. Sveinsson, A Njdlsbud 1943 S. 8—13. 
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vier Handschriften erhalten!4. Diese sind Abschriften eines Ori- 

ginals, das noch im 12. Jahrhundert geschrieben wurde. Der Uber- 

setzer hat sich dem lateinischen Text gegeniiber mehrere Frei- 
heiten erlaubt, besonders in der Beschreibung der héllischen Da- 

monen. Ein Bestreben, die Darstellung dem islandischen Leser 

naher zu bringen, zeigt sich in der Verwendung einheimischer Aus- 

driicke wie Midgards ormr fiir ,,Satan‘, der auch jofurr helvitis 

und daudéa skilfingr genannt wird; die iibrigen Teufel bezeichnet 

er als rikishbursar oder rikistroll. 

Ebenfalls apokryph sind die meisten der Postola sogur . 
Eine Hauptquelle war eine Sammlung, die einem gewissen Ab- 

dias, Bischof von Babylon, zugeschrieben wurde, aber manchmal 

hat der Ubersetzer tiberdies noch andere im Mittelalter viel ge- 
lesene Biicher daneben verwendet, wie die Schriften der Kirchen- 

vater und Bibelkommentare, oder enzyklopadische Werke wie das 

Speculum historiale von Vincentius von Beauvais oder die Historia 

Scholastica von Petrus Commestor. Welche lateinische Originale 

diesen Ubersetzungen zugrunde gelegen haben, l48t sich nicht 

genau bestimmen. 

Die vollstandigste Sammlung von Apostelgeschichten finden wir 

in dem Codex Scardensis, von dem wir aber nur eine Abschrift 

aus dem 14. Jahrhundert besitzen. Eine alte Handschrift 645 4°, 

die um 1200 geschrieben wurde, zeigt, da8 man schon friih solche 

Apokrypha iibersetzt hat. Manchmal haben wir zwei oder sogar 

mehr Fassungen, wie von der Petrs saga postola, der Pals saga, 

der Jéns saga postola und der Matheus saga; die jiingeren Texte 

sind im allgemeinen breiter ausgefiihrt, besonders durch einge- 

schaltete fromme Betrachtungen. Man hat noch am Ende des 

13. Jahrhunderts solche Ubersetzungen angefertigt; die Lifssaga 

J éans baptista ist eine Arbeit des Priesters Grimr Holmsteinsson, 

der dazu vom Abte von Pykkvabcer Rundlfr Sigmundarson’® auf- 

gefordert worden war. Diese Arbeit laBt sich ziemlich genau da- 

tieren: zwischen 1264 (dem Anfang von Rundlfs Amtstatigkeit) 

und 1298 (Grims Todesjahr). Hier zeigt sich besonders stark die 
Neigung, den Text durch Exerpte aus anderen Werken anzu- 

schwellen. 

14 Vel. Heilagra manna sdgur II (1877) S. 1—20. Die Hss. 645 4° und 

623 4° stammen aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts. 

15 Ausgabe von Unger in zwei Banden (1874). 

16 Er hat selber eine Biographie von Augustin itbersetzt. 
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Die altesten Ubersetzungen zeigen das Bestreben, den latei- 

nischen Text genau wiederzugeben, ihn zugleich aber auch der 

eigenen Vorstellungswelt anzupassen. Die fremden Namen rémi- 

scher G6tter werden vermieden und die aus der eigenen Mytho- 

logie bekannten Namen an ihrer Stelle gebraucht. Die Clemens 

saga hat bérr, Odinn und Freyja fiir Juppiter, Hercules und 

Venus gesetzt und nennt dann noch eine Reihe anderer Gétter!’. 

Nicht weniger umfangreich ist die Sammlung der Heilagra 

manna sogur?8, Einige dieser Ubersetzungen sind ebenfalls in 

mehreren Fassungen erhalten; diese weichen so stark voneinander 

ab, daB sie von verschiedenen Verfassern herriihren miissen. So 

kennen wir von der im Mittelalter sehr beliebten Geschichte von 

Placidus eine norwegische Ubersetzung in einer um 1150 geschrie- 

benen Handschrift (655 4° IX), aber auch einige islandische 

Fassungen. Die friihe Kenntnis dieser Saga wird durch die Pla- 

citus drapa (s. § 149), die um 1200 entstanden ist, bezeugt?*. 

Noch am Ende des 13. Jahrhunderts oder sogar noch spater 

wurden einige englische Heiligenleben iibersetzt: die /dtvardar 

saga hins helga, die von dem englischen K6énig Edward Confessor 

(1042—1066) handelt, und die Témas saga erkibyskups (ft 1170), 

die sogar mehrere Male tibersetzt worden ist. 

Auch die norwegischen und islandischen Heiligen bekamen ihre 

Vitae. An erster Stelle natiirlich der Heilige Olaf, dessen Legende 

wir bei den Kénigssagas behandeln werden (s. § 207), wahrend 

die islandischen Heiligen im folgenden Paragraphen zur Sprache 

kommen. 

Es gibt weiter noch eine ausfiihrliche Mariu saga®°, die in der 

Gudmundar saga Arasonar des Abtes Arngrimr als eine Arbeit 

von Kygri-Bjorn erwahnt wird?!. Dieser lebte im Anfang des 13. 

Jahrhunderts. Er gehérte zu den Gegnern des Bischofs Gud6- 

mundr; im Jahre 1202 wurde er entgegen dessen Wunsch von 

Kolbeinn Tumason zum Sekretér des Bischofssitzes von Holar 

17 Dabei liebt der Ubersetzer es, stabreimende Satze zu bilden, wie hatay 

hann Hont, bolvar hann Baldri, tefy hann Ty, nth er hann Niorp, illan seger 

hann Ull, fimter hann Frig usw., vgl. Ungers Ausgabe I S. 146. 

18 Ausgabe von Unger in zwei Banden (1877). 

1® Eine ausfihrlichere Behandlung bei F. Jénsson, Lit. Hist. II S. 873 

bis 877 und Turville-Petre, Origins S. 181—133. 

20 Ausgabe von Unger (1871). 

1 Vel. Biskupa ségur II S. 189: Vay Kygri-Bjorn mikilshdttar klerkr, 

sem audsynast ma i pot, at hann hefir samsett Martu sogu. 
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ernannt. Nach dem Tode Gudmunds 1236 wurde er zum Bischof 

gewahlt, aber er ist nicht von seiner Romreise zuriickgekehrt. 

Dieser Kygri-Bjorn zeigt sich in dieser Mariu saga als ein Mann 

von einer erstaunlichen Belesenheit; er muB iiber eine reichlich 

ausgestattete Bibliothek verfiigt haben. Fiir den Anfang seines 

Buches hat er als Quelle das Evangelium Nativitatis Mariae ge- 

braucht, aber auch aus Pseudo-Matthaeus und dem Trinubium 

Annae geschopft. Fiir die Anbetung der Hirten und der Magier 

stiitzt er sich auf die Evangelien von Lukas und Matthaeus. 

Aber er benutzte auch die Antiquitates von Flavius Josephus, die 

auch ins Islandische als Gydinga saga iibersetzt worden sind (s. 

§ 194). DaB er daneben auch die Kirchenvater und die Bibel- 

kommentare fleiBig studiert hat, ist selbstverstandlich; er hat 

selber noch hingewiesen auf Augustin, Hieronymus und Gregorius. 

Es ist dem Verfasser trotzdem gelungen, die aus so vielen ver- 

schiedenen Quellen geschépften Stoffe so geschickt zu verarbeiten, 

daB man kaum bemerken kann, an welcher Stelle er von der einen 

Quelle auf die andere iibergeht. Er beschrankt sich nicht auf eine 

einfache Geschichte von Marias Leben, sondern liebt es, philo- 

sophische Betrachtungen daran zu kniipfen und sogar theologische 

Probleme zu behandeln??. 

Die merkwiirdige Geschichte von Barlaam und Josaphat, eine 

buddhistische Erzahlung, die zu einer christlichen Heiligen- 

legende umgearbeitet wurde, hat im Mittelalter immer wieder 

einen groBen Leserkreis gefunden. Wir kennen eine norwegische 
Ubersetzung, die Barlaams saga ok Jésafats?’, von der wir 

wissen, daB sie von Hakon Hakonarson enn ungi, der 1232—1257 

gelebt hat, herriihrt. In seiner Gudmundar saga erzahlt der Abt 

Arngrimr, daB Hakon Sverrisson diese Barlaams saga iibersetzt 

habe; dabei verwechselt er zwei verschiedene Personen, die den- 

selben Namen Hakon getragen haben und beide enn ung genannt 

wurden. Wir kénnen die Ubersetzung also ziemlich genau da- 

tieren, denn da Hakon eine solche Arbeit nicht als ganz junger 

Knabe hat unternehmen kénnen, diirfen wir sie um 1255 ansetzen. 

Die Saga ist nicht eine einfache Ubersetzung der lateinischen 
Schrift, denn sie hat an mehreren Stellen Erweiterungen, und zwar 

Worterklarungen und sogar ganze Erzahlungen. Der Stil zeigt die 

22 Vel. Turville-Petre in Medieval Studies 9 (1947) S. 131—140 und 

Origins S. 121—125. 

23 Ausgabe von R. Keyser und C. R. Unger (1851). 
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schlechten Eigenschaften der kirchlichen Literatur: zahlreiche 

lateinische Konstruktionen und haufige Verwendung von alliterie- 

renden Wortpaaren. Wir diirfen wohl annehmen, daB ein Geist- 

licher die Arbeit besorgt hat, und daB der junge Hakon sie beauf- 

sichtigt hat. 
AuBerordentlich beliebt waren damals die Visionen oder Er- 

zahlungen von einem Menschen, der im Traume die Herrlichkeit 

des Himmels und die Schrecken der HOlle erfahren hatte. Die 

Visio Tnugdali, die in der zweiten Halfte des 12.Jahrhunderts 

entstanden ist, wurde ins Norwegische als Duggals leizla tiber- 
setzt24. Wenn wir der in schlechten Knittelversen geschriebenen 

Einleitung trauen diirfen, soll Konig Hakon Hakonarson inn 

gamli auch die Anregung zu dieser Arbeit gegeben haben; neben 

den h6éfischen Ritterromanen hat er also auch der kirchlichen 

Literatur seine Aufmerksamkeit zugewandt. 

SchlieBlich nennen wir noch die Ubersetzung der Bibel. Schon 

im Anfang des 13. Jahrhunderts hat man die Arbeit in Angriff 

genommen. Auf der Grundlage des Vulgatatextes wurde das alte 

Testament bis einschlieBlich der Biicher der K6nige iibertragen*®. 

Konig Hakon Magnusson, der 1299—1319 regierte, und der nicht 

nur selber sehr gelehrt war, sondern sich auch fiir literarische 

Dinge interessierte, hat das angefangene Werk vervollstandigen 

lassen. Er hat sich aber nicht damit begniigt, die iibrigen Teile 

des Alten Testaments iibersetzen zu lassen, denn er hat dazu 

einen Bibeltext gewahlt, der in der damals iiblichen Weise aus- 

fiihrlich kommentiert war. Auch diese Arbeit ist nicht zum Ab- 

schlu8 gekommen; sie blieb im 2. Moses 18 stecken. Die beriihmten 

Autoritaten des Mittelalters Augustin und Gregor, Isidor und 

Petrus Comestor, Vincenz von Beauvais u.a. mehr haben den 

Stoff zu den oft sehr ausfiihrlichen und sich manchmal ziemlich 

weit vom Texte entfernenden Erlauterungen gegeben. DaB die 

Arbeit solchen Umfanges nicht zu Ende gefiihrt wurde, ist leicht 

verstandlich; es ist aber schon bedeutsam, daB man damals in 

Norwegen den Plan zu einer solchen Leistung hat fassen kénnen. 

Die beiden norwegischen Ubersetzungen sind schon friih im 
14, Jahrhundert auch von Islandern abgeschrieben worden, und 

24 Vel. Heilagra manna ségur I S. 329—362. 
25 Diese Arbeit ist in AM 228 fol. erhalten; diese Handschrift fangt aber 

erst mit Josua an. Es ist kaum zu bezweifeln, da® sie den alten Text nur 
fragmentarisch enthalt. 
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diese Abschriften, die unter dem Namen Stjorn bekannt sind, 

sind auch die einzigen Uberreste dieser norwegischen Bestre- 
bungen*®. 

Die Hauksbék enthalt ein Ubersetzungsstiick?’, das eigentlich 

aus zwei Schriften zusammengesetzt ist. Eine Vidreda eéru ok 

hugrekka (Gesprach zwischen der Feigheit und der Tapferkeit) ist 

nach dem 26. Kapitel des Moralium Dogma vertaBt; der Verfasser 

dieses Werkes, Philippus Gualterus ab Insulis, wird am Anfang als 

Valltir namhaft gemacht. Das zweite Stiick ist eine Vidreda 

likams ok salar (Gesprach zwischen dem Ké6rper und der Seele) 

aus einer Schrift Homo et anima des beriihmten Scholastikers 
Hugo von St. Viktor. Die Sprache dieser beiden Stiicke macht es 

wahrscheinlich, daB sie in Norwegen iibersetzt worden sind. Wie- 

wohl man sich, namentlich im Mittelalter, Norwegen gerne als das 

Land vorstellt, das auBerhalb der kulturellen Str6mungen Europas 

gestanden hat, zeigt sich durch diese Ubersetzung, wie schnell 

man die auslandische Literatur kennen lernte: Philipp Gautier 

schrieb das Moralium Dogma am Ende des 12. Jahrhunderts, und 

schon einige Dezennien spater wird es in Norwegen iibersetzt. 

Wir werden auch auf dem Gebiete der Schoénen Literatur die Beweise 
dafiir finden, wie aufgeschlossen fiir das westeuropaische Kultur- 

leben man war (s. §§ 286—290). 

191. Nachdem im Jahre 1199 der Bischof von Skalaholt Porlakr 

Borhallsson fiir heilig erklart worden war, entstand das Bediirfnis, 

eine Lebensgeschichte von ihm zu schreiben. Fiir die Genehmigung 
des neuen Heiligenkultes durch den Papst war es ja notwendig, 

eine Vita und ein Verzeichnis der von ihm bewirkten Wunder zu- 
sammenzustellen. Aber auch den Glaubigen auf Island war eine 

Biographie dieses Bischofs willkommen. Uns sind mehrere Hand- 

schriften der Dborlaks saga erhalten, die uns drei verschiedene 

Fassungen tiberliefern; von diesen sind die alteste und eine zweite 
jiingere Redaktion herausgegeben?*. Man kann das Original im 

ersten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts ansetzen®®. Sie Saga erzahlt 

das Leben des Bischofs in einem schlichten, etwas zuriickhaltenden 

Ton; offenbar wurde sie von einem Manne geschrieben, der dem 

26 Ausgabe von Unger (1862). 

27 Vgl. Ausgabe F. Jénsson S. 303—330. 

28 Biskupa sdégur I S. 87—124 und 261—322. 

29 Jedenfalls spater als Sverrirs Todesjahr 1202, weil von ihm als einem 

Toten gesprochen wird (vgl. Biskupa ségur I S. 100/101). 
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Bischof nahe gestanden hat und von seinem vorbildlichen Lebens- 

wandel tief beeindruckt war. Aber er verschweigt auch nicht, daB 

Porlakr keine schéne Stimme hatte und nur schwer seine Worte 

finden konnte, wenn er predigte. Der Verfasser spricht aber nicht 

iiber Dorlaks Eingreifen in das 6ffentliche Leben und _ beriihrt 

seinen Streit mit Jén Loptsson und anderen Hauptlingen seiner 

Zeit gar nicht. Man wird das wohl dem Umstand zuschreiben 

diirfen, daB diese Vita im Auftrag des Nachfolgers Pall gemacht 

wurde, der aus der Verbindung Jén Loptssons mit Porlaks 

Schwester Ragnheidr geboren war. Die Behandlung der Feind- 

seligkeiten zwischen dem Bischof und Jon, der die Rechte der 

Laien energisch verteidigte, war damals also eine peinliche Sache. 

Der Verfasser der jiingeren Version wollte eben auch den Ein- 

satz des Bischofs auf politischem Gebiet ausfiihrlich behandeln. 

In beiden Fassungen finden wir eine Reihe von Mirakeln, die oft 

recht naiver Art sind. Schon 1199 war eine groBe Sammlung 

solcher Wundergeschichten zusammengestellt worden, die der 

Bischof Pall auf dem Allping, wo das Fest des H. Porlakr fest- 

gelegt wurde, verlas®°. 

In dieser Zeit wurde auch eine Lebensgeschichte des Bischofs 

von Holar Jon Qgmundarson (1106—1121), der 1201 fiir heilig 

erklart worden war, verfaBt. Der Bischof Guémundr Arason for- 

derte den Ménch Gunnlaugr Leifsson, von dem wir auch eine 

Saga von Olaf Tryggvason kennen (s. § 209), dazu auf, von diesem 

neuen Heiligen eine Vita zu schreiben*!. Die Darstellung des 

Lebens ist reich an Einzelheiten iiber das Bestreben dieses Bischofs, 

die junge Kirche zu kraftigen, und zwar durch die Stiftung einer 

Schule an seinem Bischofssitz, die ein Mittelpunkt des geistigen 

Lebens Islands zu werden bestimmt war. Eine Reihe von Mirakeln 
sind hinzugefiigt worden. Leider verleugnet Gunnlaugr seine mén- 

chische Bildung nicht, denn er schreibt in einem schwiilstigen 

und sehr wortreichen Stil. So bekommt sein Buch mehr den 

Charakter eines erbaulichen Traktats als einer richtigen Biographie. 

Auch Bischof Pall Jonsson bekam kurz nach seinem Tode 1211 
seine Lebensgeschichte. Diese Pdls saga zeigt so viele und merk- 
wiirdige Ahnlichkeiten mit der Hungrvaka (s. § 192), daB man 
beide wohl demselben Verfasser zuschreiben darf. Die Verwendung 

80 Turville-Petre, Origins S. 206—211. 

31 Wir kennen sie in zwei Fassungen, herausgegeben Biskupa ségur I 
S. 149—902 und 213—260. 
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bestimmter, sonst kaum vorkommender Worter und Ausdriicke, 

eine Vorliebe fiir etwas weithergeholte Metaphern kénnen dafiir 
als Beweis angefiihrt werden. Auch diese Saga ist ein wenig erfreu- 

liches Beispiel der Ménchsliteratur. 

SchlieBlich gibt es noch die Gudmundar saga Arasonar, die in 

die groBe Kompilation der Sturlunga saga (s. § 227) aufgenommen 

wurde, aber auch in eigenen Handschriften (wie dem Codex Rese- 

nianus AM 399 4°) erhalten geblieben ist®2. Mit groBer Ausfithr- 

lichkeit behandelt sie das Leben dieses merkwiirdigen Mannes, 

der 1203—1237 Bischof von Hélar war. Man bekommt von ihm 

den Eindruck eines exzentrischen, sogar fanatischen Mannes, der 

die Rechte der Kirche energisch verteidigte und deshalb in einen 

scharfen Konflikt mit den weltlichen Fiihrern, besonders mit Kol- 

beinn Tumason, geriet. Er wurde einige Male von seinem Bischofs- 

sitz vertrieben und irrte mit einem Gefolge von ausschweifenden 

Vagabunden durch das Land. Zusammen mit den ihn befehdenden 

Hauptlingen wurde er vor den Erzbischof in Nidaros geladen und 

man bekommt den Eindruck, daB dieser sein Auftreten nicht 

billigte; auch der Papst entschied, da8 Gudmundr, wenn er wolle, 

von seinem Amte zuriicktreten diirfe. Andererseits gab es auch 

viele, die ihn hoch verehrten; man erzahlte Wunder von ihm, und 

die Ménche von Pingeyrar betrachteten ihn fast als einen Hei- 

ligen*8. Die alteste Vita behandelte nur die Zeit bis zu seiner 

Bischofswahl; sie enthalt so viele, oft recht unbedeutende Einzel- 

heiten, daB der Verfasser zu dem engsten Kreis um den Bischof 

gehért haben mu. Vigfisson hat vermutet*4, daB sein Diakon 

Lambkarr Porgilsson diese Prestssaga geschrieben hat. Weil nun 

der erst 1212 zum Bischof von Grénland geweihte Bischof Helgi 

erwahnt wird, muB die Saga in den Jahren 1215—1220 geschrieben 

worden sein®®, Spater wurde um 1350 von dem Abte Arngrimr 

von Pingeyrar eine lange, mit vielen Strophen geschmiickte Le- 

bensgeschichte geschrieben, die auch die Zeit seines Bischofsamtes 

behandelt**, 

192. Das Interesse fiir die Vergangenheit Islands richtet sich 

besonders auf das Entstehen und das Wachstum der christlichen 

32 Biskupa ségur I S. 405—5bd8. 

33 Vgl. ibidem S. 465. 

34 Vg]. Einleitung zu der Ausgabe der Biskupa ségur I S. LIX. 

35 Nach B. M. Olsen, Safn III S. 225 aber erst nach Gudmunds Tod. 

36 Vel. weiter F. Jonsson, Lit. Hist. I1 S. 566—569. 
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Kirche. Das war nur selbstverstandlich, weil ja die meisten 

Schreibkundigen Geistliche waren. Nachdem die ausfihrlichen 

Biographien von Kénig Olaf Tryggvason geschrieben worden 

waren, lag dort ein reiches Material fiir die Bekehrungsgeschichte 

aufgespeichert. Ein unbekannter Verfasser hat einen DPorvalds 

pdttrensvidforla zusammengestellt, in dem er die Jugend dieses 

Mannes erzadhlt, der als Wikinger die Meere durchfahren hatte, 

seine Missionsfahrt nach Island und, nachdem diese miBlungen 

war, seine letzten Schicksale im Osten Europas?’. 

An zwei Stellen beruft er sich auf Gunnlaugr, der das Leben 

Olafs Tryggvason beschrieben hatte (s. § 209); wir sehen daraus, 

wie dieser Monch fiir Wundergeschichten aller Art ein lebhaftes 

Interesse gezeigt hat. Der borvalds pattr zeigt seine Abhangigkeit 

von Gunnlaugs Arbeit dadurch, daB er nicht nur seinen Stoff 

zum gréBten Teil daraus geschépft, sondern auch die lateinische 

Sprache des Originals nachgeahmt hat. Ein untriigliches Zeichen 

dafiir sind die Partizipial-Konstruktionen, die dem germanischen 

Stil zuwider sind’. Auch die alliterierenden Formeln beweisen 

eine gekiinstelte Sprachbehandlung, die sich im Laufe des 13. 

Jahrhunderts in kirchlichen und romantischen Schriften breit- 

macht und die wohl letzten Endes auf den EinfluB der lateinischen 
rhetorischen Prosa zuriickzufiihren ist. 

Stilistisch ahnlicher Art ist die Hungrvaka, die das Leben 

der islandischen Bischéfe wahrend der Periode 1056—1176 be- 

handelt®®. Fiir dieses Buch hat der Verfasser die miindliche Uber- 

lieferung herangezogen und ganz besonders aus dem reichen Ge- 

dachtnis erfahrener Manner geschépft. Von diesen macht er nur 

Gizurr Hallsson namhaft, dem auch Gunnlaugr Leifsson seine 

Arbeit zur Priifung vorgelegt hatte (s. § 209). Der Verfasser hat 

sich bemtiht, eine zuverlassige Geschichte der islandischen Kirche 

zu schreiben, aber daneben seine Zeitgenossen zur Pflege der ein- 

heimischen Sprache anregen wollen. Diese padagogische Absicht 

hat er auch in der Wahl des Titels ausgedriickt, denn Hungrvaka 

soll bedeuten, daB das Biichlein den Hunger nach weiteren aus- 

fiihrlicheren Nachrichten erwecken werde. Ein Kunstwerk will er 

gar nicht schaffen; er vergleicht es mit einem Hornloffel, der un- 

37 Ausgabe von B. Kahle in der ASB Heft 11 (Halle 1905) S. 59—81. 
38 Z. B. gengu inn pessir tveiy berserkiy grimmliga grenjandi; fir andere 

Beispiele s. Kahle a. a. O. S. XVII. 

39 Ausgabe von Kahle a. a. O. S. 87—126; Ubersetzung von W. Baetke, 
Thule Bd. 23 (Jena 1928) S. 189—213. 
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geschickt bearbeitet ist und deshalb erst von anderen Handen 
seine schéne Form bekommen soll (c. 1). 

Am Ende bemerkt der Verfasser, da er jetzt so weit gekommen 
ist, das Leben des heiligen Porlakr zu behandeln. Er tut es aber 

nicht, offenbar weil damals schon eine Porldéks saga vorlag, viel- 

leicht eine lateinische Vita, die mit Hinsicht auf dessen Heilig- 

sprechung geschrieben worden war*®. Zu seinen schriftlichen 

Quellen darf man auch Aris fslendingabék, vielleicht in der ur- 

spriinglichen Fassung*!, rechnen. Seine Notizen am Ende einiger 
Abschnitte iiber Ereignisse, die im In- und Ausland wahrend der 

Lebenszeit der Bischdfe stattgefunden haben, werden wohl aus 

Annalen geschépft sein#?. Uber die Abfassungszeit 14Bt sich das 

Folgende bemerken: sein bedeutendster Berichterstatter Gizurr 

Hallsson ist 1206 gestorben, aber wir kénnen nicht mit Sicherheit 

sagen, ob die Hungrvaka vor oder nach dessen Tode geschrieben 

wurde. Vielleicht darf man das Biichlein um 1210 datieren**. Fast 

allgemein wird demselben Verfasser die Pals saga biskups zuge- 
schrieben**, eine tiichtige und sachliche Arbeit. Wir diirfen in 

beiden Werken jedenfalls einen Beweis fiir die rege schriftstelle- 

rische Wirksamkeit am Bischofssitz von Skalaholt erblicken. 

Anspruchsvoller ist die Kristnisaga*, denn diese versucht, 

aus mehreren Quellen die Geschichte der Bekehrung Islands zu 

schreiben. Am ergiebigsten war fiir den Verfasser nattirlich wieder 

die Biographie von Olaf Tryggvason, die der Ménch Gunnlaugr 

geschrieben hatte; den Einflu8 dieser lateinischen Schrift spiiren 

wir in Namensformen wie Albertus, Hugbertus u. a.m. Er be- 

ruft sich auch auf Ari inn Frddi, z. B. fiir den Tod Stefnirs (c. 13), 

und anlaBlich des Todes des Bischofs fsleifr bemerkt er, daB Ari 

40 DaB die Hungrvaka aus einer Porlaks saga entlehnt hat, bemerkt 

Bjarni Adalbjarnarson, Studia Islandica 17 S. 33—34. 

41 Vgl. U. Brown, Porgils saga ok Haflida (1952) S. XX XI und Turville- 

Petre, Origins S. 203—204. 

42 Zwar nicht aus einem der iiberlieferten Annale, die erst am Ende des 

13. Jahrhunderts zusammengestellt wurden. Aber seit 1131 wurden auf 

Island Annalen geschrieben (vgl. Beckmann, SNF III, 4, 1912). Méglich, aber 

nicht eben wahrscheinlich ist, daB solche Notizen erst spater hinzugefiigt 

worden sind, vgl. Turville-Petre, Origins S. 204. 

43 Vel. S. Nordal, Nordisk Kultur VIII B S. 213. 

44 Ausgabe Biskupa ségur I, 127—148. 

45 Ausgabe von Kahle a.a. O. S.1—57; Ubersetzung von W. Baetke 

a.a.O S. 159—185. 
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iiber die hier behandelten Ereignisse sehr viel geschrieben habe 

(c. 14). Er wird hier wohl die altere Fassung der Islendingabok 

meinen**, Fiir die Geschichte von Porvaldr Kooransson hat er 

aus dem Porvalds /dttr geschopft, wahrend fiir die tiber den ersten 

Bischof Gizurr handelnden Kapitel der Inhalt aus der Hungrvaka 

entlehnt wurde. 
Die Kristnisaga ist in einer niichternen, fast trockenen Sprache 

geschrieben. Sie gehért wohl zu derselben literarischen Wirksam- 

keit wie die vorhergenannten Werke*’. Die Komposition ist be- 

fremdend: der Anfang (c. 1—13) behandelt die Bekehrungsge- 

schichte, aber dann folgt eine Lebensbeschreibung der beiden 

Bischofe Isleifr (1056—1080) und Gizurr (1081—1118); es wird 

also ein halbes Jahrhundert einfach iibersprungen. Die Beschrei- 

bung des Streites zwischen Porgils und Haflidi steht ziemlich un- 

vermittelt dahinter*®; sie ist wohl spater hinzugefiigt worden, um 

einen AnschluB an die Porgilssaga ok Haflida zu gewinnen, viel- 

leicht durch Sturla, der damit einen AnschluB zu seiner Sturlunga 

saga schaffen wollte. Auch an anderen Stellen sind Interpola- 

tionen nachgewiesen worden; auch diese werden wohl von Sturla 

Pérdarson herriihren*®. Als Abfassungszeit der Originalschrift 

wird man wohl den Anfang des 13. Jahrhunderts annehmen 

mitissen; jedenfalls entstand sie spater als Gunnlaugs Saga von 

Olaf Tryggvason, die wohl 1190—1200 geschrieben wurde (s. § 209). 

193. In der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts miissen die 

Bischofssitze und Kléster schon in dem Besitz ziemlich reichhal- 

tiger Bibliotheken gewesen sein. Als man damit anfing, die Apostel- 

geschichten und Heiligenlegenden zu iibersetzen, haben die islan- 

dischen Geistlichen nicht nur die lateinischen Vorlagen zur Hand 

gehabt, sie haben auch manchmal aus den groBen mittelalter- 

lichen Kompendien schépfen kénnen. In diesen wurde erzahlt, 

wie sich die Welt seit ihrer Schépfung weiter entwickelt hatte: 

46 Vgl. Maurer, Germania 36 (1891) S. 86—96. 

47 Freilich arbeitete der Verfasser wohl nicht in Skdlaholt, denn er zeigt 

sich besonders bewandert in der Gegend um die Hitard; das braucht freilich 

an sich noch nicht auszuschlieBen, daB er in Skalaholt das Buch geschrieben 

hat. 

48 Sie wurde wohl aus der Porgils saga ok Haflida geschépft, auch wenn 

der Text in Einzelheiten abweicht, vgl. U. Brown a. a. O. S. XXXIV bis 

XXXVI. 

49 Vgl. Jon Johannesson, Gerdir Landnamabokar S. 70. 



Die Prosaliteratur 193 

die heilige Geschichte miindete ein in die der klassischen Vélker, 

und wo diese aufhérte, kniipften die mittelalterlichen Chroniken 

und Annalen an. Hier war die Szene so viel groBartiger und waren 

die geschichtlichen Krafte so viel bedeutungsvoller als in der 

eigenen bauerlichen Heimat. 

Ein unbekannter Monch hat am Ende des 12. Jahrhunderts eine 

Weltgeschichte tibersetzt. Die Quellen dieser Veraldarsaga®, 

wie man sie spdter genannt hat, sind nicht genau anzugeben, 

wiewohl es mehrere Werke ahnlicher Art gegeben hat, wie Isidors 

enzyklopadische Schriften oder Bedas De sex etatibus mundi. 
Vielleicht hat der islandische Verfasser eine Kompilation auf 

eigene Hand zusammengestellt, um seinen Landsleuten in kurz- 

gefaBter Darstellung eine Ubersicht tiber die ganze Weltgeschichte 

geben zu kénnen. Natiirlich wird die biblische Geschichte, die vier 

Weltalter umfaBt, ziemlich ausfiihrlich behandelt, aber dann 

kommt die weltliche Geschichte hinzu: Assyrer und Perser, 

Griechen und Romer, endlich Vélkerwanderung und Mittelalter. 
Die groBe Linie wird durch die kurze Behandlung gewahrt, wenn 

auch zuweilen eine episodische Einzelheit die Aufmerksamkeit ab- 

lenkt. Die historischen Personen werden mehr in ihrem typischen 

Charakter als nach ihrer historischen Bedeutung gezeichnet. 

Alexander ist der machtige Herrscher, der Konige vor seinen 

Siegeswagen spannte und in Babylon durch Gift das Leben verlor. 

Von Casar wird nachdriicklich erzahlt, daB sein Name zur Be- 

zeichnung der Kaiserwiirde verwendet wurde, und daB er eine 
Zeitrechnung eingefiihrt hat, die damals noch immer Geltung 

hatte. 

Der Stil ist in seiner pragmatischen Kiirze klar und schlicht. 

Zuweilen wird der geschichtliche Verlauf durch eine Bemerkung 

belebt, die aus eigener Anschauung zu kommen scheint. ,, Justi- 

nianus lie8 in Byzanz ein Kloster bauen, das in griechischer 

Sprache Agia Sophia heiBt und das wir Egisif nennen; es ist das 

schénste und gréBte Gebaude in der ganzen Welt, so weit wir 

wissen.‘‘ Je naher der Verfasser seiner eigenen Zeit kommt, um so 
mehr bringt er eigene Kenntnisse und Erfahrungen. Der deutsche 

Kaiser Otto hat das Danevirke erobert und Haraldr Gormsson 

zum Christentum gezwungen. Von Kaiser Heinrich IV. meldet er 

50 Herausgegeben von K. Gislason in Fire og Fyrretyve Prover af Old- 

nordisk Sprog og Literatur (Kopenhagen 1860) S. 64—103; von K. Bene- 

diktsson SGNL 61 (1944). 

13. de Vries, Literaturgeschichte II 
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den Bau des Doms in Speyer (der 1159 von einer Feuersbrunst 

teilweise zerstért worden war). Die Geschichte endet mit den 

Satzen: ,,Kunrat war Kaiser, als Gizurr Hallsson im Siiden war. 

Und darauf Friedrich.“ 
Weil Friedrich Barbarossa 1190 im Salef ertrunken ist, muB 

die Veraldarsaga vor diesem Jahre geschrieben worden sein. Gizurr 

Hallsson, der selbst seine Reise-Erlebnisse aufgeschrieben hat und 

aus seinen reichen Kenntnissen auch den Verfasser der Hungrvaka 

(s. § 192) belehrt hatte, wird auch fiir diese Veraldarsaga einiges 

beigesteuert haben. Deshalb haben wir natiirlich nicht das Recht, 

ihn selbst als den Verfasser zu betrachten®!; dieser wird namenlos 

bleiben, wie so viele andere mittelalterliche Autoren. 

Aus derselben Zeit stammt auch wohl die Romverjasaga™. 

Diese rémische Geschichte ist eine Bearbeitung von Sallusts 

Jugurtha und Catilina und von Lucans Pharsalia. Der Verfasser 

hat mit gutem Geschmack die klassischen Schriften iibersetzt. 
Dadurch gewinnt das Buch an Darstellungskraft und werden die 

Ereignisse mit starkerer Spannung erzahlt. Der Stil ist klar und 

einfach. Der Verfasser war in der lateinischen Sprache gut be- 

wandert; Worter wie patres conscriptt oder lictor hat er geschickt 

in islandischer Sprache wiederzugeben gewuBt, oder hat sie, wenn 

ihm das nicht gelang, stehen lassen. Eine jiingere Bearbeitung, 

die in einigen Fragmenten erhalten ist, hat aber den klassischen 

Charakter weit mehr verwischt. Wenn wir in dem urspriinglichen 

Text lesen: ,,Héret Ihr Quirites (das heiBt Rémer)‘‘, so sagt die 

Umarbeitung: ,,Héret Ihr héfische Rémer‘‘5’. Hier sind die weit- 

schweifigen Reden auch bis auf kurze Ausziige zusammenge- 

strichen; dadurch ist die Darstellung flieSender geworden. Aber 

der Ubersetzer unterscheidet sich vom Umarbeiter durch seine 

Genauigkeit in der Wiedergabe des lateinischen Originals, die ihn 
jedoch nicht gehindert hat, eine fliissige Sprache zu schreiben. 

194. Wir haben schon darauf hingewiesen (s. § 190), daB der 

Verfasser der Mdriu saga Kygri-Bjorn unter seinen Quellen auch 

die Antiquitates des Flavius Josephus benutzt hat. Dieses Buch 

wurde im 13. Jahrhundert von Brandr prestr Jonsson aus dem 

51 So Paasche, Norsk Litt. Hist. I, 296. 

52 Nur fragmentarisch tiberliefert; herausgegeben von K. Gislason a. a. O. 

S. 108—380 und teilweise von R. MeiBner, Palaestra 88 (1910). 

% Heyri pér Quivites (pat eru Rémverjar) S.299 und heyrit fér hinir 

kurteisu Romani S. 146. 
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Latein des Hieronymus unter dem Titel Gydinga saga iibersetzt. 

Dieser Brandr ist um 1210 in Svinafell in Nordisland geboren und 

gehoérte einer sehr angesehenen Familie an. Er hat eine wissen- 
schaftliche Ausbildung bekommen und deshalb auch eine Aus- 

landsreise gemacht, von der er 1232 nach Island zuriickgekehrt 

ist. Bald darauf finden wir ihn als Priester tatig; kaum dreiBig 
Jahre alt wird er schon damit beauftragt, den Bischofsstuhl von 

Skalaholt zu verwalten, solange der neue Bischof Sigvardér noch 

nicht aus Norwegen angekommen war. Im Jahre 1247 wird er 

zum Abt des Klosters in Pykkvabcer gewahlt; dort bleibt er, bis 

er 1262 Bischof von Holar wird. Aber schon zwei Jahre spater ist 

er gestorben™. 

Er wird als einer der gelehrtesten Manner Islands gepriesen. 

Wahrend er auf Pykkvabcer tatig war, hat er sich dort bemiht, 

junge Leute fiir das geistliche Amt auszubilden; den Erfolg seiner 

Arbeit zeigt der Umstand, daB aus seiner Schule zwei spatere 
Wiirdentrager der Kirche hervorgegangen sind: Jorundr Porsteins- 

son, der Bischof von Hélar, und Arni Porldksson, der Bischof von 

Skdlaholt wurde. In dieser Zeit wird er auch seine Ubersetzungen 
angefertigt haben, die ein beredtes Zeugnis dafiir ablegen, wie 

leicht man in diesem nordislandischen Kloster sich die auslan- 
dischen Biicher beschaffen konnte. 

Die Gydinga saga ist die Geschichte der Juden®>, und zwar 

von dem Tode Alexanders des GroBen bis zum Tode des Pilatus 

(323 v. Chr. bis 50 n. Chr.). Der erste Teil beruht auf dem ersten 

Makkabdaerbuch, das auf Grund mehrerer Quellen geschrieben 

worden war®®, die der islandische Verfasser auch hie und da heran- 

gezogen hat. Er gibt nur die rein historischen Dinge und 1laBt 

auch solche Mitteilungen fort, die fiir einen nordischen Leserkreis 

zu fremdartig anmuten wiirden. Dieses Stiick reicht bis zum 

21. Kapitel; was darauf folgt, ist nicht nur nach anderen Quellen 

geschrieben®’, sondern rithrt wahrscheinlich auch nicht von Brandr 

Jonsson her. Zwar ist die Gydinga saga eine Arbeit, die geistlichen 

54 Vgl. Tryggvi Porhallsson in Skirnir 1923 S. 46—64. 

55 Ausgabe von G. Porlaksson in SGNL Nr. VI (Kopenhagen 1881), der 

auch diesem Buch den Namen gegeben hat. 

56 Und zwar die Vulgata, die Historia Scholastica von Petrus Comestor 

und die beiden Werke von Flavius Josephus Antiquitates Judaicae und De 

bello Judaico. 

57 Hier finden wir eine Pilatus saga, die auch in den Postolasggur vor- 

kommt, und eine Legende titber Judas Ischariot. 

13* 
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Interessen diente, aber sie enthalt namentlich in ihrem ersten Teil 

hauptsachlich die Geschichte der Kriege, die die Juden mit ihren 

Nachbarvélkern gefiihrt haben. Die Sprache verrat kaum, daf 

diese Saga aus dem Lateinischen iibersetzt wurde: Wortwahl und 

Satzbau sind gleichermaBen gut nordisch. 
Die Gydinga saga fangt mit der Bemerkung an, daB Alexander 

der GroBe die ganze Welt seiner Macht unterworfen hatte: sem 

fyrr var ritat. In den Handschriften folgt sie auch auf die Alexan- 

ders saga®8, die gleichfalls ein Werk von Brandr Jénsson ist. Sie 

ist eine Ubersetzung des im Mittelalter beriihmten Gedichtes 

Alexandreis, das Gautier de Chastillon am Ende des 12. Jahr- 

hunderts geschrieben hatte. Der Ubersetzer behandelt, wie man 

sich leicht denken kann, seine Vorlage mit groBer Freiheit, und 

so gelingt es ihm, sie nach der Art der islandischen Saga zu einer 

unterhaltenden Geschichte umzugestalten. Allgemeine Betrach- 

tungen aber und moralisierende Erwagungen 1aBt er nicht fort 
und gibt dabei oft meistart Galterus als den Verfasser an. Auch 

hier wei8 er eine Darstellung zu finden, die dem nordischen Leser 

leicht verstandlich war®®. Zuweilen fiigt er einige selbstandige Be- 

merkungen hinzu. Als er von Darius’ Kriegsheer berichtet, sagt er: 

Wer dieses als liigenhaft und als eine iibertriebene Darstellung be- 

zeichnen méchte, der mége erst den librum Machabaeorum, das 

Buch, das der H. Hieronymus aus dem Hebrdischen ins Latei- 

nische tibertragen hat, lesen. Vielleicht darf man dieser Stelle ent- 

nehmen, daB er, als er das schrieb, die Gydinga saga noch nicht 

verfaBt hatte, aber sicher ist das keinesfalls. Es ist ja weit wahr- 

scheinlicher, daB der gelehrte Abt mit der Geschichte der Juden, 

die ein kirchliches Interesse hatte, angefangen und darauf auch 

die Saga von Alexander, die dazu eine Art Einleitung bildete, 

iibertragen hat. Beide Werke werden wohl in der Zeit zwischen 

1250 und 1260 entstanden sein. 

195. Gegen das Ende des 12. Jahrhunderts wurden auch wissen- 

schaftliche Werke allgemeinerer Art ins Islandische iibersetzt. Von 

dem typisch mittelalterlichen Physiologus hat es eine Uber- 

setzung gegeben, von der wir zwei Abschriften (um 1200) be- 

58 Ausgabe von C. R. Unger (Christiania 1848). 

59 Man vergleiche am Ende des 2. Buches die Verse proh gloria fallax 

imperii! pro quanta patent ludibria sortis humanae !, die Brandr mit diesen 

Worten ubersetzt: Ho ho, bleckilig er pessa heims hamingia oc opt syniz pat 

hvessu velit hon er. 
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sitzen. Der Inhalt dieses Werkes ist nicht besonders wichtig, denn 

es handelt sich um eine kurze Beschreibung einiger recht fabel- 

hafter Wesen und eine Anwendung auf christliche Lehrsatze. 

,Eine Ziege ist ein Tier, das die Griechen dorcas nennen und das 

auf lateinisch capra heiBt. Salomo sagt, daB sie die héchsten 

Felsen liebt und in Gebirgstalern wohnt; sie hat so scharfe Augen, 

daB sie die Menschen in andern Gegenden sehen kann und unter- 

scheidet, ob sie Pilger oder Jager sind. So liebt auch unser Herr 

Jesus Christus die héchsten Felsen, das sind die Patriarchen, 

Apostel und alle Heiligen“. Besonderes Interesse verdienen aber die 
Zeichnungen, die dem Texte beigefiigt sind, denn sie beweisen, 

daB man schon im 12. Jahrhundert auf Island illuminierte Hand- 

schriften anfertigte. Es ist deshalb sehr wohl méglich, daB man 

auch andere Biicher mit Bildern geschmiickt hat, wenngleich 
davon kein einziges erhalten geblieben ist®®. 

Ein anderes Werk dieser Art ist der Elucidarius, den Hono- 

rius Augustodunensis geschrieben hatte®. Darin wird auf eine kurze 

und leicht verstandliche Weise der Beweis geliefert, warum Gott als 

Mensch auf Erden geboren wurde und dort den Tod am Kreuze 

hat erleiden miisssen. In der tblichen Form einer Wechselrede 

zwischen einem Magister und einem Schiiler werden eine Reihe 

von Dingen behandelt, die wir nur kopfschiittelnd lesen kénnen. 

Einiges ist fast albernes Geschwatz (z. B. der Beweis, daB Gott 

Vater und nicht Mutter gewesen ist), anderes wieder zeigt, wie die 

mittelalterliche Scholastik bis in die unbedeutendsten Dinge Ord- 

nung geschaffen hatte: ,,Wie lange waren Adam und Eva im 

Paradies ?“‘ fragt der Schiiler, und die Antwort lautet: ,,Sieben 

Stunden.“ Denn Adam wurde in der Morgendémmerung geboren, 

am Mittag aber das Weib, und sie ist von der Schlange noch am 

selben Tage verfiihrt worden. — Das ist aber nicht wichtig fiir 

unsere Betrachtung; die Frage ist ja nicht, welche Verirrungen 

die mittelalterliche Wissenschaft sich hat zu Schulden kommen 

lassen, sondern wie der islandische Ubersetzer seine Aufgabe 

geldést hat. Hier diirfen wir wieder den klaren, anspruchslosen Stil 

bewundern, in dem er das lateinische Original wiedergegeben hat, 

Es ist besonders darauf hinzuweisen, daB der Ubersetzer mit 

groBem Geschick abstrakte philosophische Ausdriicke, die er nicht 

60 Vgl. H. Hermannsson, The Icelandic Physiologus, Islandica Ova 

(Ithaca, New York 1938). 

61 Bewahrt in Cod. AM 674a 4° (Aa NO 1858) und in Hauksbék (Ausgabe 

F. Jénsson S. 470—499). 
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einfach iibernehmen wollte, ins Islandische iibersetzt hat. Bei- 

spiele dafiir sind Augrenningar skrimsl fir ,,imagines phantas- 
matum", fyriretlan fiir ,,praedestinatio“, hefudskepnur fiir ,,ele- 

menta‘ oder i dblestri sinum fir ,,inspirando“®. 

Man hat zuweilen mit einem wachen kritischen Auge die merk- 
wiirdigen Mitteilungen dieses Buches betrachtet. Der Verfasser 

der Tveggia Postola saga Jéns ok Jacobs bezeichnet die Bemer- 
kung, der Apostel Johannes sei mit K6érper und Seele in den 

Himmel aufgenommen und habe den letzten Atem in der Luft 

ausgehaucht, sei aber sogleich wieder zum Leben zuriickgekehrt, 

als eine Liige®. 

Die alteste Handschrift ist AM 674 A 4°, die um 1200, vielleicht 

sogar schon frither, geschrieben wurde; nur 33 Seiten sind erhalten 

geblieben, die etwa ein Drittel des Buches umfassen. Mehrere 

altertiimliche Wortformen sprechen dafiir, daB die Ubersetzung 

noch im 12. Jahrhundert gemacht wurde. In der Hauksbok finden 

wir noch ein groBes Stiick dieses Textes; schlieBlich sind noch 

kleinere Fragmente in jiingeren Handschriften iiberliefert. Turville- 

Petre hat darauf hingewiesen, daB die islandische Ubersetzung 
naher zum walisischen als zum Vulgatatext stimmt; der Verfasser 

hat also eine mit dem Bodleian MS Laud 237 verwandte Vorlage 

benwtz1°4) 

196. Die Erfahrungen, die islandische Geistliche und Laien im 

Ausland gemacht haben, fiihrten zuweilen dazu, daB sie dariiber 

einen Reisebericht zusammenstellten. 

Als Nikolas Bergsson 1155 Abt des neugegriindeten Klosters 

in Munka-Pvera geworden war, hat er eine kurze Beschreibung 

seiner Reise nach Jerusalem aufschreiben lassen®, Sie hat die 

Form eines Itinerariums (Leidarvisir) und gibt genau die Weg- 

strecken zwischen den einzelnen Ortschaften, die er besucht hat, 

und eine kurze Beschreibung der Sehenswiirdigkeiten in Rom und 

Jerusalem an. Wir haben schon erwahnt (s. § 126), daB er ein 

guter Beobachter der Himmelserscheinungen war, aber auch fiir 

62 Vgl. Turville-Petre, Origins S. 140. 

8 Vgl. Postola ségur I S. 664. Er gebraucht das Wort lygni und 
sagt weiter Avat er meiry finnz skrifat i ofdirfdarfullri dkefd en nockorum 
sannindum, 

StU VielmarasOmowloo: 

°° Bewahrt in der 1387 geschriebenen Handschrift AM 194 8° (vgl. 
Alfreéi islenzk I, 12—23. 
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Lander und Vélker, die er kennenlernte, hatte er ein scharfes 

Auge. Er verzeichnet die Sagen iiber die Nibelungen und Ragnar 

Lodbrok, die mit bestimmten Orten verkniipft waren, aber er 

wei auch zu berichten, daB bei Minden die deutsche Sprache sich 
andert. Sachsen, so erzahlt er weiter, war fiir die Nordleute da- 

mals ein Vorbild fiir eine héfische Lebensfiihrung, die in mancher 

Hinsicht von ihnen nachgeahmt wurde®, 

Auch Laien haben sich als Verfasser solcher mittelalterlicher 

, Baedeker“ betatigt; Gizurr Hallsson, der 1149—1152 eine Reise 

nach Italien gemacht hat, soll seine Erfahrungen aufgeschrieben 
haben; das Buch, das leider verlorengegangen ist, hieB Flos Pere- 

grinationts; es braucht aber deshalb nicht lateinisch geschrieben 

gewesen zu sein, denn auch Aris in der Muttersprache abgefaBtes 

Buch wurde ja Libellus Islandorum genannt. 

Die merkwiirdige Sammlung, die Haukr Erlendsson im 14, Jahr- 

hundert angelegt hat (die Hauksbok), enthalt auch einige Stiicke, 

die das Interesse fiir geographische Fragen beweisen. Dazu gehért 

eine Heimslysing®’, die allerhand Mitteilungen iiber die Fliisse, 

Lander und Vélker der Erde gibt. Den Stoff hat der Ubersetzer 

mittelalterlichen Kompendien entnommen, die letzten Endes auf 

die Origines des Isidorus zuriickgehen, wahrscheinlich aber un- 
mittelbar aus De tmagine mundi des Honorius Augustodunensis 

geschopft sind. Der Ubersetzer hat aus eigenem Wissen Mitteilungen 

iiber den Norden Europas hinzugefiigt. Nachdem er im Osten 

Europas Gardariki genannt hat, laBt er noch Karelien, Tawastland, 

Estland, Livland und andere Lander des Ostbaltikums folgen und 

geht dann zu Danemark iiber. Weiter erzahlt er, daB in Thrazien 

der Sohn Japhets Tiras geherrscht habe, und da nach diesem 

Tiras die Tiirken benannt worden seien. Aber alte Biicher erzahlen, 

da8 von dorther Schweden bevélkert wurde, und Norwegen wieder 
von Schweden, Island von Norwegen aus. Das ist also die Ein- 

wanderungshypothese, die wir auch im Prologus der Snorra Edda 
finden und die mit ahnlichen mittelalterlichen Spekulationen tiber 

die Herkunft der Volker zusammenhangt. 

Die Heimslysing zeigt in ihrer heutigen Gestalt mehrere an 

sehr ungeeigneten Stellen eingeschobene Stiicke. So enthalten die 

Kapitel 5—6 eine Predigt iiber die falschen Gétter, die letztlich 

66 S_13: dé Saxlandi er pidd kurteisuzt, ok nema par Nordmenn mart eptir 

at breyta. 

87 In der Ausgabe der Hauksbék S. 150—177. 
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auf De correctione rusticorum des Martin von Braccara zuriick- 

geht, aber doch wohl aus Ailfrics altenglischer Ubersetzung dieser 

Schrift stammt®®, wahrend der zweite Teil dieses Einschiebsels 

aus der Historia Scholastica des Petrus Comestor geschépft hat. 

Eine Predigt gegen die Hexerei wird vom Ubersetzer dem Augu- 

stinus zugeschrieben. Bemerkungen iiber den Regenbogen, die 

Sonnenwenden und den Auf- und Untergang der Sonne folgen. 

Die kleine Schrift macht fast den Eindruck eines Notizbuches, in 

dem ein eifriger Leser auslandischer Schriften aufgezeichnet hat, 

was ihn besonders fesselte. 

197. Die Beschaftigung mit grammatischen Fragen hatte schon 

im Anfang des 12. Jahrhunderts zu einer Abhandlung gefiihrt, 

die fiir jene friihe Zeit als eine mustergiiltige Arbeit zu gelten hat 

(s. § 127). Seitdem scheinen Arbeiten dieser Art wahrend fast eines 
Jahrhunderts nicht mehr unternommen worden zu sein. Aber aus 

dem 13. Jahrhundert haben wir zwei weitere grammatische Ab- 

handlungen, die Zeugnis dafiir ablegen, wie auch der Schulunter- 

richt seine Friichte fiir die eigene Sprache gezeitigt hat. 

Die sogenannte zweite grammatische Abhandlung®® kennen wir 

aus zwei Fassungen in Handschriften der Snorra Edda, von denen 

die im Codex Uppsaliensis urspriinglicher als die erweiterte Form 
im Codex Wormianus ist. Der Inhalt ist eine fiir den Schulge- 

brauch bestimmte Ubersicht iiber die Buchstaben und ihre Ver- 

bindung zu Silben und Wortern. Zwei Figuren dienen dazu, diese 

Ubersicht noch anschaulicher zu machen, zeigen aber auch nur, 

daB diese Schrift den Anfangern in der Sprachlehre dienen sollte. 

Diese Abhandlung kann dadurch datiert werden, daB sie unter 

den Buchstaben auch @ anfiihrt, der zum ersten Male im Reykja- 

holtsmaldagi vom Jahre 1224 vorkommt”®; das ist also eine Neue- 

rung, die in den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts aufge- 

kommen ist. Die Abhandlung ist deshalb nach etwa 1220 anzu- 

setzen, braucht aber nicht bedeutend jiinger zu sein. 

Zwei Umstande lenken die Aufmerksamkeit auf Snorri Stur- 
luson. Das maldagi von Reykjaholt nennt in dem III. Abschnitt, 
wo auch zum erstenmal der Buchstabe 6 auftritt, Snorri, der seit 

68 Vgl. F. Jénssons Einleitung S. CXIX. 

°° Ausgabe von Dahlerup und F. Jénsson, Den forste og anden gramma- 
tiske Afhandling i Snorres Edda, SGNL Bd. XVI (Kopenhagen 1886) S. 50 
bis 65. 

70 Ausgabe in SGNL Nr. XIV (Kopenhagen 1885). 
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etwa 1205 auf diesem Hofe wohnte; unter seiner Aufsicht ist also 

dieses Stiick des Kircheninventars geschrieben worden. Nun be- 

ginnt die 2. grammatische Abhandlung in genau der Weise, wie 

auch Snorri in seiner Edda einen Abschnitt einleitet7!. So scheint 
es moéglich, mit S. Nordal anzunehmen”, daB der Schreiber des 

Codex Uppsaliensis in Reykjaholt gewesen ist und dort Snorris 

Aufzeichnungen hat beniitzen kénnen. War es vielleicht einer der 

Schreiber Snorris, der diese kleine Arbeit zusammengestellt hat ? 

Dann gibt auch sie uns einen Eindruck von den vielseitigen wissen- 
schaftlichen Bestrebungen, denen man sich in Snorris Zeit auf 
Reykjaholt hingab. 

Die 3. grammatische Abhandlung rithrt von Oladfr Pérdarson 

her?’. Er hat sie nach seinem Aufenthalt in Danemark geschrieben. 

Bei der Behandlung der Runen teilt er namlich mit, iiber sie eine 
Auskunft von Kénig Valdamarr bekommen zu haben; aus Griin- 

den, die B. M. Olsen in seiner inhaltreichen Einleitung angegeben 
hat, darf man annehmen, daf er die Abhandlung zwischen 1245 

und 1252 verfaBt hat. Der erste Teil dieser Abhandlung gibt 
eine Darlegung der Laute und Buchstaben, Silben und Redeteile. 

Er ist wesentlich eine Bearbeitung von Priscianus’ Instztutiones, 

nimmt aber doch auch auf die Bediirfnisse des islandischen Unter- 
richts Riicksicht, indem er einen Abschnitt der Runenschrift 

widmet, der hauptsdchlich auf Béroddr rinameistari (s. § 127) 

zuriickgeht, aber auch selbstandig in Danemark erhaltene Aus- 
kiinfte verarbeitet. Der zweite Teil ist eine Madlskrudsfredi oder 

Stilistik; auch dieser beruht auf einer fremden Quelle: der Ars 

Major des Donat. Aber daneben hat Oléfr Pérdarson auch andere 

mittelalterliche Autoren beniitzt’74; er war in der grammatischen 

Literatur der damaligen Zeit erstaunlich gut bewandert. 

An sich hat diese Arbeit also nur den Wert eines Lehrbuchs fiir 

die islandischen Schulen, das ganz auf der Hohe der damaligen 
Wissenschaft stand. Aber Oldfr Pdérdarson hat als Beispiele der 

stilistischen und prosodischen Begriffe Skaldenstrophen gewahlt ; 

71 Vgl. Hvad er hljéds grein? brenn. Hver? mit dem Anfang des Kommen- 

tars des Hattatal: Hvat eru hettiy skdldakapar? brent. Hveviy? Vgl. E. Mogk, 

ZfdPh 22 (1890) S. 129—167. 

72 Vel. Einleitung der phototypischen Ausgabe des Codex Wormianus 

(Kopenhagen 1931) S. 13. 

73 Ausgabe von B. M. Olsen, Den tredje og fjerde grammatiske Afhand- 

ling i Snorres Edda, SGNL Nr. XII (Kopenhagen 1884). 

74 B. M. Olsen nennt z. B. Petrus Helias. 
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er zeigt dabei nicht nur umfassende Kenntnisse dieser Poesie, 

sondern auch eine groBe Ingeniositat, um fiir die Regeln der latei- 

nischen Stillehre passende Beispiele aus der einheimischen Dicht- 

kunst zu finden. DaB hierbei mitunter das eine oder andere wohl 

etwas schief ausgefallen ist, l4Bt sich begreifen; wir verdanken 

ihm jedenfalls eine Reihe von Strophen, die sonst verlorenge- 

gangen waren. Gemessen an Snorris Edda zeigt sich ein bedauerns- 

werter Riickgang in bezug auf Originalitat. Wahrend Snorri seine 

Verslehre aus den Voraussetzungen der eigenen Poesie geschaffen 

hatte, schwort sein Neffe auf die Autoritaten, die damals iiberall 

auf den europdischen Schulen den Unterricht beherrschten”®, 

Mit der Komputistik hat man sich natiirlich auch weiter be- 

schaftigt; die um 1150 geschriebene, als Rim I bekannte Arbeit 

(s. § 126) wurde wiederholt kopiert und umgearbeitet. In einer 

Abschrift von 1187 steht eine Reihe von Randglossen, die zeigen, 

daB der Schreiber nicht nur die griechischen, sondern auch die 

arabischen Namen fiir einige Sterne und Sternbilder gekannt hat. 

Das ist aber sehr beachtenswert, weil in dieser Zeit solche Kennt- 

nisse gar nicht allgemein verbreitet waren; dieser Verfasser war 

also mit der neuesten Literatur iiber diesen Stoff vertraut’®. 

Zwischen den Jahren 1260 und 1270 ist wahrscheinlich in dem 

1226 gestifteten Kloster Videy die als Rim JI bekannte Schrift 

verfaBt worden’’. Sie beruht hauptsdchlich auf dem Tvactatus de 

Sphaera, den Johannes de Sacrobosco um 1233 geschrieben hatte. 

Wir ersehen daraus wieder, wie man auch auf der von den groBen 

Kulturlandern so weit abgelegenen Saga-Insel die Fortschritte der 

Wissenschaft mitmachte. Es gibt noch eine dritte Abhandlung, 

Rim III, die durchgangig den Charakter eines Kommentars zu 

lateinischen Memorialversen hat; solche Verse, gewdhnlich Cisio- 

jant genannt, wurden, wie Beckman nachgewiesen hat, schon 

75 Es gibt noch eine vierte grammatische Abhandlung, die eine Fortsetzung 

jener Olafs ist. Ihre Quellen sind besonders das Doctrinale von Alexander 

de Villa Dei und der Grecismus von Eberhard de Béthune. Sie wurde erst im 

14. Jahrhundert geschrieben und ist wohl aus der Schultatigkeit des Klosters 

von Pingeyrar hervorgegangen. Die vier grammatischen Abhandlungen 

stehen im Codex Wormianus, von dem S. Nordal eine phototypische Ausgabe 

(Kopenhagen 1931) besorgt hat. 

76 Vel. Beckmann, Alfredi islenzk II S. LXXXIV—LXXXV. 

77 Ausgabe von N. Beckman und K. Kaalund in Alfredi islenzk IT, 

SGNL Nr. XLI (Kopenhagen 1914—1916) S. 81—178 mit einer wichtigen 

Einleitung. 
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im Anfang des 13. Jahrhunderts auf Island gedichtet, um die 
komputistischen Berechnungen zu erleichtern. 

198. Man kann auf Island kaum ein Interesse fiir die groBen 

politischen Fragen, welche die damalige Menschheit erregten, 

erwarten. Der Kampf zwischen Kaiser und Papst flammte immer 

wieder auf, noch immer versuchte die Kirche der weltlichen Macht 

gegentiber ihre Rechtsanspriiche durchzusetzen. Von diesen Be- 

strebungen der Kirche wurden auch andere Vélker beriihrt, denn 

die Kirche lieB niegends nach, ihre Macht auszubauen. Der Erz- 

bischof van Nidaros versuchte deshalb wiederholt, auch auf Island 

die unbeschrankte Fiihrung der kirchlichen Angelegenheiten an 

sich zu reiBen. Aber die Auseinandersetzungen blieben hier in den 

beschrankten Verhdltnissen der Insel doch nur die Konflikte, 

welche die machtigen Hauptlingsgeschlechter ja immer unter- 

einander ausgetragen hatten. DaB es hier im Grunde auch um 

eine welthistorische Entscheidung zwischen den weltlichen und 

den kirchlichen Machten ging, wurde wohl kaum jemand bewuBt. 

Anders war das in Norwegen. Hier herrrschte ein KGnig, der 

seine Rechte immer wieder durch die Kirche bedroht fihlte. 

Jedesmal, wenn die kénigliche Macht durch die Thronwirren ge- 

schwacht war, versuchte die Kirche, daraus Vorteil zu ziehen; 

jedesmal, wenn ein Konig sich wieder fest auf seinem Thron 

fiihlte, wollte er die Ansprtiche der Kirche zurtickweisen. Als der 

Jarl Erlingr seinen Sohn Magnus zum K@nig hatte ausrufen lassen, 

wollte er ihn 1164 auch feierlich krénen lassen. Aber Erzbischof 

Eysteinn verlangte als Entgelt fiir seine Willfahrigkeit eine erheb- 

liche Mehrung seiner kirchlichen Einkiinfte. Weil sein Sohn keinen 

rechtmaBigen Anspruch auf den norwegischen Thron hatte, muBte 

Erlingr nachgeben’®. 

Als aber 1245 der Kardinal Vilhjalmr nach Norwegen gekommen 

war, um Konig Hakon Hakonarson zu krénen, und von ihm for- 

derte, der Kirche die Rechte, die Kénig Magnus ihr zugestanden 

hatte, zu bestatigen, konnte Hakon diese Forderung schroff zu- 

riickweisen, und der Kardinal muBte nachgeben’®. 

Besonders K6énig Sverrir war in einen dauernden Streit mit der 

Kirche verwickelt. Es kam so weit, daB der Erzbischof Eirikr 

seinen Sitz aufgeben und landfliichtig in Danemark bleiben muBte. 

Auf seine Bemiihungen hin sprach Papst Innozenz III im Jahre 

78 Vel. Heimskringla, Ausg. F. Jénsson III S. 461—462. 

79 Vgl. Flateyjarbok III S. 167—168 (= Reykjavik-Ausgabe III S. 521). 
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1198 das Interdikt iitber den norwegischen Konig aus. Sverrir hat 

die teilweise ungerechten Beschuldigungen gegen ihn widerlegen 

und sich seinem Volk gegeniiber verteidigen wollen und lieB des- 

halb eine Schrift verfassen, in der er nachweisen wollte, daB die 

Kirche gegen ihre eigenen Grundsatze verstoBen hatte. Diese 

,,Rede gegen die Bischdfe“‘®® handelt tiber die Punkte, die er der 

Kirche gegentiber verteidigt: er behauptet, das Recht zu haben, 

die Priester fiir die Kirchen, die er selber besitzt, zu ernennen und 

Urteil zu sprechen in Sachen, wo der Klager ein Laie ist, und er 

fordert tiberdies, daB die Kirche wie alle anderen Personen Zehnten 

abgeben soll. Diese Schrift, die um 1198 verfaBt worden ist, wird 

vom Verfasser als ein Auszug aus einer lateinischen Quelle aus- 

gegeben: sie steht mit ahnlichen politischen Schriften der dama- 

ligen Zeit in Verbindung. Sverrirs Kampf mit der Kirche ist ganz 

derselben Art wie jener zwischen dem englischen K6nig Heinrich IT. 

und Thomas Becket; es befremdet deshalb nicht, daB wir die 

Spuren von John of Salisburys Polycraticus in der norwegischen 

Streitschrift wiederfinden. Es gibt auch Verbindungen zur Rechts- 

wissenschaft, die an der beritihmten Universitat in Bologna gelehrt 
wurde. Der Verfasser war also ein gelehrter Mann, der in der da- 

maligen kirchenrechtlichen Literatur gut bewandert war; man 

hat deshalb an den Bischof von Bergen Marteinn, der dem Konig 
Sverrir treu ergeben war, gedacht; dieser wird als ein forkunnar 

goddr klerkr gepriesen und hat wohl im Ausland, vielleicht in Ox- 

ford oder sogar in Bologna, studiert®?!. 

In diesem Zusammenhang verdient noch ein anderes in Nor- 

wegen verfaBtes Werk unsere Beachtung. Es ist uns im Codex 
AM 243b iiberliefert, der in der zweiten Halfte des 13. Jahrhun- 

derts geschrieben wurde, aber es gibt auch einige islandische Hand- 

schriften und Handschriftfragmente, die beweisen, da8 man auf 

Island dafiir ein reges Interesse gehabt hat. Es handelt sich um 

das Buch, das als Konungsskuggsjd oder ,,Kénigsspiegel be- 

kannt ist8’. Schon der Name Speculum Regale erinnert an die 

zahlreichen Werke des Mittelalters, die durch dieses Wort den 

lehrhaften Charakter des Inhaltes andeuten. Auch die Form ist 

durchaus zeitgemaB: ein Zwiegesprach zwischen einem Vater und 

80 Vgl. A. Holtsmark, En tale mot Biskopene in den Schriften der Nor- 

wegischen Akademie der Wissenschaften in Oslo, Hist. Fil. Kl. 1930 Nr. 8 
(Oslo 1931). 

81 Vgl. Anne Holtsmark a. a. O. S. 60—61. 

82 Ausgaben von F. Jénsson u. a. (Kopenhagen 1926). 
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einem Sohn, worin der letztere natiirlich der Wissensdurstige ist 

und der Vater, oft in langeren Betrachtungen, auf dessen Fragen 

die Antwort erteilt. Der Verfasser identifiziert sich mit dem Sohn, 

aber es gelingt ihm nicht immer, die Rolle des Vaters von seiner 

eigenen Person getrennt zu halten. 

Das Buch will eine Darstellung der gesellschaftlichen Sitten 

geben. Es war die Absicht, die vier Stande, den Kénig und sein 

Gefolge, den Kaufmann, den Geistlichen und den Bauern zu be- 

handeln; die Arbeit ist aber nicht zum AbschluB gelangt und nur 
die Kapitel Kénig und Kaufmann sind zu Ende gefiihrt worden. 

Der Verfasser war ein Geistlicher, der am k6niglichen Hofe ver- 

kehrte; das beweist einerseits seine Vertrautheit mit den dort 

herrschenden Sitten, andrerseits seine Belesenheit in der Bibel®?. 

Er ist imstande, die Bibelstellen zu erklaren, er hat sich auch aus 

der scholastischen Literatur eine ttichtige allgemeine Bildung 

erworben, die ihn dazu befahigt, iiber die fiinf Erdzonen, die 

Windverhaltnisse in Sommer und Winter, die Antipoden oder 

iiber Heilmittel gegen Aussatz zu reden. Wir erkennen den ge- 

lehrten Verfasser auch an seinem Buchstil: er liebt den schén- 

gebauten, aus manchen Gliedern zusammengesetzten Satz und 
rhetorische Stilmittel wie die Personifikation; daneben hat er 

aber auch unter dem EinfluB der Ritterromane die Neigung, alli- 

terierende Wendungen anzubringen. 
Der clericus verrat sich auch dadurch, daB er von den prak- 

tischen Tatigkeiten der Stande keine eingehenden Kenntnisse hat. 

Wenn er den Kaufmann behandelt, gibt er Ratschlage wie diese: 

er soll morgens friih aufstehen, seine Kenntnisse, besonders in 

Rechtsprechung und Sprachbeherrschung, vermehren, die Ver- 

haltnisse von Wind und Wetter oder den Lauf der Gestirne lernen, 

aber wenn er auf die eigentlichen Geschafte der Kaufleute zu 

reden kommt, weiB er nichts Besseres zu sagen, als daB man den 

anderen die Kunst absehen mu. Dasselbe gilt auch von seinen 

Bemerkungen iiber die Kriegskunst. Wenn er die speziell norwe- 

gischen Verhaltnisse bespricht, wei er richtig Bescheid, aber 

sobald er auf die Kriegsfiihrung der Ritter zu sprechen kommt, 
gibt er teilweise miBverstandene oder sogar abenteuerliche Mit- 

teilungen, die nur beweisen kénnen, daB er sich das alles aus 

Biichern zusammengelesen hat**. 

"88 Vgl. F. Paasche, Festschrift Hj. Falk (Oslo 1927) S. 170—181. 
84 Vgl. hieriber Falks Abhandlung in der Einleitung zur Ausgabe S. 67 

bis 100. 
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Die Mischung von eingehender Sachkenntnis in heimischen 

Dingen und unbegreiflicher Leichtglaubigkeit in Dingen, die er 

in den Biichern gelesen hat, zeigt sich auf Schritt und Tritt. Der 

Vater erzahlt seinem Sohn von fremden Landern, die der Kauf- 

mann auf seinen Reisen besucht. Wie zu erwarten ist, weiB er iiber 

Island und Gronland gut Bescheid, er weiB eingehend iiber die 

verschiedenen Walfischarten zu berichten, und iiber die Verhalt- 

nisse auf Grénland ist er sogar merkwiirdig gut unterrichtet, weil 

er, wie er selbst sagt, die Leute, die dort gewesen sind, danach 

befragt hat. Aber was er iiber Irland mitteilt, ist nur eine Anein- 

anderreihung rein legenddrer und fabelhafter Marlein. 

Die Abfassungszeit der Konungsskuggsjd ist ziemlich genau zu 

bestimmen. Der Verfasser fordert das Ihrzen dem Ké6nig gegen- 

tiber; weil aber die Strengleikar (s. § 288) noch Du verwenden, 

schrieb er nach 1230. Er scheint an einen gekrénten Konig zu 

denken, aber erst 1247 fand die feierliche Krénung von Kénig 

Hakon statt. Andrerseits mu8B das Buch Alter als die Gesetz- 

gebung von Magnts lagabcetir sein, weil diese daraus wiederholt 

entlehnt hat. Man kann auch noch aus anderen Griinden*®® die Ab- 

fassungszeit auf die Jahre zwischen 1260 und 1265 eingrenzen. 

Vieles spricht dafiir, daB der Verfasser, der ein einfluBreicher 

Geistlicher gewesen sein mu8, der Erzbischof von Nidaros Einarr 

Gunnarsson (mit dem Beinamen smjorbakr) gewesen ist®*. Dieser 

hatte enge Beziehungen zum K6nigshause, besonders zu Magnus 

Hakonarson, und verteidigte ganz wie die Konungsskuggsjd eine 

stark zentralisierte Kénigsmacht. Er hatte Paris und Rom be- 

sucht und wurde vom Papste Alexander IV. als ein Mann ge- 

priesen, der sich durch Sittenadel und auBerordentliche Buch- 

gelehrtheit auszeichnete. Man kénnte kaum im damaligen Nor- 

wegen einen Mann nennen, der bessere Voraussetzungen zu einer 

Arbeit wie dem Speculum Regale gehabt hat als eben Erzbischof 

Einarr. Er ist 1263 gestorben; das wiirde erklaren, weshalb das 

85 Vgl. dariiber Paasche a.a.O. S.174—176. Bemerkenswert ist die 

Stelle S.29, wo der Verfasser sagt, daB ein kleines Buch hier nach unserem 

Land gekommen ist, das in Indien geschrieben sein soll und dem griechischen 

Kaiser Emmanuel geschickt worden war. Damit meint er den im Mittelalter 

berthmten Brief des Priesters Johannes an Kaiser Manuel, der um 1170 

verfaBt wurde. Aber die Konungsskuggsja zitiert aus einer interpolierten 

Fassung, die um 1250 entstanden ist. 

86 Vgl. Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 442—454 und naher ausgefiihrt in 
der Festschrift Falk S. 176—179. 
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Buch nur ein Bruchstiick geblieben ist: Mitten in der Arbeit wurde 

der Verfasser aus dem Leben gerissen. 

So wie wir es kennen, ist das Buch ein merkwiirdiges Zeugnis 
fiir das geistige Leben Norwegens in der zweiten H4lfte des 13. 

Jahrhunderts. Es zeigt, wie stark man damals schon an dem west- 

europdischen Kulturleben teilhatte. Der Ké6nigsspiegel beweist 

tiberdies, daB der Verfasser den umfangreichen Stoff bewdltigen 
und ordnen konnte. Die Form ist gut gewahlt; der Dialog gibt der 
didaktischen Behandlung Abwechslung. Je weiter das Buch aber 

fortschreitet, um so mehr geht das Gesprach in lehrhafte Behand- 

lung tiber; schlieBlich halt der Vater lange Monologe mit ausfiihr- 
lichen Moralisierungen, die ermiidend wirken. Darin zeigt sich, 

da8 das Zwiegesprach eben nur eine literarische Mode war und 

nicht dem Charakter des behandelten Stoffes entsprach. 

199. In der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts entfaltet sich 

eine reiche gesetzgeberische Tatigkeit, die durch die neuen poli- 

tischen Verhaltnisse veranlaBt wurde. Von alters her hatte man 

in Norwegen zwei Rechtsbiicher, die nach den Dingverbanden, 

fiir die sie Giiltigkeit hatten, Gulapingslog®’ und Frostapingslog®® 

genannt wurden. Sie werden durch die Uberlieferung dem Kénig 
Hakon inn godi zugeschrieben, aber das kann nur so ausgelegt 

werden, daB er die schon langst bestehenden Gesetze vervoll- 

standigt hat. Olaf der Heilige hat nach der Bekehrung seines 

Volkes ein christliches Recht erlassen und weiter noch Bestim- 

mungen fiir die kénigliche Mird festgesetzt. Seit dem Anfang des 

12. Jahrhunderts wurden die Gesetze auch schriftlich aufgezeich- 

net; wir haben schon § 127 gesehen, da8 man 1117 auch auf Is- 

land dazu iibergegangen ist. Es wurden noch im Laufe des 12. 

Jahrhunderts Gesetze aufgezeichnet; das diirfen wir dem Prolog 

der Hungrvaka (s. § 192) entnehmen, in dem fiir die damalige Zeit 

(um 1220) als vorhandene Schriftwerke an erster Stelle lgg erwahnt 

werden. 
Das islandische Gesetzbuch wird heute allgemein Grdgds ge- 

nannt, aber diese Bezeichnung ist erst im 16. Jahrhundert auf- 

gekommen. Dieser Name scheint erst einem norwegischen Gesetz 

87 Ausgabe von R. Keyser und P. A. Munch, Norges gamle love (Christi- 

ania 1846) S. 1—118; Ubersetzung von R. MeiBner in Germanenrechte Bd. 6 

(Weimar 1935). 
88 Ausgabe Norges gamle Love I, S. 119—258; Ubersetzung von R. 

MeiBner, Germanenrechte Bd. 4 (Weimar 1939). 
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gegeben worden zu sein, denn Snorri sagt in seiner Hermskringla 

(III, 33), daB K6énig Magnus inn gédi (1035—1047) die Gragds 

habe aufschreiben lassen. Wenn auch diese Angabe vielfach be- 

zweifelt wird, so darf man doch wohl annehmen, da8 er sich mit 

der Kodifikation des Rechtes beschaftigt hat. Die islandische 

Gragds8® ist in zwei Handschriften, beide in der Zeit zwischen 

1250 und 1260 geschrieben, erhalten, und zwar in der Konungsbok 

und der Stadarhdlsbék. Diese beiden Sammlungen zeigen recht 

groBe Unterschiede, so daB es unglaubhaft scheint, daB sie Ab- 

schriften eines Urtextes sind. Eher mu8 man annehmen, da8 man 

um 1250 das Bediirfnis gefiihlt hat, die einzelnen Teilquellen zu 

einem Ganzen zu verarbeiten, und da8 diese schon mehr als ein 

Jahrhundert in schriftlicher Form vorgelegen hatten. Sie waren 

aber die Niederschrift des alten gesprochenen Rechts. Man sieht 

es den beiden Gragas-Texten noch deutlich an, daB sie urspriing- 

lich die Satzungen der auf dem Allding sprechenden logsoegumenn 

waren. Man sieht das nicht nur an der persoénlichen Anteilnahme 

des Rechtskiinders durch gelegentliche Andeutungen wie ,,wir‘ 

oder ,,ich“’, sondern auch an dem markigen Stil. Aus alter Zeit 

stammen sicherlich auch die Stellen, die durch eine gewisse ge- 

hobene Stimmung sich auszeichnen; dazu gehéren namentlich die 

direkten Reden im Rechtsgang. Aber bei weitem iiberwiegt eine 

schwerfallige, in Bedingungs- und Beiwortsatzen schwelgende 

Sprache, die zum Schreibzeitalter gehért, als man sich bemiihte, 

die Rechtsbestimmungen zu erklaren oder zu zergliedern®®. Auch 

die Neigung zur Systematisierung, die an scholastische Distink- 

tionen erinnert, zeigt sich in einer bis in die kleinsten Einzelheiten 

gehenden Unterscheidung von Rechtsfallen; auch darin tragt die 

Gragas einen dem altgermanischen Rechtsgefiihl nicht entspre- 

chenden Charakter, daB sie nicht in erster Linie auf die soziale 

Stellung des Schuldigen, sondern auf subjektive Momente, wie 

den Willen zum Verbrechen, achtet. 

Es ist nicht befremdend, da8 man um 1250 daran ging, das alte 

Recht des islandischen Freistaates aufzuzeichnen. Die Absichten 

des norwegischen K6nigs waren damals einem jeden deutlich ge- 

worden, und als Gizurr Porvaldsson mit der Jarlwiirde nach Island 

zuriickgekommen war, konnte die Unterwerfung der Insel nur 

89 Ausgabe von V. Finsen, 4 Bde (Kopenhagen 1852—1870); Uber- 
setzung von A. Heusler in Germanenrechte Bd. 9 (Weimar 1937). 

90 Vgl. Heuslers Einleitung S. XXIII. 
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mehr eine Frage der Zeit sein. Im Jahre 1264 hatte Island auf- 

gehort, ein freier Staat zu sein (s. § 135). In dieser Periode der 

Unsicherheit konnte man sich die Aufgabe stellen, den ganzen 

Besitz an Rechtsregeln zusammenzustellen, damit man eine ge- 

setzliche Grundlage hatte, um Ubergriffen der kéniglichen Macht 

vorzubeugen. Andererseits war es selbstverstandlich, daB auch der 

Konig fiir die neu zu erlassenden Rechtsbestimmungen so weit 

wie nur moéglich auf das alte islandische Recht Riicksicht nehmen 

wiirde. Das war auch tatsachlich der Fall, denn das in den Jahren 

1271—1273 verfaBte und als Jdynsida bekannte Gesetzbuch hat 

nicht nur das neue von Kénig Magnus lagabcetir (1263—1280) 

eingefiihrte norwegische Gesetz der Jahre 1267—1269 zur Grund- 

lage genommen, sondern auch manche Bestimmungen der Gragas 

beibehalten. Sehr wahrscheinlich hat Sturla Pérdarson, der der 

erste loegmadr des K6nigs war, an der Ausarbeitung der Jarnsida 

teilgenommen; das wird jedenfalls von dem Abt Arngrimr in 

seiner Gudmundar saga Arasonar behauptet®!. Aber allem An- 

schein nach waren die juridischen Kenntnisse nicht die starkste 
Seite Sturlas; jedenfalls soll der Bischof Arni borlaksson gesagt 

haben, daB er als legmadr nicht den Anspriichen seines Amtes 

geniigt habe*®. Das neue Rechtsbuch war unordentlich eingerichtet 

und fiir die islandischen Verhaltnisse gar nicht passend; es wurde 

deshalb bald durch ein anderes ersetzt. 

Ehe es aber so weit kam, hatte Island auch ein neues kirch- 

liches Recht bekommen. Als Bischof Arni 1273 geweiht wurde, 

hatte der Erzbischof Jon, der selber in Norwegen einen energi- 

schen Versuch machte, ein neues Christenrecht einzufiihren, ihm 

den Auftrag gegeben, auch auf Island die kirchliche Gesetzgebung 

griindlich zu reformieren. Schon im Jahre 1275 gelang es ihm, auf 

dem Allding sein neues Christenrecht zur Annahme zu bringen, 

obwohl das von Erzbischof Jon fiir Norwegen ausgearbeitete 

Recht noch nicht anerkannt worden war. Der Kirchenstreit, der 

im Anfang des 12. Jahrhunderts unter Bischof Gudmundr Arason 
zu einem offenen Kampf ausgeartet war, hatte jetzt seinen Ab- 

schluB gefunden; er hatte, hier wie sonst iiberall in Europa, damit 

geendet, daB die Kirche ihre Anspriiche auf die uneingeschrankte 

Durchfiihrung des kanonischen Rechtes durchsetzte. 

Bald darauf hatte Bischof Arni Gelegenheit, den Standpunkt 

der Kirche gegen die Staatsmacht zu verteidigen. Im Jahre 1281 

91 Vgl. Biskupa sdgur II, 162. 

92 Vel. Biskupa sdgur I, 707. 

14 de Vries, Literaturgeschichte II 
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kam der norwegische Beamte Lodin Lepp mit einem neuen Ge- 

setzbuch nach Island, das nach dem Verfasser Jon Einarsson als 

Jonsbék bekannt ist®. Die Grundlage bildete neben dem nor- 
wegischen Gesetz von Magnts lagabcoetir auch eine Reihe Be- 

stimmungen aus der Jadrnsida und der Gragds. Den islandischen 

Beschwerden war der Konig Eirikr Magnusson (1280—1299) da- 

durch entgegengekommen, daB auf die Gragas viel mehr Riicksicht 

genommen worden war, als das bei der Jarnsida der Fall gewesen 

war*4, 
Dennoch erregte das neue Gesetz auf Island, als es auf dem 

Allding verlesen wurde, heftigen Widerspruch. Die Bauern waren 

der Meinung, da8 ihre alten Rechte dadurch angetastet wurden, 

der Bischof Arni sah sich genétigt, auf dem Standpunkt zu be- 

harren, daB kirchliches Recht iiber dem weltlichen stehe. Nach 

langen und schwierigen Verhandlungen gelang es Lodin Lepp, die 

Jonsbék annehmen zu lassen; damit war das Verhaltnis zwischen 

Island und Norwegen endgiiltig geregelt. 

200. Die Landnamabok gehort zu den merkwiirdigsten Er- 

zeugnissen des islandischen Schrifttums; nirgends sonst hat ein 

Volk den Versuch gemacht, seinen Urspriingen so genau nachzu- 

forschen. Wir haben frither (s. § 132) darauf hingewiesen, da8 

schon im Anfang des 12. Jahrhunderts eine Niederschrift ange- 

fertigt wurde, in der die ersten Siedler und ihre Nachkommen in 

allen Landesteilen aufgezeichnet worden waren; sie wird Ari enn 

fr6di und einem gewissen Kolskeggr Asbjarnarson zugeschrieben. 

Aber auch in spaterer Zeit hat man sich immer wieder mit der 

landnama beschaftigt. Es sind drei verschiedene Redaktionen auf 

uns gekommen, und zwar 1. die Sturlubék des logmadr Sturla 

Béroarson (gest. 1284), 2. die Hauksbék des logmadr Haukr Er- 

lendsson (gest. 1334) und 3. die Melabék, nur fragmentarisch er- 

halten, aus dem Ende des 13. Jahrhunderts oder aus dem 14. Jht. 

Weiter gibt es noch einige Fassungen aus dem siebzehnten Jahr- 
hundert: die Skardsdrbék und die Pérdarbék. 

Es hat aber noch mehr Bearbeitungen gegeben. Haukr be- 

richtet, daB er sein Buch aus zwei alteren Landnamabiichern zu- 

sammengestellt hat, und zwar denen des Abtes Styrmir enn frddi 

8 Vgl. Halldér Hermannsson, Illuminated Manuscripts of the Jénsbék, 

Islandica Nr. XXVIII (1940). 

% Vgl. O. Larusson, Gragis og Logbekurnar in Arbék Haskola {slands 
1922 (Reykjavik 1923). 
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(gest. 1245) und des logmadr Sturla. Die Fassung von Styrmir ist 

verlorengegangen; man hat aber versucht, aus den erhaltenen 

Texten die Beschafffenheit seines Buches festzustellen. Ubrigens 

weichen Sturlabok, Hauksbék und Melabdék so sehr voneinander 

ab, daB man eher von drei selbstandigen Texten als von drei 
Fassungen eines Textes reden kann®. 

Es gilt also, zunachst Art und Umfang von Styrmirs Buch zu 

bestimmen. Friiher hat man aus den Worten Hauks, daB er aus 

Styrmir und Sturla geschépft hat, gefolgert, daB die Plusstellen 

in der Hauksbok der Sturlaboék gegeniiber im allgemeinen aus 

Styrmir stammen. Aber es ist zu beachten, da8 Haukr neben den 

beiden von ihm erwahnten Landnadmabiichern noch andere, sowohl 

miindliche wie schriftliche Quellen benutzt haben kann. So ein- 

fach ist die Rechnung also doch nicht. Jéhannesson kommt zum 

Ergebnis, daB wir Styrmirs Buch am besten aus der Melabék 

kennen lernen. Die Fragmente in AM 445b 4° (um 1400 geschrie- 

ben) geben den Anfang von Styrmirs Buch fast unveradndert 

wieder. Die Beschreibung fangt im dstlichen Teil des Sunnlendinga- 

viertels an und geht in Richtung des Sonnenlaufs um die Insel 
herum bis zum Siidende des Ostviertels. Wahrscheinlich hat 

Styrmuir sich langere Zeit bei Snorri Sturluson in Reykjaholt auf- 
gehalten und wurde von diesem als Schreiber beschaftigt®*. Es ist 

deshalb verlockend anzunehmen, da8 er dort in der recht gut aus- 

gestatteten Bibliothek das Material fiir seine Redaktion der Land- 

nama gesammelt hat. Er wird sie zwischen 1222 und 1231 ver- 

faBt haben. 
Die Melabék, im groBen und ganzen eine Abschrift von Styrmirs 

Redaktion, ist wohl erst am Anfang des 14. Jahrhunderts ge- 

schrieben worden, wahrscheinlich von Snorri Markusson 4 Melum 

(gest. 1313) oder dessen Sohn Porstein bolléttr, Abt von Helgafell 

(gest. 1353). 
Auch die bedeutend Altere Sturlubék hat aus Styrmir geschépft. 

Man darf annehmen, daB er bei seinem Aufenthalte in Reykjaholt, 

wo er mehrere von Snorri verfaBte Sagas hat abschreiben lassen, 

auch Styrmir getroffen hat. Aber als er den Plan fiir eine neue Bear- 

beitung der Landnama faBte, wird er wohl nach Videy gegangen 

sein, wo Styrmir von 1235 bis zu seinem Tode 1245 Prior des 

Klosters war; hier konnte er in der Bibliothek natiirlich Styrmirs 

95 Die folgenden Ausfithrungen stiitzen sich auf Jén Jéhannessons Buch 

Gerdir Landnamabékar (1941). 

96 Vgl. a.a. O. S. 137—138. 

14% 
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Schriften durchsehen. Sturla hat in zweierlei Hinsicht die ur- 

spriingliche Anlage der Landnamabok stark geandert. Er hat die 

Beschreibung an einem anderen Punkt der Kiiste angefangen, und 

zwar mit Ingélfs Landnahme, also im Westen des Sunnlendinga- 

viertels ; wahrend also bei Styrmir dieses Viertel den Anfang bildete, 

kommt es bei Sturla am SchluB. Bedeutsamer ist es, daB Sturla 

das Buch durch Exzerpte aus zahlreichen anderen Werken er- 

weitert hat. Seine groBe Belesenheit zeigt sich gerade in der 

Menge dieser Nebenquellen, teils Islandersagas (wie Egilssaga, 

Eyrbyggjasaga, Gislasaga, Bjarnarsaga hitdcelakappa u. a. m.), 

teils historische Werke (wie die Heimskringla und die Orkneyinga- 

saga). Die Zeit der Abfassung ist unsicher; man hat vermutet 

vor 1263 oder nach 1271. 
Haukr Erlendsson, der sowohl die Redaktionen von Styrmir 

wie von Sturla zu seiner Verfiigung hatte, stellte in den ersten 
Jahrzehnten des 14. Jahrhunderts seine Kompilation zusammen. 

Die Hauptquelle ist die Sturlubék, daneben entnahm er einiges 

aus Styrmirs Text und hat iiberdies zahlreiche andere Nebenquellen 

verwendet. Andererseits hat er an einigen Stellen seine Vorlagen 

gekiirzt. 

Von den Redaktionen des 17. Jahrhunderts ist noch zu bemer- 

ken, daB die Skardsdrbok, geschrieben von Bjorn Jonsson in 

Skardsa (1636—1639), eine Kontamination der Sturlubék und der 

Hauksbok ist. Die bédrdarbék von Borér Jénsson in Hitardalr 

(nach 1640) entstand dagegen auf der Grundlage der Melabék 

und der Skardsarbok. 

Wir haben schon gesagt (s. § 125), daB man sich friih bemiihte, 

die wichtigsten Ereignisse aufzuzeichnen und chronologisch zu 

ordnen. Man war vielleicht durch das Vorbild der groBen Annalen 

des Mittelalters, die von der Schépfung der Welt an die ganze 

biblische und weltliche Geschichte behandelten, angeregt. Als Ari 

in seiner [slendingabék die norwegische und islandische Geschichte 

genau festzulegen versucht, kniipft er an das Todesjahr des eng- 

lischen Heiligen Eadmund an. So behandelt er in C. X, 15 ziemlich 

ausfiihrlich anlaBlich des Jahres 1120 die gleichzeitigen auslan- 

dischen Ereignisse, die ihm das Geriist fiir die islindische Chrono- 
logie liefern. 

Seitdem hat man nicht aufgehdrt, die wichtigsten Ereignisse 
in der Form von Annalen aufzuzeichnen. Die Kanzleien der Kénige 
und Bischéfe waren beflissen, Antritt und Todesjahr der welt- 
lichen und kirchlichen Fiirsten festzulegen, und haben dann auch 
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wohl allerlei Besonderheiten aus der Zeit ihrer Wirksamkeit auf- 

gezeichnet. Fiir seine Geschichte von Kénig Hakon Hakonarson 

hat Sturla Bordarson aus den kéniglichen Archiven das Material 
holen kénnen (s. § 226). 

Es wird an den bischéflichen Sitzen Islands nicht anders ge- 

wesen sein. Am Ende des 13. Jahrhunderts kommt es zu gro8 an- 

gelegten annalistischen Werken. Unter diesen ist das bedeu- 

tendste die als Annales Regit bekannte Sammlung, die bald nach 

1300 geschrieben wurde®’. Sie ist aber auch schon eine Abschrift. 

Nach dem Jahre 1279 hat der Schreiber fiir jedes Jahr eine Stelle 

offengelassen; es war wohl seine Absicht, hier noch die Mittei- 
lungen, die ihm spater bekannt wurden, einzufiigen. Daraus darf 

man wohl schlieBen, daB das Originalwerk bis zum Jahre 1279 

gelangt war. Fragen wir nun, wer in dieser Zeit eine solche wissen- 

schaftliche Arbeit hatte machen kénnen, so denken wir wohl in 

erster Linie an Sturla Pdérdarson. Jedenfalls 14Bt sich wahrschein- 

lich machen, daB er annalistische Aufzeichnungen angelegt hat. 

So lesen wir unter 1259: Cristoforus der Kénig der Danen ge- 

storben; sein Sohn Eirikr war sein Nachfolger. Das erzahlte Herr 

Folki, der Erzdiakon von Uppsala, der spater Erzbischof wurde, 

dem Sturla Pdérdarson®®’. Wenn die Annales Regii um 1279 ab- 

geschlossen wurden, so sind sie gerade in der Zeit, als Sturla 

logmaor war, aufgezeichnet worden. 

Die Annalen fangen mit Julius Casar an und sind im Anfang 

in lateinischer Sprache geschrieben. Die erste auf islandisch mit- 

geteilte Notiz ist zum Jahre 842: Brennd Hamborg; bald darauf 

kommen auch die Berichte iiber die skandinavische Geschichte: 

848 die Geburt von Haraldr inn harfagri, 858 dessen Regierungs- 

antritt. Von jetzt ab stehen nebeneinander lateinische Angaben 

iiber die Weltgeschichte und nordische Mitteilungen iiber die 

skandinavischen Ereignisse. Wenn die Annalen bis zum Ende des 

10. Jahrhunderts fortgeschritten sind, wird das Latein nur aus- 

nahmsweise gebraucht, und auch die sich auf auBerskandinavische 

Verhaltnisse beziehenden Aufzeichnungen sind auf islandisch ver- 

faBt. 
Fiir die altere Zeit hat der Verfasser natiirlich europdische 

Annalen exzerpiert. Seine Hauptquelle war das Chronicon univer- 

sale des Ekkehard von Aura, aus dem die lateinischen Exzerpte 

97 Ausgabe von G. Storm, Islandske Annaler indtil 1578 (Christiania 

1888) S. 77—155. 

98 Vel. Vigfisson, Prolegomena zur Sturlungasaga S. CX XVII. 
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abgeschrieben wurden; daneben wurden auch die Historia Scho- 
lastica von Petrus Comestor und gelegentlich wohl noch andere 

mittelalterliche Geschichtswerke benutzt. Fiir die englische Ge- 

schichte hat der Verfasser eine westsdchsische Ké6nigsliste ge- 

kannt, fiir die danischen Ereignisse ein oder mehrere Annalistische 

Werke, die mit den Annalen von Lund und Esrom Ubereinstim- 

mungen zeigen. Die Geschichte Norwegens wurde natiirlich aus 

den Kénigssagas geholt, und schlieBlich werden die islandischen 
Data wohl aus Werken wie Aris [slendingabék, der Hungrvaka 

und Sturlas [slendingasaga stammen®®. 

Die Annales Regii reichen bis zum Jahre 1306, sind aber spater 

noch fortgesetzt worden. Aus dem Urannal, von dem sie eine 

Bearbeitung sind, stammen noch andere Annalen, wie die Annalen 

von Skdlaholt, die urspriinglich im Kloster von Mooruvellir ange- 

legt wurden. Der Logmanns-anndll, den der Priester Einarr Hafli- 

dason (1304—1393) bis zum Jahre 1362 geschrieben hat, folgt den 
Annales Regii, kiirzt diese aber stark, um fiir rein kirchliche Mit- 

teilungen Platz zu gewinnen}°°, 

201. Das weitaus wichtigste Zeugnis fiir die wissenschaftlichen 

Bestrebungen in Islands goldenem Zeitalter ist die Snorra 

Edda, Es gibt in der ganzen mittelalterlichen Literatur Euro- 

pas kaum eine Arbeit, die mit dieser zu vergleichen ware, beson- 

ders wenn man in Betracht zieht, daB hier ein Versuch gemacht 

wurde, die einheimischen Traditionen zu sammeln und zu ordnen. 

Snorri Sturluson hat mit seiner Edda ein Handbuch fiir Skalden 

schreiben wollen; er bemerkt dariiber das Folgende: ,,Und dieses 

soll nun den jungen Dichtern gesagt werden, die danach streben, 

die Skaldensprache und deren Reichtum an Ausdrucksformen zu 

erlernen, wie auch verstehen zu kénnen, was in der Poesie ver- 

Oo Weal, Sixorson a Bp OL, Si, POVNET 

100 Jingere Annalen sind noch der Gotiskdlks anndll, dessen Verfasser 

Gottskalkr Jonsson im 16. Jahrhundert gelebt hat und Priester am Skaga- 

fjgrdér war, die Annalen der Flateyjarbék, die dem sonst unbekannten Magnus 

Porhallsson zugeschrieben werden, und der Oddaverja annall, der mehr die 

Form einer Chronik bekommen hat. 

101 Ausgaben: die groBe Arnamagnzanische Ausgabe in 3 Bden (Kopen- 

hagen 1848—1887); weiter von F. Jonsson (Kopenhagen 1900) und noch- 

mals fir die Kommission for det Arnamagnzanske Legat (Kopenhagen 

1931); Ubersetzung von G. Neckel und F. Niedner in Thule 2. Reihe Bd. XX 

(Jena 1925). 
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borgen liegt, daB sie dieses Buch lesen sollen, um Kenntnis zu 
bekommen und zu ihrer Ergétzung“. Drei Abteilungen umfaBt die 

Snorra Edda: 1. die Gylfaginning, eine systematische Behandlung 

der heidnischen Mythologie, welche ja die Grundlage fiir einen be- 

trachtlichen Teil der poetischen Umschreibungen bildet; 2. die 
Skdldskaparmdl, eine Ubersicht tiber die verschiedenen Kenning- 
arten, die durch zahlreiche Strophen belegt und durch mehrere 

Mythen und Sagen erlautert werden, mit einer ausfiihrlichen, 
Bragaredur genannten Einleitung; 3. das Hattatal (s. §§ 157—158) 
mit dem dazu gehérenden Kommentar. 

Die Frage, ob wir die Snorra Edda in der Form kennen, die der 
Verfasser ihr gegeben hat, ist schwierig zu beantworten. Die Hand- 

schriften zeigen sowohl im Umfang wie in der Reihenfolge der 
Abschnitte bedeutende Unterschiede; sie sind aber auf drei Haupt- 

fassungen zuriickzufiihren: den Codex Regius (Gml kgl Sml 2367 

4°), den Codex Wormianus (AM 242 fol), den Codex Uppsaliensis 

(Delagardie 11 4°). Eine vierte Handschrift, von der eine Papier- 

abschrift im Codex Trajectinus vorliegt, ist mit dem Regius nahe 
verwandt!. Bei nadherem Zusehen sind auch R und W nahe ver- 

wandt; der Wormianus enthalt aber mehr Stoff als nur die Snorra 

Edda, und zwar die vier grammatischen Abhandlungen und die 

Rigsbula, wahrend andrerseits groBe Stiicke der Skaldskaparmal 

fehlen, weil nur die Behandlung der Kenningar aufgenommen und 

das Stiick iiber die hezti und fornefn fortgelassen wurde. Auch im 

iibrigen zeigt der Wormianus Kiirzungen; die cc. 39—43 der 

Skaldskaparmal mit der Behandlung der Nibelungensaga und der 

Saga von Frddis Gliicksmiihle hat der Schreiber nicht mit auf- 

genommen. 
Der Uppsaliensis!® zeigt viele Abweichungen von der Gruppe 

RWT. Er ist die einzige Handschrift, die den Namen und den 

Verfasser des Buches nennt: ,,Dieses Buch heiBt Edda. Es hat 

verfaBt Snorri Sturluson nach der Weise, wie es hier eingerichtet 
ist.“ Die Handschrift enthalt auch andere Arbeiten, die mit 

Snorris Verfasserschaft zusammenhangen: das Skdldatal, das auch 

102 Vel. die Arnamagnzanische Ausgabe der Snorra Edda; weiter die 

Sonderausgabe des Codex Wormianus (Kopenhagen 1924) und die photo- 

typische Ausgabe von S. Nordal in dem Corpus Codicum Islandicorum 

Medii Aevi II (Kopenhagen 1931); W. van Eeden, De Codex Trajectinus 

van de Snorra Edda (Leiden 1913). 

103 Ausgabe in dem 2. Bd. der groBen Kopenhagener Ausgabe (1852) 

S. 250—396. 
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in einer Haupthandschrift der Heimskringla steht, ein Geschlechts- 

register der Sturlungen und eine Liste der Gesetzessprecher, die 

mit der zweiten Amtsperiode Snorris endet. Das diirfte darauf 

hinweisen, daB die Handschrift aus zuverlassiger Uberlieferung 

stammt. Demgegeniiber zeigt der Codex Uppsaliensis seinem In- 

halte nach mehrere Mangel, wenn wir ihn mit der Gruppe RWT 

vergleichen. Die Einrichtung des Hdttatal ist lacherlich unge- 

schickt; erst stehen von 35 Strophen die Anfangszeilen mit den 

dazu gehérenden Namen der Versarten und dann erst fangt das 

Gedicht selbst mit den Erlauterungen an, aber nicht weiter als 

bis zur 56. Strophe fortgefiihrt. Auch in den Skaldskaparmal ver- 

sucht der Schreiber eine andere Reihenfolge; nach den Braga- 

redur laBt er die mythischen Abenteuer von Porr mit Hrungnir 

und Geirrgér folgen, die in den iibrigen Handschriften erst in 
c. 17 und 18 stehen; wir bekommen dadurch den Eindruck, daB 

er nur die Erzahlungen abzuschreiben beabsichtigte. Dann aber 

scheint er sich die Sache genauer iiberlegt zu haben, denn jetzt 

nimmt er dennoch groBe Stiicke der eigentlichen Behandlung der 

Kenningar auf, wenn auch bruchstiicksweise und in stark geadn- 

derter Reihenfolge. Die Darstellung ist im allgemeinen auch sehr 

gekiirzt im Vergleich mit den anderen Handschriften. 

Es braucht kaum naher ausgefiihrt zu werden, daB Snorris 

Originalarbeit nicht so ausgesehen haben kann. Wiewohl die 

Handschrift in Uppsala die alteste ist, wird sie nicht als eine ur- 

spriinglichere Fassung zu betrachten sein!%; sie kann aber in 

mancher Hinsicht wohl etwas Altes enthalten, das in der Gruppe 

RWT verderbt worden ist; diese Handschriften gehen wohl auf 

Snorris Urfassung zuriick!®®. Als unurspriinglich darf man die 
Fassung des eptirmali der Bragarcedur in RWT betrachten, in 

dem mit typisch mittelalterlicher Gelehrsamkeit iiber die troja- 

nische Herkunft der Asen gehandelt wird. Der Wormianus hat 

dariiber hinaus noch eine lange Plusstelle im formali der Gylfa- 

ginning, in der iiber die rémischen Gétter gehandelt wird. 

104 Die altere Forschung gab dem Codex U den Vorzug, vgl. E. Mogk, 

Untersuchungen uber die Gylfaginning, PBB 6 und 7 (1879), Miillenhoff, 
Deutsche Altertumskunde 5 S. 165—230 und W. Krogmann APhS 24 (1959) 
S. 77—87. Aber nach F. Jénssons Abhandlung Edda Snorra Sturlusonar, 

dens oprindelige Form og Sammensetning, AaNO 1898, hat die Forschung 
die Gruppe RWT als die altere betrachtet. Vgl. aber noch E. Mogk, PBB 49 

(1925) S. 402—414 und E. Sievers, PBB 50 (1926) S. 89. 
10 Vgl. F. W. Miller, Untersuchungen zur Uppsala-Edda (Dresden 1941). 
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Das Buch war ja, wie Snorri das gewollt hatte, ein skaldisches 

Lehrbuch, das man deshalb auch in den folgenden Jahrhunderten 

immerfort gebraucht hat. Die Abschreiber haben fiir ihre Auf- 

traggeber oft den Inhalt nach bestimmten Wiinschen umandern 

miissen. So enthalten die Handschriftfragmente 748, 757 (und 

wohl auch lef) nur die Skaldskaparmal. Der Wormianus hat die 

ukend heiti und die Julur fortgelassen, auBerdem auch die Helden- 

sagen in c. 39—43 der Skaldskaparmal. Die Uppsalafassung zeigt 

eine deutliche Neigung, den Text zu kiirzen, was zwar zu Unklar- 

heit in mehreren Fallen gefiihrt hat, aber dennoch bezweckte, die 

Ubersicht iiber den Stoff zu erleichtern. Zuweilen hat man die 
Erzahlungen als fiir das Lehrbuch weniger geeignet ausgemerzt, 

zuweilen die Strophen, mit denen fiir den Kenninggebrauch Bei- 

spiele aus der alteren Dichtung gegeben wurden. Es ist deshalb 

nicht leicht, sich ein Bild von der urspriinglichen Fassung zu 
machen; die Meinungen dariiber sind sehr geteilt}. 

202. Das erste Buch, die Gylfaginning, hat ihren Namen 

nach der Rahmenerzaéhlung bekommen, die Snorri seinem 

Werk vorangestellt hat. Ein gewisser Konig Gylfi hat sich 

nach Asgard begeben, um Niaheres iiber die alten G6tter zu ver- 

nehmen; als alter Wanderer vermummt und sich Gangleri (den 

Wegemiiden) nennend, kommt er zu einem MarchenschloB, wo er 

mit drei Géttern, Harr, Jafnharr und Pridi, sich tiber die heidnischen 

Mythen unterhalt. Am Schlu8 bemerkt Gylfi plotzlich, daB er auf 

offenem Felde steht und die herrliche Halle verschwunden ist; 

deshalb hei8t das Buch auch ,,die Tauschung des Gylfi™. 

Der eigentliche Inhalt des Buches ist eine Ubersicht tiber die 

heidnische Gétterwelt. Von Odin bis Loki berichtet es das Wich- 

tigste tiber die einzelnen Gétter, iiber ihre Namen, Wohnort, 

Macht und Taten. Snorri hat aber noch viel mehr zu erzahlen: 

iiber Weltschépfung und Weltuntergang, tiber Walhalla und Ygg- 

drasill. Da er aber nicht weniger Kiinstler als Gelehrter ist, hat er 

versucht, diesen vielfaltigen Stoff einheitlich zu ordnen und dafiir 
ein Vorbild in der groBartigen Anlage der Voluspa gefunden (s. 

§§ 30—31). Er fangt mit der Schépfung an, erzahlt von Ymir und 

Audumla, von Buri, dem Stammvater des Asengeschlechtes, wie 

die Erde und Asgard geschaffen wurden, wie Zwerge und Menschen 

106 Vel. iiber die Handschriftenverhaltnisse noch R. C. Boer, AaNO 1924 

S. 145—272. 
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entstanden sind; auch schiebt er sehr geschickt Bemerkungen 

ein tiber Sonne und Mond und die sie verfolgenden Wolfe, iiber 

Bifrost, Wind, Sommer und Winter. 

Jetzt, als die Welt geschaffen ist, geht er zur Behandlung der 

einzelnen Gotter iiber, in kurzen Bemerkungen, die ihre Art und 

ihr Wesen beschreiben. Darauf folgen die mythischen Erzahlun- 

gen, wie Freyrs Werbung um die Riesentochter Gerdr, die Mythe 
des Riesenbaumeisters, die launigen Mythen von Porr, und dies 

alles wieder in planvoller Abwechslung mit Beschreibungen von 

Walhalla und dem Treiben der Einherjar, oder von dem Wunder- 

schiffe Skidbladnir. Die Mythen von Porr bereiten uns aber schon 

auf das Folgende vor. Nur zégernd wollen die Gétter, mit denen 
Gylfi spricht, dariiber reden; denn diese Abenteuer zeigen ja, daB 

die Macht der Gétter nicht uneingeschrankt ist und daB die Riesen 
ihre gefahrlichen Gegner sind. Mit der Mythe von Thors Fischfang 

nahern wir uns aber schon dem Thema des Weltuntergangs, denn 
dieser Kampf mit der Weltschlange ist der Auftakt zum Kampf 

in den Ragnarok. Dieser wird von Snorri in Anlehnung an die 

Voluspa planvoll vorbereitet: Baldrs Tod, Lokis Fesselung, dann 

der Weltuntergang und die darauf folgende Wiedergeburt. 

Wir kénnen im groBen und ganzen das Quellenmaterial Snorris 

fiir diese Ubersicht feststellen. Er fiihrt eine Reihe von Strophen 

an}, aus denen wir ersehen, daB er besonders die Voluspa, die 

Vafhrudnismdl und die Grimnismal, daneben auch die Skirnismal 

und die Lokasenna beniitzt hat. Aber auch Gedichte fiihrt er an, 

die jetzt ganz verschollen sind, wie einen Heimdallargaldr, einige 

Strophen aus einem Lied iiber Njorér und Skadi, aus einem Lied, 

in dem die Géttin Gna auftritt. Seine Wiedergabe der Baldr- 

Mythe geht sicherlich auf ein oder sogar mehrere eddische Lieder 

zuriick. Daraus diirfen wir also schlieBen, daB er diese Gedichte 

hauptsachlich in miindlicher Uberlieferung kennen gelernt haben 

wird; es ist aber sehr wohl méglich, daB er auch Niederschriften 

von Eddaliedern gekannt hat (s. § 182), wiewohl die uns bekannte 

Edda-Sammlung eher als eine Folge von Snorris Arbeit denn als 

eine Vorlage fiir sie zu betrachten sein wird. 

107 Es ist méglich, da8 spaitere Abschreiber Strophen hinzugefiigt haben. 

In c. 37—38 werden die Grimnismdl paraphrasiert, in c. 88 ohne, in c. 37 mit 

Strophen; in diesem Falle wiederholen die Strophen nur, was in der Para- 

phrase schon gesagt wurde. Vielleicht ist das 36. Kapitel auch spater hin- 

zugefiigt worden; es unterbricht jedenfalls den Zusammenhang von c. 35 
und 37, die beide von Walhalla reden, auf eine recht unglickliche Weise. 
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Snorri hat auBer Eddaliedern auch Skaldengedichte verwendet; 

diese nennt er aber nicht. Das ist selbstverstandlich. Die Edda- 

lieder wurden damals als eine Uberlieferung aus einer dunklen 
Vorzeit betrachtet ; sie konnten also unmittelbar auf die mythische 

Welt, in der man sich Har und Gylfi vorstellte, bezogen werden; 

die Skalden aber waren historische Figuren, die in der jiingsten 

Vergangenheit gelebt hatten. In einem Stiick wie Thors Aben- 
teuer mit der Weltschlange bildet die Hymiskvida oder eine Altere 

Fassung (s. § 168) im allgemeinen die Grundlage, aber daneben 

finden wir auch Ausdriicke aus den Gedichten von Ulfr Uggason, 
Eysteinn Valdason und Eilifr Godrtinarson!®8, Snorris Kunst 

zeigt sich nun wieder darin, daB seine Darstellung flieBend und 
einheitlich ist, obgleich sie ein Mosaik von Steinchen bildet, die 

er an verschiedenen Stellen gesammelt hat. 

Er hat aber noch im Volk tiberlieferte Sagen und Marchen ge- 

kannt. Wir finden bei ihm Volkssagen iiber das Schneiden der 

Nagel von Toten, damit das Schiff Naglfar nicht weitergebaut 

werden k6énne, oder iiber das Fortwerfen von Lederabfall fiir 

Vidars Schuhe. Aber auch in anderer Hinsicht sehen wir die 

Spuren des Weiterlebens der alten heidnischen Mythen in christ- 
licher Zeit. Die marchenhafte Beschreibung der Fesseln, womit 

Fenrir gebunden wurde, wird kaum aus einer poetischen Vorlage 

stammen. Das Abenteuer Thors bei Utgardaloki ist dem Inhalte 

nach eher ein Gétterschwank als ein Mythus, und der Form nach 

ist es zu sehr im Stil der Volkssage!°® gehalten, als daB es auf ein 

altes Lied zuriickgehen kénnte. 

Die Rahmenerzahlung hatte den Zweck, die alte Gétterwelt als 

eine Tauschung darzustellen. Es war nicht so ganz ungefahrlich, 

tiber Odin und Thor als ernst zu nehmende géttliche Machte zu 

schreiben; deshalb wollte Snorri seinen Lesern einscharfen, da8 

man nicht daran glauben sollte, freilich wollte er auch nicht den 

108 Vel. z. B. ormrinn stavdi nedan 1 mét ok blés eitrinu mir stardi fyr 

buréi ok blés eitri in einer Strophe von Ulfr (Skj I, 129 Str. 5), oder bra hann 

vid svad hart, at badir hnefay Bors skullu ut at bordinu mit sud bra vidr und 

ut at bordi Ulls mags hnefar skulluw bei Eysteinn Valdason (Skj I, 131 Str. 3). 

109 Vel. die Durchfiihrung der Dreizahl in dieser Erzihlung: 3 Gétter 

gehen zusammen, 3 mal schlagt Thor mit Mjqlinir auf den schlafenden 

Skrymir, Thor mu8 3 Proben bestehen und trinkt 3 mal aus dem ihm ge- 

botenen Trinkhorn. Auch die Ubereinstimmung zwischen Thors Kampf mit 

dem alten Weib und irischen Marchen weist auf jiingere Sagenbildung hin; 

vgl. von der Leyen, PBB 33 S. 382 und C. W. von Sydow DS 1910 S. 173. 
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Eindruck erwecken, daB die hehren Gétter, von denen die Skalden- 

gedichte erzdhlen, nur teufliche Gestalten waren. Sie waren eben 

nur ein Blendwerk, wie das die Géttertrias dem K6nig Gylfi vor- 

gegaukelt hatte. Snorri versdumt hier nicht die Gelegenheit, an 

die mittelalterlichen Sagen anzukniipfen, die einerseits die Fiirsten- 

geschlechter auf Gétter, andrerseits die westeuropdischen Vélker 

auf die Heldenfiguren der Krieger um Troja zuriickfiihrten. Da- 

durch werden die Gétter zu halbmenschlichen Gestalten, zu heroi- 

schen Vorfahren der spateren Konige, die aus Asien eingewandert 

waren. Um ihre Macht in den neuen Wohnsitzen zu festigen, ver- 

breiteten sie die Sagen aus ihrer asiatischen Heimat und iiber- 

trugen sie die alten Namen auf die neue Umgebung”®. Man soll 

deshalb gar nicht an die alte Gétterwelt glauben, weil sie nur ein 

Betrug machtliisterner Hauptlinge war. Deshalb sagt er auch in 

den Skaldskaparmal noch einmal ausdriicklich, daB Christen nicht 

an die heidnischen Gétter glauben und ihre Geschichten nicht als 

Wahrheit annehmen sollen. Man wird deshalb nicht einseitig mit 

Baetke auf den Einflu8 christlich-theologischer Gedankengange 

hinweisen miissen™!. Eher darf man mehrere Schichten unter- 

scheiden, wie das H. Kuhn getan hat¥*: im Kerne eine uralte 

heidnische Schicht, an die Snorri noch mehr oder weniger geglaubt 

hat, daneben der Synkretismus der Bekehrungszeit und schlieBlich 

der Euhemerismus, den er mit den gelehrten Anschauungen des 

Mittelalters teilte. 

Die Freiheit, mit der Snorri der heidnischen Gotterwelt gegen- 

iiberstand, ist fiir einen mittelalterlichen Verfasser bemerkens- 

wert. Man kénnte sagen, das war nur dem Islander méglich, der 

durch seine Literatur zur Einsicht erzogen worden war, daB die 

heidnischen Uberlieferungen nicht als verdammungswiirdiger 

Teufelsspuk verurteilt werden sollten. Diese Freiheit aber be- 

fahigte ihn auch dazu, diese alten Geschichten als marchenhafte 

Abenteuer zu behandeln und die diirftigen, oft durchaus ratsel- 

haften Andeutungen in den alten Liedern nach eigenem Ermessen 

zu deuten. Es ist nur begreiflich, daB er dabei oft in die Irre ge- 

gangen ist. So hat er beispielsweise das Gjallarhorn als einen 

110 Vgl. besonders S. Nordals Bemerkungen in seinem Buche tiber Snorri 
Sturluson S. 107—115. 

M1 Vgl. Die Gétterlehre der Snorra Edda, Verh. AW Leipzig, Phil.-hist. 
Klasse 97, 3 (1950.) 

112 AfdA 65 (1952) S. 97—104. 
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Trinkbecher aufgefaBt oder Gimlé sich als eine Halle vorgestellt. 

Man mu8 deshalb auch mit den Kombinationen sehr vorsichtig 

sein, die Snorri zwischen mythischen Erzahlungen vornahm. 

Man hat deshalb oft seinen Mitteilungen wenig Vertrauen ent- 

gegengebracht und ihn als einen Mythenerzahler betrachtet, der 

die sparlichen Uberreste der alten Mythologie kombiniert und mit 

eigener Phantasie zu einem Ganzen gestaltet hat!®. Aber wir 

miissen doch wohl annehmen, daB Snorri aus der damaligen 

miindlichen Uberlieferung noch vieles hat entnehmen kénnen, das 

fiir uns verlorengegangen ist™+. 

Betrachten wir die Gylfaginning als kiinstlerische Leistung, so 

muB diese sehr hoch gewertet werden. Die Form ist die eines 

Gespraches, wofiir er das Beispiel nicht nur in mittelalterlichen 

Werken wie dem Elucidarius (s. § 195), sondern vor allen Dingen 

auch in eddischen Liedern gefunden haben wird". Das ihm be- 

sonders dabei die Vafbrudnismal (s. § 23) vorgeschwebt haben, 

geht schon daraus hervor, daB Harr dem wif begierigen Gangleri 

androht, er werde nicht lebend aus der Halle fortgehen, falls er 

sich nicht als der Kliigere bewahrt; das war ja auch der Fall im 

Wissenskampf zwischen Odin und dem Riesen. Die drei Gétter 

k6nnen sich nicht immer gemeinsam am Wortwechsel beteiligen, 

aber an einigen Stellen gelingt es Snorri, dadurch eine wirksame 

Steigerung herzustellen: sie wagen es nur zégernd, von Thors 

wenig gliicklicher Fahrt nach Utgardaloki zu erzahlen: Harr 

will dariiber gar nicht sprechen, Jafnharr will es Pridi tiberlassen, 

und dieser entschlieBt sich erst dazu, als Gangleri sagt, daB er 

also als Sieger aus dem Gesprach hervorgehen wird, wenn sie 

ihm keine Antwort auf seine Frage geben kénnen. In dieser Er- 

zahlung zeigt der Stil auch einen tiberlegenen, késtlichen Humor, 

der die Schlappe, welche Thor erleidet, zu einem harmlosen 

Marchenabenteuer verfliichtigt. 

113 Vel. tiber Snorris Arbeit E. Mogk, Novellistische Darstellung mytho- 

logischer Stoffe Snorris und seiner Schule (FFC 51, Helsinki 1923), Lokis 

Anteil an Balders Tode (FFC 57, Helsinki 1924), Zur Bewertung der Snorra 

Edda als religionsgeschichtliche und mythologische Quelle des nordgerma- 

nischen Heidentums (Berichte iiber Abhandlungen der sachs. Gesellschaft 

fiir Wiss., Phil.-hist. Klasse 84, 1932). 

14 Vel. G. Dumézil, Loki (Paris 1948) S. 81—109. 

115 Auf die gelehrte mittelalterliche Tradition hat besonders R. M. Meyer, 

ANF 28 (1912) S. 109—121, hingewiesen, aber dabei sicherlich sehr tber- 

trieben. 
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SchlieBlich beriihren wir noch die heikle Frage des Prologs. 

Dieser enthalt, neben christlichen Betrachtungen tiber Adam und 

Noah, auch Beispiele der mittelalterlichen gelehrten Fabulier- 

kunst. Der Verfasser hat dabei Geschlechtslisten benutzt, die 

letzten Endes aus altenglischer Uberlieferung stammen™®. Ety- 

mologische Spielereien wie Asia und Asen, Trér und Porr, Sibilla 

und Sif beweisen die Versuche einer im Nebel tastenden Wissen- 

schaft, die zur niichternen Klugheit in Snorris Arbeit in einem 

befremdenden Gegensatz steht. Heusler hat den Inhalt dieser Ein- 

leitung ein Beispiel der ,,barbarischen Wiistheit“ genannt™’, ,,die 

den meisten dieser mittelalterlichen Pseudohistorien eignet“‘, und 

stellt dem die klare, stilsichere Darstellung gegeniiber, die Snorri 

in seiner Ynglinga saga gegeben hat. Deshalb hat er den Prologus 

nicht als eine Arbeit Snorris betrachten wollen!!’. Seit Miillenhoff 

hat die Forschung aber an seiner Autorschaft kaum gezweifelt®. 

Zwar ist es richtig, da8 die handschriftliche Uberlieferung die 

Echtheit des Prologs beweisen diirfte und daB auch Ari in seinen 

Geschlechtslisten schon von einem Yngui Tyrkja konungr gefabelt 

hat, aber dem ist doch wieder entgegenzuhalten, daB die schwer- 

fallige Gelehrsamkeit des Prologs, inhaltlich sowie stilistisch, sich 

so stark von der Gylfaginning unterscheidet, daB man sie kaum als 

die Arbeit eines und desselben Verfassers wird betrachten kénnen. 

203. Der zweite Teil der Snorra Edda, die Skaldskaparmal, ist 

dem Inhalte, und der Form nach eine viel weniger geschlossene 

Arbeit als die Gylfaginning. Hier behandelt Snorri die Lehre von 

der dichterischen Sprache, anfangend mit den Kenningar und 

dann tibergehend zu den zkend heiti, d. h. poetischen Wortern, die 

nicht bildhafte Umschreibungen sind, sondern durch Alter oder 

Gebrauch als besonders dichterisch empfunden wurden. Die Form, 

die Snorri hier wahlt, ist die eines kurzgefa8ten, aber klar formu- 

lierten Lehrbuchs. Wenn er fiir Odin mitgeteilt hat, wie die dich- 

terischen Umschreibungen fiir ihn lauten kénnen, la8t er darauf 

eine Reihe von Beispielen aus Skaldenliedern fritherer Zeit folgen. 

16 Vgl. den dafiir erbrachten Beweis von Sievers in PBB 16 (1892) S. 361. 
7 Vgl. seine Die gelehrte Urgeschichte im altislandischen Schrifttum 

(Berlin 1908). 

8 So auch Schomerus, Die Religion der Nordgermanen im Spiegel 
christlicher Darstellung (Leipzig 1936) S. 42—49,. 

119 Millenhoff, Deutsche Altertumskunde V, 170ff.; F. Jonsson, Lit. 

Hist. II, 679; S. Nordal, Snorri Sturluson S. 21. 
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Zuweilen wird diese trockene Aneinanderreihung von Regeln 

und Beispielen von Erzahlungen unterbrochen, die zum Zweck 

haben zu erklaren, weshalb altere Dichter eine gewisse Kenningart 

gewahlt haben. Weshalb heiBt Gold sdd Kraka? lautet die Frage; 
die Antwort gibt die Sage von Hrolfr Kraki, der auf den Fyris- 

vellir das Gold ausschiittete, um dadurch die ihn verfolgenden 

Schweden aufzuhalten. Fiir die Kenningar, die zur mythischen 

Sphare gehéren, hat Snorri die sachliche Grundlage schon in der 

Gylfaginning gegeben, und daB er darauf Bezug nimmt, folgt 

schon daraus, da er die Gétter in fast derselben Reihenfolge in den 

beiden Abschnitten seiner Arbeit anfiihrt!?°. Es ist deshalb selbst- 
verstandlich, daB die sagenhistorischen Erlauterungen zum Ken- 

ninggebrauch jetzt nachgeholt werden miissen. In einer geschlos- 

senen Reihe von Kapiteln, die iiber die Gold-Kenningar handeln 

(c. 3944), bringt er eine kurze Ubersicht tiber die Nibelungen- 

sage, tiber die Sage von der Wunschmihle Grotti, iiber die Sage 

von Hrolfr Kraki. Etwas spater (c. 50), als er die Umschreibungen 
fiir ,, Kampf“ bespricht, teilt er mit, weshalb dieser Hjadninga vedr 

genannt werden kann. 

Aber er hat daneben auch Géttermythen aufgenommen. In den 

Kapiteln 17—18 erzahlt er die Abenteuer, die Porr mit Hrungnir 

und mit Geirrgdr bestanden hat, in c. 33 berichtet er iiber das bei 

Egir abgehaltene Festmahl, um die Gold-Kenning eldr gis zu 

erklaren, und in c. 35 folgt eine lange Geschichte, weshalb das 

Gold auch haddr Sifjar genannt werden kann. Uberdies hat er 

diesem Teil eine ausfiihrliche Einleitung vorangeschickt, die Bra- 

garedur heiBt, weil der Meergott Aigir wahrend eines Besuches 

in Walhalla sich mit seinem Tischnachbar Bragi iiber die alten 

G6ttermaren unterhalt. In dieser Einleitung stehen so wichtige 

Mythen wie der Raub von Iduns Apfeln und das Djazi-Abenteuer, 

besonders auch die Geschichte, wie Odin den Skaldenmet er- 

worben hat, auch hier zuweilen von dem Hinweis auf eine Kenning 

unterbrochen™!, 

120 Die Gylfaginning hat die Reihe: Odinn — bérr — Baldr — Njgrdr — 

Freyr — Tyr — Bragi — Heimdallr — Hgdér — Vidarr Vali Ullr 

Forseti — Loki. In den Skaldskaparmal wird Heimdallr vor Tyr und H@ér 

nach Vali gestellt; statt Forseti finden wir Hoenir. 

121 Und zwar die Bemerkung, da Gold auch ,,Sprache der Riesen“ ge- 

nannt werden kann, oder die Dichtkunst feng Odins ok fund ok drykk hans 

ok gjof ok drykk dsana. 
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Der Mangel an Einheitlichkeit zeigt sich in zweierlei Hinsicht. 

Nicht nur sind die ausfiihrlichen Abschweifungen auf die Gebiete 

der Mythe und Sage sehr ungleich tiber die Skaldskaparmal ver- 

teilt, sondern auch darin besteht ein Mangel an Gleichgewicht, 

daB nicht in allen Fallen Skaldenstrophen als Beispiele fiir die 

angefiihrten Kenningar mitgeteilt werden. Sie fehlen ganzlich in 

den Kapiteln, die ttber Baldr, Heimdallr, Tyr, Bragi, Vidarr, Vali, 

Hoor, Ullr, Heenir, Frigg und Freyja sowie tiber die Begriffe 
Wind und Feuer handeln. Das ist nicht befremdend fiir die Falle, 

wo die Skaldendichtung tatsachlich keine Beispiele fiir die hier 

genannten Gétter bietet, wie z. B. fiir Tyr, Bragi, Vidarr, Vali 

oder Heenir; hier hat Snorri also.auf eigene Faust dichterische 

Umschreibungen ersinnen miissen. Eine Kenning fiir Ullr tritt erst 

bei Sturla béréarson auf (Skj II, 122 Str. 23), und zwar in einem 

Gedicht, das bedeutend jiinger als die Snorra Edda ist. Gétter- 

namen wie Hodr und Frigg werden durch Kenningar nur in Edda- 

liedern umschrieben, und diese hatten fiir die Skaldentechnik keine 

Bedeutung. Bleibt schlieBlich nur Heimdallr; denn wenn Snorri 

bemerkt, daB dieser son niu medra genannt werden kann, hatte 

er dafiir eine Strophe aus Ulfr Uggasons Hzsdrdpa anfiihren 

kénnen, wo die Umschreibung lautet dtta ok einnar medra mogr 

(Skj I, 128 Str. 2); aber diese Strophe spart Snorri fiir das Loki- 

Kapitel auf, weil sie auch die Kenning Farbauta mogr enthilt, 

und dabei versdumt er auch nicht nachzutragen, daB hier ein Bei- 

spiel fiir eine Heimdall-Kenning steht. 

Wir diirfen also schlieBen, daB die Falle, wo Skaldenstrophen 

fehlen, besonderen Umstanden zuzuschreiben sind. Zuweilen fiihrt 

Snorri eine Fiille von Strophen an, an anderen Stellen aber nur 

wenige. Das 1a4B8t sich wohl aus der Beschaffenheit des ihm zu 

Gebote stehenden Materials erklaren. Wir haben deshalb keinen 
Grund anzunehmen, daf die Zahl der Strophen in der Zeit nach Snorri 

bedeutend vergréBert worden sei und da8 Snorri selber nur 

einige wenige Strophen als Beispiele angefiihrt hatte!22. Ohne die 
Méglichkeit zu leugnen, daB spatere Abschreiber die Liste der 

Beispiele vermehrt haben kénnen, miissen wir doch im allgemeinen 

daran festhalten, daB die Exempelsammlung von Snorri selbst 

schon fiir den Plan seiner Arbeit entworfen wurde. Wer sonst 
hatte wohl aus alteren Quellen eine so reiche Bliitenlese sammeln 
k6nnen als eben Snorri? Das haufige Anfiihren von Einarr Sktla- 

122 So R. C. Boer, APhS I (1926) S. 65ff. 
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sons Strophen 1a8t sich auch gerade dadurch erklaren, daB dieser 

ein Verwandter Snorris war und unter den zeitgenéssischen Skal- 
den ihm besonders gefallen haben muB (s. § 139). 

Ungleich schwieriger ist die Frage, wie sich die erzahlenden 

Stiicke zur tibrigen Anlage der Skaldskaparmal verhalten. Zwar 

ist es richtig, daB ein betrachtlicher Teil dieser Erzahlungen nicht 

zur Gylfaginning gehért; das gilt namentlich von den Helden- 

sagen. Aber das kann man wieder nicht von den Thormythen 
oder der Geschichte von Sifs Haar behaupten. Nun kann das 

natiirlich nicht beweisen, daB erst ein spaterer Bearbeiter diese 
Erzahlungen hinzugefiigt hat; aber der Mangel an folgerichtiger 

Einteilung dieses Abschnitts bleibt immerhin befremdlich. Hinzu- 

kommt, da8B die Einleitung, die Bragaredur, einen sehr unbe- 

friedigenden Eindruck machen. An und fiir sich ist es schon eigen- 
tiimlich, daB A‘gir auf einem Schmause sich mit Bragi iiber die 

Mythen der Gdtter, die ihm ja durchaus bekannt gewesen sein 
miissen, unterhalt. Weiter ist die Gesprachsform fiir die Skald- 

skaparmal denkbar ungliicklich gewahlt. Denn die Fragen, mit 
denen die einzelnen Abschnitte anfangen, wie hvernig skal kenna 
Bor usw., sind selbstverstandlich fiir den Unterricht, den ein 

Lehrer einem Schiiler gibt, wie das in mittelalterlichen Schul- 

biichern gang und gabe war; aber fiir ein Géttergesprach in Wal- 
halla ist das sehr unangebracht. Snorri hat denn auch die Fiktion 

dieser Unterredung bald aufgegeben. Schon am Ende des ersten 

Kapitels ergreift er selber das Wort, um die jungen Dichter auf- 

zumuntern, die alten Skalden als Vorbilder der guten Dichtkunst 

zu studieren. Im erzahlenden 17. Kapitel, wo die Mythe von Thor 

und Hrungnir erzahlt wird, erinnert er nur fliichtig an die Rah- 

menerzahlung durch den Zwischensatz svd sem Bragi sagdi Algt, 

leitet am SchluB dieses Kapitels durch eine Bemerkung A®girs die 

Mythe von Geirrgér ein und gibt dann endgiiltig diese lastige 

Fiktion auf. Das gibt uns zu zwei Bemerkungen AnlaB: der Plan 
der Sk4ldskaparmal steht weit zuriick hinter der vortrefflichen 

Komposition der Gylfaginning, und die Rahmenerzahlung bezieht 
sich nur auf die erzihlenden Abschnitte der Skaldskaparmal, hat 
aber nichts mit dem eigentlichen theoretischen Inhalt zu schaffen. 

Wir werden darauf noch zuriickkommen miissen. 
Wir haben schon gesagt, da8 der Wormianus nicht weiter geht 

als bis zur Behandlung der Kenningar; andere Handschriften 
lassen darauf die wkend heiti folgen, einige sogar noch mehrere 

pula-Reihen. Diese aber gehéren gewi8 nicht zu Snorris Original- 

15 de Vries, Literaturgeschichte II 
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arbeit, obgleich er natiirlich solche Namenlisten wohl gekannt 

und daraus fiir seine Darstellung auch geschépft hat. Das Thema 

wird am Anfang der Skaldskaparmal deutlich angegeben: Drei 

Zweige hat die skaldische Sprache, und zwar die Dinge zu nennen, 

wie sie heiBen, zweitens die forne/n und drittens die Kenning; hier 

nennt er dafiir keine Beispiele. Aber an einer spateren Stelle (c. 67) 

macht Snorri wieder eine andere Einteilung, wo er tiber ver- 

schiedene Kenningarten spricht; dort unterscheidet er die Typen 

Hdkonar arfi (d.i. die vidkenning), skjaldar Tyr (d.i. die sann- 

kenning) und schlieBlich die Kategorie der forne{n (spekimadr). 

Diese Einteilung hat aber mur mehr theoretischen Wert, denn die 

ersten beiden Typen sind Bezeichnungen individueller Art und 

nicht Gattungsbegriffe. Sie lassen sich in einer allgemeinen Kunst- 

lehre nicht anders behandeln als durch eine kurze Erwahnung der 

Méglichkeit, solche Umschreibungen zu bilden. In den darauf 

folgenden Abschnitten spricht Snorri auch nur iiber die forne/n. 

Ubrigens machen die Schlu8kapitel den Eindruck, eine Art Nach- 

trag zu den Skaldskaparmal zu bilden. Es ist sehr wohl méglich, 

daB hier Namenreihen aufgenommen worden sind, die schon 

Semundr in einer ahnlichen Arbeit tiber die poetische Sprache zu 

sammengestellt hatte, und von denen Snorri in Oddi Abschriften 

gelesen haben wird; auch an einigen anderen Stellen hat man 

Spuren dieser alteren Arbeit Semunds wiederfinden wollen!**. 

204. Das dritte Stiick heiBt Hattatal’?4 und besteht aus einem 

Preislied auf Kénig Hakon Hakonarson und Jarl Skili mit einem 

dazu gehérenden Kommentar. Das Lied selbst haben wir schon 

§§ 157—158 besprochen; iiber den Kommentar ist nicht viel zu 

sagen. Der Aufbau des Gedichtes ist ganz dem Gedankengang der 

theoretischen Behandlung der VersmaBe angepaBt und der Kom- 

mentar zeigt dadurch auch einen logischen Plan. Snorri setzt die 

123 Tn der Einleitung zur Ubersetzung in Thule weist G. Neckel auf die 

Fragen im 1. Kapitel der Skaldskaparmal hin, die ganz den formalistischen 

Charakter der mittelalterlichen Wissenschaft zeigen und besonders auf c. 55, 

wo Snorri sagt: ,,Folgende Wo6rter fiir Himmel stehen geschrieben, aber wir 

haben sie nicht alle in Gedichten gefunden und es scheint mir fiir einen 

Dichter keine Verpflichtung zum Gebrauch aller dieser dichterischen Wo6rter 

zu bestehen, so lange er sie nicht in den Werken der Klassiker gefunden 

hat."" Die Stelle, wo er sie geschrieben fand, wird wohl eine scheda mit 

Semunds Namenlisten gewesen sein. 

124 Ausgabe von Th. Mébius (Halle 1879—1881). 
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drottkveett-Strophe voran und die eddischen Versformen ans 

Ende; das mag nicht in Ubereinstimmung mit der historischen 
Entwicklung der altnordischen Dichtung sein, es ist aber in for- 

maler Hinsicht durchaus folgerichtig, denn Snorri schreibt eben 

ein Handbuch fiir die Dichter von Skaldenliedern. Er kann die 

Edda-VersmaBe nicht ganz iibergehen, und zwar nicht nur, weil 

er dann nicht die VersmaBlehre vollstandig behandelt hatte, 

sondern auch, weil mehrere Skalden auch eddische Versformen, 

zuweilen mit skaldischer Ausschmiickung, fiir Preislieder gebraucht 
hatten. 

Es ist auch ganz richtig, daB der Kommentar immer diirftiger 

wird; die Frage ist aber, ob er dem Zweck des Lehrbuchs auch 
immer weniger entspricht. Nun ist es an sich schon einleuchtend, 

daB die volkstiimlichen Versformen, gerade ihrer Einfachheit 

halber, nicht so ausfiihrlich besprochen werden miissen wie die 

verwickelten drottkvett-Strophen. Fiir diese hatte Snorri ein 

besonderes Interesse, und er hat sie auch mit viel Sorgfalt be- 

handelt; die nur anhangsweise hinzugefiigten eddischen VersmaBe 

hat er als allbekannt kaum naher beschreiben wollen. Ich sehe 
auch keinen Grund fiir die Annahme, daB der Kommentar erst 

spater von einem anderen Verfasser als Snorri im Anschlu8 an 
das Hdttatal gemacht worden sei!*®; die Unebenheiten sind nicht 

so schwerwiegend, da man sie einem Mann wie Snorri, der doch 
trotz seiner einsichtigen Klugheit ein mittelalterlicher Gelehrter 

war, nicht zutrauen konnte?*°. 

Wenn wir jetzt die Snorra Edda iiberblicken, so zeigt sich der 

sehr unterschiedliche Charakter der drei Abteilungen. Wahrend 

das Hattatal ausschlieBlich eine theoretische Behandlung ent- 

halt, ist die Gylfaginning eine als fortlaufende Erzahlung gestaltete 

Darstellung; die Skaldskaparmal halten zwischen beiden die Mitte, 

denn sie sind eine theoretische Arbeit mit einer Einleitung und 

mehreren Einlagen, die ganz zum Typus der Gylfaginning stimmen. 

Wie ist Snorri zu einer so eigentiimlichen Anlage seines Buches ge- 

kommen? Geht man von der Gylfaginning aus, so mu8 man den 

Erzahl-Charakter als den von Snorri anfanglich gewollten ansehen ; 

er hat sich davon durch bestimmte Riicksichten abdrangen lassen 

oder, noch radikaler, er hat selber nur Gylfaginning, Bragaroedur 
und einige Beilagen mit Erzahlungen iiber Thor, Gold und Kampf 

125 Vel. R. C. Boer, ANF 43 (1927) S. 262—309. 

126 Vel. F. Jénsson, ANF 45 (1929) S. 229—269. 

15* 
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geschrieben, und andere spdtere Theoretiker haben diese Teile 

zu einem richtigen, etwas pedantisch angelegten Lehrbuch er- 

weitert??’. 
Ein Vergleich zwischen Gylfaginning und Skaldskaparmal zeigt 

deutlich, daB die erste Abteilung viel besser gelungen ist als die 

darauffolgende. Wir haben schon darauf hingewiesen, daB die 

Rahmenerzahlung der Skaldskaparmal nicht gliicklich gewahlt 

worden ist und daB sie auch im weiteren Verlauf dieser Abhand- 

lung vollstandig verschwindet; dagegen ist die Gylfaginning 

fehlerlos gebaut und folgerichtig durchgefiihrt. Mutet uns also 

der zweite Teil als ein halbgelungener Versuch an, so ist der erste 

Abschnitt ein vollendetes Meisterstiick. Am natiirlichsten laBt 

sich das dadurch erklaren, daB die Gylfaginning spater als die 

Skaldskaparmal geschrieben wurde. Was hatte auch Snorri dazu 

fiihren kénnen, nachdem er die Gylfaginning so gliicklich zu Ende 

gefiihrt hatte, fiir den folgenden Abschnitt eime neue Rahmen- 

erzahlung zu wahlen, die so wenig geeignet war, daf er sie bald 

wieder hat fallen lassen miissen? Wir finden auch in der Gylfa- 
ginning eine Anspielung auf eine Mythe, die in den Bragarcedur 

steht!28. Man versteht das leichter, wenn Snorri diese Geschichte 

schon niedergeschrieben hatte, denn als einen Hinweis auf etwas, 

das er spater noch zu behandeln beabsichtigte. SchlieBlich darf 

ich wohl noch hinzufiigen, daB der Stil der Gylfaginning und ganz 

besonders der Humor der Darstellung weit héher stehen als in den 

vergleichbaren Stiicken der Skaldskaparmal. 

Wenn also diese zweite Abteilung wohl alter als die Gylfaginning 

ist”®, muB man sie in Zusammenhang mit dem Hattatal be- 

trachten. Dann 1aBt sich feststellen, daB sie in ihrem theoretischen 

Teil zum folgenden Abschnitt stimmt, aber gerade durch die er- 

zahlenden Abschnitte sich davon entfernt. Diese sind von Snorri 
nur deshalb geschrieben worden, weil sie fiir die Behandlung der 

Kenningar unumganglich notwendig waren. Man kann deshalb 

eine langsam sich vollziehende Anderung in der Methode der 

Lm Soumteilt hy Cy Boer A Pho li(dO26)) Sano: 

128 Vel. c. 25, wo nach der Erwahnung von Idunns Apfeln Snorri den 

Gott Harr schmunzelnd sagen l4Bt: dariiber kénnte ich wohl eines oder das 

andere erzahlen, aber nun sollst du erst noch mehr Asennamen héren. Die 

Tdunn-Mythe steht in c. 1 der Bragarcedur. 

129 Aus einer Bemerkung in Birger Pering, Heimdall (Lund 1941) S. 255 

entnehme ich, da8 E. Wessén in einem Vortrag im Herbst 1940 in Lund 

ebenfalls die Gylfaginning als eine spatere Arbeit betrachtete. 
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Snorra Edda beobachten: erst die klare, rein theoretische Dar- 

stellung im Hattatal, dann die Skaldskaparmdl, die gleichsam 

zogernd zu erzahlenden Motivierungen tibergehen, schlieBlich die 

Gylfaginning, die nur mehr Erzahlung ist. Auch mit Hinsicht auf 

das Entstehen der Snorra Edda méchte ich diese Reihenfolge als 
die wahrscheinlichste betrachten. 

Snorri — das lehrt uns seine Edda auf fast jeder Seite — hatte 

auBerordentlich eingehende Kenntnisse der Skaldendichtung. Er 

kannte die Lieder der alteren Dichter wie kaum ein zweiter seiner 

Zeitgenossen, und er hat diese Kunst nicht als ein totes Uber- 

bleibsel der Vergangenheit betrachtet, sondern als etwas, das noch 

frisches und kraftiges Leben hatte. Ein Dichter wie Einarr Sku- 

lason, der kaum ein halbes Jahrhundert vor ihm lebte, hatte durch 

den Gezsli (s. § 140) gezeigt, welche Méglichkeiten die alte Skalden- 

kunst noch in sich barg. Aber sie war in Gefahr, durch Vernach- 

lassigung der Regeln zu entarten, und es war deshalb notwendig, 

die jiingeren Dichter auf diese hinzuweisen. Das war schon friiher 

einmal geschehen, als die beiden Skalden Jarl Rognvaldr und 

Hallr den Hattalykill (s. § 142) geschrieben hatten, ein Gedicht, 

das sich auf Island immer einer besonderen Beliebtheit erfreut 

hatte. Aber dieses Gedicht war eine planlose Arbeit. Snorri, der 

ein systematischer Geist war, hat das Bediirfnis gefiihlt, diese 

dilettantische Beispielsammlung durch ein ordentliches Lehrbuch 

zu ersetzen. Er hat den uns fremdartig anmutenden, aber damals 

wohl verstandlichen Gedanken gehabt, ein Preislied auf seine nor- 
wegischen Gonner, die er eben besucht hatte, so kunstvoll zu ge- 

stalten, daB darin der volle prosodische Reichtum der altnordischen 

Poesie zum Ausdruck kommen konnte. Er hatte sich die Sache 

griindlich iiberlegt: alle Eigentiimlichkeiten der drdottkvett- 

Strophe sollten bis in die kleinsten Einzelheiten in eigenen Bei- 

spielen gezeigt werden. 
Als diese Arbeit fertig war und er das Lied nach Norwegen ab- 

geschickt hatte, fiihlte er sich dazu angeregt, naher auszufihren, 

was er mit jeder Strophe hatte zeigen wollen. Eine die Strophen 

begleitende theoretische Auseinandersetzung war deshalb not- 

wendig; so entstand das Hattatal in seiner heutigen Form. Aber 

damit war die Arbeit noch nicht fertig, denn die jungen Dichter 

hatten nicht nur die metrischen, sondern auch die sprachlichen 

Schwierigkeiten zu iiberwinden; es sollte noch eine Behandlung 

der Kenningtechnik folgen. Er hat sich dafiir Sammlungen von 

Beispielen angelegt, wie er sie teilweise in Oddi als Abschriften 
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einer von Semundr verfaBten Arbeit iiber die poetische Sprache 

schon wird vorgefunden haben (s. § 203); diese hat er sodann nach 

den darin behandelten Gegenstaénden geordnet. Aber als er jetzt 

darangehen wollte, die systematische Behandlung durchzufihren, 

kam er zur Einsicht, da8 mehrere Umschreibungen durchaus un- 

verstandlich waren ohne die Kenntnis der ihnen zugrunde liegenden 

Mythen und Sagen. Wie konnte man jungen Dichtern des 13. Jahr- 

hunderts Kenningar wie haddr Sifjar oder sdd Kraka als Vorbilder 

zeigen, wenn sie nicht einmal wuBten, worauf sich diese beziehen ? 

So hat er sich gendtigt gesehen, an einigen Stellen die Exempel- 

sammlung zu unterbrechen, um die dazugehérigen Erlauterungen 

gu gebent*?: ; 

Die zahlreichen Kenningar fiir Dichtkunst setzen die vielglie- 

drige Mythe von der Erwerbung des Skaldenmets voraus. Weil 

keiner dariiber besser Nachricht geben konnte als Bragi, der Gott 

der Dichtkunst selber, ist Snorri wohl auf den Gedanken ver- 

fallen, sie als eine von diesem mitgeteilte Erzahlung darzustellen, 

und hat dafiir ein Festmahl in Walhalla als AnlaB gewahlt, wohl 

nach dem Beispiel der Hymiskvida. Die ausfiihrliche Geschichte, 

um Kenningar wie mdl jotna fiir ,,Gold“ zu erklaren, hat er auch 

in der Einleitung untergebracht; in der alten Poesie finden wir 

dafiir nur Beispiele in den Byarkamal-Strophen mit Umschrei- 

bungen fiir ,,Gold“, die er schon in c. 45 angefiihrt hatte, ohne 

dort Gelegenheit gehabt zu haben, sie naher zu erklaren. 

Damit konnte man die Arbeit als fertig betrachten. Aber die 

zahlreichen Gétterkenningar waren zwar nacheinander mitgeteilt 

und konnten auch ohne weitere Kenntnisse der Mythen auswendig 

gelernt werden, um so mehr, als sie fiir praktische Verwendung 

kaum mehr in Betracht kamen; Snorri konnte sich dennoch die 

Frage stellen, was die jungen Leute seiner Zeit sich dabei wohl 

vorstellen mochten. So reifte der Plan, die mythische Welt in einer 

180 Die Geschichte von Hrélfr Kraki hat er der Skjgldunga saga (s. § 217) 

entnommen, die von Frédis Wunschmiihle dem Grottasgngr (s. § 45), die 

Nibelungengeschichte einer Sigurdar saga (s. § 117). Es ist méglich, daB, wie 

F. Jénsson vermutet hat, die Nibelungenkapitel spater erweitert worden 

sind, aber zwingend ist das nicht. In c. 40 nennt Snorri als eine Goldkenning 

mdlmy Gnitaheidar; aber diese kommt nur in seinem Hattatal Str. 41 vor; 

er hat natiirlich diese Stelle in die Skaldskaparmal aufgenommen, um seine 

eigene Kenning zu erklaren; daraus folgt, daB das Hattatal Alter ist als die 

Skaldskaparmal. Dasselbe gilt fiir die Kenning Niflungaskatty in Str. 41, 

die in c. 42 der Skaldskaparmal erklart wird. 
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zusammentassenden Darstellung zu behandeln und damit fiir den 

Kenninggebrauch, namentlich der alten Skalden, die sachliche 
Grundlage zu schaffen. Jetzt hat Snorri, auf dem Héhepunkt 

seines kiinstlerischen Schaffens, die Gylfaginning geschrieben, die 

sich durch die gliicklich gewahlte Rahmenerzéhlung und den 

meisterhaften Stil auszeichnet?*1. 

Man nimmt an, da8 Snorri das Hattatal kurz nach seiner Riick- 

kehr aus Norwegen gedichtet hat, also in den Jahren 1222 oder 

1223. Ist die oben gegebene Darstellung richtig, so sind die Skald- 

skaparmal und die Gylfaginning spater entstanden, so daB die 

Arbeit friihestens um 1225 fertig vorgelegen haben wird. Er hat 

in derselben Zeit daran gearbeitet, als er mit der Heimskringla 

beschaftigt war, die ja um 1230 schon groBenteils abgeschlossen 

gewesen sein wird (s. § 222). Das stimmt auch dazu, daB die 

Stilbehandlung der Gylfaginning mit jener der Heimskringla 

auf gleicher Hdhe steht: beide sind die Werke seiner reifsten 
Za™: 

Snorri hat sein Lehrbuch dda genannt, ein Wort, das allem 

Anscheine nach mit dem Namen ,,Poetik’’ wiedergegeben werden 

soll; es ist eine Ableitung von ddr, das ,,Poesie‘‘ bedeuten kann!*3, 

Diese Erklarung ist gewiB einer anderen vorzuziehen, die das Wort 

mit dem Namen Oddi verbindet, wo Snorri in seiner Jugend 

erzogen wurde und auch seine eingehenden Kenntnisse tiber die 
alte Dichtung erworben hat. Er habe dadurch seiner Verpflichtung 

dieser Kultstatte der islandischen Literatur und Wissenschaft 
gegeniiber Ausdruck geben wollen; aber es ware doch wohl sehr 

befremdend, wenn er ein Buch, das in Reykjaholt geschrieben 

131 Er hat hier, wie wir schon bemerkt haben, die Reihenfolge der Gétter 

geandert, und wir diirfen wohl sagen, auch verbessert. Denn es ist richtig, 

Tyr vor Heimdallr zu behandeln und Hg6r eherals Vidarr und Vali. Dasspricht 

auch dafir, da8 die Gylfaginning die spatere Arbeit ist, denn weshalb sollte 

Snorri eine gute Reihenfolge in einem spateren Abschnitt verpfuscht haben ? 

132 Kohts Auffassung, da8 Snorri die Edda um 1210, also als Dreibig- 

jabriger geschrieben habe (s. Sagalitteraturen S. 98), kann deshalb schwerlich 

richtig sein. 

133 Vel. Vigftisson AaNO 1884 S. 143—156. 

134 Vel. ber diese Frage S. Nordal, Snorri Sturluson S. 14. G. Neckel 

erklart in der Einleitung zu seiner Ubersetzung den Namen Edda so, daB 

schon Semunds Schrift, die ja in Oddi geschrieben worden war und dort auch 

spater aufbewahrt wurde, nach diesem Orte Edda genannt worden sei; vgl. 

weiter noch E. O. Sveinsson {slenzkar békmenntir I S. 177. 
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wurde, nach dem in einem anderen Landesviertel Islands ge- 

legenen Hof benannt hatte1**, SchlieBlich gibt es noch das Wort 

edda ,,GroBmutter‘‘; weil das im wirklichen Sprachgebrauch vor- 

handen war, diirfte diese Deutung den beiden anderen, im Grunde 

recht hypothetischen Erklarungen vorzuziehen sein. Hier ist aber 

die Schwierigkeit wieder, daB man nicht einsieht, weshalb Snorris 

Buch einen solchen Namen bekommen hat?*. 

Das Ziel, das Snorri sich mit seiner Edda gestellt hatte, hat er 

nicht erreicht, hat er damals auch nicht mehr erreichen k6énnen. 

Er kampft auf einem verlorenen Posten. Die Zeit des skaldischen 

Preisliedes war unwiederbringlich vorbei. Es gab noch einige 

Nachziigler aus seiner nachsten Umgebung wie Oldfr hvitaskdld 

(s. § 159) und Sturla Bordarson (s. § 160), die in dem alten Ge- 

leise weitergingen, es wurden auch noch Dutzende von Strophen 

gedichtet, um damit die Islandersagas auszuschmiicken, aber das 

ist alles nur erstarrte Tradition. An den Kénigshéfen begehrte 

man etwas anderes zu héren, als das entseelte Kunsthandwerk der 

islandischen Skalden. Snorri schrieb sein Lehrbuch fiir Skalden, 

als es Dichter dieser Art nicht mehr geben konnte. 

Wir aber sind ihm fiir seine Arbeit zu groBem Dank verpflichtet. 

Welche schmerzlichen Liicken hatte unsere Kenntnis von der 

alten heidnischen Mythologie, wenn wir die Snorra Edda nicht 

besaBen! Man denke nur an die herrlichen Mythen von Thor, die 

uns nur in diesem Buche tiberliefert worden sind. Zwar hat Snorri 

in einer Zeit gesammelt, die innerlich dem Heidentum schon ganz 

entfremdet war, aber er lebte jedenfalls in engerer Berithrung mit 

der alten Uberlieferung als die moderne Forschung des 19. und 

20. Jahrhunderts. Oft mag er selbst einer Fehldeutung verfallen 

sein; er wuBte dennoch so unendlich viel mehr als wir. Kostbar 

sind auch die Schatze an altnordischer Poesie, die er in seiner Edda 

geborgen hat: in den Skaldskaparmal hat er Strophen von 60 ver- 

schiedenen Dichtern angefiihrt. Ein Gedicht wie die Husdrdpa von 

Ulfr Uggason kennen wir nur aus der Snorra Edda; dasselbe gilt 

von den Bruchstiicken alter Thorslieder von Eysteinn Valdason 

oder Gamli Gnevadarskald. 

Die Kenningtechnik hat sich, sicherlich durch den EinfluB 

seines Buches, auf Island noch lange gehalten. Auch nachdem das 
Preislied im drottkvett erloschen war, leben die Kenningar weiter, 
denn sie haben sich in die endreimenden spatmittelalterlichen 

135 Vgl. Neckel, ZfdA 49 (1908), 314, Gutenbrunner, PBB 66 (1942) 276. 
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rimur (s. § 300) eingenistet, wo sie ein wunderbar gespenstisches 

Leben weiterfithren. Aber gerade dadurch hat Snorri die Literatur 

seiner Heimat eher gehemmt als geférdert; er hat verhindert, da’ 

sie mit vollen Segeln auf dem Strom der Zeit weitergefahren ist. 

2. Das historische Schrifttum 

(Die konungasogur) 

205. Man kann auf Island zwei Str6mungen in der Geschichts- 

schreibung beobachten: eine ist kirchlicher Art und richtet ihr 

Interesse auf die beiden Olafs, die andere versucht, ein Bild der 

gleichzeitigen Geschichte zu geben; wahrend die Schriften der 

ersten Gattung besonders im Anfang einen stark legendenhaften 

Anstrich haben, sind die der zweiten Gruppe wirklichkeitsnah. In 

Norwegen fangt man in dieser Zeit an, kurze Ubersichten iiber 

die Landesgeschichte zu schreiben, die naturgemaB eigentlich 

KGnigsgeschichten sind; sie veranlassen auf Island ausfiihrliche 

Werke, die ihren Abschlu8 in Snorris Heimskringla finden. 

Die ersten uns bekannten Werke dieser Art gehéren zur zweiten 

Gattung. Die schrecklichen Wirren des Biirgerkrieges nach dem 

Tode von Sigurd dem Jerusalemfahrer haben auf Island einen 

starken Widerhall gefunden; die unglaublichen Grausamkeiten, 

die dabei veriibt wurden, der schnelle Wechsel des pers6énlichen 

Schicksals haben die Einbildungskraft angeregt. 

Es ist wieder ein schénes Zeugnis fiir den wissenschaftlichen 

Sinn der Islander, daB sie sich in Norwegen selbst nach den Er- 

eignissen erkundigten. Ein sonst ganzlich unbekannter Verfasser 

Eirikr Oddsson hat eine Darstellung von dem Leben der K6nige 

Sigurér und Ingi, der Sdhne von Haraldr gilli, gegeben. Das 
erzahlt uns die Morkinskinna}; sie fiigt hinzu, daB Eirikr das 

Material fiir seine Arbeit von dem lendrmadr Hakon magi be- 

kommen hat; dieser war selber dabei gewesen und hatte gesehen, 
wie es sich zugetragen hatte. Das Buch selbst ist ganz verloren- 

gegangen, natiirlich weil die Hesmskringla die altere Darstellung 

von Eirikr iiberfliissig gemacht hatte. Snorri erzahlt uns noch 
etwas mehr iiber seinen Vorganger: das Buch hatte den Namen 

Hryggjarstykki, ein Wort, das verschieden gedeutet werden 

1 Ausgabe F. Jénsson (Kopenhagen 1932) S. 419. 
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kann?. Er laBt ein scharfes Licht auf die gewissenhafte Vorbe- 

reitung fallen, die Eirikr Oddsson getroffen hatte. Nicht nur 

Hakon Magi war vom Verfasser befragt worden; die Besonder- 

heiten des grausamen Todes von Sigurér slembidjakn hatte er 

gehért von Einarr Palsson und einem gewissen Hallr, dem Sohn 

des Arztes borgeirr Steinsson, der hir6madr von Kénig Ingi ge- 

wesen war. Ein Probst Ketill in der Marienkirche von Aalborg 

hatte ihm erzahlt, daB Sigurdér dort begraben worden war, wah- 

rend die Schwester des Erzbischofs Jon, die Gudridr Birgisdottir 

hieB, ihm den Tod von Ivarr dynta berichtet hat®. Das ist also die 

alte erprobte Methode von Ari inn frd0i, zuverlassige Gewahrs- 

leute von ihren Erfahrungen erzahlen zu lassen. 

Er hat, berichtet Snorri weiter, von Haraldr gilli und dessen 

beiden Séhnen, dann von Magniis blindi und Sigurdér slembi bis 

zu ihrem Tode erzahlt. Das kann so verstanden werden, da8 er 

mit dem Tode Sigurds 1139 seine Darstellung abgeschlossen hat. 

Dann hatte er also nur die Ereignisse von neun Jahren (1130—1139) 

behandelt. Aber weil Ingi ein Sohn von Haraldr gilli war, wird man 

als SchluB seiner Geschichte wohl dessen Tod 1161 annehmen 

diirfen*t. Die erwahnten Gewahrsleute reichen zwar nur fiir die 

Geschichte bis 1139 hin, aber fiir die folgenden Jahre wird er ja 

selber in Norwegen Augenzeuge der Begebenheiten gewesen sein 

und hatte also keine Veranlassung, auf die Berichte anderer Leute 

hinzuweisen. 

Wir méchten annehmen, da8 Eirikr sein Buch gewissermaBen 

als eine Fortsetzung von Aris Konunga A@fi geschrieben hat. Er 

befolgt in seiner Behandlung des Stoffes dieselbe Methode wie 
Ari, den er vielleicht noch persénlich gekannt hat: weil schriftliche 

Quellen tiber diesen Abschnitt der norwegischen Geschichte nicht 

# Vgl. Hkr III, 365. In einer pula wird Hryggjarstykki als Vogelname 

iiberliefert, und dann kénnte man an einen dhnlichen Namen wie Gragas 

denken. Das Wort bedeutet aber auch ,,Riickenstiick’‘, und vielleicht war 

es ein junger Name fir jenen Teil der Kénigssaga zwischen den Olafbiogra- 

phien einerseits und der Sverris saga andrerseits. 

3 Vel. Hkr III, 360, 364, 365 und 368. 

4 So Maurer, Uber die Ausdriicke usw. S. 60; F. Jonsson, Lit. Hist. IT, 

370—375; S. Nordal, Snorri S. 42; Berntsen, Fra sagn til saga S, 222—223. 
Es ist allerdings richtig, da8 sein Name nur genannt wird in bezug auf die 

Ereignisse des Jahres 1139; deshalb will Koht (Edda 1914 S. 69—70) darin 
nur Reiseerinnerungen von Eirikr Oddsson aus der Zeit, die er in Norwegen 

gewesen ist, sehen. 
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vorlagen, hat er von Augenzeugen die Ereignisse erfragen miissen. 

Aber er geht auch bedeutend iiber seinen Vorganger hinaus, weil 

er durch die Fiille des ihm in Norwegen bekannt gewordenen Ma- 

terials dazu geftihrt wird, alles viel ausfiihrlicher zu erzahlen, wie 

z. B. die Beschreibung vom grausamen Tode des Sigurdér slembi. 

Auch die Seeschlacht bei Holmr inn gra zeigt durch die Menge der 
Einzelheiten, daB ein Augenzeuge sie dem Verfasser berichtet hat. 

Dadurch werden solche Beschreibungen zwar ausfiihrlicher, aber 

durch die zahlreichen Einzelheiten auch etwas schwerfallig. Zu- 

weilen macht Eirikr, der Sigurdér slembi offenbar bewunderte, 

eine persoénliche Bemerkung zu den Ereignissen®. 

Wir wissen tber Eiriks Oddssonar Lebensverhiltnisse nichts. 
Aller Wahrscheinlichkeit nach wird er dem geistlichen Stand angehért 

haben. S. Nordal hat einige Hinweise darauf gesammelt®, da8 er im 

nordwestlichen Teil Islands beheimatet war; man médchte also 

an das Kloster von Pingeyrar denken. Gerade in diesem Landes- 

teil finden wir nun auch die 4ltesten Zeugnisse fiir die Islander- 

saga. Als die Zeit der Niederschrift darf man die Jahre 1160—1170 

annehmen. Die Morkinskinna hat wohl bedeutende Stiicke von 

Eiriks Arbeit in ihre eigene Darstellung aufgenommen’. Die Skal- 

denstrophen, die hier eingeschoben sind, werden aber wohl nicht 

dort gestanden haben, weil er diese fiir seine Geschichte nicht 

brauchte: er hatte ja in seinen Gewdahrsleuten bessere Quellen®. 

206. Abt des Klosters in bingeyrar war seit 1169 Karl Jénsson. 

Aber 1181 gab er seine Wiirde auf und fuhr vier Jahre spater nach 

Norwegen. Hier fand er Sverrir als unbestrittenen Herrscher des 

Landes, da dessen Gegner Magnus Erlingsson kurz vorher in der 

Schlacht von Fimreite gefallen war. Karl Jonsson nahm enge Be- 

ziehungen zu Sverrir auf und erweckte dessen Zutrauen so sehr, 

daB der Kénig ihn veranlaBte, seine Geschichte zu schreiben. In 

Norwegen ist er etwa drei Jahre (1185—1188) geblieben; als er 

nach Island zuriickgekehrt war, wurde er 1188/89 wieder Abt von 

Pingeyrar. Er ist 1207 von diesem Amt zuriickgetreten und 1212 

oder 1213 gestorben. 

5 Vel. gott er hverjum er slikan ordvém gety Hkr IIT, 363. 

6 Vel. NK VIIIB S. 196. 
? Auch in Flateyjarbék sind wohl Stiicke dieses Buches erhalten. 

8 Vgl. Adalbjarnarson, Om de norske kongers sagaer (Oslo 1937) 

S. 165—166. 
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Die Sverris saga, die uns iiberliefert ist®, kann man nicht als 

die Arbeit des Abtes Karl betrachten. Sie ist eine spatere Bear- 

beitung, die neuen Stoff hinzugefiigt und den stilistischen Cha- 

rakter gedndert haben kann. Im Vorwort wird einiges tiber die 

Entstehung der Saga berichtet, aber leider sind die dort ver- 

wandten Ausdriicke nicht besonders klar. Dort lesen wir, daB der 

Abt Karl der erste war, der das Buch geschrieben hat, wahrend 

K6nig Sverrir selber dabei saB und bestimmte, was erzahlt werden 

sollte. Dieser Teil, in dem einige seiner Kampfe behandelt wurden, 

war aber nicht weit gelangt. Das erste Stiick wurde Gryla (d. h. 

Popanz) genannt. Der SchluBteil des Buches wurde nach den Er- 

zahlungen kundiger Leute geschrieben, die die weiteren Ereignisse 

entweder gesehen oder gehért hatten; diese hat er wohl schriftlich 

zugeschickt bekommen (vgl. ad menn ritadu pegar eftir er nyordin 

vgru). Mehrere Fragen drangen sich hier auf: Wie weit ist der Abt 
Karl mit seiner Arbeit gelangt? Weshalb gab man diesem Teil 

einen so wunderlichen Namen? Wer hat die Fortsetzung ge- 

schrieben ? 

Bis wieweit die Gryla gereicht hat, ist eine Kontroverse der 

Forschung geblieben. Im allgemeinen meint man, daB sie nicht 

mehr als etwa ein Fiinftel der Saga umfaBte!®. Man kann sich aber 

kaum vorstellen, da8 Karl, als er 1185—1188 die Saga unter 

Sverris tatiger Mitarbeit verfaBte, nicht die Geschichte bis zur 

Fimreite-Schlacht behandelt hatte, durch die Sverrir die unbe- 

strittene Herrschaft erlangt hatte. Die Saga zeigt nirgends einen 

Einschnitt, der es ermdéglichen wiirde, ihre Teile voneinander ab- 

zugrenzen. Man hat wohl versucht, stilistische Verschiedenheiten 

zwischen beiden Teilen nachzuweisen und danach die Grenze zu 

bestimmen!!, aber die Unterschiede sind kaum beweisend. Schon 

der Umstand, daB die Saga spater umgearbeitet wurde, erschwert 

die Klarung der Verhiltnisse. Es ist ja méglich, daB der Bearbeiter 

® Ausgabe von G. Indrebe (Oslo 1920); Ubersetzung in gekiirzter Form 

von F. Niedner in Thule 2. Reihe, Band 18 (Jena 1925) S. 19—113. 

1 MeiBner, Die Strengleikar S. 18, méchte nicht weiter gehen als c. 18; 

S. Nordal (in seiner Ausgabe der Flateyjarbék III S. X) setzt das Ende beim 

c. 36 an; H. Koht und Paasche bei c. 34; Lee M. Hollander, Germanic Re- 

view 3 (1920) S. 240—246 geht bis c. 39; schlieBlich fahren P. E. Miller 

und Indrebgo die Gryla bis zu c. 48. 

11 Vgl. Koht, Edda 1914 S. 89—92 und Indrebo a.a.O. S. LIV bis 

LXXIV. 
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die Vorlage des Abts Karl nach eigenem Ermessen umgestaltet 

hat. 

Als Sverrir den Abt Karl kennenlernte, wird er bald gemerkt 

haben, da8 dieser sich fiir geschichtliche Ereignisse interessierte 
und eine gute Feder fiihrte. Sverrir, der immer das Bediirfnis nach 

Selbstverteidigung und Legitimation gefiihlt hat, wird in ihm den 

Mann gefunden haben, der seinen Kampf um die Herrschaft von 

seinem Standpunkt aus beschreiben konnte. Das war wohl die 

beste Propaganda fiir seine Sache, die er sich wiinschen konnte. 

Dann klingt es aber recht merkwiirdig, daB der Abt beim Jahre 

1179 abgebrochen und nicht die Gelegenheit benutzt hatte, bis 

zum Jahre 1184 fortzufahren. Ob er spater, nach Island zuriick- 

gekehrt, selber die Fortsetzung geschrieben hat, bleibt ungewiBb}3. 

Man konnte sich ja vorstellen, daB ein Mann der Kirche, wie der 

Abt von Pingeyrar, die Arbeit liegen lieB, besonders nachdem 

Sverrir in einen offenen Konflikt mit Rom geraten und vom Papst 

exkommuniziert worden war. Aber die Ansichten der Geistlichkeit 
waren geteilt, und wir wissen nicht, zu welcher Partei der Abt 

Karl gehort hat; der Zusatz in der islandischen Ubersetzung von 

Gunnlaugs Oldfssaga Tryggvasonar mit Sverrirs Urteil tiber Olafs 

tapferes Benehmen in der Svolderschlacht (s. § 209) kénnte jeden- 
falls darauf hinweisen, daB man in Pingeyrar diesen Konig nicht 

so abfallig beurteilt haben wird. Ist der wunderliche Name Gryla 
Ausdruck des Ekels vor der gewaltsamen Besitzergreifung des 

spater als Tyrann verschrieenen Kénigs? Oder bezieht sich das 

Wort, das mit nhd. Gveuel verwandt ist, auf die Schreckenszeit 

vor 1184, als Sverrir im fortwahrenden Kampf mit Erlingr und 

Magniis immer wieder Riickschlage erlitt? Wir kénnen dariiber 

nur Vermutungen aussprechen. 

Die Saga gibt ein ttberzeugendes Bild des als Mensch und Fiirst 

gleich bedeutenden Sverrir. Man sieht es der Saga zuweilen f6rm- 

lich an, daB der Kénig dem Abte die Worte in die Feder diktiert 

hat. Er war ein schlagfertiger Redner, das eine Mal mit beiBendem 

Hohn geiBelnd, das andere Mal den Gegner durch késtlichen Hu- 
mor entwaffnend. Die Reden, die die Saga enthalt, sind natiirlich 

keine unmittelbare Wiedergabe der wirklich gesprochenen Worte, 

aber Sverrir wird sich nachher wohl noch erinnert haben, was er 

bei bestimmten Gelegenheiten gesagt hatte oder hatte sagen 

12 So MeiBner a.a. O. S. 17. 

18 Koht, Sagaliteraturen (Oslo 1938) S. 54 meint, daB die SchluBredak- 

tion erst um 1230 zustande gekommen sein wird. 
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koénnen. Es ist bezeichnend, daB nach c. 104 die Reden nicht die- 

selbe Frische und Unmittelbarkeit haben wie vorher; der Fort- 

setzer, der auf Island schrieb, hat wohl versucht, in demselben 

Geist fortzufahren, aber ihm fehlte die Inspiration durch Sverrirs 

Persénlichkeit selbst. Es ist verstandlich, daB die Reden oft eine 

geistliche Farbung zeigen: Sverrir war ja selbst fiir ein Kirchen- 

amt ausgebildet worden, und der Verfasser seiner Lebensgeschichte 

war ein Abt. Aber daneben quillt der sprudelnde Born des Volks- 

witzes und erquickt uns die Frische der personlichen Erfahrungen™. 
In der Entwicklung der islaéndischen Geschichtsschreibung ist 

Karls Arbeit epochemachend. Vor ihm gab es nur sehr wenige 

historische Prosaschriften; er wird das Hryggjarstykki (s. § 205) 

und wohl auch die alteste Saga von Olaf dem Heiligen (s. § 207) 

gekannt haben. Die konnten ihm aber kein Vorbild fiir eine so 

lebensnahe und farbenreiche Biographie gewesen sein. Denn ihm 

ist es zum ersten Male gelungen, das volle Leben der Gegenwart 

wie auf einer Wachsplatte festzuhalten. Die zahlreichen Reden, 

mégen sie auch vom KG6nig selbst inspiriert worden sein, zeigen 

das Muster, nach dem der Abt arbeitete: der Mann der Kirche 

hatte ja die lateinischen Schriftsteller gelesen. Das hat auf die 
Sagakunst der folgenden Periode weitergewirkt; gerne berichtet 

der Sagaschreiber taladi langt ok snjallt, und er versdumt es nicht, 

das durch ein Beispiel zu beweisen. 

Ein Novum war es auch, daB ein norwegischer Fiirst sich einen 

eigenen Historiographen warb, der seine Sache vertreten konnte. 

Das hatte Sverrir wohl auch dem Ausland abgesehen, denn hier 

hatte man die tendenzidse Darstellung schon langst als Waffe des 

politischen Kampfes verwendet!®. Auch in seiner Saga fallt ein 

giinstiges Licht auf die Person und das Wirken des Kénigs; wir 

miissen aber hinzufiigen, daB die Farben auch nicht so hell auf- 

getragen sind, daB wir der Darstellung mif8trauisch gegeniiber- 

stehen. Hier finden wir dieselbe MaBigung, die wir auch in der 

Islandersaga bewundern; sie schlieBt eine sympathische Stellung- 

nahme nicht aus, aber sie malt auch nicht nur schwarzweiB. Auf 

der Linie, die von Ari zu Snorri fiihrt, hat der Abt Karl einen 

eigenen wichtigen Platz; die Fiille und die lebendige Frische seiner 

14 Vgl. Lee M. Hollander a. a. O. S. 262—269, der auf die Méglichkeit 

hinweist, da®B die klassische Historiographie (namentlich Livius) das Vorbild 
dazu abgegeben hat. 

S°AVicl a INobtmanayOmoanO-==4e 
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Darstellung werden dazu beigetragen haben, den historischen Tat- 

sachenbericht zu einer wirklichen Kunstform zu steigern. 

Wie schon gesagt, haben wir die Sverris saga nicht in ihrer ur- 

spriinglichen Gestalt. Der Prolog in der Flateyjarbék erzahlt, daB 

Styrmir (s. § 213) sie bearbeitet hat, und der wird jedenfalls den 

geistlichen Charakter nur noch verstarkt haben; einige Kapitel 

dieser Art hat man als seine Zusatze betrachten wollen. Im all- 

gemeinen wird Styrmir aber wohl mehr Abschreiber als Bear- 
beiter gewesen sein. 

207. Nach dem Tode des Kénigs Oldfr Haraldsson in der 

Schlacht von Stiklastadir geschahen bei seinem Leichnam schon 

bald Wunder, und ein Jahr spater (1031) wurde er nach Nidaros 

gebracht, um dort ehrenvoll beigesetzt zu werden. Diese Begeben- 

heit veranlaBte eine Schrift, auf die Theodricus (s. § 210) hinweist 

und die man Tvanslatio S. Olavt genannt hat; sie ist aber ver- 

lorengegangen!®. Es ist selbstverstandlich, daB die Mirakel in 

einer Legende gesammelt wurden; sie ereigneten sich nicht nur an 

seinem Grab, sondern auch andernorts, wie z. B. 1043 vor der 

Schlacht des Konigs Magnus auf der Hlyrskdgsheidi, oder die 
etwa gleichzeitige Befreiung Haralds hardéradi aus dem Kerker 

in Byzanz. 

Schnell verbreitete sich der Ruf seiner Heiligkeit auch im Aus- 
land. Der Kompilator der ,,Ersten englischen Chronik“ (wahr- 

scheinlich um 1050 in Abingdon verfaBt) verzeichnet Olafs Tod 

mit der Bemerkung, daB er seitdem heiliggesprochen sei. Um 1070 

bemerkt Adam von Bremen, da groBe Mengen sich am 29. Juli 

an seiner Grabstatte zusammenfinden, um ihren Nationalheiligen 

zu verehren. Die Geistlichkeit am Bischofssitze von Nidaros hatte 
deshalb ein groBes Interesse daran, die Mirakel, die sich immer 

wieder ereigneten, aufzuzeichnen. 

Als im Jahre 1152 der englische Kardinal Nicholas Breakspear 

(s. § 135) als papstlicher Legat Norwegen besuchte, um Nidaros 

zu einem Erzbischofssitz zu erheben, war das eine erneute Ver- 

anlassung, den Kult des Heiligen Olaf hervorzuheben. Wir haben 

schon gesagt (s. § 140), daB der Skalde Einarr Skulason damals 

sein Gedicht Geisli vorgetragen hat. Aber auch in anderer Hin- 

sicht zeigte es sich, daB man bemiiht war, das Gedachtnis an Olaf 

16 Vgl. G. Storm, Monumenta Historica S. XXXIV und S. Nordal, Om 

Olaf den Helliges Saga S. 10—11. 
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wachzuhalten. Der Erzbischof Eysteinn (1160—1175) hat zwischen 

1160—1170 eine Legende Acta Sancti Olavi regis et martyris ver- 

faBt, die wir aus einer englischen Abschrift unter dem Titel Passio 

et Miracula Beati Olavi aus einer um 1200 geschriebenen, jetzt 
im Corpus Christi College in Oxford aufbewahrten Handschrift 

kennen. Nicht viel jiinger ist eine islandische Schrift tiber Olaf, die 

als die ,,alteste Saga‘‘ bezeichnet wird; sie ist aber nur bruchstiick- 

weise auf uns gekommen??. Uber die Beschaffenheit dieser ,,Ur- 

saga‘‘ kénnen wir uns durch die sog. Legendarische Saga in einer 

Throndheimer Handschrift aus der Mitte des 13. Jahrhunderts 

(s. § 219) eine Vorstellung machen!®; es ist méglich, die vielen 

spateren Zusatze, die aus anderen Schriften interpoliert worden 

sind, festzustellen. 

Diese Olafssaga versucht, das Leben des Kénigs im Geiste einer 

Legende zu schreiben. Die Mirakel hat der Verfasser (vielleicht 

ein Monch im Kloster von Pingeyrar) aus einem Verzeichnis in 

der Klosterbibliothek, teilweise aber auch aus dem Munde ein- 

heimischer Gewahrsleute kennenlernen kénnen. Fiir das Leben des 

Kénigs hat er die Gedichte von Skalden wie Ottarr svarti und 

Sighvatr benutzt, fiir Olafs Jugend als Wikingerfiihrer waren die 

Vikingarvisur von Sighvatr eine ergiebige Quelle; aber diesen an 

sich kargen Stoff hat er durch miindlich iiberlieferte Geschichten 

vermehren kénnen. Es zeigt sich, daB eine reiche Sagenbildung vor 

sich gegangen war und da8 vieles als unhistorisch betrachtet 

werden muB!9; trotzdem kann ein nicht unbedeutender Teil durch 

den Vergleich mit auBernordischen Schriften als zuverlassige Tra- 
dition gesichert werden. 

Diese alteste Olafssaga ist, soweit wir wissen, die erste Saga, 

die auf Island geschrieben wurde. Mégen auch die Biographie und 

besonders die Hagiographie, wie sie damals iiberall in Europa be- 

trieben wurden, dem Verfasser als Muster gedient haben, er hat 

sein Material trotzdem auf eigene Faust sammeln miissen. Als 

mittelalterlicher Ménch hat er an die Mirakelgeschichten fest ge- 

17 Ausgabe von G. Storm, Otte Brudstykker af den Hldste Saga om 

Olav den hellige (1893). Das 8. Fragment gehért aber nicht zu dieser Saga. 

Die ersten sechs Stiicke stehen in einer Handschrift des 13., das siebente 

Fragment in einer anderen des 14. Jahrhunderts. 

18 Ausgabe von R. Keyser und C. R. Unger (1849) und von O. A. John- 

sen (1922). 

19 Vgl. Turville-Petre, Origins S. 183—189. 
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glaubt; sie sind den von so vielen anderen Heiligen erzdhlten 

Wundern vollkommen ahnlich. Man hat seine Arbeit als eine un- 

kritische Kompilation geriigt?°, aber wenn man bedenkt, daB sie 

einen ersten Versuch auf dem Gebiete der islandischen Geschichts- 

schreibung darstellt, so kann man es leicht verstehen, daB Un- 

ebenheiten in der Ausfithrung nachzuweisen sind. Man mu8 an- 

dererseits feststellen, daB der Verfasser sich bei seiner Arbeit dar- 

iiber Rechenschaft gegeben hat, was er schreiben soll und was 

nicht. Als er tiber die Freundschaft zwischen Oldfr und dem 

schwedischen K6nig Qnundr berichtet hat, fahrt er fort: nun 

kénnte man vieles von Oldfr erzahlen, was er in manchen Lebens- 

lagen erfahren hat, und sehr merkwiirdige Dinge ereigneten sich, 

wahrend er im Lande war, aber man kann dariiber nicht in voller 

Wahrheit berichten, weil wir dariiber keine zuverlassigen Zeugen 

haben. Vitni bau oll er tekilig eru, das waren fiir diesen Verfasser 

zum Beispiel die Skaldenstrophen, die er mit deutlicher Vorliebe 

anfiihrt; er hat also schon damals praktisch dasselbe gemacht, 

was Snorri fiir seine Heimskringla als kritischen Grundsatz auf- 

gestellt hat, und der Verfasser der altesten Olafssaga ist vielleicht 

auch der erste gewesen, der den Wert der Skaldengedichte ein- 

gesehen hat. 

Einen solchen Verfasser kann man kaum einen unkritischen 

Kompilator nennen. Natiirlich war er ein Anfanger, und weil ihm 

die kirchliche Tradition iiber Olaf Hauptquelle gewesen sein wird, 

ist es zu verstehen, daB seine Arbeit kein Muster niichterner 

Geschichtsschreibung war. Wir sind noch weit von Snorri ent- 

fernt, obgleich nur einige Jahrzehnte zwischen der Heimskringla 

und dieser Arbeit liegen. Aber was wir bei dieser ,,altesten Saga“ 

anerkennen miissen, das ist die selbstandige Weise der islandi- 

schen Bearbeitung. Dieser Verfasser wollte nicht eine Heiligen- 

vita liefern, sondern wirkliche Geschichte. Deshalb hat er die 

Skaldenlieder zu Rate gezogen, auch die Geschichte tiber das 

eigentliche Leben des Martyrers hinausgefiihrt und die Ereignisse 

in einen chronologischen Rahmen gestellt. Hier wirkt sicherlich 

das Vorbild Aris nach; ob auch eine Schrift dieses Verfassers (die 

konunga efi) die Grundlage fiir die Olafssaga gebildet hat, bleibt 

ungewiB?1. 

20 Am starksten wohl S. Nordal, Om Olaf den Helliges Saga S. 48 ff. 

21 Das hat Schreiner angenommen, vgl. ANF 43 (1927) S. 10ff. und 

Trandisjon og saga om Olav den Hellige (Oslo 1926) S. 4ff. 

16 de Vries, Literaturgeschichte II 



OAD Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

208. Nachdem Norwegen seinen nationalen Heiligen bekommen 

hatte, wird man in den kirchlichen Kreisen Islands das Bediirfnis 

gefiihlt haben, auch fiir das eigene Volk einen solchen einheimi- 

schen Kult zu stiften. Keiner war dafiir besser geeignet als Oldfr 

Tryggvason, der sich ja eifrig darum bemiiht hatte und dem es 

auch gelungen war, das Christentum auf Island einzufihren. 

Wollte man aber in Rom die Heiligsprechung dieses K6nigs er- 

wirken, so muBte man damit anfangen, eine Lebensgeschichte zu- 

sammenzustellen, die ihn dieser Ehre wiirdig zeigte. Kurz nach- 

einander haben zwei Ménche des Klosters in Pingeyrar eine la- 

teinische Oldfssaga Tryggvasonar geschrieben. 

Die altere dieser Biographien hat Oddr Snorrason verfaBt. 

Wir haben nur eine islandische Ubersetzung dieser Arbeit, und 

zwar in einigen ziemlich stark voneinander abweichenden Fassun- 

gen: eine norwegische Kopie, die am Ende des 13. Jahrhunderts 

geschrieben wurde (Hs AM 310), eine islandische Abschrift aus 

dem Anfang des 14. Jahrhunderts (Hs Stockholm 18) und einige 

Fragmente einer dritten Handschrift. Man darf sie als Kopien 

derselben Vorlage betrachten, von denen aber S stark gekiirzt ist 

und A eine Reihe von Einschiiben aufweist??. Die Ubersetzung 

stammt wohl aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts, denn sowohl 

Snorri wie der Verfasser der Fagrskinna haben sie benutzt. 

Die Saga ist eine ausfiihrliche Darstellung von Oldfs Leben. 

Um sie richtig zu beurteilen, mu8B man beriicksichtigen, mit 

welcher Absicht Oddr sie geschrieben hat; da werden wir es ver- 

stehen, daB zahlreiche wunderbare Erzahlungen, die nun einmal 

zar Legendenliteratur des Mittelalters gehéren, mit aufgenommen 

wurden und daB wir also nicht eine niichtern-kritische Darstellung 

wie in Snorris Heimskringla lesen. Aber kritiklos, wie man Odds 

Arbeit wohl gescholten hat, ist sie dennoch nicht; jedenfalls hat 

er es verstanden, einige bedeutsame Szenen einpragsam zu ge- 

stalten. Nur mu8 man hier wieder die Frage aufwerfen, die man 

immer bei mittelalterlichen Schriftwerken stellen muB, inwieweit 

diese Saga eine originelle Arbeit ist. Natiirlich hat der Verfasser 

seine Quellen gehabt; daB er als Islander die alteren Schriften 

von Ari und Semundr gekannt hat, ist nur selbstverstadndlich; er 

muB aber daneben auch norwegische Quellen gehabt haben. Als 

solche hat man nachweisen kénnen Theodricus (s. § 210) und die 

*2 Vgl. dariiber F. Jénsson in der Einleitung zu seiner Ausgabe der Saga 

Oléfs Tryggvasonar af Oddy Snovvason (Kopenhagen 1932). 
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Acta Sanctorum in Selo®’. Er wird auch die ltere Oldfs saga ens 

helga (s. § 207) gekannt haben, die ihm in gewisser Hinsicht als 

Muster gedient haben wird. Aber damit ist gewiB nicht alles erfaBt. 

Odds Olafs saga Tryggvasonar enthalt einen so groBen Reichtum 

an richtigen Volkssagen (Legenden, marchenhafte Abenteuer‘), 

daB der Monch in Pingeyrar das sicher nicht alles auf seiner 

Heimatinsel hat sammeln kénnen*>. Nur in Norwegen hat sich so 

viel Stoff anhadufen kénnen, und es erhebt sich die Frage, auf 

welchem Wege Oddr diese Mitteilungen iiber Olaf bekommen hat. 

Wiirde das alles aus miindlicher Uberlieferung stammen?®, so muB 

er in der in Norwegen vorhandenen Tradition gut bewandert ge- 

wesen sein. Man kann vermuten, da der Abt Kar] dahinter- 

steckte; vielleicht hat er wahrend seines Aufenthaltes bei Sverrir 

sich auch darum bemiiht, tiber Oldfr Tryggvason Material zu 

sammeln, weil er schon die Absicht hatte, von diesem K6nig eine 

Vita schreiben zu lassen. Es ist auch mdglich, da8 Oddr selber 

einige Zeit in Norwegen die Gelegenheit gehabt hat, den Stoff 

fiir sein Buch zu sammeln. Es bleibt immerhin zu erwagen, dab 

es schon eine norwegische Schrift gegeben hat; der Konig, der in 
wenigen Jahren dem Christentum zum Sieg verholfen hatte, war 

fiir die geistlichen Kreise wichtig genug, um sein Leben aufzeichnen 

zu lassen. Falls man mit F. Jonsson annehmen diirfte?’, daB um 

1180 schon Sagas iiber die Konige Magnus und Haraldr hardraéi, 

iiber Oldfr kyrri und Magnus berfcettr geschrieben worden waren, 

so wird gewiB auch eine Schrift iiber Oldfr Tryggvason nicht ge- 

fehlt haben. 

Wir kénnen die Zeit nicht genau bestimmen, wann Oddr diese 

Saga geschrieben hat. Das muB sicherlich nach 1170 gewesen sein, 

denn in diesem Jahre fand die Uberfiihrung von Sunnifas Reli- 

23 Indrebo, Fagrskinna S.86—87 nimmt als Quelle noch die Hladajarla 

saga an, aber andere Forscher haben das wieder verneint (wie Adalbjarnarson 

a. a. O. S. 80 und Schreiner, Saga og Oldfunn S. 8). F. Jénsson, Lit. Hist. II, 

391 1aBt diese Frage unentschieden. 

24 Vel. dariiber Berntsen, Edda 22 (1924) S. 229—230. 

25 Flat I, 517 nennt einige seiner islandischen Gewahrsleute; diese werden 

ihn aber besonders iiber die Bekehrung Islands unterrichtet haben. 

26 Wie das S. Beyschlag, Konungaségur S. 200 annimmt. 

27 Vel. seine Ausgabe der Morkinskinna S. XX XVI—XXXVII. — Die 

ausfihrlichen Mitteilungen tiber diesen Konig in der Historia Norwegiae 

setzen auch eine solche Schrift voraus. 

1o® 
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quien nach Bergen statt, die Oddr in seiner Arbeit erwahnt**. Man 

hat das Buch sogar spater als 1185 ansetzen wollen und zwar, weil 

eine Bemerkung von Konig Sverrir darin vorkommt?%, die dem 

Verfasser nur von seinem Abt Karl Jénsson mitgeteilt worden 

sein kann. Dieser ist im Jahre 1185 nach Norwegen gefahren und 

erst einige Jahre spater zuriickgekommen (s. § 206). Weil Oddr 

das Buch von Theodricus gekannt hat — vielleicht war es von 

seinem Abte Karl auf der Riickreise aus Norwegen mitgebracht 

worden und so in die Bibliothek von Pingeyrar gelangt — kommen 

wir auf eine Abfassungszeit um etwa 1190. 

Diese Biographie ist die typische Kompilationsarbeit eines 

Monches, der alles wichtig fand, was er iiber seinen Gegenstand 

gelesen und gehért hatte, und der deshalb auch alles aufgenommen 

hat. Wir ersehen daraus, daB es neben der kritischen Linie Ari- 

Snorri in der islandischen Geschichtsschreibung auch eine mehr 

volkstiimliche gegeben hat, die dem Geschmack der damaligen 

Durchschnittsmenschen wohl mehr zugesagt hat als die niichterne 

Arbeit der Gelehrten. Denn sie haben immerhin an diese wunder- 

baren Erzahlungen, an Offenbarungen im Traume und marchen- 
hafte Abenteuer, geglaubt. In seinem Prologus spricht der Ver- 

fasser mit Verachtung tiber die stjupmedra sogur, wie die Hirten- 

buben sie einander erzahlen, obgleich er selber nicht weniger 

marchenhafte Geschichten berichtet. Der Unterschied ist aber, 

daB die eigentlichen Marchen jafnan ldta konungin minztan, 

wahrend Oddr seinen K6nig siegreich aus Abenteuern mit den 

heidnischen Géttern und den Damonen hervorgehen 1aBt. So ist 

auch die késtliche Erzahlung von den Trollen in c. 60 nur darauf 

angelegt zu zeigen, da sie der Macht Olafs nicht gewachsen sind. 

Der naive Glaube jener Zeit hat also auch solche ,,Marchen‘“‘ als 

Zeugnisse fiir Olafs heilvolle Wirksamkeit betrachtet. 

So nimmt es nicht Wunder, daB Oddr felsenfest davon tiberzeugt 

war, daB Olafr in der Svolderschlacht nicht ertrunken ist, sondern 

sich ans Ufer hat retten kénnen und nachher als Ménch in Griechen- 

land oder Syrien seine Siinden bii8te. Auch Snorri wagt es nicht, 

dariiber das entscheidende Wort auszusprechen, sondern bemerkt 

nur, da8 er jedenfalls niemals wieder nach Norwegen zuriickgekehrt 

AS Se aOR. 

*9'S. 226. Mit Hinsicht auf die Svolderschlacht heiBt es: oc sud segir 

Sverriy konungr at aldvi hefoi hann heyrt demi til at né einn kongungr hafi 

stadit 1 lyptingu t pvtlikri atsékn ok gerdi sik sud audkendan at alliy metti 
sja hann ¢ orvostu. 
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ist8°, Als Schriftsteller war Oddr nicht so unbedeutend, wie man 

sich das wohl vorgestellt hat; es gelingt ihm manchmal, den Cha- 

rakter der behandelten Personen mit scharfen Ziigen zu zeichnen, 

und er hat auch zuweilen eine lebhafte, an die Islindersaga er- 
innernde Darstellungsform*. 

Die dramatische Kraft in der Beschreibung der Svolderschlacht 

zeigt die Darstellungskunst des Verfassers auf ihrem Héhepunkt; 

das ist besonders der Fall, wenn sie eigentlich als eine Schépfung 
seiner eigenen Phantasie zu betrachten ware**. Die Szene ist eine 

Nachahmung der bekannten Sage, die der Monch von St. Gallen 

iiber den Italienzug Karls des GroBen erzahlt: der langobardische 

K6nig Desiderius staunt tiber das frankische Heer des frankischen 

K6nigs, und der Franke Otkar nennt ihm die verschiedenen Heeres- 

abteilungen, die voriiberziehen, bis zuletzt Karl selber mit seinen 

auserlesensten Kriegern kommt. Hat Oddr mit diesem Vorbild 

vor Augen diese Szene geschaffen, so zeigt er sich als ein begabter 

Erzahler. 

Als Historiker ist er freilich weniger gliicklich. Die Art und 

Weise, wie er die Bekehrung Norwegens darstellt, zeigt, daB er 

iiber den richtigen Verlauf der Ereignisse keine klare Vorstellung 

hatte. In den Jahren 995—997 kann Olaf unméglich so viele Teile 

Norwegens fiir das Christentum gewonnen haben**. Aber Oddr 

schrieb sein Buch nicht als gewissenhafter Historiker, sondern als 

Hagiograph; es sollte zeigen, wie sehr Olaf ein Konig war, von 
Gott dazu berufen und geeignet, Norwegen, Island und die Inseln 

des Westmeeres fiir Christus zu gewinnen. Man wollte offenbar 

in bingeyrar damit den Weg fiir eine Heiligsprechung dieses 

groBen Missionars ebnen. 

209. Ein anderer Monch des Klosters Pingeyrar hat einige Jahre 

nach Oddr eine neue Saga iiber Olaf Tryggvason in lateinischer 

Sprache geschrieben. Das war Gunnlaugr Leifsson, ein Mann, 

der zu seiner Zeit als auBerordentlich gelehrt galt. Er hat viel ge- 
schrieben: auBer dieser Saga eine Biographie des Bischofs Jén 

Qgmundarson, welche der Bischof Gudmundr Arason ihn zu ver- 

30 ik 455: 

81 Vgl. dariiber E. Gordon, Die Olafssaga Tryggvasonar des Odd Snor- 

rason (Berlin 1938). 

82 Vgl. Adalbjarnarson in der Vorrede zu seiner Heimskringla-Ausgabe | 

(IF XXVI S. CKXXVI). 

33 Vgl. Adalbjarnarson a.a.O. S. CXVII—CXIX. 
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fassen gebeten hatte, eine andere des Heiligen Ambrosius und 
sogar eine Ubersetzung von Merlins Prophetie nach der Geschichte 

von Geoffroy of Monmouth (die Merlinusspd, s. § 155). Das Ge- 

schick ist seinen Arbeiten nicht giinstig gewesen; die Merlinusspa 

ist erhalten, von seiner Jénssaga haben wir zwei islandische Uber- 

setzungen, aber die lateinische Fassung ist verlorengegangen; 

seine Biographie von Olaf Tryggvason ist ganz verschollen, jeden- 

falls als selbstandiges Werk, denn Stiicke dieser Arbeit sind von 

spateren Verfassern in ihre eigenen Schriften aufgenommen worden. 

Uber Gunnlaugs Leben ist uns fast nichts bekannt, nur sein 

Todesjahr (1218 oder 1219) kennen wir. Als Guémundr Arason 

noch Priester war, stand Gunnlaugr mit ihm in freundschaftlichen 

Beziehungen. Dieser hat ihn auch zu schriftstellerischer Arbeit 

angeregt; nachdem aber Gudmundr Bischof geworden war, der 

eine riicksichtslose kirchliche Politik fiihrte, ging Gunnlaugr zur 

Partei der Gegner iiber. Als Gunnlaugr Monch in Pingeyrar war, 

war Karl Jonsson der Abt des Klosters. Wir diirfen also annehmen, 
daB dieser der auctor intellectualis der beiden Olafsbiographien 

war, die von den ihm unterstehenden Ménchen geschrieben wurden. 

Es ist zunachst befremdlich, daB der Abt so bald nach Odds 

Saga einen anderen Monch seines Klosters beauftragt hat, den- 

selben Stoff noch einmal zu behandeln. Hat ihm Odds Arbeit 
nicht gefallen? Schien sie ihm als Unterlage fiir die Verhand- 

lungen tiber eine Heiligsprechung weniger geeignet ? Dann hat er 

wohl gemeint, in Gunnlaugr einen besser dazu geeigneten Mann 

gefunden zu haben. Jedenfalls hat dieser sich bei seiner Arbeit 

viel Miihe gegeben. Er hat islandische und fremde Schriften zu 

Rate gezogen und besonders auch aus der miindlichen Uber- 
lieferung geschépft. Er nennt einige seiner Gewdhrsleute**; drei 

von ihnen sind uns bekannt: Asgrimr Vestlidason, der dritte Abt 

von Pingeyrar (gest. 1161), Bjarni Bergpdérsson, wohl der bekannte 

Mathematiker (gest. 1173) und Arngunnr oder Ingunn Arnérs- 

dottir, die wir wohl mit Ingunnr, die in Hélar bei Bischof Jén die 

lateinische Sprache erlernte, identifizieren diirfen®®. Weiter er- 

fahren wir, da er seine Schrift Gizzur Hallsson vorgelegt hat, 

um sein Gutachten iiber sie einzuholen. Dieser war damals schon 

hochbejahrt, hat aber erst zwei Jahre spater die Handschrift mit 

seinen Bemerkungen an Gunnlaugr zuriickgeschickt, der sie nach 

34 Flat. I, 516 (= Reykjavik-Ausgabe I, 575). 

8° Vel. F. Jonsson, Lit. Hist. II S. 412 FuBn. und Bj. Adalbjarnarson 

Om de norske kongers sagaer S. 86 Fun. 
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seiner Anweisung verbessert hat%*, Weil Gizurr im Jahre 1206 

gestorben ist, mul Gunnlaugs Buch damals abgeschlossen ge- 

wesen sein. Wir diirfen wohl annehmen, daB es um 1200 geschrieben 
worden ist. 

Spater wurde eine islaéndische Ubersetzung angefertigt, die uns 

aber nicht erhalten ist. Bedeutende Teile dieser Arbeit sind in die 

groBe Oldfs saga Trygevasonar eingegangen, die im ersten Band der 

Ausgabe der Flateyjarbok erschienen ist, weiter auch in die Kristni- 

saga; auch Snorri hat sie, wenn auch wenig, benutzt??. Wir sehen 

an diesen Resten, daB es eine typisch ménchische Arbeit gewesen 

ist. Seine Gelehrsamkeit, die die Zeitgenossen so bewundert haben, 

war ein kritikloses Sammeln aller Nachrichten, deren er nur hab- 

haft werden konnte. Wundererzahlungen und Traumerscheinungen 

waren ihm ebenso wertvoll wie nackte Tatsachen; diese schatzte 

er gering, wenn er romantisch ausgeschmiickte Berichte daneben 

kennengelernt hatte. Olafs Jugendgeschichte ist ein strahlendes 

Wikingerabenteuer; in der Danevirke-Schlacht gegen Kaiser Otto 

spielt er eine fiihrende Rolle. Natiirlich ist er in der Svolderschlacht 

nicht gefallen; Gunnlaugr aber weiB zu berichten, da® Olafr nach 

Rom gegangen ist und dort mit dem Papst gesprochen hat, daB er 

nachher nach Jerusalem gefahren ist und daB im Jahre 1005 eng- 

lische Reisende ein Buch aus dem Heiligen Lande heimgebracht 

und K6énig Adalradr gegeben haben, in dem die Lebensgeschichten 

von Olaf Tryggvason und sieben anderen Heiligen standen. Das 

schénste an dieser Schwindelgeschichte ist wohl, daB Olaf selber 

dieses Buch als eine Gabe fiir Adalradr mitgegeben haben soll*®. 

Das wird geniigen, um die Art dieser Arbeit zu kennzeichnen. 

Nach den iibersetzten Stiicken zu urteilen, war der Stil schwulstig 

und umstandlich. Er liebt es, seine Personen groBe Reden halten 

zu lassen; hier sind ihm wohl klassische Schriftsteller Vorbild ge- 

wesen?®, Ein frémmelnder Ton ist in einer Arbeit, die mehr Hagio- 

graphie als Biographie war, selbstverstandlich; auch in seiner 

Wortwahl spiiren wir die Sprache der Kirche. Neben der histo- 

rischen Schriftstellerei in den Kreisen der Laien macht diese 

monchische Arbeit einen unerfreulichen Eindruck. 

36 Vel. Flat I, 517. 
37 Vgl. Adalbjarnarson, a. a. O. S. 85—135 und F. Jénsson AaNO 1930 

S. 123—125. 

38 Flat I, 500—502. 

39 Adalbjarnarson a.a.O. S.119 denkt an Einflu®B der Sverris saga; 

beide haben aber wohl nach klassischen Mustern gearbeitet. 
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210. Historische Arbeiten hat man in Norwegen selbst nur 

wenige geschrieben, und wenn es getan wurde, so schrieb man 

lateinisch. Ein gewisser Theodricus, der Monch im Kloster von 

Nidarholm war, hat eine Historia de antiquitate regum Norwagten- 

sium geschrieben, die er mit den iiblichen Bescheidenheitsfloskeln 

dem Erzbischof Eysteinn Erlendsson dedizierte. Das Buch ist 

zwischen den Jahren 1177 und 1187 entstanden*®, am wahrschein- 

lichsten vor 1180, als Eysteinn Norwegen verlassen muBte*. Der 

Verfasser lebte also in der Zeit, da Sverrir um die Kénigsmacht 

kampfte, und er ist so stark von den Schrecken seiner eigenen Zeit 
beeindruckt, daB er seine Geschichte mit dem Tod von Sigurér 

Jorsalafari (1130) abbricht, weil er es fiir unwiirdig halt, der Nach- 

welt zu tiberliefern ,,scelera, homicidia, perjuria, parricidia, sanc- 

torum locorum contaminationes, Dei contemptum, non minus 

religiosorum depraedationes quam totius plebis, mulierum capti- 

vationes et ceteras abominationes quas longum est enumerare‘“?”. 
So beschreibt Theodricus die norwegische K6énigsgeschichte von 

Harald Schénhaar bis zu Sigurér dem Jerusalemfahrer. Er hat 

dafiir verschiedene Quellen gehabt. Ausfiihrlich handelt er iiber 

Olaf den Heiligen, und hier verrat sein Stil, daB er eine 4ltere 

hagiographische Schrift teilweise abgeschrieben hat, wahrschein- 

lich die Tvanslatio S. Olavt und wohl auch die Acta S. Olavi (s. 
§ 207); weiter hat er einen Catalogus regum Norwagensium zu Rate 

ziehen kénnen**; damit wird wohl eine amtliche Koénigsliste ge- 
meint sein, die in Nidaros redigiert wurde; sie kann bis zu Haraldr 

harfagri gereicht haben und wird die Regierungsjahre, vielleicht 

mit einigen Bemerkungen iiber die wichtigsten Ereignisse, ent- 
halten haben. 

Der Verfasser stiitzt sich ganz besonders auf die Nachrichten 
islandischer Berichterstatter, die durch ihre alten Lieder Kunde 

von der norwegischen Friihzeit besitzen**. Als er sein Buch mit der 

40 Er nennt Eysteinn Eysteinsson Meyla, der 1177 in der Schlacht von 

Ré gefallen ist, infelix tyrannus (c. XXXI); Erzbischof Eysteinn ist 1187 

gestorben. 

41 Vgl. G. Storm, Monumenta Historica Norvegiae S. VII—VIII. 

42 Storm a.a.O. S.67, vgl. auch seinen StoBseufzer: ... quotidiana 

(proh dolor) exempla jugesque discordiae inter duces et pontifices (S. 12). 

43 Vel. Storm a. a. O. S. 44. 

44 Vgl. Storm a. a. O. S. 3: et prout sagaciter perquirere potuimus ab eis, 

penes quos horum memoria praecipue vigere creditur, quos nos Islendinga 

vocamus, qui haec in suis antiquis carminibus percelebrata recolunt. 
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Jahreszahl 858 anfangt, dem Jahre, da Harald Schénhaar die 

Regierung angetreten haben soll, beruft er sich noch einmal auf 

die Islander, quos constat sine ulla dubitatione prae omnibus 

aquilonaribus populis in hujusmodi semper et peritiores et curi- 

osiores extitisse. Aber von der Richtigkeit dieser Angabe ist er 
nicht ganz tiberzeugt, weil er keine scriptorum auctoritas dafiir 

hat. Diese Bemerkungen weisen auf miindliche Berichte von Is- 

landern hin, die zu befragen er in Trondheim Gelegenheit hatte; 

schriftliche Quellen, wie die Arbeiten Semunds und Aris*®, hat er 

nicht gekannt*. 

Wir diirfen aus diesen Bemerkungen nicht folgern, daB es in 
Norwegen gar keine eigenen Uberlieferungen iiber die friihere 

Geschichte gegeben hat. Die erste Begegnung von Haraldr har6- 

radi mit Magnus dem Guten wird erzahlt, wie man das in einer 

volkstiimlichen Sage erwartet; so wird er es im Catalogus wohl 

nicht vorgefunden haben. Snorris Behandlung der Geschichte von 

Harald Schénhaar zeigt deutlich, daB in Norwegen eine reiche 
Sagenbildung iiber diesen Fiirsten bis in den Anfang des 13. Jahr- 

hunderts erhalten geblieben ist. Der Monch Theodricus hat aber 

wohl mehr in Biichern als in der miindlichen Uberlieferung seines 

Volkes gesucht, und er hat sich nicht bemiiht, Sagen zu sammeln, 

sondern er hat eine zuverlassige Geschichte schreiben wollen. Was 

45 Vgl. Storm a. a. O. S. X—XI; Nordal, Om Olaf den helliges saga S. 7ff. 

Versuche, die Altere Olafssaga oder Odds Saga von Olaf Tryggvason als 

seine Quelle nachzuweisen, sind deshalb aussichtslos. Auch ist es nicht an- 

gangig, die Ubereinstimmungen mit Agrip aus einer gemeinsamen Quelle 

zu erklaren (vgl. F. Jonsson, AaNO 1928 S. 268—269). 

46 Er sagt nachdriicklich bei der Behandlung der Taufe Olafs des Hei- 

ligen: in illa terra (d.h. Island), ubz nullus antiquitatum umquam scriptor 

fuerat (Storm S. 23; vgl. Beyschlag, Konungaségur S. 126—127). Das ist 

befremdlich, denn man médchte doch wohl glauben, daB die regen Bezie- 

hungen zwischen den islandischen Bischéfen und dem Erzbischofssitz in 

Nidaros die Kenntnis des islandischen Schrifttums in Norwegen verbreitet 

hat. Der Priester Ingimundr nahm 1180 eine Biicherkiste auf seine Reise 

nach Norwegen mit (s. § 188). Man hatte dort also Interesse fiir islandische 

Schriften, und man wiinschte, sie zu erwerben. Soll Theodricus also davon 

nie etwa vernommen haben? Oder waren es nur Legenden und ahnliche 

Schriften, die ausgetauscht wurden? Immerhin stimmt die ausfihrliche Be- 

schreibung der Entdeckung Islands (S. 8—9) so auffallend zur Landndmabék, 

daB er sie von einem islandischen Geistlichen gehért haben mu. Hinter 

dieser ,,miindlichen‘‘ Uberlieferung stecken also doch wohl islandische 

Schriften, deren Inhalt ihm von seinen Gewdhrsmannern mitgeteilt wurde. 
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die Islander ihm bieten konnten und seine eigenen Landsleute 

nicht, das war z. B. ein brauchbares chronologisches System. 

Trotzdem bleibt es eine Frage, weshalb Island Verfasser wie 

Ari und Semundr gehabt hat, Norwegen aber nicht. Man hat in 

dieser Hinsicht dem islaéndischen Allding eine groBe Bedeutung 

zugeschrieben, weil hier der vereinigende Mittelpunkt war, wo sich 

die Traditionen der einzelnen Landesteile zu einem Ganzen ver- 

binden konnten. Hier konnte man dazu gelangen, einen Uberblick 

zu gewinnen tiber Ereignisse, die sich nicht nur in der Enge der 

Heimat, sondern im ganzen nordgermanischen Raum zugetragen 

hatten, hier lernte man vergleichen und verkniipfen, was an ver- 

schiedenen Orten geschehen war, hier konnte erst Geschichte ent- 

stehen. Demgegeniiber gab es in Norwegen kein Volk, sondern nur 

durch natiirliche Schranken voneinander getrennte Volksteile, die 

in eigenen Dingverbanden organisiert waren und deshalb nur die 

Grundlage fiir eine Lokaltradition, nicht aber fiir eine norwegische 

Reichsgeschichte besaBen*’. 
Richtig an dieser Auffassung ist, da8 Norwegen nicht ein All- 

ding gekannt hat. Aber es hatte einen K6nigshof, der als einender 

Mittelpunkt von ungleich wichtigerer Bedeutung hatte sein k6én- 

nen, als die nur einige Tage im Jahre abgehaltene Dingversamm- 
lung. Wir erinnern an unsere Bemerkungen in § 103 und beson- 

ders an die Stelle der Morkinskinna iiber die weisen und erfahrenen 

Manner, die als Ratgeber des Kénigs hoch verehrt waren. Hier 

konnten die Vorbedingungen fiir eine Reichsgeschichte viel leich- 

ter gefunden werden als im bauerlichen und durch unwirtliche 

Einéden im Innern der Insel aufgespaltenen Island. Man kann 

auch nicht daran zweifeln, daB hier wichtige Ansatze gemacht 

worden sind. Aber der Kénigshof war etwas ganz anderes als das 
Allding; statt der frischen Luft einer zu gemeinschaftlicher Be- 

ratung zusammengestr6mten Volksgemeinschaft herrschte hier der 

Geist der Schreibstube; die Geistlichen, die nach auslandischem 

Muster Diplome ausstellten und cartularia anlegten, haben nur 

ein geringes Verstandnis fiir eine lebendige Volksgeschichte ge- 

habt, und deshalb fehlte gerade an der einzigen norwegischen 

Stelle, die ein Sammelpunkt hatte sein kénnen, der aufgeschlossene 

Geist, der einen Ari zu seiner Arbeit angeregt hatte. 

Als Theodricus eine norwegische Reichsgeschichte schreiben 

wollte, fand er deshalb in seinem eigenen Land dafiir nur eine 

47 Vgl. Schreiner, Saga og Oldfunn S. 106—108. 
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diirftige Grundlage. Er hat seinen Stoff mithsam zusammensuchen 

mitissen, und man kann es seiner Darstellung, die mitunter scharfe 

Stilunterschiede zeigt, ansehen, wo er die Quelle gewechselt hat. 
Dieser Ménch schreibt, wie es seine Amtsbriider iiberall sonst in 

Europa machten: er prunkt mit zahlreichen Zitaten aus klassi- 

schen und mittelalterlichen Schriftstellern, die er aber gewohn- 

lich nicht selbst gelesen, sondern aus den groBen Sammelwerken 

jener Zeit geholt hat. Mit einem gewissen Stolz macht er zuweilen 

gelehrte Digressionen, wie eine ,,invectio auctoris in ambitiosos 

et qualiter Chosdroe vitam finiverit“‘ oder anlaBlich des Vertrages 
zwischen Magnus dem Guten und dem danischen K@6nig eine kurze 

Abhandlung tiber den Vertrag zwischen Karl dem GroBen und 

Karlmann. Dadurch bekommt seine Darstellung einen ungleich- 

maBigen Charakter; im allgemeinen schreibt er einen niichternen 

Jahrbuchstil, mit vielen Entlehnungen aus der Vulgata und 

Sallust, aber ohne poetische Wendungen und rhetorische Kunst- 

mittel*®. Jedenfalls legt diese Arbeit ein Zeugnis ab fiir die hohe 
Bildung der damaligen norwegischen Kleriker; sie hatten Még- 

lichkeiten zu einer nicht unbedeutenden Lektiire und verstanden 

es, die lateinische Sprache ordentlich zu schreiben. 

211. Eine Schrift ahnlicher Art ist die Historia Norwegziae. 

R. Munch hat 1849 in Schottland eine Handschrift gefunden, die 
zwischen 1443 und 1460 geschrieben wurde und unter mehreren 

schottischen Geschichtsnotizen auch ein Chronicon Norvegie ent- 

halt*®. Der Prologus ist einem Geistlichen namens Agnellus dedi- 
ziert, der den Verfasser gebeten hat, eine Beschreibung des Landes 

und eine K6nigsliste zu geben und weiter zu erzahlen, wie das 

Christentum Eingang gefunden hatte und das Heidentum aus 

dem Lande geflohen war. Das ist auch tatsachlich der Inhalt dieser 

Schrift, die leider nicht vollstandig erhalten ist, sondern im Anfang 

der Lebensbeschreibung von Olaf dem Heiligen abbricht. Man 

hat oft den geographischen Teil sehr gelobt und demgegeniiber 

48 So E. Skard, Symbolae Osloenses XIV (1935) S. 120. Auffallend ist die 

Haufigkeit der Zitate aus Lucans Pharsalia, Aber zuweilen schreibt er 

diesem Dichter zu, was bei Statius zu lesen ist (S. 9)! Zitate aus klassischen 

Dichtern wie Horaz und Ovid sind ihm wohl aus zweiter Hand bekannt ge- 

worden; so nennt er Vergil als Verfasser einiger Verszeilen von Proba 

Faltonia (S. 55). 

49 Ausgabe von G. Storm in Monumenta Historica Norvegiae S. 71—124. 
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die Mangel der historischen Ubersicht geriigt®°, aber es darf nicht 

von vornherein als sicher gelten, daB ein norwegischer Verfasser, 

der die Dinge anders erzahlt als die islandischen Sagas, deshalb 

immer Unrecht haben muB*!. 
Eine Darstellung der norwegischen Geschichte, die nicht in 

jeder Hinsicht gelungen ist, kann man nur in einer Zeit erwarten, 

als man mit Arbeiten dieser Art eben anfing. Altere Geschichts- 

werke scheint der Verfasser nicht gekannt zu haben; das laBt auf 

dieselbe Abfassungszeit schlieBen wie die des Biichleins von 

Theodricus. Der Verfasser hatte die Absicht, bis zu seiner eigenen 

Zeit hinabzugehen; das Fehlen des SchluBteils macht es aber un- 

moglich zu bestimmen, wie weit er gekommen ist. Uber die Zeit, 

in der diese Historia geschrieben wurde, gehen die Ansichten weit 

auseinander: sie schwanken zwischen etwa 1170 und etwa 1266; 

mir scheint erstere Annahme am besten zur Art des Biichleins zu 

stimmen®?. Die Argumente fiir eine spate Datierung sind bedeu- 

tungslos; wenn von gewaltigen vulkanischen Ausbriichen auf 
Island berichtet wird, soll das nach Bugge auf das Jahr 1211 hin- 

weisen; dagegen hat G. Storm mit Recht geltend gemacht, daB es 

auch schon im 12. Jahrhundert Eruptionen gegeben hat®’. Die 

Schrift gibt selbst kaum Hinweise zur Bestimmung der Abfassungs- 

zeit; vielleicht kann die Verwendung des Wortes tyrannus fiir 

Olaf den Heiligen beweisen, daB sie jedenfalls vor Sverrirs Auf- 
treten abgefaBt worden ist®4. 

Leider ist auch der Agnellus, dem das Buch gewidmet wurde, 

nicht sicher zu bestimmen. Schon der Umstand, daB die Hand- 

schrift in Schottland gefunden wurde, weist darauf hin, daB dieser 

50 Z. B. Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 431. 

51 H. Koht, Innhogg og Utsyn S. 215 nennt einige Beispiele dafiir, daB 

die Historia Norwegiae besser unterrichtet zu sein scheint. 

52 Fir 1180—1190 Storm, a.a.O. S. XXIII; fir 1170 Koht, a.a.O. 

S. 211—213, Schreiner, Saga og Oldfunn S. 73; fiir um 1195 in Danemark 

A. Steinnes, Norsk Hist. Tidskr. 34 (1946—48) S. 1—61, wahrschein- 

lich von einem Norweger, der mit dem Erzbischof Ejirikr, als dieser vor 

Sverrir fliichten mute, nach Danemark gekommen war; fir 1200—1220 

S. Bugge, AaNO 1873 S. 34—35, Paasche, Norsk Lit. Hist. I, 432, F. Jéns- 

son, Lit. Hist. II, 594 und AaNO 1928 S. 276, sogar zwischen 1264 und 1266 

R. Meissner, Die Strengleikar (1902) S. 43. 

2a \Volestornvavay Ow 4. WohtiananOmomelas 

54 Vel. E. Skard, Malet i Historia Norwegiae (Schriften der Akademie 
Oslo 1930 Nr. 5) S. 23. 
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Agnellus ein englischer Geistlicher gewesen ist. Nun hat Storm 

auf einen Magister Thomas Agnellus hingewiesen, der in den 

Jahren 1170—1190 Erzdiakon in Wells war und im Jahre 1183 

eine Predigt de morte et sepultura Henrici regis junioris gehalten 

hat®®. Paasche aber hat einen anderen Agnellus namhaft gemacht, 
der 1224 den Franziskanerorden in England eingefiihrt hat und 

vielleicht die Absicht hatte, ihn auch nach Norwegen zu ver- 

pflanzen. Eine sichere Entscheidung ist auch hier nicht zu er- 
zielen®®, 

Der Verfasser hatte, wie seine gewahlte Sprache zeigt, eine mehr 

als gewohnliche Bildung. Wenn Stilfloskeln aus klassischen Auto- 
ren (wie Cicero, Sallust, Lukrez, Ovid und Vergil) zu finden sind, 

diirfen wir nicht an einen direkten EinfluB dieser Schriftsteller 
denken; aber Spuren von Biichern des Alten Testaments (sogar 

von Sapientia und Ecclesiasticus) deuten, wie Skard gezeigt hat, 

auf einen hdheren Geistlichen®’. Seine Studien wird er deshalb 

wohl teilweise im Ausland gemacht haben, und zwar in Frank- 

reich®®. Eigentliche Quellen fiir seine Geschichtsdarstellung sind 
selten nachzuweisen. Er hat die Kirchengeschichte des Adam von 

Bremen gelesen, und fiir die normannische K6nigsliste hat er aus 
einem Liber de legibus Angle geschépft, der nicht weiter als bis 

zum Jahre 1140 reichte®®. 

Schwieriger ist die Frage, welche einheimischen Quellen er be- 
nutzt hat. Man hat die ziemlich vielen Ubereinstimmungen mit 

55 Vgl. auch Koht a.a. O. S. 221—222. 

56 Jens S. Th. Hanssen, Verh. AW Oslo 1949 Nr. 2 S.14—23, geht aus 

von der Schreibweise Anguelle, die er als Ubersetzung des Namens Ormr 

deutet. Er setzt die Schrift zwischen 1152 und 1163 an. 

57 A.a. O. S. 63—68. H. Koht, Norsk Hist. Tidskr. 35 (1949—51) S. 49 

bis 56 denkt an den orknéischen Bischof Vilhjalmr II (gest. 1188). 

58 Vgl. Koht, Innhogg og Utsyn S. 226—229, und Lehmann, Skandi- 

naviens Anteil an der lateinischen Literatur des Mittelalters II, S. 77—78 

(= Erforschung des Mittelalters V, 1962, 387 ff). Fiir seinen Aufenthalt in 

Danemark weist Steinnes a. a. O. darauf hin, daB der Verfasser eine Bemer- 

kung tber Island aus Honorius Augustodunensis abgeschrieben hat, sie 

aber Solinus zuschreibt; das soll daher kommen, daB es in Sorg eine Hand- 

schrift gab, die Adam, Honorius und Solinus enthielt. Turville-Petre, 

Origins S. 174 weist darauf hin, daB die Beschreibung des Bibers (Storm 

S. 83—84) so genau zu jener von Giraldus Cambrensis in seinem Itine- 

rarium Cambriae stimmt, daB man an eine gemeinsame Quelle denken muB, 

die der Verfasser dann doch wohl in England kennengelernt hat. 

59 Vel. Storm a. a. O. S. XXI—XXII. 
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Agrip (s. § 212) dadurch erklaren wollen, daB beide Schriften auf 

eine gemeinsame Vorlage zuriickgehen®’. Andere Forscher glauben, 

auch in diesem Fall mit miindlicher Tradition auskommen zu 

koénnen®. Ebenfalls unsicher ist, ob der Verfasser Semunds Arbeit 

(s. § 128) gekannt hat; diese enthielt wohl ein Ynglingatal, wie es 

sich in der Historia Norwegiae findet; aber ein norwegischer 

Verfasser hat es auch in seinem Heimatland finden kénnen. 

H. Koht glaubt, mit sprachlichen Argumenten beweisen zu 

kénnen, daB der Verfasser eine norwegische Fassung von Semunds 

lateinischem Buch benutzt hat®. Ob die ziemlich ausfiihrliche 

Geschichte von Olaf Tryggvason aus einer dlteren Schrift oder 

aus der miindlichen Tradition stammt, ist eine ebenfalls strittige 

Frage®. Die Historia Norwegie selbst hat auf das historische 

Schrifttum der folgenden Jahrzehnte keinen EinfluB ausgeiibt, 

was uns nicht wundert, weil ja die Schrift ins Ausland geschickt 

wurde und deshalb in Norwegen unbekannt geblieben ist. Sie hat 

aber ihre Bedeutung, weil wir daraus ersehen, daB auch in Nor- 

wegen historische Arbeiten verfaBt wurden und daB es die kirch- 

lichen Kreise waren, die sich dafiir interessierten. Mag diese Arbeit 

nicht in jeder Hinsicht gelungen sein, es ist doch wohl eine zu 

strenge Kritik, wenn man sie als eine Schiileraufgabe abtut, die 

ein in England weilender clericus aus dem Gedachtnis zusammen- 

gestellt habe*®, 

212. Obgleich das Agrip oder ,,Auszug‘‘ genannte Werk in 

einer islandischen Handschrift (AM 325 II 4°, geschr. 1200—1225) 

erhalten ist, gehért es dennoch seinem Inhalt nach zur norwegischen 
Geschichtsschreibung. Der iiberlieferte Text geht jedenfalls auf 

60 ‘Vgl. Gjessing in der Festschrift Unger S. 140—145 und Adalbjarnar- 

son, Schriften AW Oslo 1936 Nr. 4 S. 47—49. 

61 Vel. A. Holtsmark, Edda 38 (1938) S. 145—164 und ausfihrlich S. 
Beyschlag, Konungaségur S. 200. 

62 Der Name Sigwardus visi id est gigas setzt eine Verwechslung der 

Worter vist und hrisi voraus, die in einem norwegischen Text leicht ver- 

standlich ist, vgl. Koht a.a.O. S. 219. Aber A. Holtsmark a. a. O. S. 511 
bis 152 ist der Meinung, daB so etwas auch in einer miindlichen Uberlieferung 

stattgefunden haben kann. 

8 Vgl. Gjessing, Unger-Festschrift S.135—140. Berntsen, Fra Sagn 

til Saga S. 91 und Edda 22 (1924) S. 195—196 denkt an eine Upplandsaga; 

man kann sie als méglich betrachten. 

64 So A. Holtsmark a.a.O. S. 162, aber dagegen Beyschlag a. a. O. 
5. 298. 



Die Prosaliteratur 255 

eine norwegische Vorlage zuriick; darauf kénnen einige Norwa- 
gismen in der Sprache hinweisen®, aber besonders die fehlerhafte 

Deutung einer Skaldenstrophe, die man von einem Islander kaum 

erwarten kann®. Ob der islandische Text genau dem norwegischen 

Original entspricht, laBt sich nicht sagen; es besteht die Méglich- 
keit, daB er an einigen Stellen gekiirzt hat, weil die einheimische 

Uberlieferung dariiber schon ausreichend Bescheid gab. Die un- 

ebene Komposition des Agvip kann aber auch die Folge davon 
sein, daB der Verfasser Vorlagen verschiedener Art hatte. 

Die norwegische Vorlage reichte von Halfdan dem Schwarzen 

bis zum Auftreten Sverrirs im Jahre 1177. Man hat deshalb wohl 

gemeint, daB das Buch auf Sverrirs Veranlassung geschrieben 

worden sei®’. Die dafiir beigebrachten Griinde sind aber sehr 

schwach; eine gewisse Voreingenommenheit zugunsten der nor- 

wegischen K6nige kann man von einem dort beheimateten Ver- 
fasser leicht verstehen; dazu braucht man ja nicht den Einflu8 

Sverrirs anzunehmen. Zwar wissen wir aus einer Bemerkung 

Snorris, daB Sverrir Ereignisse der norwegischen Geschichte, die 

vor seiner eigenen Regierung stattgefunden hatten, hat auf- 

schreiben lassen®*, aber das berechtigt uns noch nicht dazu anzu- 

nehmen, da8B damit eine zusammenhangende Geschichte Nor- 

wegens gemeint sein soll. Weil diese Schrift um 1190 abgefaBt 

sein wird®’, darf man wohl als wahrscheinlich voraussetzen, daB 

die Sverris saga von Karl Jonsson den AnstoB gegeben hat, eine 

zusammenhangende Ubersicht der friiheren Geschichte zu schrei- 

ben. 
Die Quellenfrage ist heiB umstritten. Es gibt, sogar wortliche, 

Ubereinstimmungen mit Theodricus und der Historia Norwegiae, 
aber nicht weniger schwerwiegende Unterschiede. Das Verhaltnis 

zwischen diesen drei Schriften wird deshalb verschieden beurteilt. 

85 Vgl. Dahlerups Ausgabe (SGNL Nr. 21, 1880), Einleitung S. XXXII 

bis XX XIII. Aber F. Jénsson, Einleitung zu seiner Ausgabe (Altn. Saga- 

Bibl.) S. IX halt die von ihm angefiihrten Beispiele fir bedeutungslos. 

66 Vgl. Turville-Petre, Origins S. 173. 

87 F. Jonsson, Lit. Hist. II, 618; Koht, Edda 1914 S. 82; Nordal, Snorri 

Sturluson S. 36—87. 

68 Hkr. III, S. 396 sagt Snorri, nachdem er den Tod des K6énigs Eysteinn 

mitgeteilt hat: sud hefir Sverriy honungr rita latit. 

69 Vel. G. Storm, Forhandlinger Vidensk. Selskab Christiania 1875 

S. 210—224; Nordal, Om Olaf den helliges saga S. 29; F. Jénsson, Lit. 

Hist. II, 618; Adalbjarnarson, Om de norske kongers sagaer S. 7. 
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So glaubt Adalbjarnarson, da das Agrip auf eine Vorlage zu- 

riickgeht, die einerseits aus Theodricus geschépft hat, anderer- 

seits aus einer lateinisch geschriebenen Schrift, die auch die Haupt- 

quelle fiir die Historia Norwegiae war7®. Dagegen hat A. Holts- 

mark hervorgehoben”, daB man besser an eine in Varianten 

lebende miindliche Uberlieferung denken kann, und diese Meinung 

hat S. Beyschlag in einer ausfihrlichen Untersuchung” zu stiitzen 

versucht. Er gelangt zum Ergebnis, daB fiir die altere K6nigsreihe 

bis Olaf Tryggvason eine kurze Chronik (aus der Zeit 1180—1190) 

die Grundlage war, daB weiter die beiden Olafssagas auf miind- 

lich iiberlieferte Lebensgeschichten (vor 1172) zuriickgehen und 

daB die Geschichte von Haraldr hardradi ab, die ja die jiingste 

Vergangenheit behandelt, ebenfalls aus miindlicher Tradition 

stamme. In der Darstellung der Olafssagas sollen sich weltliche 

und geistliche Anschauungen bemerkbar machen. Wenn er nun 

zuzugeben geneigt ist’, daB die Saga von Olaf Tryggvason auBer 

in norréner auch in lateinischer Sprache erzahlt worden sein kann, 

dann erhebt sich die Frage, ob man in den Kreisen der Geistlichen 

wirklich von diesem Missionskénig in lateinischer Sprache nur 

erzahlt haben wird und nicht dazu gelangt war, diese Tradition 

aufzuschreiben. Es scheint mir kaum denkbar, daB man bis in 

die Zeit des Erzbischofs Eirikr in Nidaros niemals versucht haben 

sollte, das Leben der beiden fiir die norwegische Kirche so hoch- 

bedeutsamen K6nige aufzuzeichnen. Die Varianten in der Be- 

handlung im Agrip und in der Historiae Norwegiae sind kein 

Beweis fiir nur miindliche Tradition, denn es 14Bt sich denken, 

da man an verschiedenen Stellen (z. B. sowohl in der erzbischéf- 

lichen wie in der k6niglichen Kanzlei) dazu angeregt worden ist, 

solche K6nigssagas zu verfassen. Wenn das Buch am Ende des 

12. Jahrhunderts geschrieben wurde, also in einer Zeit, als die 

Sverris saga schon vorlag, ist es fast selbstverstaéndlich, daB solche 

schriftlichen K6nigssagas schon vorhanden waren. 

Man hat darauf hingewiesen, daB namentlich im Anfangsteil, 

sogar in der Geschichte von Snjdfridr, die Sprachform auf eine 

70 Vgl. sein Buch Om de norske kongers sagaer (Schriften AW Oslo 1936 
Nr. 4 S.51—54). So urteilt auch Berntsen, Fra Sagn til Saga 1923 S.60 und 

71; etwas abweichend J. S. Th. Hanssen, Verh. AW Oslo 1949 Nr. 2: aus der 

Quelle der Historiae Norwegiae, aber auch aus dieser Schrift selbst. 

71 Edda 38 (1938) S. 145—164. 

72 Vel. Konungaségur (1950). 

isa Om oe 00s 
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lateinische Vorlage hinweist’*. Aber vielleicht kann man solche 

Latinismen auch dadurch erklaren, daB der geistliche Verfasser, 

der mit dem Lateinischen vertraut war, eine dadurch gefarbte 

Ausdrucksweise verwendete”®, Hat er sie dann zugunsten einer 

echt islandischen Form allmahlich aufgegeben ? 

Der Verfasser hat manche anekdotenhafte Stiicke aus miind- 

licher Uberlieferung aufgenommen. Ein typisches Beispiel ist die 

hiibsche Novelle von Haralds Liebe zu Snjofridr; das ist eine nor- 

wegische Lokaltradition, die wohl in kirchlichen Kreisen aufge- 
kommen sein wird. Die Sage wird naémlich auch von Karl dem 

GroBen erzahlt, und zwar als eine Erklarung fiir seine Vorliebe fiir 

Aachen; das deutet darauf hin, daB ein Kleriker, der diese Sage 

irgendwo (z. B. in einer Exempelsammlung) gelesen hatte, sie auf 

Harald Schénhaar iibertragen hat”®. 

In der Beschreibung der Schlacht im Hafrsfjorér fithrt der Ver- 
fasser eine Halbstrophe aus einem sonst unbekannten Gedicht 

Oddmyj or an, das ein konunga tal behandelt haben soll. Er hat aber 

die Strophe miBverstanden’’, was darauf hinweisen diirfte, daB 

er kein Islander war. Soweit wir das beurteilen kénnen, ist er der 

erste gewesen, der Skaldenstrophen als Beweismaterial zitiert hat; 

wir wissen aber, daB schon die legendarische Olafssaga sich weit- 

gehend auf skaldische Gedichte gestiitzt hat (s. § 207). 

Der geistliche Verfasser hat natiirlich eine Neigung zu frommen 

Betrachtungen; dabei stehen die beiden Olafs im Vordergrund. 

Aber auch in der Geschichte von Sigurér Jorsalafari versdumt 

er nicht zu erzahlen, wie dieser ein Stiick des Heiligen Kreuzes 

erworben hat und dafiir das Geliibde hat ablegen miissen, in Nor- 

wegen ein Erzbistum zu stiften (s. § 93). Damit verkniipft er eine 

Wundergeschichte: Siguror lieB fiir die Reliquie eine Kirche nahe 

der schwedischen Grenze bauen, aber hier wurde das Kreuz ge- 

stohlen und, nachdem es durch ein Wunder wiedergefunden war, 

zum Grabe des Heiligen Olafs gebracht, wie Sigurdér es gelobt 

hatte’®. 

Der Verfasser zeigt auch den Charakter eines offiziellen Historio- 

graphen, weil er die Taten der Kénige zu beschénigen versucht. 

74 F. Jénsson, AaNO 1928 S. 281—282. 

75 So Turville-Petre, Origins S. 173. 

78 Vgl. meine Abhandlung PBB 66 (1943) S. 85ff. 

77 Die Kenning skeidarbrandy hat er als Name eines K6énigs aufgefaBt. 

78 Vel. dariitber Beyschlag a. a. O. S. 351—354. 

17 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Bezeichnend dafiir ist die Erzahlung, wie Magni der Gute seinen 

Oheim Haraldr den Gestrengen empfangen haben soll. Die Freude 

bei der Begegnung der beiden Verwandten steht in einem eigen- 

tiimlichen Widerspruch zur Darstellung in den iibrigen Quellen; 

hier hat der friedfertige Geistliche die Harten der iiberlieferten 

Geschichte zu glatten versucht. Er ist in seinen Geschichtsdeu- 

tungen weniger konstruktiv als Theodricus oder die Historia Nor- 

wegiae; er ist sehr darauf bedacht, das ihm Uberlieferte gewissen- 

haft zu bewahren, um selbstandig zu schaffen’®. Im Grunde ist er 

mehr Erzahler als Historiker; hier zeigt sich wohl am meisten, wie 

empfanglich er fiir die miindlich berichtete Saga war. 

213. Auch die machtigen Jarle von Hladir bekamen schon friih 

ihre Geschichte. Sie waren fast dem Ko6nigsgeschlechte ebenbiirtig, 

und am Ende des 10. Jahrhunderts hatte Hakon Sigurdarson 

sogar im Namen des danischen K6nigs die Herrschaft iiber Nor- 

wegen gefiihrt. Aber diese Hladajarla saga ist nicht erhalten; man 

kann sie nur daraus erschlieBen, daB in jiingere Sagawerke, wie 

Heimskringla und Fagrskinna, Fragmente dieser Schrift aufge- 

nommen worden sind. Wir k6nnen deshalb nicht bestimmen, 

welchen Zeitraum die Geschichte behandelt hat; es ist sogar még- 

lich, daB sie mit einer legendarischen Einleitung angefangen hat, 

die aus Eyvinds Hadleygjatal (s. § 67) sich den Stoff hat zusammen- 

lesen kénnen. Jedenfalls wurden die hervorragenden Glieder des 

Geschlechts, Hakon Sigurdéarson und dessen Sohn Eirikr aus- 

fiihrlich behandelt. Der Aufbau dieser Saga war wohl derselbe, 

wie der der Heimskringla: eine Reihe von Biographien der Jarle 

von Hladir. So laBt es sich auch verstehen, da8 an einigen Stellen 

eine Eirikssaga Hdkonarsonar erwahnt wird®®; diese wird wohl 

nicht als ein selbstandiges Werk, sondern nur als Teil einer Ge- 
schichte tiber das Jarlengeschlecht existiert haben®!. 

Die ruhmreichste Seite in der Geschichte dieser Jarle war wohl 

die Schlacht mit den Jomswikingern im Hjorungavagr. Sie wurde 

COIN, ai, ©}, Sys BB 

80 Fagrskinna S. 105 und Grettissaga IFR Bd. VII S. 62. 

81 Vgl. tiber diese Saga F. Jonsson, Lit. Hist. II, 633—634; Indrebg, 
Fagrskinna S.80—84; Adalbjarnarson, Om de norske kongers sagaer 
S. 199—236. Dagegen glaubt Schreiner, Saga og Oldfunn S. 20—60 eine 
Hladajarla saga bezweifeln zu miissen. 
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selbstverstandlich in der Biographie von Hakon Sigurdarson aus- 

fithrlich erzahlt, aber daneben hat es noch eine selbstandige Dar- 

stellung gegeben, die Jémsvikinga saga. Die an spannenden 

Ereignissen so reiche Schlacht hatte auch einige Dichter dazu an- 

geregt, sie zu besingen: schon Tindr Hallkelsson hat einen flokkr 

tiber die Jomswikinger gedichtet (s. § 78) oder vielleicht richtiger 

iiber Hakon Jarl, den Sieger in dieser Schlacht®?. Ist dieses Lied 

noch eine lobende Beschreibung der in der Schlacht ausgefiihrten 

Heldentaten, in der Buadrdpa von Porkell Gislason, die zwei Jahr- 

hunderte spater geschrieben wurde, finden wir schon ein legen- 

darisches Motiv: das Eingreifen iibernatiirlicher Machte zugunsten 

Hakons. Wahrend Porkell einen der Wikinger, Bui, zum Helden 

seines Liedes erwahlt hat, interessierte sich Bischof Bjarni Kol- 

beinsson in seiner J démsvikingadrdpa (s. § 143) wieder besonders 

fiir Vagn. 

Eine iippige Sagenbildung hat sich um die Geschichte dieser 
Schlacht gerankt; wir finden den Niederschlag davon in der 

Jomsvikinga saga, die wir in fiinf verschiedenen Redaktionen 

kennen: AM 291 4°83 AM 510 4°84, Holm 7 4°85, Flateyjarbék 
(I, 96—106 und 153—203) und eine lateinische Ubersetzung von 

Arngrimr Jonsson®*. Weiter finden wir Stiicke dieser Saga in Odds 
Oldfs saga Tryggvasonar, Fagrskinna und Heimskringla. Das Ver- 

haltnis dieser Fassungen wird verschieden beurteilt. Wahrschein- 

lich kommt AM 291 dem Original am nachsten, wahrend der 

Stockholmer Text stark gekiirzt ist®’. Fagrskinna und Heims- 
kringla gehen auf eine Fassung zuriick, die auch von Arngrimr 

benutzt wurde®®. 
Die Saga besteht aus zwei Teilen: aus der eigentlichen Ge- 

schichte der Jomswikinger, die in der Schlacht im Hjorungavagr 

82 Fagrskinna S.95; Tindy Hallkels son, hann orti drapu um Hdkon 

javl ok t peivri dvapu ev mart sagt fra Jémsvtkinga orrostu. 

88 Ausgabe Carl af Petersens (1882). 

84 Ausgabe von Carl af Petersens (1879). 

85 Ausgabe von G. Cederschiédld (1875). 

86 Ausgabe von J. Benediktsson in Bibl. Arn. IX (1950) S. 87—140. 

87 So S. A. Krijn, De Jémsvikingasaga (Leiden 1914) S.27—55 und 

Hempel ANF 389 (1923) S. 1—11; dagegen betrachtet Lee Hollander ANF 

83 (1917) S. 193—222 den Stockholmer Text als den urspriinglicheren (s. 

dagegen S. A. Krijn, ANF 34, 1918, S. 166—171). 

88 Vgl. Adalbjarnarson, Schriften AW Oslo 1936 Nr. 4 S. 201—217 und 

Bendiktsson Bibl. Arn. XII (1957) S. 117—140. 

i7* 
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gipfelt, und einer Einleitung iiber die danische Geschichte. Ist 
schon der Inhalt dieser Teile sehr verschieden, auch ihr Charakter 

ist nicht einheitlich. Der erste Teil hat einen starken christlichen 
Einschlag und erzahlt mit groBer Ausfiihrlichkeit, wie das Christen- 
tum durch den deutschen Kaiser Otto eingefiihrt wurde; der 

zweite Teil aber handelt ausschlieBlich von einem reckenhaften 

Wikingertum. Weil AM 510 diesen ersten Teil iiber die danische 

Geschichte nicht hat, haben mehrere Forscher gemeint, daB die 

urspriingliche Jomsvikinga saga ihn nicht enthalten habe®®, aber 

man muB8 vielmehr annehmen, daB er in dieser Handschrift fort- 

gelassen worden ist®®. Aber wenn auch das Original der tiberlie- 

ferten Fassungen aus beiden Teilen bestanden hat, so wird dessen 

Verfasser eine alte Tradition iiber die Jomsvikingar mit einer Ein- 

leitung versehen haben, die aus einer Skjgldunga saga (s. § 217) ent- 

nommen wurde. Die alte Saga ist die Arbeit eines Islanders, aber 

sie geht auf eine norwegische Uberlieferung zuriick. Darauf weisen 

schon die genauen Kenntnisse tiber die Lage des Hjorungavagr 

hin. Die stark abweichenden Texte der Saga zeigen, wie viel und 

gerne man von den verwegenen Taten dieser Wikinger erzahlt hat. 

Die Jémsvikinga saga ist ein Beispiel dafiir, wie Geschichte in 

Sage umgewandelt werden kann. So viele volkstiimliche Erzahl- 

motive haben sich den nackten historischen Tatsachen zugesellt, 

daB8 wir diese kaum mehr erkennen kénnen. Christlich gefarbt 

sind die sagenhaften Ziige im ersten Teil: die Traume, drei an der 

Zahl, die Gormr Gamli gehabt haben soll®!, das dreifache Wunder 

am Limfjord, das Klakk-Haraldr von seinem Besuch am dani- 

schen Hof zuriickhalt. In der Erzahlung iiber die Schlacht am 

Danevirke finden wir Motive, die auch sonst in der mittelalter- 

lichen Literatur bekannt sind: wenn Kaiser Otto seinen blutigen 

Speer ins Wasser steckt und dabei ein Geliibde ablegt, werden wir 
dabei an die Sagen von miachtigen K6nigen erinnert, die ihren 

Speer ins Meer geschleudert haben; das wird ja erzdhlt von Alex- 

89 Vel. Gjessing in seiner Ausgabe von Arngrimr Jénsson, 1877 S. I—II, 

Carl af Petersens, Ausgabe von AM 510 S. 1X, F. Jénsson, Litt. Hist. II, 

S. 654 bis 655 und S. Krijn a. a. O. S. 56—61. 

90 Vgl. G. Storm, ANF 1 (1883) S. 231—239, E. Mogk in Grundri8 II 

S. 265, Indrebo, Fagrskinna (1917) S.54—59, Hempel ANF 39 (1923) 

S. 15—16 und Adalbjarnarson a. a. O. S. 202. 

91 Sie erinnern deutlich an die Traume, die Joseph gehabt hat. Lee Hol- 

lander a. a. O. S. 216—219 weist auch noch auf die Ubereinstimmung zwi- 

schen der Erzahlung von Knittr fundni und Moses hin. 
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ander dem GroBen, von Karl dem GroBen und von Heinrich dem 

Léwen”. 

In der eigentlichen Geschichte der Jomswikinger sind die Mo- 

tive sogar noch marchenhafter. Sigvaldi Strit-Haraldsson muB 
vor seiner Heirat einige besonders schwere Aufgaben erfiillen, also 

ganz wie ein rechter Marchenheld. Der danische Kénig Sveinn 

Tjuguskegg wird auf Sigvaldis Schiff gelockt, indem dieser sich 

fiir todkrank ausgibt; das erinnert an eine der Kriegslisten, die 

auch von Haraldr harora46i erzahlt werden. Marchenhaft einge- 
kleidet ist auch Sveins Versuch, sich von seinem Vater legitimieren 

zu lassen: er kommt dreimal und fordert jedesmal eine gréBere 

Zahl von Schiffen; erst drei, dann sechs, schlieBlich zw6lf. Viel- 

leicht finden wir sogar die Spuren der im Mittelalter so beliebten 

Gedichte von Salman und Markolf**. Die verwegenen Geliibde, 

welche die Jomswikinger beim Erbmahle ablegen, erinnern so 

stark an die gabs in den altfranzésisch-karolingischen Romanen, daB 

man eine literarische Beriihrung als wahrscheinlich betrachten darf. 

Auch in Norwegen hat man die Uberlieferung mit sagenhaften 

Motiven ausgeschmiickt; dazu gehdrt wohl Hakons Opfer an den 

Schutzgeist seines Geschlechtes und das dadurch erreichte Hagel- 

wetter. borgerédr Holgabridr wird als eine richtige flagd ge- 
zeichnet, die von ihren Fingern Pfeile abschieBt%. Die islan- 

dische SchluBredaktion hat die Namen der sich an der Schlacht 

beteiligenden islandischen Skalden hinzugefiigt und eine Reihe von 

Skaldenstrophen aufgenommen. 

92 Auch die deutsche Sage erzahlt von Otto I., daB dieser bei Oddesund 

seinen Speer in die Wellen geschleudert habe, vgl. Fr. von der Leyen, 

Deutsches Sagenbuch JII, 1 S. 76. 

%8 Und zwar die SchluSpartie des Volksbuches, die erzahlt, wie Markolf 

den Befehl, dem K6nig Salman nicht mehr unter die Augen zu kommen, 

umgeht: er zeigt dem Kénig seinen Hintern. In der Saga sagt Sveins Vater 

Haraldr Gormsson jedesmal, als Sveinn ihn besucht: ,,komm mir niemals 

mehr unter meine Augen.‘‘ Palnatoki, der Sveins Ratgeber war, fand spater 

Konig Haraldr, wahrend dieser sich tiber einem Feuer warmte und in ge- 

bickter Haltung stand; Palnatoki schleicht sich von hinten an ihn heran 

und schieSt ihm einen Pfeil in die Hinterbacken. Das scheinen die menbra 

disjecta der Markolf-Geschichte zu sein; vg]. meine Bemerkungen in der 

Ausgabe des niederlandischen Volksbuches Salomon ende Marcolphus 

(Leiden 1941) S. 64—65. 

%4 Das gilt auch von Ingibjorgs Traum von dem Gewebe, dessen Web- 

steine Menschenhaupter waren; dieser Zug ist dem Darradarlj66 entlehnt 

(s. § 122), wie schon Lee Hollander a. a. O. S. 212—213 bemerkt hat. 
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Weil die Handschrift 291 in der zweiten Halfte des 13. Jahr- 

hunderts geschrieben wurde, muB die Vorlage alter sein. Wenn nun 

Fagrskinna und Snorri eine Redaktion dieser Saga gekannt haben, 

so gelangen wir zu dem Ansatz um 1200. Das schlieBt nicht aus, 

daB schon eine altere Form vorhanden war, die noch nicht mit 

der Einleitung iiber die danischen Kénige verbunden war. 

214. Es entfaltet sich in den Jahren um 1200 eine besonders 

rege Tatigkeit auf dem Gebiet der Geschichtsschreibung. Auch 

andere Teile der westskandinavischen Welt werden jetzt in Sagas 

behandelt. An erster Stelle nennen wir die Orkneyinga saga. 

AuBer einigen Fragmenten kennen wir diese Saga aus der Flatey- 

jarbék, wo sie an verschiedenen Stellen in die Biographien von 

Olaf Tryggvason und Olaf dem Heiligen verarbeitet worden ist. 

Weiter haben wir noch eine danische Ubersetzung, die im 16. Jahr- 

hundert angefertigt sein wird®. Sie behandelt die Geschichte der 

Orkaden von der Altesten Zeit bis zum Tode von Sveinn Aslei- 

farson im Jahre 1171, aber auf Grund der ungleichartigen Uber- 

lieferung sind die verschiedenen Abschnitte mehr oder weniger 

ausfiihrlich behandelt. 

Die uns iiberlieferte Redaktion ist eine Erweiterung des ur- 

spriinglichen Textes. Das zeigt schon eine Vergleichung der er- 

haltenen Handschriften, von denen jede wieder andere Zusatze 

zeigt. Der SchluBteil in der Flateyjarbok (c. 109—112) ist spater 

hinzugefiigt worden; das geht nicht nur aus dem abweichenden 

Stil, sondern auch aus dem Umstand hervor, da8 ein Ereignis aus 

dem Jahre 1222 berichtet wird®*. Ein ziemlich groBes Stiick, das 

iiber die Geschichte der beiden Briider Brisi und Porfinnr han- 
delt®’, ist aus der Hetmskringla abgeschrieben worden und hat 

also eine altere Darstellung, die selbst wieder Snorris Quelle ge- 

wesen war, verdrangt®*. Auch das einleitende Kapitel Fundinn 

Noregr mit seinen quasi-mythologischen Betrachtungen diirfte 

wohl nur ein Auszug aus ahnlichen Schriften sein, wie z. B. Hversu 

®° Naheres tiber die Handschriften vgl. S. Nordals Ausgabe SGNL 

Nr. XL (Kopenhagen 1913—1916) S. X—LIV. 

96 Nordal hat a.a.O. S.L diese Zusdtze auf Andreas Hrafnsson, der 
legmadr von Caithness war und 1234—1235 Island besucht hat, zuriick- 
fiihren wollen. 

8? Nordals Ausgabe S. 26 Zeile 21 bis S. 42 Zeile 13. 

98 Vel. Nordal, AaNO 1913 S. 37—41. 
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Noregr byggdisk, das in der Flateyjarbék einen Platz bekommen 
hat®®. 

Im groBen und ganzen aber unterscheidet sich die heutige 

Fassung nicht sehr von der urspriinglichen. Sie ist keine einheit- 
liche Arbeit, sondern die Verbindung mehrerer nach Inhalt und 

Stil verschiedener Stiicke. Wenn in einigen Teilen eine viel gréBere 

Ausfiihrlichkeit als in anderen herrscht, so kénnte man das na- 

tiirlich der Stoffiille der Uberlieferung zuschreiben, aber man kann 

deutlich sehen, daB ,,geformte“ Teile in die Saga aufgenommen 

worden sind. Das gilt besonders von der Lebensbeschreibung des 

heiligen Orkadenjarls Magnts, die durch ihren frommen Ton von 

der iibrigen Saga absticht. Sie ist eine Ubersetzung und Bearbei- 

tung lateinischer Schriften, die fiir den Kult des Heiligen ge- 
schaffen worden waren. An solchen kennen wir die Vita Sancti 

Magnt eines gewissen Meisters Rodbert, die Legenda de S. Magno 

und das Aberdeen-Breviarium. Solche Schriften werden um 1136 
verfaBt worden sein, als Magnts heiliggesprochen wurde. Die 

Ubereinstimmungen zwischen diesem Teile der Orkneyinga saga 

und den erwahnten Schriften sind so groB, daB hier ein unmittel- 

barer Zusammenhang angenommen werden mu8; wenn die Saga 

an einigen Stellen Abweichungen zeigt, so laBt sich das dadurch 

erklaren, daB der Sagaverfasser die Vita in seine umfassendere 

Orkadengeschichte eingearbeitet hat und iiber die in diesem Ab- 

schnitt auftretenden Figuren in mancher Hinsicht anders und 

wohl gerechter urteilte als die einseitig eingestellte Heiligenvita}, 

Ganz anderer Art ist die Geschichte des Jarls Rognvaldr Kali. 

Sie ist ein schdénes Beispiel der ,,vie romancée“; der beriihmte 

Zug nach Jerusalem mit den abenteuerlichen Erlebnissen am Hofe 

von Narbonne (woriiber wir schon § 141 gehandelt haben) und 

wahrend der Meerfahrt hat die Phantasie spaterer Erzahler leb- 

haft beschaftigt. Der Unterschied in der Behandlung zeigt sich 

schon darin, daB der aus der lateinischen vita geflossene Teil tiber 

Magnus gar keine Strophe enthalt, der Abschnitt itiber Rognvaldr 

dagegen derer eine groBe Zahl (von Rognvaldr selber nicht weniger 

99 Nordal, Ausgabe S. XLVII, betrachtet dieses Kapitel als einen Teil 

der urspringlichen Saga. 

100 Vg]. besonders E. ©. Sveinsson, Sagnaritun Oddaverja ({slenzk 

Fredi I, Reykjavik 1937) S. 22—34. Aus der Saga sind mit erneuter Be- 

nutzung der Vita die beiden islandischen Sagas von Magnus geflossen, die 

Magnus saga hin lengri und hin skemmrt. 
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als 30 Strophen und Helminge)!%. Hier finden wir denn auch 

anekdotische Geschichten eingestreut, und die kriegerische Pilger- 

fahrt wurde nach dem Vorbild der Saga iiber Sigurdr Jorsalafari 

miarchenhaft ausgestattet. Die Beriihrung mit dem Kulturleben 

in Siidfrankreich hat die Troubadour-Poesie der nordischen Welt 

erschlossen; in die engen Verhialtnisse der weitabgelegenen Inseln 

war ein Strahl der damaligen westeuropdischen Bildung gefallen. 

Fiigen wir noch hinzu, daB dieser Rognvaldr schon 1192 heilig- 

gesprochen wurde, so verstehen wir, daB sich schon bald nach 

seinem Tode im Jahre 1158 ein reicher Kranz tatsachengetreuer 

oder erdichteter Uberlieferungen gebildet hat. Wir diirfen wohl 

annehmen, daB, wenn nicht das ganze Leben Rognvalds, so doch 

bestimmte interessante Teile (wie die Jerusalemfahrt) dem Ver- 

fasser der Saga als ein geschriebener battr vorgelegen haben 

werden. 

Aber dieser Sagaschreiber hat diese beiden Biographien zu einer 

Geschichte der Orkaden abrunden wollen. Er geht bis zum Tode 

von Sveinn Asleifarson im Jahre 1170 oder 1171 und wird also fiir 

den letzten Teil seiner Darstellung, wenn nicht auf eigene Erleb- 

nisse, so doch auf Augen- und Ohrenzeugen sich haben stiitzen 

k6nnen. Fiir die alteren Perioden war die Lage schwieriger. Der 

Dichter Arndérr, dessen Name jarlaskald schon auf seine Be- 

ziehungen zu den Orkaden hinweist, hat ihm Stoff fiir die Periode 

von Brisi und Porfinnr, der Sdhne des Sigurér digri, bieten 

k6énnen!”; das Leben von Brusis Sohn Rognvaldr war abenteuer- 

lich genug, um in der Erinnerung haften zu bleiben: er war zu- 

sammen mit Kénig Haraldr hardradi in Byzanz gewesen, spater 

nach RuBland gegangen und von dort zusammen mit Ko6nig 

Magnus nach Norwegen zuriickgekehrt. In den Lebensgeschichten 

dieser beiden Fiirsten war also fiir den Sagaverfasser schon Stoff 

zu finden, aber es wird ihm auch nicht an miindlicher Uberliefe- 

rung gefehlt haben. Denn als Kali Kolsson, der durch seine Mutter 

von dem orkadischen Jarlengeschlecht abstammte!®*, nachdem 

Konig Siguror Jorsalafari ihm die Jarlenwiirde gegeben hatte, 

seinen Namen in Rognvaldr verandert, geschieht das, weil seine 

Mutter seinen Namensvetter Rognvaldr Brisason als den bedeu- 

tendsten aller Orkadenjarle betrachtete. Das weist darauf hin, 

101 Uber die Unechtheit dieser Strophen vgl. meine Abhandlung in der 

Festschr. Strémback (1960) S. 133—141. 

102 Namentlich dessen Dorfinnsdrdpa (s. § 107). 

103 Und zwar: Porfinnr-Erlendr-Regnvaldr Kali. 
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daB in dieser Familie die Taten der Vorfahren im Gedachtnis be- 
wahrt wurden; Rognvaldr Brisason war ja der Bruder von 
Gunnhilds GroBvater Borfinnr. 

Fiir die noch weiter zuriickliegende Zeit war es schwieriger, ihre 

Geschichte zu schreiben. Hier kann der Verfasser auch nur einige 

Personen etwas heller beleuchten, besonders den Jarl Torf-Einarr, 

von dem einige Strophen iiberliefert waren, und der auch eine 

Rolle in der Geschichte von Haraldr harfagri gespielt hatte. Altere 

Kénigssagas wie das Agrip (s. § 212) haben hier den Rahmen ge- 

liefert, der mit miindlichen Uberlieferungen ausgefiillt wurde. 

Die Zeit, in der die Orkneyinga saga geschrieben wurde, laBt sich 

zwischen ziemlich engen Grenzen bestimmen. Weil Rognvaldr 

Kali schon als Heiliger betrachtet wird, muB sie nach dem Jahre 

seiner Kanonisation 1192 entstanden sein; und zwar kurz nach- 

her, da die Geschichte nicht viel weiter fortgesetzt wird. Denn 

von Haraldr Maddadarson wird weder seine zweite Heirat noch 

sein Tod (1206) berichtet, und wir diirfen deshalb schlieBen, daB 

diese dem Verfasser unbekannt waren. Wir gelangen also zum 
Ergebnis, daB die Saga um 1200 entstanden sein wird}, 

Der Verfasser war ein Islander, der von den Uberlieferungen auf 

den Orkaden gut unterrichtet war. Das lenkt die Aufmerksamkeit 
auf Oddi, das in dieser Zeit ein Mittelpunkt vielseitiger litera- 
rischer Wirksamkeit war. Denn dort hat gerade in den Jahren um 

1205 der orkadische Kaufmann Porkell Kolbeinsson rostungr bei 
Semundr Aufnahme gefunden und einen ganzen Winter verweilt. 

Der GroBvater dieses Porkels war aber Kolbeinn hruga, der 

Oldfr, den Sohn von Sveinn Asleifarson, erzogen hatte, wie das die 

Orkneyinga saga selbst erzahlt1°*; Porkell selbst war sogar mit 

dem Jarlengeschlecht verwandt!. Man darf sagen, daB sich kaum 

eine giinstigere Gelegenheit hatte ergeben k6nnen, als der Besuch 

dieses Mannes in Oddi, wo das Interesse fiir die historischen Uber- 

lieferungen so rege war’. 

Man sieht es der Saga deutlich an, daB sie aus Teilen sehr ver- 

schiedener Herkunft zusammengesetzt ist. Der Verfasser hat nicht 

versucht, daraus eine von seinem eigenen Stil gepragte Saga zu 

104 Vel. S. Nordals Ausgabe S. V. 

10D TAA a Ons B02: 

106 Seine UrgroBmutter war eine Tochter von Herbjarg, die selber wieder 

die Tochter des Jarls Pall Porfinnsson war. 

107 Vgl. Sveinsson a.a. O. S. 388—39. 
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machen, sondern in echt mittelalterlichem Geist mehr kompiliert 

als bearbeitet. Das ist aber ein Merkmal seiner Persdnlichkeit, 

nicht seiner Zeit; als Snorri einige Jahrzehnte spater diese Saga 

fiir seine Heimskringla verwendet, weiB er das rohe Material dem 

Stil seiner eigenen Arbeit anzupassen und mit gréBerem Ver- 

standnis fiir den Charakter der dort auftretenden Personen zu 

gestalten. Es war eine ungeiibte Feder, die die Orkneyinga saga 

niedergeschrieben hat; vielleicht hat der Verfasser sich beeilen 

miissen, um die Anwesenheit des Porkell rostungr voll ausniitzen 

zu kénnen?°. 

215. Auch die Faréer haben ihr Geschichtsbuch bekommen; 

dessen Uberlieferung ist in mancher Hinsicht mit dem der Orkneyinga 

saga zu vergleichen. Denn auch die Fereyinga saga ist nicht als 

eine Arbeit fiir sich erhalten, sondern in gréBere Werke, wie die 

Biographien der norwegischen K6nige, aufgenommen worden. Es 

sind also nur Abschnitte der Sagas von Olaf Tryggvason und Olaf 

dem Heiligen, die am vollstandigsten in der Flateyjarbok vor- 

liegen1°9, Es ist leicht verstandlich, da8 durch eine Uberlieferung 

dieser Art die Erhaltung einer Saga leicht gefaéhrdet wird; die 

Saga zeigt auch eine empfindliche Liicke, und zwar dort, wo die 

Fragmente der Oldfs saga ins helga anfangen; hier fehlt die Ge- 

schichte von etwa 20 Jahren. 

Ganz wie bei der Orkneyinga saga finden wir auch hier, daB 
Stiicke von Snorris Heimskringla an die Stelle urspriinglicher Teile 

der Saga getreten sind, die selber wieder die Grundlage fiir Snorris 

Bearbeitung abgegeben haben. Obgleich Snorri im allgemeinen 

seine Quellen unverandert, zuweilen sogar dem Wortlaut nach 

abgeschrieben hat, wird er dennoch in stilistischer Hinsicht die 

Darstellung wohl verbessert haben. Aber auch in anderen Ab- 

schnitten kénnen wir klar erkennen, daB eine jiingere Hand die 
urspriingliche Saga nach dem Geschmack der eigenen Zeit ge- 

andert hat. Ein geistlicher Verfasser hat Olafr Tryggvason eine 

lange Rede halten lassen, in der er das Leben Sigmunds Brestis- 

sons mit seinem eigenen vergleicht; der Stil weicht hier erheblich 

108 Thn auch als Verfasser der Saga zu betrachten, kann natiirlich nur 

eine Hypothese bleiben. 

109 Flat I, 122—150, 193—194, 202, 362, 364—369, 549—557 und II, 

241—250, 3894—404. In kiirzerer Fassung auch in der Oldfs saga Tryggva- 

sonay in FMS; vgl. die Ausgabe von C. C. Rafn (Kopenhagen 1832) und 
die Ubersetzung von F. Niedner in Thule Bd. 13 (Jena 1929) S. 271—360. 
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von jenem der alten Saga ab!°. Von ganz anderer Art, aber auch 

kaum urspriinglich, ist die ausfiihrliche Geschichte von Sigmunds 

Aufenthalt in Norwegen; das ist eine Achtersaga, wie man sie auf 

Island zu dichten lebte: ein Mann, der ein Weib geraubt hat, 

wird aus dem Lande verwiesen und siedelt sich in einer unwirt- 

lichen Gegend an; einer kommt, nachdem er sich im Gebirge ver- 

irrt hat, bei ihm Gastfreiheit zu erbitten, wird aufgenommen und 

knipft ein Liebesverhaltnis mit der Tochter des Hauses an. In 
diesem Fall wird sogar die aus der Hrélfs saga Kraka (s. § 276) be- 

kannte Anekdote aufgenommen, wie ein schon getétetes Tier 

wieder auf die Beine gestellt und ein anderer dadurch geneckt 

wird. Nicht weniger phantastisch ist die Geschichte, wie Jarl 

Hakon die Géttin Borgeroér Holgabruidr verehrt; die Beschreibung 

ihres Tempels ist reine Erfindung und die Anekdote des Ringes 

am Gd6tzenbild erinnert sehr an eine weitverbreitete mittelalter- 

liche Heiligenlegendel™. 

Wo aber die Fereyinga saga von den Ereignissen in der Heimat 

erzahlt, ist sie eine echte Bauerngeschichte. Die Hauptfigur ist 

der verschlagene Hauptling Prandr i gotu, der durch sein Ranke- 

spiel sich gegen seine Feinde zu behaupten weiB. Sein Verharren 
beim heidnischen Glauben, seine magischen Veranstaltungen und 

schlieBlich die primitive Art seines spat angenommenen Christen- 

tums sind auch religionsgeschichtlich interessante Ziige. Auf- 

fallend ist auch, daB diese Saga gar keine Strophen enthalt1”, 

wohl ein Beweis dafiir, daB sie unmittelbar aus der einheimischen 

Tradition geflossen ist. Da ist es wieder erstaunlich, wie zahe sich 

eine Bauerniiberlieferung aus dem 10. und 11. Jahrhundert er- 

halten hat, bis sie um 1200 niedergeschrieben wurde. 

Denn die alteste Fassung dieser Saga wird wohl in dieser Zeit 

entstanden sein. Sie endet mit der Bemerkung, daB Einarr und 

Skeggi, Séhne von Sigmundr Hafgrimsson, ,,vor kurzem“ sys- 

lumenn auf den Faréern gewesen sind. Man hat diesen Einarr in 

jenem sysluma6r gleichen Namens wiederfinden wollen, der 1210 

Sverrirs angeblichen Sohn Erlingr nach Norwegen brachte™%. Aber 

110 Hier stehen fromme Ausdriicke wie hinn hdleiti himnakonungr und 

alliterierende Wortpaare wie /jddr ok prelkadr, flemor ok fluttr. 

111 Und zwar die Erzahlung, daB ein Heiligenbild aus Gnade einen Finger 

der Hand ausstreckt, um den Ring abfallen zu lassen (vgl. Bolte-Polivka, 

Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmarchen III, 243). 

112 Mit Ausnahme des sogenannten Credo von Prandr i getu. 

113 Vg]. F. Jénsson, Lit. Hist. II 646. 
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weil Snorri die Saga schon gekannt hat, muB sie ihm jedenfalls 

um 1220 fertig vorgelegen haben. 

Mehr noch als die Form, in der wir sie jetzt kennen, hat die ur- 

spriingliche Saga den klassischen Stil gehabt, und zwar nicht nur 

durch die wahrlich meisterhafte Charakterbeschreibung der darin 

auftretenden Personen, sondern auch durch die schlichte und 

dennoch wuchtige, zuweilen scharf pointierte Sprache. Wie und 

wo diese Saga geschrieben wurde, wissen wir nicht. Darf man auch 

in diesem Fall an eine Verbindung mit Oddi denken? Jedenfalls 

ist diese Saga ein Beweis dafiir, da8 man um 1200 in der Kunst, 

eine gute und lebendige Prosa zu schreiben, schon weit fortge- 

schritten war; das setzt aber voraus, daB man sie schon langere 

Zeit gepflegt hat; schon in der miindlichen Tradition werden 

Stiicke, wie die iiber Prandr, vorgeformt gesesen sein. 

216. Einige kurze Texte, die iiber Grénland handeln, sind des- 

halb von groBer Wichtigkeit, weil sie tiber die Fahrten nach 

Nordamerika berichten. Ziemlich ausfiihrlich ist die Eiviks saga 

rauda, die wir leider nur aus zwei spaten Handschriften kennen: 

aus der Hauksbok (AM 544 4°), die etwa 1331 geschrieben wurde, 

und der Skdlaholtsbék (AM 557 4°), die erst im 15. Jahrhundert 

entstand. Das Verhaltnis der beiden Texte, die auf eine 4ltere, 

beiden gemeinsame Vorlage zuriickgehen, ist umstritten!. 

In der Form, wie uns die Saga jetzt vorliegt, ist sie kaum eine 

Saga von Eirikr dem Roten!; es wird zwar am Anfang erzahlt, 

wie er nach einigen Totschlagen, die zu seiner Acht fiihrten, sich 

in Grénland ansiedelte, aber den Hauptteil der Saga bilden die 

Amerikafahrten, die sein Sohn Leifr und Porfinnr Karlsefni unter- 

nahmen. Da Karlsefni mit seiner Frau Gudridr, die er auf Grén- 

land geheiratet hatte, spater nach Island zuriickgekehrt ist, kann 

die Erinnerung an die merkwiirdigen Erlebnisse auf diesen Ent- 

4 Die letzte Untersuchung von S. B. F. Jansson, Sagorna om Vinland I; 

Handskrifterna till Erik den rédes saga (1944) fahrt zum Ergebnis, daB AM 

557 den alten Text besser bewahrt hat. Haukr hat im Anfang seine Vorlage 

gekirzt, am Schlu8 haben seine Schreiber aber manches hinzugefiigt.. — 

Faksimiles gibt A. M. Reeves, The Finding of Wineland the Good (London 

1890), wahrend AM 557 in Corpus Cod. Isl. Medii 42vi XIII (1940) reprodu- 
ziert ist. Ausgaben von M. Pérdarson in IF Bd. LV S. 195—237 und von 
Hermansson, Islandica Bd. XXX (1944). 

115 So nennt sie AM 557, aber in der Hauksboék hat sie die Uberschrift 
Saga Porfinns Kayrlsefnis /dérdarsonar. 
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deckungsreisen in ihrem Geschlechte bewahrt geblieben sein. Dar- 
unter sind so wichtige Stiicke wie die Erzihlung von Borbjorg 
litilvolva, die uns einen Eindruck von der heidnischen Zauber- 

praktik (sezdr) gibt und die einen durchaus zuverlassigen Eindruck 

macht. Der Verfasser fangt mit Audr in djipudga an und berichtet 

darauf von Eiriks Leben auf Island; diese Teile stammen aus der 

Landnamabok'* und deuten darauf hin, da8 ein wahrscheinlich 

geistlicher Verfasser die Saga aus schriftlichen und miindlichen 
Quellen zusammengesetzt hat. Er wird wohl im Skagafjoro6r gelebt 

haben, und darum denken wir zunachst an Pingeyrar als den Ort, 

wo er gearbeitet haben wird. 

Uber die Zeit der Abfassung kann man nur Vermutungen 

auBern. Am Schlu8 der Saga werden Karlsefnis Nachkommen 

erwahnt bis hin zum Bischof Brandr von Holar (1147—1162). 
Der Zusatz ens fyrra beweist, daB der Schreiber an einen zweiten 

Bischof namens Brandr dachte, der 1263—1264 in Holar tatig 
warl!’, Als man noch der Meinung war, daB diese Saga ziemlich 
friih anzusetzen sei, dachte man an einen Zusatz eines spateren 

Abschreibers. Aber der Verfasser hat auch Sturlas Fassung der 

Landnamabok gekannt; das macht es wahrscheinlich, daB er erst 

am Ende des 13. Jahrhunderts das Biichlein geschrieben hat. 

Fiir die Beurteilung dieser Frage ist das Verhaltnis zur Gren- 

lendinga saga'® bedeutsam, die ebenfalls nur in der Flatey- 

jarbok erhalten ist1!®. Der Schreiber dieser Handschrift hat Stiicke 

dieser Saga an verschiedenen Stellen eingeschoben; wir kénnen 

deshalb nicht mit Sicherheit iiber ihre urspriingliche Form urteilen. 

Sie behandelt die Besiedelung Gronlands und die Versuche, von 

116 Und zwar aus Sturlubék und Hauksbok. 

117 Tn seiner Ausgabe S. LX XIX hat M. Pérdarson auf einen sonst un- 

bekannten Prior Brandr hingewiesen, der eine Breidfirdinga kynsléd ge- 

schrieben hat; diese konnte die Grundlage fiir den Anfangsteil gebildet ha- 

ben. Unwahrscheinlich ist die Auffassung von Bjérn Péréarson, Skirnir 120 

(1946) S. 102—119, daB die Saga erst nach 1262 vom Verfasser der Dor- 

gils saga Skaréa (s. § 227) geschrieben sein soll. Uber die Saga ist oft gehan- 

delt worden, vgl. besonders H. Hermannsson, Islandica Nr. XXV The 

Problem of Wineland (1936) S. 6—82. 

118 Ausg. von M. Pérdarson IF Bd. IV S.241—269, der den Namen 

Grenlendinga saga verwendet, obgleich in der Flateyarbok von Grenlendinga 

patty gesprochen wird. 

119 Der Text steht in Flat. I, 429—432 und 538—549 (= Reykjavik- 

Ausgabe I, 477—480 und II, 20—82). 
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dort aus die Kiiste Nordamerikas zu erreichen. Der Verfasser 

stiitzt sich einerseits auf eine gute miindliche Tradition, bringt 

aber ziemlich unglaubwiirdige Einzelheiten: so soll Leifr auf seiner 

Vinlandreise einen Stidlander mitgenommen haben, der Turkir 

heiBt, aber deutsch redet, wenn er durch den Genuf der wild- 

wachsenden Trauben angeheitert ist. Als ersten Entdecker Grén- 

lands nennt diese Saga Bjarni Herjolfsson; die Eiriks saga rauda 

schreibt diese Ehre Leifr zu und erwahnt Bjarni tiberhaupt nicht. 

Was aber die Eiriks saga tiber Leifr erzahlt, ist gewiB unhistorisch, 

namentlich dessen missionierende Tatigkeit auf Groénland; das 

hat der Verfasser der lateinischen Oldfs saga Tryggvasonar des 

Monches Gunnlaugr Leifsson entnommen. Die Grcoenlendinga saga, 

die diese Quelle nicht benutzt, vielleicht sogar nicht gekannt hat, 

hat man deshalb als eine altere Arbeit betrachtet; sie ware mithin 

schon am Ende des 12. Jahrhunderts anzusetzen™®. Vielleicht hat 

der Bischof Brandr Semundarson (1163—1201), der ein Nach- 

komme Karlsefnis war, noch vieles von diesen grénlandischen 

Geschichten erzahlen kénnen. Jedenfalls konnte die Saga aus 

guten Quellen schépfen; das zeigt schon die Bemerkung iiber die 

Lange der kiirzesten Tage an der Siidkiiste Labradors™1. 

Ganz anderer Art ist der Grenlendingapdttr', der ebenfalls 

nur in der Flateyjarbok erhalten ist. Den Anfang bildet die Ge- 

schichte, wie die Grénlander ihren ersten Bischof Arnaldr (im 

Jahre 1124) bekommen haben; da wir wissen, daB dieser wahrend 

des Winters 1125—1126 auf Oddi gewesen ist, scheint es nicht 

unwahrscheinlich, daB er dariiber Semundr inn frddi (s. § 128) 

berichtet hat. Der iibrige Teil des pdattrs handelt von dem 

120 Vgl. Jén Jéhannesson, Fschr. Nordal 1956, 149—158. 

121 Vgl. IF Bd. IVS. XC—XCI. Welcher der beiden Berichte Eirfks tiber die 

Fahrten nach Vinland als der zuverlassigere zu betrachten ist, wird ver- 

schieden beurteilt. Fiir die Eirfkssaga als die bessere Tradition sind G. 

Storm AaNO 1887 S. 305—313, F. Jénsson, Litt. Hist. II S. 772 und Her- 

mannsson, Islandica XXV S. 46—47 eingetreten. DaB aber die Grenlendinga 

saga ebenfalls auf zuverlassiger Tradition beruhen wird, haben W. Hoogaard, 

The Voyages of the Norsemen to America (1914), A. Fossum, The Norse 

Discovery of America (1918), G. M. Gathorne-Hardy, The Norse Discoveries 

of America (1921), Th. Steche, ZfidPh. 60 (1935) S. 182 und A. W. Brogger, 

Vinlandsferdene (1937) und besonders Jéhannesson, Fschr. Nordal 1956, 

149—158 angenommen. 

122 Ebenfalls Flat. III S. 445—454 (= Reykjavik-Ausg. IV S. 231 bis 

241), Ausgabe in IF Bd. IV S. 273—2992. 
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Islander Hermundr Kodransson, der mit seinem Kaufschiff nach 

Grénland gesegelt war. Nach seiner Riickkehr wird er seine Er- 

lebnisse auf Island erzahlt haben. Wenn man beachtet, daB er 

gestorben ist, als Snorri etwa zwanzig Jahre alt war, kann dieser 

leicht davon Kenntnis bekommen haben; man hat sogar vermutet, 

da8 er den pattr selber geschrieben habe!?3. Er gehért jedenfalls 

noch zum Anfang des 13. Jahrhunderts. 

217. Die danische Geschichte wurde ebenfalls in einem Saga- 

werk behandelt, und zwar in der Skjgldunga saga. In seiner 

Heimskringla sagt Snorri, als er die Schlacht auf dem Venir-See 

zwischen Ali und Adils erwahnt: von diesem Kampf ist vieles 

erzahlt in der Skjgldunga saga und auch davon, da8 Hrdlfr Kraki 

zu Adils in Uppsala kam?*4. Leider ist die Saga nicht erhalten. 

Wir wissen nur, daB in einer islandischen Handschrift ein Ver- 

zeichnis alter Sagamanuskripte aus der Zeit um 1300 enthalten 

ist, unter denen auch eine Skjgldunga bék genannt wird!25, Ubri- 
gens kénnen wir uns eine Vorstellung von ihr machen durch den 
lateinischen Auszug, den am Ende des 16. Jahrhunderts Arngrimr 

Jonsson aus ihr gemacht hat}*®. 

Ein Bruchsttick der Saga besitzen wir aber, freilich in einer be- 

arbeiteten Form, im sogenannten Sogubrot af Fornkonung- 

um?*?, das ebenfalls, wie Arngrims Auszug, die Einleitung zu 

einer Geschichte der historischen danischen K6nige (der Knytlinga 
saga s. § 225) bildet. Das Segubrot ist aber nur ein kleines Frag- 

ment, in dem besonders Haraldr hilditonn und die Bravalla- 

schlacht behandelt werden. Der Ragnarssona pdtir, der in der 
Hauksbok erhalten ist, hat auch wohl zur alten Skjgldunga saga 

123 Vgl. IF Bd. IV S. XCIII—XCIV. 

124 Fr, 56. 

125 Vel. O. A. Johnsen und J. Helgason, Den store Saga om Olav den 

Hellige (1941) S. 886. 

126 Olrik hat das Verdienst, diesen Auszug zum ersten Male bekannt ge- 

macht zu haben, vgl. AaNO 1894 S. 83—164. Eine neue Ausgabe von 

J. Benediktson in Bibl. Arn. IX (1950) S. 331—474. Olriks Meinung, daB 

es zwei Fassungen gegeben habe, eine altere und ausfihrlichere und eine 

spatere gekiirzte (diese die Grundlage fiir Arngrimr Jénsson) ist von J. 

Benediktson, Bibl. Arn. XII S. 107—117 widerlegt worden; vgl. auch seinen 

Aufsatz SBVS 15 (1957—59) S. 48—66. 

127 Ausgabe von Carl af Petersens und Emil Olson, Sggur Danakonunga 

(Kopenhagen 1919—1925) S. 1—25. 
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gehort. Das Segubrot enthalt die fritheste, zum Teil durchaus 
sagenhafte danische Geschichte. Es fangt mit dem Urahn Skjgldr 

an und behandelt die beriihmten Helden der Vorzeit wie Fridleifr, 

Frid-Fr66i, Ali enn froekni und Starkaddr, Hrdlfr kraki, Haraldr 

hilditonn, Ragnarr lodbrék und dessen Sdhne, um schlieBlich mit 

Gormr inn gamli, der am Anfang der historischen Konigsreihe 

steht, zu enden. 

Mehrere Teile dieser danischen Friithgeschichte sind auch in 

anderen Sagawerken behandelt, wie in der Hrdlfs saga kraka 

(s. § 275) und der Hervarar saga (s. § 276), welche die auf Island 

lebende Tradition weiter bestatigen. Snorri hat daraus geschdpft 

fiir seine Ynglinga saga, die halbmythische Geschichte Norwegens 

(s. § 222), und was er in der Snorra Edda iiber Hrolfr kraki be- 

richtet, wird er auch wohl der Skjgldunga saga entnommen haben. 

Dadurch wissen wir, daB im Anfang des 13. Jahrhunderts diese 

Saga schon fertig vorlag, also in derselben Zeit, als Saxo Gramma- 

ticus denselben Stoff in seinen Gesta Danorum (s. § 218) erzahlte. 

Nun gibt es zwischen beiden Darstellungen so viele Unterschiede, 

da8 wir mehrere unabhangige Uberlieferungen annehmen miissen; 

daraus diirfen wir also schlieBen, daB auf Island die Sagen der 

danischen Vorzeit im Gedachtnis erhalten geblieben waren!®. 

Wenn wir beachten, da8 Hrolfr kraki und Haraldr hilditgnn 

im 6. Jahrhundert gelebt haben, so miissen wir annehmen, daB 

ihre Heldentaten in epischen Liedern besungen wurden (s. § 44), 

die bis zur Schreibezeit auf Island fortgelebt haben. Bei der Zu- 

sammensetzung der Saga wird der Verfasser auch wohl genealo- 

gische Listen benutzt haben. Daneben hat er auch aus miindlicher 

Tradition schépfen kénnen. Das erklart die eigentiimliche Form 

der Saga: zuweilen ziemlich ausfiihrliche Erzahlstiicke, die mit 

einem genealogischen Schema verkniipft worden sind. 

Zwei Umstande machen es wahrscheinlich, daB8 diese Saga in 

Oddi geschrieben wurde; einmal die alten Geschlechtslisten, die 

ihre Grundlage bilden, und die Heldenlieder, die darin verarbeitet 

wurden, aber zweitens auch, weil die Oddaverjar mit dem Ge- 

schlechte der Skjoldungen verwandt waren. Das konnte schon 

fiir die stolzen Glieder dieser Familie Grund genug sein, eine Saga 
der alten danischen Kénige zusammenstellen zu lassen!29, Weil die 

128 Vgl. Axel Olrik AaNO 1894 S. 883—164. 

129 Vgl. E. O. Sveinsson, Sagnaritun Oddaverja ({slenzk Fredi I) S. 40 
bis 41. 
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J omsvikinga saga (s. § 213) sie schon gekannt hat, wird die Skjol- 

dunga saga spatestens um 1200 geschrieben worden sein. Sie be- 

nutzte dazu miindliche Uberlieferungen, die schon im 12. Jahr- 

hundert, wenn nicht friiher, im Umlauf waren. Die danische K6- 

nigsgenealogie geht wohl letzten Endes auf eine @ttartala in der 

verlorenen Fassung von Aris [slendinga bék zuriick. 

Auch andere Teile der danischen Geschichte waren um 1200 

schon behandelt worden. Snorri erwahnt in seiner Heimskringla 

eine Knztssaga’°. Das ist auch fast selbstverstandlich, denn die 

iiberragende Rolle dieses Kénigs, sein Verhaltnis zu Olaf dem 

Heiligen und der Aufenthalt zahlreicher Islander an seinem Hofe 

waren Veranlassung genug, ihm eine Biographie zu widmen. Er- 
halten ist diese Saga nicht, aber wie F. Jonsson vermutet hat, 

wird sie von den Verfassern der gréBeren geschichtlichen Werke, 

wie Fagrskinna und Heimskringla, als Quelle verwendet worden 

sein. Wenn Snorri, nachdem der das Verhaltnis zwischen Knutr 

dem GroBen und dem Jarl Ulfr Porgilsson erzahlt hat, sagt ok 

er saga mikil fra honum sogd, so diirfen wir wohl annehmen, daB 

er dessen Geschichte eben in der Knzits saga gefunden hat}. 

218. Die danische Geschichtsschreibung entfaltet sich in eben 

dieser Zeit zu besonderer Bliite. So ist es bezeichnend, daB, wie 

im Falle des Norwegers Theodricus (s. § 210), auch in Danemark 

die Uberlieferungen der Islander gerne zu Rate gezogen wurden. 

Der Alteste danische Verfasser ist Svend Aagesen, der aus einer 

der vornehmsten Familien des Landes stammte, von Mutterseite 

sogar von den Jomswikingerfiihrern Palnatoki und Vagn Akason. 

Er studierte in Frankreich und gehérte spater zum Gefolge des 

K6nigs; die Wendenkriege hat er mitgemacht und also die groBen 

Ereignisse seiner Zeit miterlebt. Um 1190 hat er sein Hauptwerk 

Historia Regum Daniae compendiosa geschrieben, eine kurze Uber- 

sicht iiber die danische Geschichte von den 4ltesten Zeiten bis 

zum Jahre 1185. Von den Uberlieferungen der friiheren Zeit be- 

handelt er mit besonderer Vorliebe die tiber Uffe und Pyra Dan- 

markarbot; in der Geschichte seiner eigenen Zeit gilt sein Interesse 

dem K6énig Valdamarr Kniitsson (I.). Der letzte Teil seiner Arbeit 

ist weniger ausfihrlich, er hatte ja von Bischof Absalon gehért, 

daB Saxo schon mit der Geschichte der Séhne des Sveinn Ulfsson 

(oder Astridarson) beschaftigt war. 

130 Hkr III, 39; nur in der Frisbok. 

131 Vgl. F. Jonsson, Lit. Hist. I1, 660. 

18 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Saxo Grammaticus war einer der bedeutendsten Schrift- 

steller des Mittelalters. Er wurde etwa 1150 geboren, hat in Frank- 

reich studiert, gehérte zum Gefolge des Erzbischofs Absalon, 

dessen Sekretir er war, und ist nach 1216 gestorben. Das ist alles, 

was wir iiber ihn wissen. Absalon, der ebenfalls (um 1148) in Paris 

studiert hatte!®, hat ihn dazu angeregt, die Gesta Danorum 

zu schreiben!*3; er hat mit dem geschichtlichen Teil angefangen, 

der von Harald Blauzahn bis Knitr IV. geht (9836—1202). Damit 

war er um 1200 fertig geworden. Zwischen 1202 und 1216 ist so- 

dann der erste Teil entstanden: die neun Biicher, die den sagen- 

haften Uberlieferungen der Vorzeit gewidmet sind. Er hat keine 

Miihe gespart, um den Stoff zu seinem Werk zu sammeln; aus 

schriftlichen wie aus miindlichen Quellen hat er fleiBig geschopft 

und damit geschaltet, wie ein mittelalterlicher Historiker sich das 

erlauben durfte. Eine objektive Darstellung darf man deshalb 

nicht erwarten; mit Hinsicht auf die vorgeschichtliche Zeit hat 

er nach seinem Gutdiinken seine Quellen zu einer fortlaufenden 

Erzahlung verarbeitet, und wenn er seine eigene Zeit behandelt, 

verteilt er Licht und Schatten, wie es ihm gefallt. Der Erzbischof 

Absalon ist die alle iiberragende Gestalt in diesen Jahren, und der 

Konig Valdamarr tritt fast ganz in den Hintergrund. 

Bewundernswert ist die Gewandtheit, mit der er die lateinische 

Sprache beherrscht. Seine Vorbilder waren die Schriftsteller der 

silbernen Latinitat; ihren EinfluB kann man in dem Bau seiner 

Satze und der Wortwahl spiiren. Sallust, Curtius Rufus, Justinus 

und ganz besonders Valerius Maximus hat er gerne nachgeahmt. 

Er war auch in der Hinsicht ein Sprachkiinstler, daB er in den 

verschiedensten klassischen VersmaBen zu dichten verstand; die 

zahlreichen nordischen Heldenlieder hat er mit erstaunlichem 

Geschick in lateinische Versformen iibertragen, aber dadurch auch 

den Charakter der alten Poesie verwischt!4. 

182 Vgl. A. Budinsky, Die Universitat Paris und die Fremden an der- 

selben im Mittelalter (Berlin 1876) S. 217. 

133 Ausgaben von A. Holder (Stra8burg 1886) und von J. Olrik und H. 

Reeder (Kopenhagen 1931); deutsche Ubersetzung der ersten neun Bicher 

von H. Jantzen (Berlin 1900) und P. Herrmann (Leipzig 1901); englische 
Ubersetzung desselben Teils von O. Elton (London 1894); danische Uber- 
setzung desselben Teils von O. Elton (London 1894); danische Ubersetzung 
des ganzen Werkes von J. Olrik (Kopenhagen 1925). 

194 Vgl. tiber seine klassizistische Sprachbehandlung F. Blatt, Fra Cicero 
til Copernicus (Kopenhagen 1940) S. 32—36. 
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Merkwiirdig gut war Saxo in der nordischen Sageniiberlieferung 

bewandert, und zwar nicht nur in der danischen, sondern auch in 

der norwegisch-islandischen. Woher hat er diesen riesigen Stoff 

sich beschaffen kénnen? Axel Olrik hat versucht, den Inhalt der 

ersten neun Biicher nach seiner Herkunft zu sondern; die dani- 

schen Sagen hatte er von Jugend an erzahlen héren und fiir die 

westnordische Uberlieferung soll er vieles von einem gewissen 
Arnoldus Thylensis gehért haben, den er selber als einen gewandten 

Geschichtenerzahler erwahnt. Dieser Mann war der Skalde Arnaldr 
Borvaldsson, von dem das Skdldatal berichtet, daB er ein Preis- 

gedicht auf Konig Valdamarr Knutsson gedichtet hat. Wenn man 

beachtet, daB Arnaldr um 1167 sich in Danemark aufhielt, als Saxo 

ein etwa fiinfzehnjahriger Jiingling war, der damals noch gar nicht 

daran dachte, eine Geschichte seines Volkes zu schreiben, so ist 

es unmoglich, ihn als eine Hauptquelle fiir Saxos westnordische 

Sagen zu betrachten. Es lebten damals mehrere islandische Dichter 

in Danemark; das Skaldatal erwahnt als Preisdichter von Valdamar 

dem Alten sogar vier, z. B. Oldfr Pérdarson (s. § 159), Jatgeirr 

Torfason und Porgeirr Danaskald. Und wieviel andere uns un- 

bekannte Islander mégen damals das kraftig emporstrebende 

Danemark besucht haben. Kann man also diesen Arnoldus nicht 
als den Hauptvermittler der westnordischen Sagen betrachten1, 

so kann man ebensowenig Axel Olrik darin beipflichten, daB sich 

die danische oder norwegische Herkunft einer Sage nach einem 

gewissen Nationalcharakter bestimmen laBt; damit werden die 

Uberlieferungen allzu schematisch voneinander getrennt. Viel- 
leicht hat man wohl unterschatzt, was man in Danemark noch aus 

der Vergangenheit zu erzahlen wuBte. Wir haben gesehen (s. §172), 

wie schnell die neue Bliite der Heldenpoesie, die im 12. Jahrhun- 

dert unter deutschem EinfluB sich entfaltet hatte, auf Island zur 

Nachahmung angeregt hat; man darf annehmen, da8 Stoffe 

auch den umgekehrten Weg gewandert sind. Jedenfalls hat 

Saxo eine Menge von Heldenliedern gekannt, deren Verlust wir 

schmerzlich bedauern. 
Fiir die historische Zeit liegt die Quellenfrage natiirlich ganz 

anders. Die Ereignisse, die er selbst erlebt hatte, waren ihm be- 

kannt, und Augenzeugen konnten ihm dariiber genauere Mittei- 
lungen geben. Fiir die vorhergehende Zeit werden ihm schriftliche 

Quellen zu Gebote gestanden haben. So war die Geschichte von 

135 Vg]. daritber A. Heusler, Die Anfange der islandischen Saga Abh. 

AW Berlin 1913 Nr. 9, S. 11. 

18* 
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Knut dem Heiligen (1086 gestorben) natiirlich in einer vita be- 

handelt worden; zwischen 1104 und 1125 hatte der aus Canterbury 

gebiirtige Priester Ailnoth eine ausfiithrliche Legende geschrieben. 

Aber auch fiir die spatere Zeit hat es schon eine schriftliche Tra- 

dition gegeben, die wir uns in der Art der ausfiihrlichen anna- 

listischen Werke denken miissen, die in Westeuropa entstanden 

sind. Aus einer solchen Arbeit hat nicht nur Saxo geschdpft, son- 

dern auch der Verfasser der Knytlingasaga. Denn die groBen Uber- 

einstimmungen zwischen diesen beiden Werken kénnen nicht 

durch eine miindliche Uberlieferung erklart werden, die sich durch 

eine wunderbare Gedachtnistreue ausgezeichnet hatte; sie be- 

weisen, daB beide aus einer gemeinsamen Quelle geschépft haben?*®. 

DaB die Knytlingasaga in mancher Hinsicht auch von Saxo ab- 

weicht, ist leicht verstandlich; wir wissen ja, wie selbstherrlich 

Saxo mit seinen Stoffen geschaltet und ihnen seine eigene Form 

aufgedriickt hat. Uberdies hatte er nicht nur die alteren Annalen, 

sondern daneben auch das Briefmaterial aus den ihm zur Ver- 

fiigung stehenden Archiven, die reiche Tradition an Anekdoten 

und Augenzeugenberichten, die in den Kreisen des K6nigs und 

des Erzbischofs berichtet wurden, besonders alles, was zur Um- 

gebung Absalons gehorte. 

Saxo war ein ehrgeizigerer Schriftsteller als Snorri. Das ganz 

andere Sprachgewand gab ihm auch eine Freiheit der Darstellung, 

die Snorri sich durch seine Gebundenheit an eigensprachliche Vor- 

arbeiten nicht gestatten konnte. Der Historiker wird immer mit 

einer gewissen Reserve Saxos Werk benutzen, der Schéngeist aber 

hat seine Freude an der prachtvollen, wenn auch prunkend-iiber- 

ladenen Sprachgestaltung und an dem unermeBlichen Reichtum 

der dort niedergelegten Sageniiberlieferungen. Aber auch hier muB 

er immer bedenken, daB Saxo der eleganten Darstellung die 

historische Wahrheit gerne opferte und da8 er in Hinsicht auf 

Traditionen, deren fabelhafter Charakter offenbar war, sich noch 

groBere Freiheiten erlaubt haben wird als in den rein geschicht- 

lichen Teilen seiner Arbeit!®’, 

136 C. Weibull, Kritiska undersékningar i Danmarks historia fran Sven 

Estridsens déd till Knut VI (Kopenhagen 1915) S. 182—235. 

187 Uber die Quellen der sagenhistorischen Biicher vgl. besonders A. 

Olrik, Forség pa en Tvedeling af Kilderne in AaNO 1892 S. 1—134; Kilderne 

til Sakses Oldhistorie (Kopenhagen 1894), Danmarks Heltedigtning, 2 Bde 

(Kopenhagen 19083—1910); P. Herrmann, Die Heldensagen des Saxo Gram- 

maticus (Leipzig 1922). 
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219. Nur einige Verfassernamen sind uns aus dieser Periode 

bekannt; zu diesen gehért Styrmir Kdrason enn fr60di. Wir 
haben ihn schon als einen Bearbeiter der Landndmabék kennen- 

gelernt (s. § 200). Hier zeigt er sich als ein Verfasser, der gerne 

anekdotische Zusatze macht. Dafiir ist eine Bemerkung in der 

Hardar saga (s. § 235) kennzeichnend: Der Priester Styrmir sagt 

von ihm (nl. von Horor), daB er von allen gedchteten Mannern 

sich am meisten durch Klugheit, Waffentiichtigkeit und alle Arten 

anderer Fahigkeiten ausgezeichnet habe, zweitens, da8 er auch 

im Auslande so hoch geehrt war, daB der Jarl von Gautland ihm 

seine Tochter zur Frau gab, und drittens, daB fiir die Rache keines 

anderen Mannes auf Island so viele Leute gefallen sind und daB 

der Todschlag keines einzigen von ihnen gebiiBt worden ist. 

Es wird auch von ihm erzahlt, daB er eine Abschrift der Sverris 

saga angefertigt hat. Die Vorrede der Flateyjarbék enthalt die Mit- 

teilung, daB der Schreiber als Vorlage Styrmirs Abschrift be- 

nutzt hat, die dieser selber nach dem Original von Karl Jdénsson 
(s. § 206) angefertigt habe. DaB Styrmir Anderungen und Zusatze 

gemacht hat, kann man auf Grund seines in anderen Fallen zutage 

tretenden Verfahrens mit Fug vermuten; beweisen 1aBt es sich 

in diesem Fall nicht#®. 
Styrmir hat sich auch darum bemiiht, die Saga von Olaf dem 

Heiligen zu vervollstandigen. In der Flateyjarbék lesen wir am 

Anfang der Zusdtze zu dieser Sagafassung die Bemerkung, daB 

Styrmir prestr eine Oldfs saga ins Helga geschrieben hat (hefir 

saman sett) und daB diese Stiicke enthielt, welche nicht in die 

Fassung der Flateyjarbok aufgenommen wurden. Darauf teilt der 

Schreiber eine Reihe von Zitaten aus Styrmirs Buch mit89, 

Styrmirs Text ist leider verlorengegangen, aber Teile seiner 

Arbeit sind in den Text der Flateyjarbék, andere in spatere Be- 

arbeitungen von Snorris Olafs saga (wie Témasskinna, Beejarbok, 

Bergsbék) aufgenommen worden. In diesen Fragmenten zeigt er 

sich als ein fleiBiger, wenn auch etwas wahlloser Stoffsammler. So 

enthalten die Zusatze in der Flateyjarbék mehrere Anekdoten 

iiber den Dichter Sighvatr!4° und iiber den Bekehrungseifer des 

188 Vel. S. Nordal, Om Olaf den Helliges Saga (1914) S. 71—72. 

139 Flat III S. 237—248 (= Reykjavik-Ausg. IV S. 1—13); vgl. O. A. 

Johnsen und J6én Helgason, Den store saga om Olav den Hellige II (1941) 

S. 683—695. Vel. iiber diese Zusatze S. Nordal a. a. O. S. 89—95. 

140 Dazu gehdrt auch die Geschichte der Haupteslésung des Skalden 

Ottarr svarti; die Form, in der Styrmir sie mitteilt, zeigt Abhangigkeit von 
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Kénigs. Dem Stil nach finden wir einerseits eine lebendige Dar- 

stellung in den Sighvatr-Episoden, dagegen eine mehr geistliche 

Ausdrucksweise in den Stiicken tiber Olaf. 
Der mangelhafte Zustand der Uberlieferung macht es schwierig, 

uns ein Urteil itber seine Arbeit zu bilden. Wir haben aber ein 
anderes Werk dhnlicher Art: die sogenannte Legendarische Olafs- 

saga, Sie zeigt groBe Ubereinstimmungen mit, aber auch Unter- 

schiede zu Styrmirs Buch. Nach S. Nordals eingehender Unter- 

suchung diirfen wir annehmen, daB sie beide selbstandige Bear- 
beitungen einer gemeinsamen, ebenfalls verlorengegangenen 

Fassung sind. Diese ,,Zwischensaga‘‘ (Nordals ,,den mellemste 

saga‘) war eine Bearbeitung der Altesten Olafssaga (s. § 207); es 

sind aber Stiicke aus dem Agrip und der Féstbredra saga in sie 

aufgenommen worden, wohl auch Interpolationen aus miindlicher 

Tradition. Die Legendarische Saga, wahrscheinlich die Arbeit 
eines Norwegers, hat das Verzeichnis der Mirakel durch die Uber- 

setzung der lateinischen Acta Sancti Olavi ersetzt, eine groBe 

Interpolation iiber Olafs Missionsarbeit hinzugefiigt, aber sonst 

den Text gekiirzt. Styrmir, dessen Arbeitsweise nur annahernd 

bestimmt werden kann, scheint viel Stoff sowohl historischer wie 

legendarischer Art aufgenommen zu haben, aber auch sonst den 

Text der Vorlage stark geandert zu haben. Dabei zeigt er das Be- 

streben, zu groBe Unwahrscheinlichkeiten zu streichen und die 

Form der Dialoge zu verbessern, obgleich er auch geistliche Ti- 

raden einschaltet. Der fragmentarische Zustand der Uberlieferung 

erlaubt uns kaum, ein abschlieBendes Urteil iiber sein Werk abzu- 

geben, aber man darf wohl annehmen, daB es mit Hinsicht auf 

seine Vorlage einen bedeutenden Fortschritt bedeutet. Seine Fas- 

sung der Olafssaga, die von Snorri fiir seine Behandlung seiner 

Olafssaga benutzt wurde, ist zwischen 1210 und 1221 zustande 
gekommen. 

Egils Haupteslésung in der Egilssaga (vgl. Odd Nordland, Hofudlausn i 

Egils saga 1956 S. 67—80). 

141 7. B. Flat. III, 247 die Beschreibung seiner Persénlichkeit mit alli- 

terierenden Begriffspaaren wie riklyndan ok rvddgjarnan, hardéyddan ok 

hetptudgan oder linan ok litilldtan, hegan ok huggddan, mildan ok mjuklyndan 

usw. Die Rhythmisierung der Satzteile ist hier ebenfalls bemerkenswert. 

42 Nur bekannt aus einer norwegischen Handschrift (in Uppsala, De- 

lagardieske Samling Nr. 8 II) aus der Mitte des 13. Jahrhunderts; Ausgabe 
Keyser und Unger 1849 und O. A. Johnsen, Olafs saga hins helga 1922. 
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Als er im Jahre 1220 nach Reykjaholt kam, hatte er diese Arbeit 

wohl schon beendet, und so hatte Snorri Gelegenheit, sie zu lesen; 

er wurde dadurch angeregt, nun auch seinerseits das Leben des 

groBen Heiligen zu behandeln'*, Jetzt zeigt sich der groBe Unter- 

schied zwischen den beiden Verfassern, die zwischen 1220 und 

1230 auf Reykjaholt zusammenlebten; in den Worten F. Jénssons: 

Geist und Mangel an Einsicht, scharfe Kritik und Kritiklosigkeit, 

Sinn fiir Formgestaltung und talentloses Sammeln!*. Gewi8 wird 

man die beiden Verfasser nicht so scharf einander gegeniiber- 

stellen kénnen!**. Hatte Styrmir nicht den kritischen Sinn, der 

Snorri auszeichnet, wird dieser doch in seinem Zeitgenossen die Bega- 
bung anerkannt haben, eine Anekdote auf lebendige und an- 

schauliche Weise wiederzugeben, und er schatzte dessen Werk 

jedenfalls so hoch, daB er es zur Grundlage fiir seine eigene Dar- 
stellung der norwegischen Kénigsgeschichte machte. 

220. Wenn wir die Werke iiberblicken, die tiber die norwegische 

Geschichte am Anfang des 13. Jahrhunderts schon zustande ge- 
kommen waren, so haben wir in erster Linie eine Reihe von K6- 

nigsbiographien zu nennen. Allen voran stehen natiirlich die aus 
kirchlichen Bediirfnissen entstandenen Heiligenlegenden, wie die 

Lebensgeschichte von Olaf dem Heiligen (s. §§ 207 und 219) und 

Olaf Tryggvason (s. §§ 208—209). Daneben stellt sich die Sverris 

saga des Abtes Karl Jonsson (s. § 206), die eine viel spatere Zeit 

behandelt. AuSBerdem hatte Eirikr Oddsson den Versuch ge- 
macht, eine umfassendere Geschichte zu schreiben (s. § 205); hier 

geht die Darstellung von 1130 bis 1161. Auch andere Teile dieser 
Zwischenzeit hatten schon ihre Bearbeiter gefunden. Deshalb 

machte sich jetzt das Bediirfnis fiihlbar, die norwegische Ge- 

schichte bis zur ausfiihrlichen Sverris saga in einem zusammen- 

fassenden Werk zu behandeln. 

Der erste Versuch dieser Art ist die Saga, die nach dem schmut- 

zigen Aussehen der Handschrift Morkinskinna genannt wird™®. 

Wiewohl sie mitten in der Beschreibung der Ereignisse des Jahres 

1155 aufhdért, diirfen wir wohl annehmen, daB sie bis zum Jahre 

1177 fortgefiihrt wurde. Den Anfang bildet das Leben des K6nigs 

143 Vel. S. Nordal a. a. O. S. 165. 

144 Litt. Hist. II S. 665. 

145 Vel. S. Nordal, NK VIIIB S. 223. 

146 Ausgabe von F. Jénsson SGNL Nr. LIII (Kopenhagen 1932); photo- 

typische Ausgabe von Jén Helgason (Kopenhagen 1934). 
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Magnus; der Verfasser hat also die Liicke zwischen Olaf dem 

Heiligen und Sverrir ausfiillen wollen. 
Die Morkinskinna (Kgl. Samml. 1009 fol.) ist in der zweiten 

Halfte des 13. Jahrhunderts geschrieben worden, und zwar von 

zwei Schreibern; der Text ist zuweilen durch Lécher im Pergament 

unvollstandig, an mehreren Stellen auch schwer zu lesen; es ist 

bedauerlich, daB es mehrere Liicken gibt und daB der SchluB fehlt. 

Wahrend im allgemeinen die Sprachformen und die Rechtschrei- 

bung altertiimlich sind, gibt es auch mehrere Fremdworter, die 

aus dem Sprachgebrauch des Ritterwesens stammen. Wenn man 
das Original in den Anfang des 13. Jahrhunderts setzen darf1*’, 

so muB man doch annehmen, daB der urspriingliche Text spater 

stark umgearbeitet wurde. Es sind aus dem Agrip (s. § 212) eine 

Reihe von Stellen eingeschaltet worden!4’, und viele der ange- 

fiihrten Strophen riihren ebenfalls vom Bearbeiter her. Aber es 

sind besonders zahlreiche episodische Erzahlungen, die erst spater 

aufgenommen worden sind; das ergibt sich schon daraus, daB 

mehrere dieser Jettir in der Abschrift der Flateyjar bék fehlen!*?. 
Diese Erzahlungen zeichnen sich manchmal durch einen vortreff- 

lichen Prosastil aus; weil sie von Islandern handeln, die in Nor- 

wegen Abenteuer erlebt haben (wie von Hreidarr borgrimsson 

oder Audun vestfirzki), sind sie aus der einheimischen Tradition 

geschépft, ohne daB8 wir nur an miindliche Uberlieferung zu 

denken hatten. 

Wenn wir die spateren Zusatze ausschalten, zeigt sich die Mor- 

kinskinna als ein einheitliches Werk. Der Stil ist uneben, zuweilen 

etwas schwerfallig; die islandische Prosakunst hatte damals noch 

nicht ihre klassische Form erreicht. Die Entstehungszeit laBt sich 

ungefahr bestimmen. Skuli wird immer als jarl bezeichnet; der 

Verfasser wuBte also nicht, daB er 1237 Herzog geworden war. 

Die Konige Ingi Bardarson (1204—1217) und Jén Sorkvisson 

(1216—1222) werden erwahnt; alter als von 1216 wird die Mor- 

kinskinna also nicht sein. Weil Snorri das Buch als Quelle fiir 

seine Heimskringla benutzt hat, muB es Alter als etwa 1220 sein. 

So gelangen wir zu einer ziemlich engen Begrenzung 1216—1220. 

147 Vel. F. Jénssons Einleitung zu seiner Ausgabe S. V—IX. 

148 ‘Vel. F. Jénsson, Einleitung zu seiner Ausgabe S. XII; Indrebo ANF 

54 (1939) S. 68—70; Adalbjarnarson, Om de norske kongers sagaer S. 137 

bis 151. 

4° Nach F. Jénsson: der Hreidars pattr, der Halldérs pattr und einige 

andere pettir iber Haraldr inn hardradi. 
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Aber es ist méglich, daB die Hinweise auf die Kénige des 13. Jahr- 

hunderts erst vom Bearbeiter eingefiigt wurden, und dann kénnen 

wir die Morkinskinna héher hinaufriicken, etwa bis um 1200. 

Man hat dem Verfasser oft eine diirftige Gabe der Komposition 

nachgesagt ; man sollte aber dabei in Betracht ziehen, wie schwierig 

es war, aus sehr ungleichartigen Quellen eine fortlaufende Ge- 

schichte zusammenzustellen. Natiirlich hat er einen ausgiebigen 
Gebrauch von Eiriks Oddsson Hrygejarstykki (s. § 205) gemacht; 

daneben hat er die Saga der Orkadenjarle (s. § 214) und eine Bio- 
graphie des danischen Koénigs Knittr beniitzt. Als echter Islander 

zeigt er sich auch darin, daB er Skaldengedichte als seine Quelle 

beniitzt; im erhaltenen Teil gibt es nicht weniger als 263 Strophen 
und Helminge, die zur Bestatigung seiner Mitteilungen angefiihrt 

werden, die aber, wie schon bemerkt, teilweise erst spater ein- 

gefiigt wurden. 

Es ist umstritten, aus welchen Vorlagen der Verfasser die Dar- 

stellung der norwegischen Geschichte zwischen 1030 und 1177 auf- 
gebaut hat. Hat er neben den oben erwahnten schriftlichen Werken 
weiter nur miindliche Uberlieferungen gekannt ?45°, Oder darf man 

annehmen, daB es damals schon geschriebene Sagas iiber die nor- 
wegischen Koénige gegeben hat ?15! Ich méchte es wohl als fast 

selbstverstandlich betrachten, daB die Lebensgeschichten so her- 

vorragender Kénige wie Magnus enn g606i, Haraldr enn hardradi, 

Magnus berfcettr und Sigurér Joérsalafari schon um 1200 als ge- 

schriebene Sagawerke vorgelegen haben!®?, Mit Hinsicht auf 

Haraldr enn hardéra6i, von dem schon Haldorr Snorrason so viel 

zu erzahlen wuBte (s. § 125), darf man das sogar mit GewiBheit 

annehmen?, 

150 Indrebo, Edda XVII (1922) S. 64—65 und 34 (1939) S. 72—76. 

151 Vel. F. Jénsson, Litt. Hist. II S. 620—624 und Einl. zur Ausgabe; 

mit Zurickhaltung Adalbjarnarson, Om de norske kongers sagaer S. 171. 

152 Wenn die Anekdote, daB bei einem Gelage in Miklagard Walnisse 

als Brennstoff gebraucht werden muBten, sowohl von Haraldr enn Haréradi 

(S. 65—66) wie von Sigurdér Jérsalafari (S. 350—351) erzahlt wird, so mu8 

man wohl annehmen, daB der Verfasser der Morkinskinna sie in den Uber- 

lieferungen dieser Kénige vorgefunden hat. 

153 Fine solche Saga wird auch durch die Berufung auf Augenzeugen 

bestatigt: Oddr Gellisson hat Nachrichten tiber die Schlacht auf dem Hlyr- 

skégsheidi (1043) gegeben, bei der er zugegen war (S. 43); ein gewisser Porgils 

(nach Snorri war es Porgils Snorrason) soll im Anfang des 12. Jahrhunderts 

die Gaben gesehen haben, die Steigar-Bbérir von Kénig Haraldr inn hardradi 

bekommen hatte (S. 96—97). 
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221. Nach ihrem schénen Aussehen heiBt eine andere Hand- 

schrift, die eine norwegische K6nigsgeschichte enthalt, Fagr- 

skinna'4, Es hat sogar zwei Handschriften dieses Werkes ge- 

geben, die jede eine andere Fassung enthielten, aber beide sind 

im Kopenhagener Brande von 1728 vernichtet worden. Wir haben 

nur spatere Abschriften der beiden Texte, mit Ausnahme eines 

Stiickes eines Blattes, von einer norwegischen Hand um 1250 

geschrieben. Im allgemeinen scheint B die bessere Fassung zu 

sein, obwohl sie den urspriinglichen Text nicht ungedndert ge- 

lassen hat; A hat eine Reihe spaterer Einschiebsel und Erweite- 

rungen!®5, Die beiden Originaltexte waren norwegisch, und alles 

spricht dafiir, da8 das Buch in Norwegen entstanden ist, obwohl 

der Verfasser gewiB ein Islander war. 

Die Handschriften geben dieser Arbeit den Titel Néregs konunga 

tal (B) oder Attartal Noregs konunga (A). Das ist auch richtig, 

denn der Verfasser hat versucht, eine fortlaufende Geschichte der 

norwegischen Konige zu schreiben, die von Halfdan Svarti bis zu 

Sverrir reicht, also eine Zeit von fast drei Jahrhunderten umfaBt. 

Soweit wir wissen, ist das der erste Versuch einer so umfangreichen 

Konigsgeschichte; vielleicht hat sich das Agrip (s. § 212) iiber 

einen gleich groBen Zeitraum erstreckt, aber dieser kurze Auszug 

hat dem Verfasser der Fagrskinna seinen Stoff nicht liefern 

k6énnen. 

Selbstverstandlich standen mehrere altere Werke zu seiner Ver- 

fiigung, aus denen er schépfen konnte. Fiir die friihere Periode 

gab es schon die Ubersichten, welche Semundr (s. § 128) und Ari 

(s. §§ 129—131) zusammengestellt hatten: Das Leben Olaf Trygg- 

vasons hat er wohl aus der norwegischen Ubersetzung von Odds 

Saga entlehnt, fiir Olaf den Heiligen wird er Styrmirs Werk be- 

nutzt haben®. Das Interregnum von Jarl Hakon mit der Joms- 

wikingerschlacht wurde in der Hladajarla saga (s. § 213) behandelt, 

die Jdmsvikinga saga trat als wichtige Nebenquelle daneben. 

Auch die an abenteuerlichen Ereignissen reiche Zeit von 
Magnus dem Guten und Harald dem Gestrengen wird zu einer 

ausfiihrlichen Lebensgeschichte dieser Fiirsten AnlaB8 gegeben 

haben, die iiberdies schon von dem Verfasser der Morkinskinna 

benutzt wurde; eine altere Redaktion dieses Buches, als wir jetzt 

14 Ausgabe von F, Jénsson SGNL Nr. XXX (Kopenhagen 1902—1903). 
189 Vgl. dariiber G. Storm, Om Indskuddene i Fagrskinna (Verh. AW 

Oslo 1875 S. 81—108). 

196 Vgl. S. Nordal, Om Olaf den Helliges Saga S. 158—164. 
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besitzen’®’, wird fiir diese Zeit wohl seine Hauptquelle gewesen 

sein. SchlieBlich hatte die Zeit der Thronwirren nach dem Tode 

Sigurds Jorsalafari ihren Beschreiber in Eirikr Oddsson (s. § 205) 
gefunden. 

Es war also nicht schwer, den Stoff zu einer vollstandigen Ge- 

schichte der norwegischen K6nige zu finden. Hauptsachlich waren 

es aber islandische Arbeiten, die benutzt werden muBten, und es 

liegt deshalb auf der Hand, daB auch der Verfasser der Fagrskinna 

auf der Saga-Insel beheimatet war. Er hat aber das Buch in Nor- 

wegen und fiir Norweger geschrieben und deshalb Gelegenheit 
gehabt, neuen Stoff in diesem Lande zu sammeln. Der Verfasser 
hat sich die Aufgabe gestellt, eine kurze Ubersicht zu schreiben 

und deshalb aus den ihm vorliegenden Quellen einen Auszug ge- 

macht. Dieser konnte zuweilen recht kurz ausfallen; man hat sich 

oft dariiber gewundert, daB die Schlacht von Stiklastad mit nur 

einigen wenigen Satzen abgetan worden ist, und dafiir sogar 

politische Motive anfiihren wollen®. Eher wird man daran 

denken miissen, daB diese Geschichte in Norwegen durch den 

Kult des nationalen Heiligen so allbekannt war, daB sie nicht 

ausfiithrlich dargestellt zu werden brauchte. Demgegeniiber kann 

er der Schlacht im Hjorungavagr mehr Platz eingerdumt haben, 

weil fiir norwegische Leser die ausfiihrliche Behandlung in der 

vor kurzem erschienenen /dmsvikinga saga interessant gewesen 

sein diirfte. 
Die Fagrskinna zeigt durch einen Mangel an Ausgewogenheit, 

daB sie auf die Bediirfnisse norwegischer Leser eingestellt war. 

Deshalb konnte die spatere Zeit fliichtiger abgetan werden, fiir 

die ja schon mehr oder weniger umfassende Geschichtswerke zur 
Verfiigung standen; hier hatten auch Arbeiten wie Hryggjarstykki 

und Morkinskinna schon so viel Stoff zusammengetragen, daB der 

Verfasser sich damit begniigen konnte, einen Auszug zu geben. 

Im Anfang seiner Darstellung, wo es galt, so weit zuriick- 

liegende Zeiten wie das 9. und 10. Jahrhundert zu behandeln, hat 

er sich seinen Stoff mit Miihe zusammensuchen miissen und des- 

halb auch sein Wissen vollstandig mitgeteilt. 

Denn der Verfasser beabsichtigte, fiir seine norwegischen Leser 

eine Geschichte ihrer Kénige zu schreiben. Er hat deshalb die 

Anekdoten, die der Morkinskinna so sehr zum Vorteil gereichen, 

157 Vel. Indrebo ANF 54 (19389) S. 72. 

158 Vel. F. Jénsson, Litt. Hist. II S. 631. Der Grund sei, daB hier auf- 

rihrerische Bauern ihren rechtmaBigen Konig angefallen und getétet hatten! 
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fortgelassen und vermied alles, was ihm unwahrscheinlich vor- 

kam159, An einigen Stellen zeigt er einen iiberraschend klaren, 

kritischen Blick!6°. Dadurch ist seine Darstellung weniger lebendig, 

sogar etwas blaB, aber dem steht gegeniiber, daB sein Buch als 

Geschichtsquelle einen hohen Rang beanspruchen darf. Der Ver- 

fasser ist sich der Bedeutung der Skaldenstrophen fiir die Ge- 

schichte jener Zeit vollauf bewuBt. Als er die Strophe der Nesja- 

visur anfiihrt, in der Sighvatr sagt: ,,Ich kann den Mannern er- 

zahlen, wie die Schlacht verlief, weil ich dabei zugegen war“, be- 

merkt er mit deutlicher Zufriedenheit: ,,Hier wird gesagt, daB 

die Ereignisse kurz vor der Abfassung des Liedes stattgefunden 

hatten und daB der Dichter selbst mitgekampft hatte.“ 

Das erklart auch den Reichtum an Strophen im Anfangsteil der 

Saga. Die Prosasdtze iiber das Leben von Haraldr harfagri sind 

recht diirftig, aber hier fiihrt er nicht weniger als 25 Strophen an, 

und zwar 20 aus den Hrafnsmal von Porbjorn hornklofi (s. § 62), 

3 aus dessen Glymdrdapa (s. § 65) und 2 aus dem Hdleygjatal von 

Eyvindr skaldaspillir (s. § 67). Bei der Behandlung von Hakons 

des Guten Leben gibt er groBe Stiicke der Ezriksmal (s. § 63) und 

der Hakonarmal (s. § 64); hier macht er sogar eine treffende Be- 

merkung iiber das Verhaltnis dieser beiden Gedichte. Wir kénnen 

dem Verfasser dafiir dankbar sein, weil er fiir mehrere Strophen 

dieser wichtigen Lieder unsere einzige Quelle ist; das hat er sicher- 

lich nicht aus tibergroBer Freude an diesen Gedichten getan, son- 

dern weil er fiir diesen Zeitabschnitt hauptsachlich auf den Skal- 

denstrophen seine Darstellung aufbauen muBte. Wenn wir be- 

achten, daB er der erste Geschichtsschreiber ist, der die Hrafnsmal 

und die Eiriksmal anfiihrt, so diirfen wir vielleicht schlieBen, daB 

er diese Gedichte in Norwegen kennengelernt hat, und sie als so 

wichtig betrachtete, daB er sie als eine bisher unbekannte Quelle 
fast vollstandig angefiihrt hat!*. 

159 So erzahlt er nichts von Olaf Tryggvasons Abenteuer in Estland, 

verschweigt das Opfer an Dorgerdér in der Jomswikingerschlacht und er- 

zahlt den Tod des Jarls Hakon so knapp wie méglich. 

160 Von Haraldr enn Hardrddi hat er mehrere Geschichten fortgelassen 

und gibt als Grund dafir an at véy viliwm eigi skvdsetja vitnislausa luti pd 

at vér hafim heyroa (S. 262). Von der Geschichte der Flucht des danischen 

K6nigs Sveinn aus der Schlacht im Léfufjgrdr bemerkt er fetta er gaman 
frdsogn ok eigi mjok saguligt (S. 275). 

161 Es zeigt sich also, daB Snorri, der die Skaldenlieder als Quellen ersten 

Ranges betrachtete, mit dieser Auffassung nicht allein stand. In der altnor- 
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Wann die Saga geschrieben wurde, kann man nur vermuten. 

Aber das Konungatal, das Hakon Hakonarson sich auf seinem 

Sterbebett vorlesen lieB, war wohl die Fagrskinna, und so méchte 

man annehmen, daB die Initiative zu diesem Buch vom Hofe 

ausgegangen ist!®. Nun wurde die norwegische Abschrift noch um 

1250 angefertigt; das Original muB also 4lter sein. Da die Fagr- 

skinna eine der Quellen fiir Snorris Heimskringla war'®, muB sie 

bis etwa 1220 hinaufgeriickt werden. Damals war Kénig Hdkon 

aber noch ein Knabe, der kaum an eine solche Aufgabe gedacht 

haben wird; war es also Skuli, der den Verfasser zu seiner Arbeit 

angeregt hat? 

222. Der grdBte Kiinstler der Ko6nigssaga ist unbestritten 

Snorri Sturluson. Er hat damit angefangen, eine groBe Saga 

iiber Olaf den Heiligen zu schreiben, und hat diese spater zu einer 

Geschichte der norwegischen Konige erweitert, die nach dem An- 

fangsworte der Handschrift Heimskringla genannt wird!®., Zwar 
wird Snorri als Verfasser in den Handschriften nicht erwahnt; das 

haben erst Laur. Hanssen (1551) und Ped. Claussen (1599) getan, 
die beide die Heimskringla ins Danische iibersetzt haben. 

Als Snorri seine Oldfs saga ins helga zu schreiben anfing, gab es 

schon mehrere Bearbeitungen dieses Stoffes; von der sogenannten 

,altesten Olafssaga‘“’ (s. § 207) bis zu Styrmirs umfangreichem 

Werk (s. § 219) hatte sich eine Entwicklung vollzogen, die aus- 

schlieBlich von kirchlichen Interessen bestimmt war. Olaf war der 
groBe nationale Heilige, und von Geschlecht zu Geschlecht hauften 

dischen Poesie haben diese beiden Lieder auffallend wenige Spuren hinter- 

lassen. Neben der vollausgebildeten dréttkvett-Poesie haben sie wohl nicht 

so stark das Interesse der Islander im 11. und 12. Jahrhundert erregt. Das 

war aber um 1200 ganz anders geworden, weil man jetzt fiir das Altertiim- 

liche schwarmte. 

162 Tndrebg hat in seinem Buch Fagrskinna (1917) die Ansicht geauBert, 

da das Buch besonders gegen Skuli gerichtet sei; dagegen aber Paasche, 

Edda 17 (1922) S. 6. 

163 Vg]. Indrebs ANF 54 (1939) S. 67—77, der mit Einschrankungen die 

Auffassung von Adalbjarnarson, Om de norske kongers sagaer S. 187ff., 

gutheiBt. Vgl. aber die Fagrskinna auBer Indrebgs auf alle Fragen eingehende 

und grundlegende Schrift noch F. Jénsson, Lit. Hist. Il 625—633 und dessen 

Einleitung zu seiner Ausgabe; S. Nordal, Olaf den Helliges Saga S. 158 bis 

164, S. A. Krijn, Nph 4 S. 237-248; Schreiner, Saga og Oldfunn S. 21 bis 

50, 85—105, Turville-Petre, Origins S. 218—219 und S. Nordal NK VIII B 

S. 211—212. 
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sich die Beweise seiner heiligen Macht durch die immer sich 

wiederholenden Wunder. Liebevoll hatte die Uberlieferung alles 

gesammelt, was mit seinem Leben in irgendeiner Weise zusammen- 

hing, und auf Island hatte man der Geschichte der Landsleute, 

die an seinem Hofe verweilt hatten, eifrig nachgespiirt oder sie 

auch aus eigener Phantasie neu gestaltet. 

Die Frage, wann Snorri seine Oldfssaga geschrieben hat, laBt 

sich einigermaBen sicher beantworten. Fiir die Zeit nach 1220 

konnen einige Hinweise in der Saga selbst bedeutsam sein. Die 

genauen Kenntnisse tiber Schweden und die schwedischen Ver- 
haltnisse weisen darauf hin, daB Snorri sich dort auskannte; im 

Jahre 1219 hat er eine Reise nach Westgétland gemacht. Als er 

iiber Olafs Plane, Island seiner Krone zu unterwerfen, schreibt, 

dachte er wohl an die Bestrebungen des Herzogs Skuli, der an die 

Islander 1220 dieselbe Forderung stellte. Snorri hat mithin sein 

Buch nach seinem Aufenthalt in Norwegen (1218—1220) ange- 

fangen. Nun darf man vermuten, daB er von dem Jarl Skul, mit 
dem er sich eng befreundet hatte, dazu angeregt wurde, eine um- 

fassende Geschichte der norwegischen K6nige zu schreiben, wie 

das ja auch mit der Fagrskinna (s. § 221) der Fall gewesen sein 

diirfte. Er hat dort wohl diese Schrift kennengelernt, allenfalls den 
Verfasser, wenn dieser noch damit beschaftigt war. Nach seiner Riick- 

kehr hat er, wie man annimmt, erst die Snorra Edda verfaBt, eine 

umfangreiche Arbeit, deren Vorbereitung und Niederschrift wohl 

einige Jahre in Anspruch genommen hat. Die Beschaftigung mit 

der skaldischen Poesie gab ihm die Gelegenheit, ihre Aussagen 

tiber die Kénigsgeschichte zu sammeln und zu priifen. Jetzt erst 

hat er die Hezmskringla in Angriff genommen. Sie wird 1230 fertig 

gewesen sein, denn in diesem Jahr hat Sturla Sighvatsson sich bei 

Snorri in Reykjaholt aufgehalten und dort die Sagawerke, die 
dieser verfaBt hatte, abschreiben lassen, 

Er hat damit angefangen, eine Saga von Olaf dem Heiligen zu 

schreiben; er hat diesen Kénig als den hervorragendsten Fiirsten, 

sogar als den Nationalheiligen Norwegens betrachtet. Erleichtert 

164 DaB dies die richtige Reihenfolge der beiden Werke ist, hat S. Nordal in 
seinem Buch Om Olaf den Helliges Saga (1914) auBer Zweifel gesetzt. Die 
Heimskringla ist herausgegeben worden von F. Jénsson SGNL Nr. XXIII 
(4 Bande, 1893—1901 und von Bjarni Adalbjarnarson IF Bd. XXV—XXVIT 
(1941—1951); deutsche Ubersetzung von F, Niedner, Thule 2. Reihe Nr. 14 
bis 16 (3 Bde 1922—1923). 

165 Vel. Sturlungasaga I S. 421. 
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wurde ihm diese Arbeit dadurch, daB es schon mehrere Schriften 

iiber ihn gab: zudem wird er Styrmirs Buch, das damals wohl 

fertig vorlag, haben lesen kénnen, aber eben diese Schrift weckte 

bei ihm den Wunsch, eine neue Biographie nach seinem Geschmack 

zu verfassen. Er betrachtete sie als Grundlage der gesamten K6- 
nigsgeschichte, denn er versah sie mit einer kurzen Einleitung mit 

der Geschichte von Haraldr Harfagri an und mit einer gedrangten 

Ubersicht der spateren K6nige bis zu Haraldr Gillis Séhnen. Seine 

Hauptquelle war jedenfalls Styrmirs Buch. Daneben hat er die 

altere Fassung von Aris Islendingabok (s. § 129) benutzt, weiter 

die Orkneyingasaga und die Fereyinga saga in einer urspriing- 

licheren Fassung, als wir jetzt besitzen, und fiir Olafs Missions- 

arbeit stiitzte er sich auf einen Kristnt patty. Besonders hat er 

Wert darauf gelegt, die Strophen der Skalden, vor allem von Sig- 

hvatr und Ottarr svarti, anzufiihren, die er mit groBerem kritischem 

Sinn als bisher interpretierte. SchlieBlich gab es noch die miind- 

liche Uberlieferung auf Island, die thm das Material zu den Epi- 
soden tiber an Olafs Hof verkehrende Islander lieferte. 

Er hat das Bediirfnis gefiihlt, die Persoénlichkeit Olafs auf eine 

andere und befriedigendere Weise zu zeichnen, als das Styrmir 
getan hatte. Der groBe K6nig war bei ihm vorwiegend als werdender 

Heiliger geschildert; der Mensch trat hinter den zahlreichen Mi- 

rakelgeschichten ganz zuriick. Der kluge politische Sinn des 

Islanders, der mitten im Machtkampf der Sturlungenzeit stand, 

hat Olaf nicht nur als den makellosen Heiligen, sondern gerade 

als den kéniglichen Fiihrer seines Volkes in einer schicksalschweren 

Zeit gesehen. Das an Gegensaétzen und Wechselfallen so reiche 

Leben dieses Mannes hat ihn gefesselt: in seinen jungen Jahren 

als ein riicksichtsloser Wiking die Meere durchquerend und in 

fremden Landern um Ehre und Beute kampfend, kommt er mit 

dem Christentum in Beriihrung und 1a8t sich in Rouen taufen. 

Jetzt unternimmt er es, sein Erbland zuriickzugewinnen, und 

nach der Nesjarschlacht 1016 gelingt ihm das ohne besondere 

Miihe. Das Lebenswerk seines Vorgangers Olaf Tryggvason nimmt 

er jetzt wieder auf und versucht, die Bekehrung seines Volkes in 

kurzer Zeit durchzusetzen. Aber daneben will er die Macht der 

lendirmenn brechen, um dem Ko6nig eine herrschende Stellung 

za sichern. Dabei wird er in groBe Schwierigkeiten verwickelt, 

besonders, weil er durch seinen unbeugsamen, mitunter sogar 

grausamen Charakter den Widerstand der groBen Herren ver- 

scharfte. Als der daénische Kénig Knutr seine Anspriiche auf Nor- 
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wegen geltend machte und durch Bestechungen viele lendirmenn 

abtriinnig machte, wird die Lage des K6nigs so gefahrdet, daB er 

fliehen muB®. Er kehrt aber bald zuriick, st68t bei Stiklastad auf 

ein Bauernheer und fallt, von der Ubermacht bedrangt. Als aber 

das Unwiderrufliche geschehen ist, verkehrt sich der Bauern 

HaB in Schrecken iiber die begangene Untat und bald in liebevolle 

Verehrung fiir den als Opfer seiner Lebensaufgabe gefallenen 

Konig?®, 
Diesen ratselvollen Werdegang des kampffrohen und recken- 

haften Heiligen hat Snorri zeichnen wollen. In den Arbeiten seiner 

Vorganger hat er den Blick auf das Wesentliche dieser historischen 

Gestalt vermiBt. Er hat gesehen, daB der ZusammenstoB mit seinem 

Volke und die Vertreibung aus seinem Lande in dem Geiste des 

frommen und gottergebenen Fiirsten eine Krise ausgelést haben, 

die ihn zur Einsicht gefiihrt hat, daB er mit seiner Harte das Herz 

seiner widerspenstigen Bauern nicht gewinnen konnte. Durch das 

Ungliick belehrt, will er einen zweiten Versuch wagen; dieser 

aber fiihrt erst durch seinen Tod zum Sieg. 

Den Wust von Legenden, die sich im Laufe der Jahrhunderte 

um Olafs Person gelagert hatten, hat Snorri entfernt, nicht weil 

er an Wunder nicht geglaubt hatte, sondern weil sie ihm den 

Blick auf die wirkliche Gestalt des Kénigs nahmen. Er wollte den 

Herrscher und den Menschen zeichnen, nicht aber einen Heiligen, 

der von Anfang an mit der Martyrerkrone um die Schlafen durch 

das Leben geht. Es hat ihn auch gefesselt darzustellen, wie der 

draufgangerische Wiking zu einem verklarten Volksheiligen werden 

konnte?é?, 

Wahrend seines Aufenthaltes in Norwegen hat Snorri sich be- 

miuht, den Stoff fiir das groBe Werk, das spater Heimskringla 

166 Die Schreckensherrschaft von Sveinn und Alfifa und die Hungersnot 

der nachsten Jahre werden dazu beigetragen haben, das Urteil tiber Olaf 

schnell und griindlich zu andern. Falls die Schlacht von Stiklastad am 

31. August 1030 stattgefunden hat und sich damals eine Sonnenfinsternis 

ereignete (vgl. dariiber Adalbjarnarson IF XXVII S. XCII—XCVIII), so 

14Bt es sich leicht erklaren, daB man ihn so schnell als einen Heiligen be- 

trachtet hat; hatte sich ja beim Tode Christi auch die Sonne verfinstert! 

‘87 Snorris Olafssaga kennen wir aus den Handschriften der Kringla 
und aus der groBen Oldfssaga ins Helga. Sie hat in einigen Handschriften 
eine Vorrede in einer kiirzeren und in einer langeren Fassung; ob sie ur- 
springlich von ihm geschrieben wurde oder aber eine Bearbeitung seines 
Prologs zur Heimskringla ist, ist unentschieden; vgl. dariiber E. Wessén 
APhS 3 (1928) S. 52—62. 
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genannt worden ist, zu sammeln. Sein Auftraggeber wird ihm dabei 

behilflich gewesen sein. Auf seinen Reisen in Norwegen und Gaut- 

land hat er Land und Leute kennengelernt; er hat bei Sachkun- 

digen nachgefragt, vielleicht im k6niglichen Archiv die Akten- 

stticke lesen kénnen. Wenn wir die auBerst diirftigen Mitteilungen 

uber Harald Schénhaar im Upphaf mit der wohlgebauten Saga in 

der Hetmskringla vergleichen, so bemerken wir, daB er nicht nur 

altere Schriften (wie das Agrip) gelesen, sondern auch norwegische 

Uberlieferungen gesammelt hat; als er im Winter 1218 bis 1219 
als Gast des Jarls in Tunsberg war, wo damals die Heirat des 
K6nigs Hakon mit Skulis Tochter verabredet wurde, hat er wohl 

manches tiber die friihere Geschichte des norwegischen Kénigs- 
hauses erzahlen héren; aus seiner Heimskringla ersehen wir jeden- 

falls, daB er sogar Lokalsagen aus Siidostnorwegen iiber den 

Griinder der norwegischen Dynastie gekannt hat!®8, 

Er hat mit leichten Anderungen die schon fertige Oldfssaga als 

Kernstiick in das Buch itibernommen; zwar umfaBte sie ein Drittel 

des Werkes, aber diese UngleichmaBigkeit der Behandlung lieB 

sich durch die zentrale Stellung dieses K6nigs rechtfertigen. Er hat 

reichlich aus Alteren Schriften gesch6pft, sie aber meist stark um- 

gearbeitet und stilistisch erheblich verbessert. Seine Quellen sind 

fiir die alteren K6nigssagas schon vorhandene schriftliche Be- 

handlungen, daneben die Hladajarla saga und die Orkneyinga saga. 

Das Leben von Haraldr grafeldr stammt hauptsachlich aus der 

Hladajarla saga. Die Saga von Olaf Tryggvason beruht vornehm- 

lich auf Odds Oldfssaga, mit Zusatzen aus Agrip, Fagrskinna und 

J omsvikinga saga. Fir die spateren Biographien stiitzt er sich auf 

Morkinskinna, Agrip, Fagrskinna und Orkneyingasaga, aber auch 

auf schon damals vorliegende Kénigssagas!®®; fiir den SchluBteil 

benutzte er das Hryggjarstykki. Immer hat er mit groBer Sorgfalt 

die Skaldenlieder herangezogen und weiter aus der miindlichen 

Uberlieferung Islands und Norwegens schépfen kénnen. 

Er hat aber den Versuch gewagt, die norwegische Geschichte 

bis in die dunkle Zeit der mythischen Vorfahren zuriickzufiihren. 
Den Anfang bildet eine Ynglinga saga, die, wie er selbst angibt, 

hauptsachlich auf Grund von bjéddlfs Ynglingatal (s. §§ 60—61) 

168 Ve]. meine Abhandlung PBB 66 (1943) S. 55—118. 

169 So besonders die von Magnus inn G6déi und Haraldr Hardradi, die 

durch eine Reihe von fesselnden Abenteuern und hiibschen Anekdoten ge- 

schmiickt ist, vgl. dariber meinen Aufsatz Normannisches Lehngut in den 

islindischen Kénigssagen, ANF 47 (1931) S. 51—79. 

19 de Vries, Literaturgeschichte II 
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zusammengesetzt worden ist, dessen kurze Angaben er aber aus 

anderen Quellen, wie Aris langfedgatgl, einem attr af Upplendinga 

konungum und der Skjgldunga saga, vervollstandigt hat. Die Ge- 

schichte der danischen Kénige, die auch mit Mitteilungen aus der 
heroischen Vorzeit anfangt, hat ihm auch wohl den Gedanken, 

etwas Ahnliches seiner norwegischen K6énigsgeschichte vorauszu- 

schicken, eingegeben. 

Wir lesen in der Fagrskinna, daB Magnus der Gute sich bald 

mit den adligen GroBbauern, die seinen Vater Olaf bei Stiklastad 

bekampft hatten, entzweite. Mehrere von ihnen muBten das Land 

verlassen, unter ihnen auch Kalfr Arnason. Nun erzahlt Snorri 

dariiber eine ergreifende Geschichte!”®. Der Konig fiihrt Kalfr 

auf die Walstatt und bittet ihn zu sagen, wo Olaf gefallen war. 

Mit seinem Speerschaft zeigt Kalfr die Stelle. ,,Wo warst du, 

Kalfr“, fragt Magnus, und die Antwort lautet ,,Hier, wo ich jetzt 

stehe.“‘ Ein glithendes Rot tiberzog des Koénigs Antlitz, und er 

sagte: ,,Dann hat Deine Axt ihn treffen k6nnen.*‘ Kalfr aber sagt: 

» Meine Axt hat ihn nicht getroffen“, schwingt sich in den Sattel 

und reitet zum Hafen, wo sein Schiff schon zur Fahrt bereit liegt. 

In derselben Nacht ver 4Bt er Norwegen. Es ist médglich, daB 

Snorri diese Geschichte in einer anderen Quelle, z. B. in der Mor- 

kinskinna, gefunden hat, aber seine Arbeit waren eben die scharf- 

gemeiBelten Reden und Gegenreden, war auch die Szene, die durch 

ihre wortkarge Darstellung den Bruch der beiden Manner so 

schicksalhaft zeichnet. Wie Paasche treffend gesagt hat: ,,Dieses 
flichende Segel auf dem Trondheimsfjord, das gibt an sich schon 
ein ganzes Bild?*1.“ 

Und so geht es fast iiberall. Aus dem haufenweis zusammen- 

getragenen Stoff, der nur zu oft eine tote Masse geblieben war, 

macht Snorri eine Reihe dramatisch bewegter, seelisch durch- 

fiihlter Bilder. Wenn ihm eine Erzahlung in kiinstlerischer Hin- 

sich nicht gefallt, so schafft er aus ihr durch das starkere Hervor- 

heben bestimmter Momente oder sogar durch die Einfiihrung 

neuer Motive eine schéner ausgefiihrte und geschlossenere Dar- 
stellung!”. Aber er verliert niemals die Wirkung seiner Arbeit als 

170 Hkr III, 26—28. 

‘71 Paasche, Snorre Sturlason og Sturlungerne (Oslo 1922) S. 333. 
172 Fin schones Beispiel dafiir ist die Geschichte von Dérarinn Nefjélfsson 

(Hkr II, 242—261 und 268—271). Die alte Darstellung, wie sie die friitheren 
Olafs-Biographien haben, wird durchaus neu gestaltet, besonders durch das 
Einfiihren eines rein erzahlerischen Motivs: die Tauschung des K6nigs 
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Ganzes aus dem Auge; die Geschichte der norwegischen Kénige 

ist nicht mehr eine Verkettung selbstandiger, nur in ihrem histo- 

rischen Verlauf aufeimander folgender Ereignisse, sondern das 

Werk iiberragender Menschen, die sich in dem Kampf mit den 
Schicksalsmachten bewahren. 

223. Der ziinftige Historiker wird einer solchen Geschichtsbe- 

handlung mibtrauisch gegeniiberstehen. Und dennoch hat Snorri 

sich mit dem Problem der Geschichtsforschung ernstlich beschaf- 

tigt. In einem Prolog spricht er die Grundsatze seiner Methode 

aus. Die Quellen, die ihm als zuverlassig gelten, sind die genealo- 

gischen Geschlechterreihen (kynkvisl und langfedgatal) und daneben 

auch die Skaldengedichte. Wir haben schon gesagt, daB auch 

altere Sagaschreiber, wie die Verfasser der Morkinskinna und der 

Fagrskinna, von Skaldenliedern ausgiebig Gebrauch gemacht 

haben, aber Snorri war der erste, der diese Verwendung auch 

methodisch zu rechtfertigen verstand. Zwar, sagt er, haben die 

Skalden in ihrem Lob die Taten der Fiirsten iiberschwenglich ge- 

priesen, aber wir diirfen doch annehmen, da sie keine Lieder vor- 

getragen haben werden, in denen Ereignisse besungen wurden, die 

niemals stattgefunden hatten. Das macht diese Gedichte zu einer 

wichtigen Quelle, um so mehr, als sie mit den darin behandelten 
Personen und Taten gleichzeitig waren; auch der moderne Hi- 

storiker wird sie nicht ohne weiteres verwerfen diirfen1’?, 

Mit groBem Scharfsinn hat Snorri spater im Prolog zur Oldfs- 

saga darauf hingewiesen, daB die Lieder auch deshalb vor den 

miindlichen Sagen den Vorrang verdienen, weil sie durch ihre 

Form gegen Umgestaltungen gesichert sind, wahrend eine Er- 

zahlung, die von Geschlecht zu Geschlecht weitergetragen wird, 

ihre urspriingliche Form weitgehend andern kann. Deshalb soll 
man das Zeugnis jener Manner wahlen, die selber bei den Ereig- 

nissen, von denen sie berichten, zugegen waren. Dadurch erklart 

es sich auch, daB er unter seinen Quellen so besonders nachdriick- 

lich Ari inn frd6i nennt. Man hat sich dariiber gewundert, daB 

durch das zu frithe Lauten der Messeglocke. Vgl. dariiber W. H. Vogt in 

der Festgabe fiir Anton Schifferer (Breslau 1931) S. 38—61. 

173 Die moderne Wissenschaft hat sogar den Versuch gewagt, die altere 

Geschichte Norwegens nur auf Grund der Skaldenstrophen und gleichzei- 

tiger zuverlassiger Quellenschriften zu schreiben und dabei Snorris Dar- 

stellung fast ganz auszuschalten; vgl. O. Moberg, Olav Haraldsson, Knut 

den Store och Sverige (Lund 1941). 

19%, 
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Snorri nur diesen namhaft gemacht hat, wahrend er doch nach- 

weislich zahlreiche andere Schriften benutzt hat. Aber er spricht 

in seinem Prolog iiber die methodischen Grundlagen seiner Arbeit, 

und in dieser Hinsicht konnte ihm nur Ari vorbildlich erscheinen. 

Denn dieser hatte iiber sein Verfahren ebenfalls genau Rechen- 

schaft abgelegt, und auch er hatte es zu seinem Grundsatz ge- 

macht, die alten Leute zu befragen, die sich noch aus eigener Er- 

fahrung der Geschichte friiherer Zeiten zu erinnern wuBten. Sie 

nennt Snorri auch in seinem Prolog nachdriicklich, wie Ari in 

seinem Islanderbuch seine Quellen gewissenhaft angegeben und 

dadurch die Zuverlassigkeit seiner Arbeit dargetan hatte’. 

Snorri war bestrebt, eine objektive Arbeit zu schaffen. Mit den 

ihm zu Gebote stehenden Mitteln konnte er aber nicht eine Ge- 
schichte in unserem Sinne des Wortes schreiben. Die spatere 

Forschung hat viele Fehler und Ungenauigkeiten nachweisen 

k6nnen; ich erinnere nur an die unrichtige Darstellung der Svoldr- 

schlacht. In seinem Bestreben, statt unglaubwiirdiger Mirakel- 

geschichten reale Tatsachen zu berichten, erreicht er zuweilen das 

Gegenteil seiner Absicht: um das Wunder von Agnafit zu be- 

seitigen, la4Bt bei ihm Olaf die Landenge — im Anblick des iiber- 
legenen Feindes! — von seinen Mannen durchstechen. An die Stelle 
des Wunders setzt er etwas rein Unmdgliches. 

Es wird oft der Fall sein, daB er Motive, die in seiner eigenen 

Zeit die Politik beherrschten, auf die Vergangenheit iibertragen 

hat. Er kann auch die Menschen fritherer Perioden nach seinen 

eigenen Zeitgenossen gemodelt und ihnen Gedanken und Gefiihle 

zageschrieben haben, die sie gar nicht haben konnten. Wenn er 

erzahlt, da8 Haraldr inn harfagri das freie 6dals-Recht der Bauern 

eingezogen habe, so hat er MaBnahmen einer viel spateren Zeit 

auf ihn itibertragen, und wenn er seiner Machtpolitik die Aus- 

wanderung der islandischen Landnehmer zuschreibt, so hat er sich 

gegen die Fagrskinna auf die Seite der islandischen Uberlieferung 

174 Snorri hat auch auslandische Geschichtswerke beniitzt; so stammt 

der Bericht tiber den Tod des englischen Kénigs Haraldr Knutsson (Hkr III, 

34) aus der E-Fassung der angelsdchsischen Annalen (s. Ekwall, Fschr. F. 

Jénsson S. 220—221), und in Snorris Bericht tiber die Schlacht in der Helge- 

aa stehen Einzelheiten (Hkr II, 281), die er aus William von Malmesburys 

Gesta regum Anglorum kennengelernt hat (s. Moberg a. a. O. S. 220—225). 
Fir die Geschichte von Haraldr hardradi im Dienste des griechischen Kaisers 
hat er wohl, mittelbar oder unmittelbar, aus der normannischen Tradition 

geschépft, vgl. meinen Aufsatz ANF 47 (1931) S. 78—79. 
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gestellt. Snorri gibt nicht die nackten Tatsachen, sondern seinen 
persénlichen Blick auf die Vergangenheit; er sieht die fiihrenden 

Persénlichkeiten als die treibenden Krafte ihrer Zeit. Zuweilen 
betrachtet er sogar die Vergangenheit als eine Folie der Gegenwart. 

Als Olaf der Heilige von den Islandern fordert, daB sie ihm eine 

kleine Insel abtreten sollen, halt Einarr Eyjdélfsson eine Rede, in 

der er mit Entschlossenheit die Selbstandigkeit Islands verteidigt1”. 

Hier spricht aber eigentlich Snorri selbst, der dem Kénig Hakon 

gegeniiber zu betonen scheint, daB dieser nicht fordern darf, was 
vordem die Islander sogar dem Heiligen Olaf verweigert hatten. 

Snorri sieht das Kraftespiel der historischen Machte und hat da- 

durch auch ein Auge fiir die schicksalhafte Notwendigkeit, die 

das Handeln der historischen Figuren bedingt. DaB er deshalb 

nicht in der Weise der kirchlichen Schriften nur schwarzweiB 
malt, sondern Verstandnis fiir beide Parteien, die in einem Kon- 

flikt einander gegentiberstehen, zeigt, kann unsere Bewunderung 

fiir seine Leistung nur noch steigern?”®, 

Manchmal flicht er Reden ein, die er den handelnden Personen 

zuschreibt. Beriihmt ist die Rede des Gesetzsprechers Porgnyr 

auf dem Uppsala-thing, in der Snorri das Bild eines mutigen und 
entschlossenen Bauern zeichnet, wie es ihm selber als Ideal vor- 

geschwebt haben mag. Man hat darauf hingewiesen, daB die 

Sverris saga ihn dazu angeregt hat, aber es kennzeichnet die 

mittelalterlichen Historiker im allgemeinen, da sie nach _ be- 

rihmten klassischen Mustern (besonders Sallust) den handelnden 

Personen Reden in den Mund legen, die dazu dienen, die Motive 

ihres Handelns zu erlautern. 
Die Heimskringla verdient aber besonders als Kunstwerk unsere 

volle Anerkennung. Sie ist ein Mosaik verschiedenartiger Stein- 

chen, die ihre Farbe und Form nicht verloren haben, sondern 

schén zusammengefiigt sind. Wenn er aus einer Quelle eine legen- 

darische Erzahlung iibernimmt, kann man das noch deutlich im 

Stil spiiren!’?. Aber das ist doch nicht mehr als die Sprachfarbe, 

175 Hkr II, 274—275. 

176 Vel. H. Koht, Sagaernes opfatning av vor gamle historie (NHT 5, 

2 S. 379ff.), Kampen om magten i Norge i sagatiden (NHT 5, 4 S. 283 ff.) ; 

O. A. Johnsen, Snorre Sturlasons opfatning av vor eldre historie (NHT 5, 3 

S. 213ff.); C. Weibull, Sverige och dess nordiska grannmakter under den 

tidigare medeltiden (Lund 1921) S. 15—17. 

177 Vel. z. B. III, 152: makligar refsingar ok sannligar jartegnir, 111, 382: 

blidleti, fyvir sakiv gddvilja, um konu pa for ok flaug ferligt ord usw. 
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die zu einer solchen Erzahlung paBt. Denn er beherrscht die 

Kunst, seinen Stil der jeweiligen Situation anzuschmiegen: ruhig 

flieBend, wenn die Handlung gleichmaBig vorwartsschreitet, aber 

hastig forteilend, wenn sich die Ereignisse in einem entscheidenden 

Punkt zusammenballen, oder, wie wir in der Szene von Kalfr 

Arnason gesehen haben, mit wuchtigen, wortkargen Satzen malend, 

wenn die héchste Spannung einer Situation eingetreten ist}7®. 

Dabei bewahrt er immer die Zuriickhaltung des echten Saga- 

schreibers. Die Personen zeigen ihren Charakter durch ihre Hand- 

lungen; ein kurzes Wort, eine Gebarde sagen uns schon genug. 

Die Rote, die Magntis Antlitz wahrend des Gespraches mit Kalfr 

tiberzieht, offenbart uns mit einem Schlag, was in des KO6nigs 

Seele an leidenschaftlicher Begierde nach Rache aufwallt. Snorri 

urteilt nicht, sondern er 148t die Menschen ihr eigenes Urteil aus- 

sprechen. Hierin zeigt er denselben klaren, durchsichtigen Stil, 

durch den auch die Familiensagas sich auszeichnen; es mag sein, 

daB er von diesen die Kunstmittel gelernt hat!?®, aber man darf 

andererseits auch vermuten, da8 eben durch sein stilistisches Vor- 

bild die groBen klassischen Sagawerke beeinfluBt worden sind. 

Der friedlich gesinnte Snorri hat zuweilen die Schroffheit der 

alteren Darstellungen gedampft. Namentlich im Vergleich mit 

anderen Verfassern, die im Verlauf der Ereignisse bestimmter 

Partei nehmen, zeigt sich das; er glattet die Gegensatze und mil- 

dert den Ton. Der berithmte mannjofnudr zwischen den Kénigen 

Sigurd und Eysteinn wird in der Morkinskinna mit einer fast 

gehassigen Scharfe gezeichnet. Nachdem Sigurd sich seiner Jeru- 

salemfahrt geriihmt hat, zahlt Eysteinn auf, wie viele Kirchen er 

gestiftet hat, und jedes Mal sagt er refrainmaBig: ,,Die Leute 

werden sich erinnern, da8 Eysteinn Kénig in Norwegen gewesen 

ist.‘ Er ereifert sich immer mehr, bis er schlieBlich in eine unver- 

bliimte Drohung ausbricht. Snorri gestaltet die Szene viel kunst- 

voller; in kurzen, spitzigen Satzen geht der Mannervergleich ziel- 

sicher seinem Héhepunkt entgegen; die Griindung der Kirchen ist 

nur ein einziges Moment der schicksalschweren Steigerung. 

Eysteinn endet mit der Erinnerung an den Augenblick, da Sigurd 
mit einem Schiffe nach Norwegen zuriickkam; damals hatte er 
mit einem Schlage seiner Herrlichkeit ein Ende bereiten kénnen. 

178 Vel. tiber Snorris Stil die wichtige Untersuchung von Hallvard Lie, 
Studier i Heimskringlas Stil (Skrifter Norske Vidensk. Akad. Hist. Fil. 
Kl. 1986 Nr. 5) Oslo 1937. 

29S ViclelieranadlOnsw44: 
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Darauf schwiegen beide, denn sie waren beide zornig geworden. 

Aber, fiigt Snorri beruhigend hinzu: solange sie lebten, hat der 
Friede zwischen ihnen sich erhalten!8°. 

Ein Verfasser, der der schénen Form zuliebe die Uberlieferung 

stilisiert, der die historischen Figuren mit dem Blick eines Kiinst- 

lers betrachtet und sie nach seinen eigenen Ansichten modelt, der 

nicht immer die richtige Perspektive in der Betrachtung der Ver- 

gangenheit besitzt —wie wird der heutige Historiker iiber seine 
Arbeit urteilen!®§!? Es ist von vornherein deutlich, daB wir keine 

Geschichte Norwegens im friihen Mittelalter schreiben kénnen, 

indem wir einfach den Inhalt der Heimskringla nacherzahlen. Die 

geschichtliche Wahrheit kann ja ganz anders ausgesehen haben 

als das Bild, das Snorri von der Vergangenheit gezeichnet hat. 

Seine Darstellung ist in jeder Hinsicht einer kritischen Sichtung be- 
diirftig. Sie ist darum nicht weniger wichtig, und zwar besonders, 

weil es uns nur so selten méglich ist, uns eine Vorstellung zu 

machen von der Art, wie man friiher der eigenen Vergangenheit 

gegeniiberstand. Wenn es uns gelingt, Snorris Geschichtsbild von 

der ihm zugrunde liegenden historischen Wirklichkeit zu sondern, 

werden wir einen tiefen Einblick in die geistigen Anschauungen 

eines hochbegabten Islanders des 13. Jahrhunderts bekommen 

und dann auch verstehen, welche die tragenden Gedanken der 

Menschen jener Zeit waren. Auch das wird dem heutigen Histo- 
riker nicht als etwas Gleichgiiltiges vorkommen. 

224. Die Geschichte der norwegischen K6nige, die in den oben 

behandelten Sagawerken als eine mehr oder weniger zuverlassige 

Tradition dargeboten wird, hat daneben auch mehr volkstiimliche 

SproBformen hervorgebracht, die uns zeigen, wie tippig in Nor- 

wegen die Sagenbildung gebliiht hat. Wir haben einige kurze 

selbstandige Erzahlungen, die in spateren Sammelwerken (beson- 

ders in der Flateyjarbodk) Aufnahme gefunden haben. Sie haben 

manchmal einen stark legendarischen Charakter. 

Der Halfdanar pattr svarta, verbunden mit einem Upphaf 

rikis Haralds hdrfagra®*, erzahlt die Geschichte vom Diebstahl 

der Julspeisen aus Halfdans Festhalle. Der Riese Dofri wird er- 

180 Morkinskinna S. 383—385 und Hkr III, 292—295. 

181 Kine ausgezeichnete Wirdigung der Heimskringla hat S. Nordal 

geschrieben, vgl. Snorri Sturluson (Reykjavik 1920) S. 219—236 und NK 

VIIIB S. 219—223. 

182 Flat I S. 561—576 (= Reykjavik-Ausgabe II S. 47—62). 
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tappt und gefangengenommen, aber vom fiinfjahrigen Haraldr 

befreit; von seinem Vater deshalb verbannt, wird er vom Riesen 

erzogen, der ihn nach dem Tod seines Vaters zuriickschickt, damit 

er die Regierung antritt. Es folgen kurze Bemerkungen tiber 

Haralds Heiraten. Die Grundlage bildet eine alte Halfdanar saga, 

die auch Snorri benutzt hat, aber sie ist mit fabelhaften Motiven 

ausgeschmiickt worden. Diese erst um 1300 entstandene Kompi- 

lation ist sehr nachlassig komponiert; das bekannte Geliibde 

Haralds, seine Haare nicht schneiden zu lassen, wird zweimal 

erzahlt: erst fordert Dofri, spater aber die K6nigstochter Gyda 

es von ihm. 

Der Bdttr Oldfs Geirstadadlfs'8, der teilweise aus Styrmir 
geschépft hat!*4, zeigt deutlich den christlichen Verfasser, der die 

Verehrung dieses Kénigs nach seinem Tode nicht billigen kann. 

In einem Traum wird ihm eine Seuche vorausgesagt, die auch ihn 

wegraffen wird. Er bestimmt, daB er in einem Grabhiigel bestattet 

werden soll, befiirchtet aber, daB man ihm dort opfern wird. Spater 
erscheint er einem gewissen Hrani in einem Traum, gibt ihm An- 

weisungen, wie er aus seinem Grabhiigel die dort vorhandenen 

Kostbarkeiten holen soll, die er aber dem Jarl Sveinn iibergeben 

muB; er darf aber selber einige Stiicke fiir sich behalten, unter 

ihnen einen Giirtel, mit dem er die Entbindung der Kénigin Asta 
von Grenland bewirken soll; auch erhalt er die Anweisung, das 

Kind Oldfr zu nennen. 

Der Hauks Pattr habrékar'® zeigt uns, wie man in Nor- 

wegen an historische Personen reine Marchenmotive gekniipft 

hat. Haukr, der von Konig Haraldr harfagri als Bote benutzt 

wurde, macht hier auf dessen Befehl zwei abenteuerliche Reisen; 

erst nach Holmgard, um fiir den Kénig Kostbarkeiten zu kaufen; 
hier gerat er in Streit mit zwei Gefolgsleuten des schwedischen 

KOonigs Eirikr anlaBlich des Kaufes eines Pelzmantels. Spater 

wird er noch einmal nach Bjarmaland geschickt, wo er von einem 

Trollweil Heidr, die sogar Haralds fostra gewesen sein soll, Hilfe 

bekommt. In einem erneuten Kampf mit den schwedischen Geg- 
nern tritt auf ihrer Seite ein Gott Lytir auf, der sich aber ebenfalls 
als echter Troll gebardet!8®, 

183 Flat ILS. 6; 9 (= Reykj. II S. 74—78; in einer urspriinglicheren Form 
Fms c. 16—17. 

184 Vel. S. Nordal, Om Olaf den Helliges Saga S. 113—114. 
185 Flat I S. 577—582 (= Reykj. II S. 63—69). 

186 Ob dieser Lytir, der nur aus diesem pattr bekannt ist, wirklich als 
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Der kleine Sigurdar Jattr slefa'®’ erzahlt von diesem Sohn 

der Gunnhildr, da8 er den hersir Porkell klyppr zum englichen 

K6nig schickte, um von ihm Tribut zu fordern. Wahrend seiner 

Abwesenheit schandet er Borkels Frau. Dieser racht sich an 

Sigurdér, wird aber selber von Qgundr Karason getétet. Weil 
diese Geschichte auch in der historischen Saga von Haraldr gra- 

feldr vorkommt, kann man sie als glaubwiirdig betrachten, nur 

hat der Verfasser des pattr sie mit der Tributforderung an Kénig 
Adalradr ausgeschmiickt 188. 

Der Hemings pdttr Asldkssonar ®® ist ein merkwiirdiges 

Beispiel dafiir, wie der Tod des Kénigs Haraldr haréradéi bei Stam- 
fordbridge in Norwegen einen groBen Widerhall geweckt und zu 

mancherlei Sagenbildungen AnlaB gegeben hat. Der Tod erfolgte 

durch einen Pfeil oder Speer, der des K6nigs Kehle durchbohrte. 

Diese Todesart hat die Phantasie angeregt, und man hat ihn da- 

durch zu erklaren versucht, daB ein aus der Volkssage bekannter 

unfehlbarer Schiitze diesen Pfeil abgeschossen habe und daB die 

Veranlassung dazu die Rache fiir eine ihm durch Haraldr zuge- 

fiigte Krankung war. Das Merkwiirdige dieses pattr ist aber, daB 

er die englische Geschichte um 1066 ausfihrlich behandelt und sie 
sogar bis zur Schlacht von Hastings fortsetzt. In mancher Hin- 

sicht weicht der Inhalt von den sonstigen Darstellungen ab, und 

weil man diese Unterschiede nicht alle als Entstellungen oder 

freie Erfindung des Verfassers betrachten kann, mu8 man wohl 

annehmen, da ihm eine Haraldarsaga hardrada vorgelegen hat, 

die der islandischen Tradition unbekannt war oder von ihr mit 

eine schwedische Gottheit betrachtet werden darf, ist nicht sicher, vgl. dazu 

meine Altgermanische Religionsgeschichte 2. Auflage § 516. 

187 Flat I S.19—21 (= Reykj. I, S. 19—21). 

188 Uber das Vorbild fiir diese Erweiterung sind verschiedene Meinungen 

geduBert worden; R. C. Boer, ANF 18 (1902) S. 107 und 26 (1910) S. 346ff. 

dachte an die Sage von Erik Klipping und die Friddpjéfssaga, wahrend 

J. Jonsson ANF 26 (1910) S. 202ff. und 27 (1911) S. 192ff. an die Uber- 

lieferung von Sigurér Jérsalafari ankniipfen méchte. 

189 Ausgabe von Gillian Fellows Jensen, Editiones Arnam. Serie B 3 

(1962). Wahrend der Schlu8, etwa zwei Drittel der Saga, in Hauksbok er- 

halten ist, finden wir den Anfang in Flat. III S.400—410 (= Reykjavik IV 

S. 183—195) und in der Hrokkinskinna. Daneben gibt es aber eine groBe 

Zahl jiingerer Papierhandschriften; vgl. iiber das Verhaltnis ausfihrlich 

Jensen a. a. O. 
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Absicht nicht benutzt worden ist!9°, Dadurch bekommt dieser 

Hemings pattr eine gewisse Bedeutung fiir die Uberlieferungen 

iiber diesen norwegischen Kénig. Es ist zu bemerken, daB in 

dieser Quelle offenbar der Nachdruck auf den verhangnisvollen 

Verlauf der englischen Expedition gelegt wurde; unheilvolle 

Traume begleiten den Aufbruch und die Reise; der Kénig handelt 

in einer geistigen Verwirrung, die durch das Schlafen in einem 

magischen Zelt erklart wird; der Fall seines Pferdes vor der 

Schlacht; das Gefiihl des Kénigs, vom heiligen Oldfr verlassen 

worden zu sein. So ist der sonst so kecke und hochfahrende Haraldr 

za einem vom Schicksal gezeichneten und verzagten Mann ge- 

worden. 

Sein Tod wird durch einen Schu8 von Haraldr Godwines Sohn 

bewirkt, nachdem Hemingr durch einen PfeilschuB ihm gezeigt 

hat, wo der norwegische Konig sich befindet. Dieser Hemingr ist 

der Held einer durchaus sagenhaften Erzahlung von einem Mei- 

sterschiitzen, der von einem Ké6nig dazu gezwungen wird, einen 

Apfel vom Kopf seines eigenen Sohnes zu schieBen. Wir kennen 

sie aus der schweizerischen Sage von Wilhem Tell, aber sie war 

auch in Skandinavien verbreitet, vgl. die Sage von Toki bei Saxo 

Grammaticus und die von Egill in der Fassung der Wielandsage, 

wie sie die Pidreks saga bietet. Die Hemingssage hat statt des 

Apfels eine Nu8, offenbar eine junge Anderung unter dem Ein- 

flu8 der romantischen Rittersagas, in denen das NuBwaldchen 

eine gewisse Rolle spielt. Statt seines Sohnes wird hier der Bruder 

des Meisterschiitzen als Ziel gewahlt. Das Motiv der drei Pfeile 

im Kécher fehlt, weil es in diesem Zusammenhang keine Funktion 

mehr hat. Aber neben dieser SchieBprobe fordert der Kénig noch, 

da8 Hemingr seine Fertigkeiten im Skilaufen und Schwimmen be- 

weisen soll. Als er nach einer verwegenen Skifahrt an einer Felsen- 

spitze hangt, bittet er Gott, dem Tode Haralds so nahe zu sein, 

wie dieser seinem Tode zu sein gedachte. Hier liegt die freilich etwas 

diinne Verbindung zwischen den beiden Teilen des pattr, der 

Hemingssage und Haralds Tod bei Stamfordbridge. Es ist ver- 

standlich, daB der Verfasser nur mit Miihe dem Hemingr eine 
Rolle in der letzten Schlacht Haralds hat einraumen kénnen. Man 
hat ihm vorgeworfen, daB der Charakter des Kénigs uneinheitlich 

190 Jensen a. a. O. S. CLI weist darauf hin, da in einigen Werken (Knyt- 
linga saga, Morkinskinna und Heimskringla) Spuren dieser Haraldar saga 
vermutet werden diirfen. 
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ist: im ersten Teil ist er ein grausamer Tyrann, im zweiten aber 

fast ein Schwachling; das ist die Folge davon, daB der Kompi- 

lator etwas mechanisch zwei durchaus verschiedene Uberliefe- 

rungen verkniipft hat; iibrigens wird der geistliche Endredaktor 

des pattr die Verzagtheit des K6nigs auf seiner Englandexpedition 

wohl noch starker ausgemalt haben. 

Die Sagenkombination ist gewiB schon in Norwegen zustande 

gekommen, denn hier lebte die Uberlieferung vom Meisterschiitzen, 
und hier bewahrte man eine lebhafte Erinnerung an den tragischen 

Tod Haralds. Aber die uns iiberlieferte Saga wurde auf Island 

geschrieben. Als Hemingr dazu gezwungen wird, seine Fertigkeit 

im Skilaufen zu zeigen, wird er durch eine Reliquie des H. Stepha- 

nus gerettet, die ihm vorher Oddr Ofeigsson geschenkt hatte. Das 

Auftreten dieses Islanders an Haralds Hof wird in der Banda- 

manna saga und besonders in dem Odds Jdttr Ofeigssonar (wenn 

auch in mancher Hinsicht abweichend) erzahlt. Als Hemingr auf 

wunderbare Weise der Flotte des Kénigs entkommen ist, erzahlt 

der pattr, daB er nach Melr zuriickkehrte und gelobte, dort eine 

Kirche zu stiften, die dem H. Stephanus geweiht werden sollte. 

Er fiigt hinzu, daB bis heute dort das Tuch, das Hemingr am 
Leben erhalten hatte, bewahrt wird. Tatsadchlich war die Kirche 

von Melr diesem Heiligen geweiht und wurde dort ein Tuchstiick 

als Reliquie verehrt!*!. Das macht es wohl wahrscheinlich, daB 

ein dort amtierender Geistlicher den Hemings battr verfaBt hat, 

und zwar auf Grund einer norwegischen Quelle, die ihm bekannt 

geworden war. Die Hand eines Geistlichen macht sich ja an meh- 
reren Stellen, besonders durch die wiederholte Erwahnung des 

heiligen Olaf, deutlich bemerkbar; auf irgendeine Weise hat er 

eine Haraldar saga hardrada kennengelernt, die vielfach von der 

gangigen Tradition abwich. 

Der Eindrida pattr illbrerds\™ zeigt mit dem Hemings Pattr 

groBe Ahnlichkeit, nur mi®t sich der Held dieser Novelle mit dem 

heiligen Olaf selbst. In einem Schwimmwettkampf zeigt sich der 

Konig iiberlegen; dann wird ein WettschieBen veranstaltet, in 

dem Eindridi und Oldfr sich gleichermaBen geschickt zeigen; dann 

1a8t der Kénig auf den Kopf von Eindridis Schwestersohn ein 

Schachbrett legen und schlieBt einen Pfeil haargenau zwischen 

dem Brett und dem Scheitel des Kindes hindurch. Eindridi 

191 Jensen a. a. O. S. CXKXV—CXXVI. 

192 Flat I S. 456—464 (= Reykj. I S. 507—516). 
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weigert sich, diesen Schuf zu wiederholen und muB sich als iiber- 

wunden erklaren. Noch einmal fordert Olaf ein Wettspiel mit 

Handmessern und jongliert damit so gewandt, da Eindridi davon 

iiberzeugt ist, daB nur die Hilfe Gottes ihn dazu befahigt haben 

kénne. Er lat sich taufen und wird einer der treuesten Gefolgs- 

leute des Kénigs. Der pattr ist die Arbeit eines Geistlichen, der 

wohl nach dem Vorbild der Hemingssage den heiligen Olaf hat 

preisen wollen. 

225. Die Heimskringla hat den AnlaB zu einigen anderen histo- 

rischen Werken gegeben, die von Mitgliedern des Sturlungen- 

geschlechts geschrieben wurden. Eine danische Kénigsgeschichte 

ist die Knytlinga saga; sie behandelt etwa zwei Jahrhunderte: 

sie fangt mit Haraldr Gormsson an und schlieBt im Jahre 1187 
mitten in der Regierungszeit von Knutr Valdimarsson. Der Ver- 

fasser hat die Hetmskringla zu seinem Muster gewahlt; das ersehen 

wir z. B. aus den zahlreichen Reden, die er einflicht, besonders der 

des Bauern auf dem Thing von Viborg 1076, die in ihrer Frei- 

miitigkeit mit jener des schwedischen Gesetzsprechers Porgnyr 

zu vergleichen ist. Fiir die Stiicke iiber die norwegische Geschichte 
hat er oft kiirzend Snorris Werk ausgeschrieben. Aber an Dar- 

stellungskunst und stilistischer Meisterschaft steht er Snorri weit 

nach; ihm ist es ebensowenig wie Sturla gelungen, uns die Charak- 

tere der tragenden Figuren dieser Geschichte iiberzeugend vor 

Augen zu stellen. 

Man hat eine Ausnahme machen wollen hinsichtlich Knitr 

Sveinssons, des spater heiliggesprochenen Ké6nigs, dessen Leben 

einen verhaltnismaBig groBen Teil der Kuytlinga saga einnimmt. 

Sobald seine Kanonisation diskutiert wurde, haben die kirch- 

lichen Kreise natiirlich eine Vita dieses K6nigs schreiben lassen, 

um dadurch die Anspriiche der danischen Kirche auf diesen 

Heiligen bei der rémischen Kurie zu verteidigen. Deshalb darf 

man es als wahrscheinlich gelten lassen, daB der islandische Ver- 

fasser aus einer selbstandigen Knits saga hat schépfen kénnen!. 

193 Sie ist in zahlreichen Handschriften erhalten, die in eine A- und 

B-Gruppe eingeteilt werden. Die alteste Handschrift, Codex Academicus 

von etwa 1300, ist in dem Brand von Kopenhagen 1728 verlorengegangen, 
aber wir haben eine Abschrift, die Arne Magnusson um 1700 angefertigt hat 
(AM 18 fol.). Ausgabe der Saga in Sggur Danakonunga von Carl af Petersens 

und E. Olson SGNL (Kopenhagen 1919—1925). 

194 G. Albeck, Knytlinga Sagaerne om Danmarks Konger (1946), das mir 
leider unzuganglich geblieben ist, nimmt eine sehr ausfiihrliche Knitssaga 
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Aber dasselbe wird auch fiir andere Teile dieser Schrift ange- 
nommen werden miissen. 

Er bemerkt fiir die Zeit um 1132, als die Kénige Nikulds und 

Eirikr einander bekampften, daB das beschrieben war i frédum 

donskum békum. Die Ubereinstimmungen zwischen der Knytlinga 

saga und Saxos Gesta Danorum weisen auf einen nahen Zusammen- 

hang hin. Das abrupte Ende der islandischen Saga macht eine 

solche Quelle auch sehr wahrscheinlich. Nachdem die Teilung 
Pommerns zwischen den Sdhnen des 1187 gestorbenen Herzogs 

Burizlafr erzahlt worden ist, lobt der Verfasser die Hilfe, die der 

Erzbischof Absalon dem K6nig Knittr Valdimarsson gewdahrt 

hatte:,,Er war ja fast der gréBte Krieger, den es je in den nordi- 

schen Landern gegeben hat.“ Dieser Satz wird wohl nach Absalons 

Tod im Jahre 1202 geschrieben worden sein und ist also ein Zu- 

satz zu der eigentlichen 4/1 Danakonunga (wie diese Saga auch 

genannt wird), die mit dem Jahre 1187 abgeschlossen worden 

war. Wenn ein islandischer Verfasser, der am Ende des 13. Jahr- 

hunderts eine danische Geschichte schreibt, sie nicht weiter fiihrt 

als bis zu diesem Jahr, mit dem auch Saxo sein Buch schlieBt, 

so darf man annehmen, daB er entweder Saxo selber ausgeschrie- 

ben!* oder eine altere Quelle benutzt hat. Nur fiigt er noch eine 

kurze Bemerkung iiber den Tod des K6nigs und des Erzbischofs 

Absalon im Jahre 1202 hinzu. 

Der Verfasser zeigt sich in der Skaldendichtung bewandert und 

fiihrt gerne Strophen an. Fiir die altere Geschichte bis einschlieB- 

lich Haraldr Sveinsson (gest. 1018) hat er viele Strophen (im 

ganzen 31) von verschiedenen Skalden, besonders Ottarr svarti, 

Hallvarér hareksblesi und Pordr Kolbeinsson eingeschaltet, 

spater in der Geschichte von K6énig Eirikr Sveinsson (gest. 1103) 

mehrere Strophen aus der Eiviksdrdpa von Markus Skeggjason. 

Verseinlagen fehlen aber ganz in dem Teil tiber Knuitr dem Hei- 

ligen, was schon auf eine schriftliche Prosaquelle hindeutet. Wenn 

sie auch in der Geschichte von Valdimarr Kniutsson fehlen, wird 

das wohl dem Umstand zuzuschreiben sein, daB iiber ihn keine 

islandischen Skalden Drapas gedichtet haben. 
Am Ende der Saga steht die Bemerkung, daB Olafr Pérdarson 

Konig Valdimar den Alten (1202—1241) besucht und von ihm 

an. Einwendungen gegen seine Beweisfiihrung und SchluBfolgerungen bei 

A. Campbell SBVS 13 (1946) S. 238—248. 

195 So urteilt G. Albeck a. a. O. 



302 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

manches Wissenswerte (/r@di) und ausgezeichnete Erzahlungen 

yernommen hat!%, Nun war Oldfr in den Jahren 1240—1241 in 

Danemark; er hatte also dort die Gelegenheit, sich iiber die 

danischen Verhialtnisse zu erkundigen. Wenn wir nun wissen, daB 

er mit Konig Valdimar oft Gesprache wissenschatlicher Art gehabt 

hat, so darf man vermuten, daB dieser ihn dazu ermuntert hat, 

eine Geschichte der danischen K6énige zu schreiben; die margar 

dgetligar frdsagniy werden wohl hauptsachlich Mitteilungen histo- 

rischer Art gewesen sein. Es ist also sehr wahrscheinlich, daB 

Olafr der Verfasser der Knytlinga saga war!*’. Er war ein Neffe 

Snorris und hatte deshalb alle Voraussetzungen zu einem solchen 

Werk. Weil er 1259 gestorben ist, wird die Saga zwischen 1241 

und 1259 geschrieben worden sein?®8. 
Zum Umkreis der danischen Geschichte gehéren noch einige 

pettir, von denen der ausgezeichnet erzahlte Schwank Hroa 

pattr heimska‘®® an erster Stelle erwahnt zu werden verdient. 

Die Geschichte fangt damit an, daB der in Danemark geborene 

Hrdéi immer Ungliick hat, wenn er Kauffahrten unternimmt, aber 

durch die hamingja des Konigs Sveinn tjuguskegg zu einem wohl- 

habenden Kaufmann wird. Als er einmal nach Schweden eine 

Handelsfahrt unternimmt, wird er von drei Briidern betrogen. Die 

Tochter des bekannten Gesetzessprechers Porgnyr hilft ihm aber, 

indem sie ihm die Gelegenheit gibt zu erfahren, wie ihr Vater fiir 

seine miBliche Lage Rat zu schaffen wei8. Auf dem Thing gelingt 

es ihm, seine Gegner zu iiberlisten, und er bekommt schlieBlich 

196 Zu diesen fyedi werden nicht nur die genauen genealogischen An- 

gaben, sondern auch Dinge rein wissenschaftlicher Art gehért haben. In 

seinem Mdlfredinnar grundvgllr berichtet Olafr, daB der Kénig in einem 

Satz (sprengd manns hék fly i tvvo boll) die Runenreihe aufgezahlt habe; es 

handelt sich um die sogenannten ,, Valdimarr-Runen“, und es ist fraglich, 

ob der K6énig ihm mehr als diesen Satz hat mitteilen kénnen, vgl. dariiber 

M. Olsen NK VI S. 104. 

197 Vel. S. Nordal NK VIII B S. 226. Auf Grund statistischer Berech- 

nungen hat P. Hallberg, Studia Isl. 22 (1963) es wahrscheinlich gemacht, 

da8 Olafr nicht nur die Knytlinga saga, sondern auch die Laxdoela saga 

verfaBt habe. 

198 Er hat auch auf Island noch Einzelheiten sammeln k6nnen; dafiir 

ist seine Mitteilung iiber die Hinrichtung von Petleifr Edlarson anzufihren: 

pat sagoi Atli Sveinsson, at hann sai meidingay manns fess; hann var pa t 
Danmerk (S. 260). — Uber die Glaubwirdigkeit der Saga vgl. F. Jénsson, 
Knytlinga, dens Kilder og historiske Veerd. 

1 Flat II S. 73—80 (= Reykjavik-Ausgabe II S. 149—158). 
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Porgnys Tochter zur Frau. Der Verfasser hat hier einen bekannten 
mittelalterlichen Schwank?° auf sehr originelle Weise mit dem 

Motiv des K6nigsgliicks im ersten Teile verbunden. 

In derselben Zeit spielt der Styrbjarnar pattr Sviakappa™, 

dessen Held eine historische Figur ist: der Neffe des schwedischen 

K6onigs Eirikr sigrsell. Nachdem Styrbjorn vergebens versucht, 
einen Teil des Reiches zu bekommen, gibt Eirikr ihm sechzig 

Schiffe, um anderswo sein Gliick zu versuchen. Er erobert Jéms- 

borg, verheert von dort aus Danemark und erwirbt dann Pyra, 

die Tochter Haralds blatonn, zur Frau. Sein Versuch, Schweden 

za erobern, scheitert daran, da8 Eirikr dem Gotte Odin opfert 

und einen Pfeil itiber Styrbjorns Heer schieBt, um es dem 

Untergang zu weihen; auf sehr unerwartete Weise wird das Heer 

durch einen Felssturz vernichtet. In vielen Punkten weicht die 

Erzahlung von der historischen Wahrheit ab. Am Ende werden 

einige Strophen von Pérvaldr Hjaltason angefiihrt, und es ist 

deshalb nicht unwahrscheinlich, da8 er die Geschichte von der 

Schlacht von Fyrisvellir in Island bekanntgemacht hat. 

Wir schlieBen noch den Eymundar Dattr Hringssonar?™ 
an, der aber einen Abschnitt der russischen Geschichte behandelt. 

Nach dem Tode Valdimars 1015 wurde sein Reich unter seinen 
Séhnen verteilt, die aber bald miteinander in Streit gerieten. Die 

Nestor-Chronik berichtet, daB8 Jaroslav Varager einlud, ihm 

Hilfe zu leisten; der pattr nennt als ihren Fiihrer den norwegischen, 

von Olaf Haraldsson vertriebenen Kénig Eymundr. Es werden 

die Kampfe mit seinem Bruder Burizleifr (in Wirklichkeit hieB er 

Svjatopolk) erzahlt, in denen Eymundr eine entscheidende Rolle 

spielt. In der dritten Schlacht gelingt es ihm durch eine Kriegs- 

list, Burizleifr zu ttberraschen und zu téten. Weil aber Jarizleifr 
Eymundr den versprochenen Lohn vorenthalt, verlaBt er ihn und 

begibt sich zu dessen Bruder Vartisleif. Es gelingt ihm, mit 

Jarizleifr zu einem Vergleich zu kommen, bei dem Eymundr einen 

Teil des Reiches zu verwalten bekommt. Die Erzahlung ist mit 

viel Phantasie ausgeschmiickt und bezweckt dazu, die Verschlagen- 

heit und den Mut Eymunds hervorzuheben. Es werden in seinem 

Gefolge einige Islander erwahnt, unter ihnen ein gewisser Bjorn. 

200 Vgl. E. ©. Sveinsson, Verzeichnis islandischer Marchenvarianten 

FFC Nr. 83 (1929) S. XXII—XXIII. 

201 Flat. II S. 70—73 (= Reykj. II S. 146—149). 

202 Flat II S. 118—134 (= Reykj. II, 199—218). 
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Wenn man mit F. Jonsson annimmt?®, daB mit ihm Bjorn hit- 

dcelakappi gemeint ist, kann man vermuten, daB er einen Bericht 

iiber die russischen Ereignisse nach Island gebracht hat. Dieser 

ist dann aber spater, vielleicht am Ende des 13. Jahrhunderts 

sehr entstellt von einem Islander niedergeschrieben worden. 

226. Eine der hervorragendsten Persénlichkeiten jener Zeit war 

Sturla bérdarson. Er wurde 1214 als Sohn von Pordr Sturluson 

geboren und schloB sich schon friih seinem Oheim Snorri an. Da- 

durch gerat er in einen Gegensatz zu Gizurr bérvaldsson und wurde, 

wie friedlich gesinnt er selber auch gewesen sein mag, in die Wirren 

der Sturlungenzeit hineingezogen. Nachdem Snorri 1241 ermordet 

worden war, hat er sich mit Bbérdr kakali verbunden, bis dieser 

1250 nach Norwegen abberufen wurde. Jetzt kommt Gizurr wieder 

zuriick; der versdhnliche Charakter Sturlas aber zeigt sich darin, 

daB schon nach wenigen Jahren das Verhaltnis zwischen beiden 

Mannern sich so sehr gebessert hat, daB Sturlas Tochter Ingibjorg 

sich mit Gizurs Sohn Hallr vermahlte. Auf diese Heirat folgte der 

fiirchterliche Brand in Flugumyri (s. § 135), und so ist es begreif- 

lich, da8 seitdem Sturla sich mit Gizurr verbunden gefiihlt hat. 

Im Laufe der Jahre hat Sturla auch einsehen gelernt, daB die 

Politik des norwegischen Ké6nigs siegen wiirde, und er gab den 

Widerstand, den er als Snorris Neffe der kéniglichen Partei ge- 
leistet hatte, schlieBlich ganz auf: 1262 leistet er Kénig Hakon 

den Treueid. 

Im folgenden Jahre muB er nach Norwegen reisen. Dort aber 

findet er zu seinem Gliick den alten Kénig Hakon nicht mehr am 

Leben, weil dieser nach Schottland gefahren und bald darauf auf 

den Orkaden gestorben war. Der junge Magntis war ihm aber 

auch so feindlich gesinnt, da8 er ihn nicht empfangen wollte; nur 

der Umstand, daB er durch den Vortrag der Huldar saga die Gunst 

der Schiffsleute und sodann der Kénigin Ingibjorg erwarb, hat 

ihm den Weg zu des Ko6nigs Gunst gedffnet. Bald hatte Sturla 

dessen vollstandiges Vertrauen gewonnen; er blieb bis 1271 hoch- 

geehrt am norwegischen Hof und kehrte in diesem Jahre mit 

einem neuen Gesetzbuch nach Island zuriick. Bis zum Jahre 1282 
hat er die Wiirde des logmadr behalten, machte dann noch einen 
kurzen Besuch bei seinem kéniglichen Génner und ist 1284 ge- 
storben. 

208 ‘Vgl. F. Jénsson, Lit. Historie II S. 780. 
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Sturla ist der Fortsetzer von Snorris Lebenswerk. Wie dieser 

der groBe Historiograph des norwegischen Kénigshauses gewesen 

war, so wurde er der seiner eigenen Heimat. Die /slendinga saga, 

die den Grundstock der Sturlunga Saga bildet (s. § 227), ist seine 

Arbeit; er hat auBerdem dltere Werke wie die Landndmabok 

(s. § 200) und die Kristni saga (s. § 192) neu bearbeitet und er- 

weitert. Aber er hat auch einigen norwegischen Kénigen ein Denk- 

mal gesetzt. Als er in den Jahren 1263—1271 als Ratgeber des 

K6énigs Magnus in Norwegen weilte, hat er den Auftrag bekommen, 
eine Lebensbeschreibung des eben verstorbenen Koénigs Hakon 

Hakonarson zu schreiben. Sie verbindet sich mit den Sagawerken, 

in denen die seiner Regierung vorangehende Zeit behandelt wurde, 

zu einer fortlaufenden Geschichte Norwegens, die durch die Heims- 

kringla bis zu Sverris Zeit gelangt war, dann in der Sverris saga 

und den sich daran anschlieBenden von 1202—1217 reichenden 
Boglunga sogur** den Zeitraum bis zur Hdkonarsaga iiberbriickte. 

Diese?® zeigt in vielem denselben Charakter wie die Sverris saga 
das Abtes Karl Jonsson (s. § 206); sie stehen beide der eigenen 

Zeit zu nahe, um die groBen Linien der Geschichte entwirren zu 

k6énnen, und sie nehmen deshalb eine Unmenge von Einzelheiten 

auf, die an sich schon interessant sind, die aber dennoch den 

Blick auf die groBen Linien des Geschehens triiben. Auch im An- 

fang von Hakons Regierung zeigt sich wieder das Auf und Nieder 

der politischen Begebenheiten; mehrere Kronpratendenten stiften 

durch die Streifziige, mit denen sie das Land iiberziehen, Unruhe. 

Nur der Chronikschreiber, der Jahr fiir Jahr verzeichnet, was 

er miterlebt hat, kann sich eine solche Ausfihrlichkeit gestatten. 

Sturlas Buch ist deshalb fast die Chronik der Jahre wahrend 

Hakons langer Regierungszeit. Vielleicht darf man annehmen, da 

er seine Geschichte teilweise aus annalistischen Aufzeichnungen 

aufgebaut hat. Denn man versteht es sonst kaum, daB ein islan- 

discher Verfasser eine so bis in die kleinsten Einzelheiten gehende 

Geschichte dieser Periode hat schreiben kénnen. Der Auftrag des 
K6nigs hat ihm den Zutritt zu den Archiven gedffnet, und er 

wird in Nidaros die kéniglichen, vielleicht auch die bischéflichen 

204 Diese Saga, die nach einer der damals miteinander kampfenden Par- 

teien benannt wurde, kennen wir nur teilweise durch die danische Uber- 

setzung von Peder Clausson. 

205 Ausgabe in Flateyjarbék III, 1—233 und von Vigftisson (London 

1887); Ubersetzung auszugsweise von F. Niedner in Thule 2. Reihe Bd. 18 

(Jena 1925) S. 115—376. 

20 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Annalen, die dort gefiihrt wurden, benutzt haben’. Fiir die 

spatere Regierungszeit des K6nigs hat er wohl auch miindliche 

Berichterstatter zu Rate gezogen. 
Sturla hat sich, wie zu erwarten war, nicht von der iiblichen 

Form der damaligen Geschichtsschreibung freimachen kénnen. 

Eine K6nigssaga sollte ja so aussehen, wie Snorri sie in klassische 

Form gebracht hatte: eine gleichmafig fortlaufende Geschichte 

mit eingestreuten Skaldenstrophen. Diese Form hat Sturla ge- 

wissenhaft tibernommen, aber wahrend die Strophen urspriinglich 

als Beglaubigung der Darstellung gemeint waren, weil sie als aus 

der behandelten Zeit selbst stammende Quellen galten, sind sie 

in Sturlas Arbeit reiner Schmuck. Er hatte ja weit bessere Ge- 
wahrsleute als die Dichter von Preisliedern; fiir die gewiinschten 

Stropheneinlagen hat er seine eigenen auf Kénig Hakon gedich- 

teten Lieder (s. § 160) benutzt, und vielleicht hat er sie sogar teil- 

weise geradezu als Verseinlage der Saga gedichtet. 

Sturla hat die Hakonar saga in den Jahren 1264—1265 ge- 

schrieben. Als er 1277 nochmals Norwegen besuchte, gab K6nig 

Magnus ihm den Auftrag, nun auch von ihm eine saga zu schreiben. 

Von dieser Magnuss saga lagabetis sind leider nur zwei kleine 

Bruchstiicke erhalten geblieben.So hatte sich die Reihe der Schrif- 

ten tiber die norwegischen Kénige geschlossen, denn die Zeit 

zwischen Sverrir und Hakon Hakonarson war inzwischen von 

einem Verfasser in den Boglunga soegur behandelt worden. 

Wie hoch die K6énigssaga damals geschatzt wurde, zeigt uns 

Sturlas Bericht tiiber Hakons Tod. Als der Kénig auf den Orkaden 

krank geworden war, lieB er sich aus lateinischen Werken vor- 

lesen. Das wurde ihm aber, als er schwacher geworden war, zu an- 

strengend; man muBte zu Biichern in der norwegischen Sprache 

ubergehen, erst zu Heiligenlegenden, aber als diese zu Ende waren, 

zum Konungatal, anfangend mit Halfdan svarti und so weiter, 

von allen norwegischen K6énigen vorlesend; man muB sich als 

Lektiire wohl die Fagrskinna (s. § 221) vorstellen. Darauf ging 

man zur Sverris saga iiber; diese wurde jede Stunde, die er tags 

oder nachts wach war, gelesen. ,,Kurz vor Mitternacht‘‘, sagt 

Sturla, ,,war die Sverrissaga zu Ende gebracht, und als es zwélf 

206 H. Koht hat in seinem Aufsatz Um Kjeldegrunnlage for soga um 

Hakon Hakonsson in Norsk Hist. Tidskr. 5 R. 6 Bd. S. 16—29 darauf hin- 
gewiesen, da8 Sturla in dem kéniglichen Archiv sowohl ausfiihrliche Berichte 

uber bedeutende Ereignisse wie Briefe und annalistische Aufzeichnungen 
hat einsehen kénnen und diese fiir seine Biographie verwendet hat. 
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Uhr geschlagen hatte, rief der allmachtige Gott Kénig Hakon aus 

seinem irdischen Leben fort.“ Der Kénig, der selber energisch 

sich dafiir eingesetzt hatte, die neumodischen Ritterromane in 

seine eigene Sprache zu tibersetzen, fand auf seinem Sterbebette 
Trost in der ruhmreichen Geschichte seiner Vorfahren, die Is- 

lander niedergeschrieben hatten. 

Als Sturla im Jahre 1263 nach Norwegen fuhr, hatte er schon 

dem K6énig Hakon einen Treueid geleistet. Er hat sich in den vor- 

hergehenden Jahren wohl oft mit der Frage beschaftigt, wie es 
dazu gekommen war, dafB sein Vaterland seine Unabhangigkeit 
nicht hatte wahren kénnen. Die Antwort gab ihm die Geschichte 

der verflossenen Periode, und er hat sich deshalb die Aufgabe 

gestellt, sie genau zu beschreiben. So entstand die [slendinga 

saga, in der die Zeit von etwa 1196 bis 1262 dargestellt wurde. 

Diese Saga, die wahrscheinlich schon fertig vorlag, als Sturla nach 

Norwegen fuhr, kennen wir nur als Teil des groBen Sammelwerkes, 

das als Sturlunga saga bekannt ist. Der Verfasser dieser Sammlung 

hat zwar Sturlas Werk nicht unangetastet gelassen, er hat es mit 

anderen Sagas verbunden und dafiir Sturlas Text an einigen 

Stellen gekiirzt, aber wir kénnen uns von seiner Leistung eine 

deutliche Vorstellung machen. 

In einem Prolog?®’, den der Kompilator an den Anfang der 

Islendinga saga gestellt hat, teilt er mit, daB Sturla sie diktiert 

hat und daB er hauptsachlich nach eigenen Erfahrungen berichtet, 
fiir seine Jugendzeit aber sich bei zuverlassigen Gewahrsmannern 

erkundigt hatte und brvéf verwendete, die von den zu dieser Zeit 

lebenden Menschen geschrieben worden waren?°*. Sein bester Ge- 

wahrsmann wird wohl sein Vater bordr Sturluson (gest. 1237) 
gewesen sein. Man merkt es dieser Saga an, daB ein Zeitgenosse sie 

geschrieben hat; die Menge der auftretenden Personen, die Fiille 

der Einzelheiten verwirren das Bild; man bekommt ein vorder- 

egriindiges Bild des Geschehens, aber die treibenden Krafte werden 

kaum sichtbar. In dieser Hinsicht steht er seinem Oheim Snorri 

an Gestaltungskraft nach, aber er zeigt denselben Geist der Ge- 

207 Vgl. Kaalunds Ausgabe I S.120 und besonders B. M. Olsen Den 

saakaldte Sturlungprolog, Verh. AW Christiana 1910 Nr. 6. Der Prolog ist 

in zwei Fassungen iiberliefert; er ist offenbar nach dem Vorbild des Pro- 

loges geschrieben, den Snorri erst seiner Olafssaga, spater der Heimskringla 

vorangestellt hat. Der Kompilator hat Sturlas Prolog aber teilweise geandert. 

208 Damit sind nicht so sehr Briefe als Schriftstiicke im allgemeinen ge- 

meint, vgl. Magnus Jénsson, Studia Islandica 8 (1940) S. 45—47. 

20* 
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wissenhaftigkeit und der Objektivitat. Es ist zu bewundern, daB 

ein Mann, der so sehr in die Konflikte seiner Zeit verwickelt war, 

so maBvoll Freund und Feind hat schildern kénnen. Mit diesem 

Werk hat er nicht nur eine ausfiihrliche und zuverlassige Geschichte 

dieser fiir die Zukunft Islands so bedeutsamen Periode geschrieben, 

sondern auch ein Buch, das unter den Geschichtswerken des euro- 

pdischen Mittelalters einen eigenen und wichtigen Platz ein- 

nimmt?°?, 

227. Eine ganze Reihe von Sagas iiber die Ereignisse im 13. Jahr- 

hundert sind in einer groBen Kompilation, die als Sturlunga 

saga bekannt ist, erhalten geblieben. Sie ist in zwei Haupthand- 

schriften tiberliefert: AM 122A (um 1350) und AM 122B (vom 
Ende des 14. Jahrhunderts); beide sind unvollstandig, die zweite 

Handschrift sogar nur als Bruchstiick erhalten??°. Der Sammler hat 

sich die Aufgabe gestellt, eine Reihe ihm vorliegender Schriften 

zu einer fortlaufenden Geschichte Islands zu verschmelzen. Am 

Anfang steht ein battr von Gudémundr heljarskinn, einem der be- 

deutendsten Kolonisten des Westlandes; die besondere Behand- 

lung der Familie von Skaré6 mu8 man wohl mit einem persén- 

lichen Interesse des Sammlers erklaren. Darauf folgen nachein- 

ander die Dorgils saga ok Haflida (iiber die Jahre 1117—1121), 

die Sturlu saga (1148—1183), dann bruchstiickweise in Sturlas 

Werk eingefiigt die Gudmundar prests saga (1161—1202), die 

Gudmundar saga dyra (1184—1200), die Dérdar saga kakala 

(1242—1250), die Svinfellinga saga (1240—1252) und die BDorgils 

saga skarda (1244—1262). 

Alt ist die Porgilssaga ok Haflida*™; sie erzahlt nur die 

Verwicklungen zwischen diesen beiden Hauptlingen, die sich in 

209 ‘Vgl. tiber Sturlas Werk B. M. Olsen, Safn til Ségu Islands III (1902) 

S. 385—437, F. Jénsson, Litt. Hist. II S. 724—733 und R. George Thomas 

GR 25 (1950) S. 50—66. 

210 Ausgaben durch das B6kmentafjelag (Kopenhagen 1816—1820), durch 

Guébrandur Vigfisson (Oxford 1878 in 2 Banden, aber mit willkirlicher 

Anderung der Reihenfolge der einzelnen Teile, durch Kaalund (Kopenhagen 

1906—1911 in 2 Banden mit Beniitzung aller Handschriften) und durch 

Jon Johannesson u. a. (Reykjavik 1946). 

#11 Nach F. Jonsson a. a. O. S. 548 nicht jiinger als 1200, aber nach 

B. M. Olsen a. a. O. S. 209 zwischen 1202 und 1238, vielleicht von Sturla 

selber. Diese Saga ist zweimal herausgegeben: von Halldér Hermannsson 
in Islandica XX XI (1945) und von Ursula Brown (London 1952) mit einer 
ausgezeichneten Einleitung. 
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den Jahren 1117—1121 abgespielt haben. Der Konflikt, der, wie 

gewohnlich, aus einigen Balgereien entstanden war, nahm schlieB- 

lich derartige AusmaBe an, daB die beiden Gegner nahe daran 

waren, mit ihren aus mehreren Hunderten von Anhangern be- 

stehenden Gefolgschaften auf dem Ding selbst mit den Waffen 

den Streit auszutragen. Das kluge Wort des Priesters und spateren 

Bischofs Ketill Borsteinsson hat die drohende Gefahr abgewendet; 

er erzahlte eine demisaga, ein Beispiel, wie er selber einmal seinen 

Jahzorn bezwungen und seine Sache dem Willen Gottes anheim- 

gestellt hatte. Dadurch wurde Haflidi Masson bewogen nachzugeben. 
Mit groBer Ausfihrlichkeit erzahlt diese Saga die Ereignisse. 

Sie weiB alle daran beteiligten Personen genau zu nennen und 

berichtet, was sie gesagt und getan haben. Den Héhepunkt bildet 

die Geschichte der beriihmten Hochzeit von Reykjahdlar, die wir 

schon des 6fteren erwahnt haben; die komische Geschichte, wie 

einer der Gaste durch eine Reihe bissiger Strophen sich veranlaBt 

sieht, das Fest zu verlassen, wird anschaulich mitgeteilt. Aber das- 

selbe gilt auch von der groBen Szene auf der Dingversammlung, 

als die Gegner sich auf beiden Seiten zum Kampf riisten und man 
das Unheil kaum mehr abwenden zu kénnen scheint. 

Am Anfang schreibt der Verfasser knappe, fast annalartige 

Satze, spater wird sein Stil ausladender und farbenreicher, be- 

sonders, wenn er die damals gehaltenen Reden wiedergibt, wie 

die des Bischofs Borlakr und des Priesters Ketill. Hier spiirt man 

sogar die Hand des Geistlichen, der es liebt, ein langt ok snyjallt 

evendt zusammenzustellen. 

An dieser Geschichte waren Personen beteiligt, die leicht dazu 

kommen konnten, die Ereignisse niederzuschreiben. Wir nannten 

schon Ingimundr, der es so ausgezeichnet verstand, eine Saga zu 

schreiben ; er war, so berichtet die Saga, ein kenntnisreicher Mann, 

der gerne Geschichten erzahlte, er verstand es aber auch zu 

dichten und hatte dafiir im Ausland Geschenke bekommen. 

Haflidi Masson war derjenige, in dessen Haus 1117—1118 die 

Kodifikation des islandischen Rechts vorgenommen wurde (s. 

§ 127). SchlieBlich war auch der weise Semundr dabei, denn er 

hat die Zelte fiir Porgils Oddason wieder aufbauen helfen, die 
Haflidi niedergerissen hatte. Es gab damals also Leute genug, 

die an den Ereignissen beteiligt waren und die Feder zu fiihren 

verstanden. 
Damit soll nicht gesagt sein, da8 einer von ihnen diese Saga 

geschrieben hat, und auch nicht, daB sie unmittelbar nach den 
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Ereignissen aufgezeichnet worden ist. Aber allzu lange nachher 

wird es doch auch nicht geschehen sein. Die Saga geht so sehr in 

die Einzelheiten, daB nur die Zeitgenossen sich all dessen haben 

erinnern kénnen. Andrerseits hatte der drohende Krieg auf einem 

Ding, noch dazu mit einem so groBen Aufwand von Hilfstruppen, 

einen so starken Eindruck auf die Mitwelt gemacht, daB das der 

Niederschrift wert erscheinen konnte. Es war ja ein warnendes 

Exempel, wie weit die Auflésung der gesellschaftlichen Ordnung 

schon fortgeschritten war: hatte ja einer der Beteiligten offen 

ausgesprochen, daB er sich um Ding- oder Kirchenfrieden gar 

nicht kiimmere. 

Uber das Alter der Saga sind die Meinungen sehr geteilt; man 

schwankt zwischen 1180 und etwa 1240. Wie sie uns vorliegt, mag 

sie wohl erst dem Anfang des 13. Jahrhunderts angehdéren*”. 

Aber diese Ereignisse, die man spater als ein Zeichen betrachtete, 

daB die fridareld dem Ende zuneigte, werden doch wohl schon 

friih niedergeschrieben worden sein; wir kénnen vermuten, daB 

sie in der Form von schedae aufgezeichnet wurden}. 

Die Sturlu saga behandelt das Leben von Hvamm-Sturla 

Bérdarson (gest. 1183), Snorris Vater und Sturlas GroBvater. Auch 

hier zeigt sich eine groBe Genauigkeit der Darstellung, die wohl 

teilweise auf Mitteilungen von Hvamm-Sturlas Frau Gudny be- 

ruht, aber daneben auch die unvoreingenommene Charakter- 

schilderung des Menschen Sturla, der sich anfangs in einem Streit 

mit Einarr Borgilsson und durch seinen Sieg in dem Heidarvig?!4 

zu groBem Ansehen emporschwingt, aber schlieBlich sich der Macht 

des Hauptlings Jon Loptsson beugen muB; dieser nimmt Sturlas 

Sohn Snorri zur Erziehung nach Oddi mit, eine fiir die islandische 

212 Fir die Datierung hat eine besondere Rolle gespielt, daB in dem Be- 

richt tber die Hochzeit von Reykjahdlar eine AuBerung des K6nigs Sverrir 

angefihrt wird. Es hat nicht den Anschein, daB sie spater hinzugefigt 

worden ist. Hermannsson, Islandica XX XI S. XXIII—XXIV ist der Mei- 

nung, da sie von einem Manne stammt, der Sverrir persénlich gekannt hat 

(vielleicht Hrafn Sveinbjarnarson). Dann mu8 die Saga am Ende seiner Re- 

gierung oder kurz nach seinem Tod (1202) verfa8t worden sein. Die Bemer- 
kung tiber ein Gebaude, das noch beim Tode des Bischofs Magnus Gizurarson 
(1237) gut erhalten war, gehért aber zu jenen Bemerkungen, die spatere 
Abschreiber oft hinzufiigen. 

213 Vgl. S. Nordal, NK VIIIB S. 216. 

214 Vel. Sturlunga saga I S. 143, wo sie Heidarvigs saga genannt wird. 
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Literatur héchst gliickliche Fiigung des Schicksals#45, Die Saga 

wird wegen der Fiille der Einzelheiten nicht allzu lange nach 

Sturlas Leben (er starb 1183) geschrieben worden sein, vielleicht 

noch am Anfang des 13. Jahrhunderts”!®. 

Jetzt fangt der Teil an, in dem mehrere Quellen ineinander 
geschachtelt wurden; der Kompilator hat versucht, eine chrono- 

logisch folgerichtige Darstellung zu geben, aber da8 durch die 

Kompilation Unebenheiten und Widerspriiche entstanden sind, 

ist nur natiirlich. Hier hat er auch den oben schon erwadhnten 
Prolog vorangestellt. Der erste in Sturlas Islendinga saga einge- 

schobene Text ist die Gudmundar prests saga, die die Jahre 

1161—1202 umfaBt; wir haben sie schon § 191 behandelt, nur ist 

noch zu bemerken, da sie eine urspriinglichere Fassung darzu- 

stellen scheint. Die Gudmundar saga dyra lauft chronologisch 

mit ihr parallel; sie behandelt die Geschichte eines Hauptlings 

aus dem Nordviertel und hat auch fiir sich mit dem Titel Qnundar- 
brennu saga bestanden?!’. Sie erzahlt von den Zwistigkeiten 
zwischen Gudmundr und Qnundr Porkelsson im Skagafjordr- 

Gebiet, die in der grausamen brenna gipfeln, in der Qnundr mit 

seinem Sohn und Schwiegersohn umkam. Spater wird unter den 

zahlreichen sich daraus entwickelnden Begebenheiten noch der 

Uberfall auf den Hof Laufdss erzahlt; auch hier werden einige 

Personen grausam getdtet, die sich mit bewunderungswerter 

Fassung ihrem Schicksal ergeben. Die nicht besonders gut erzahlte 

Saga stiitzt sich auf Augenzeugenberichte und wird also bald nach 

den Ereignissen, etwa 1220—1230, verfaBt worden sein}, 

215 Man hat aus der verschiedenen Behandlung der Sturla-Figur am 

Anfang und am Ende der Saga geschlossen, daB sie aus der Feder verschie- 

dener Verfasser geflossen sei. So meinte W. H. Vogt, ZfdA 54 (1913) S. 376 

bis 395, daB der SchluBteil eigentlich ein Pals attr sei. Es ist aber zu be- 

achten, da8 Sturla tatsichlich am Anfang einen gewaltigen Aufstieg hatte, 

aber schlieBlich sich vor einem Loptr beugen muBte; das geniigt, um die 

verschiedene Behandlung zu erklaren. 

216 B. M. Olsen a. a. O. S. 221—23 wollte Snorri als den Verfasser be- 

trachten; darauf sollte gerade die Hervorhebung des Loptr hindeuten. Der 

Stil der Saga ist aber bestimmt nicht der von Snorri. Vgl. noch F. Jénsson 

a.a. O. S. 549552 und Peter G. Foote, Sturlusaga and its Background 

SBVS 13 (1946) S. 207—237. 

217 Vgl. das Verzeichnis in der Stockholmer Hs. 2 4° der Olafs saga. 

218 B. M. Olsen dachte an eine viel spatere Zeit (a. a. O. S. 234—236), 

und zwar nach der Einfithrung des Gesetzbuches Jarnsida (1271—1273), 
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Die Hrafns saga Sveinbjarnarsonar™® behandelt die 

Periode 1202—1213 und ist auch aus anderen Handschriften 

auBerhalb der Sturlunga saga bekannt. Sie erzahlt die Ereignisse 

mit so groBer Ausfiihrlichkeit, daB auch hier ein Augenzeuge be- 

richtet haben muB. Die besonders gut erzahlte Saga wird wohl 

nicht viel spater verfaBt worden sein®*°. Einige Strophen aus einer 

drapa auf Hrafn von Guémundr Svertingsson werden angefiihrt. 

Der Verfasser war ein Geistlicher; das ergibt sich nicht nur aus 

gelegentlichen Bemerkungen, sondern auch aus einem in latei- 

nischer Sprache angefiihrten Bibelzitat???. 

Der Kompilator hat aber auch Sagas aufgenommen, die nach 

Sturlas Werk geschrieben wurden. An erster Stelle die bordar 

saga kakala®, die von dem Sohne Snorris handelt, und zwar 

von der Zeit 1242—1256. Sie stiitzt sich auf eine genaue Kenntnis 

der Ereignisse, zeigt eine auffallende Objektivitat und ist gewiB 

die Arbeit eines Geistlichen. Sie wird nicht lange nach Bords 

Tod verfaBt worden sein. 

Dann folgt die Svinfellinga saga***, die eigentlich nur ein 

Bruchstiick ist. Sie ist bedeutsam, weil sie von einem sonst in der 

Literatur selten behandelten Landesteil, dem Austfirdinga- 

fjérdungr handelt, und zwar von der Feindschaft zweier Haupt- 
linge, die in Kirkjubcer und Svinafell wohnten; die Ereignisse 

erstrecken sich tiber die Jahre 1248—1252. Die Saga diirfte be- 

trachtlich spater geschrieben worden sein**4. 

Auch die Borgils saga skarda ist bruchstiickhaft in die 

[slendinga saga eingeschoben; weil sie nur in der Hs. AM 122B 

vorkommt, ist sie ein spaterer Zusatz. Ein Fragment der selb- 

weil der févdnsdémy in unrichtiger Form behandelt worden sei; dagegen 

aber F. Jénsson a. a. O. S. 557. Vgl. auch Magnus Jénsson a. a. O. S. 51. 

219 Kaalunds Ausgabe I S. 297—317. Der Kompilator hat nur den SchluB- 

teil von dem 11. Kapitel ab aufgenommen. 

#20 F. Jénsson a.a.O. S.554—555 vermutet kurz nach 1220, B. M. 

Olsen a. a. O. S. 244 etwas spater 1230—1240. 

#21 Vigfissons Ausgabe II S. 280 und zwar 1 Kor. 12, 9. 

222 Kaalund II S. 1—101. 

228 Tbidem S. 107—131. 

224 F. Jonson a. a. O. S. 761 denkt an die Zeit 1270—1280, B. M. Olsen 
a.a.O. S. 471 sogar an 1304—1320. Schon die Bezeichnung Snorri inn 
frédi weist auf eine ziemlich spite Abfassungszeit hin. 
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standigen Saga**> zeigt eine urspriinglichere Form. Die Saga be- 

handelt das Leben von Porgils skardi auf Snefellsnes, der einmal 

gesagt haben soll, er befiirchte, daB von ihm keine Saga geschrieben 

werde. Der Verfasser erzahlt niichtern und vermeidet Abschwei- 

fungen; er mu8 von den Ereignissen genau unterrichtet gewesen 

sein; die Saga wird deshalb kurz nach Porgils’ Tod 1258 ge- 
schrieben worden sein. 

Die Sturlunga saga ist also eine groBartige Kompilation meh- 

rerer urspriinglich selbstandiger Sagas. Aus dem Prolog bekommt 

man den Eindruck, daB der Verfasser Sturla persénlich gekannt 

hat**®. Weil er tiber ihn als einen Gestorbenen spricht, stammt die 

Kompilation aus der Zeit nach 1284, wahrscheinlich aus dem 

letzten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts??’, Wir kénnen aus ge- 

legentlichen Bemerkungen iiber die Familie von Skaré in der 

Dalasysla im Westland entnehmen, da8 ein Mann aus diesem 

Geschlecht der Verfasser war; iibrigens k6nnen wir ihn nur ver- 

mutungsweise namhaft machen??8, 

Bei den Konflikten zwischen den Sturlungen und Bischof Gué- 

mundr wird in der [slendinga saga mehrere Male Arén Hiorleifsson 

genannt. Diesem ist eine eigene Saga gewidmet”?®, die nach einer 

kurzen Einleitung von dem Uberfall auf Hélar 1222 erzahlt, in 
dem Tumi Sighvatsson getétet wurde. Darauf kommt Sturlas 

Rachezug nach Grimsey, von wo Arén mit knapper Not ent- 

kommt. Er wird fiir friedlos erklart, irrt, von Sturla standig ver- 

folgt, umher, und geht endlich nach Norwegen, wo er als Gefolgs- 

mann des Koénigs Hakon 1255 gestorben ist; vorher hat er noch 

eine Jerusalemreise gemacht. Der Verfasser war ein Geistlicher, 

der Bischof Guédmundr bewunderte. In mehreren Punkten weicht 

die Saga von Sturlas Darstellung ab, die wohl die richtigere sein 

225 Im norwegischen Reichsarchiv Nr. 56, Ausgabe Kaalund II S. 329 

bis 331. 

226 Kaalund I S. 120: Aviat hann vissa ek alvitvaztan ok héfsamastztan. 

227 F. Jénsson a. a. O. S. 734 sagt: um 1290, B. M. Olsen a. a. O. S. 507: 

in den ersten Jahren des 14. Jahrhunderts. 

228 B. M. Olsen a.a. O. S. 505 denkt an bérdr Narfason, der 1308 ge- 

storben ist. Er war in seiner Jugend bei Sturla, und zwar nach dessen Riick- 

kehr aus Norwegen 1271, vgl. Kaalund II S. 328; er kann also vieles von ihm 

iiber die jiingste Geschichte Islands erfahren haben. 

229 Membranfragment AM 551 df 4° und Abschrift 212 fol.; weiter ein 

Stiick im Codex Resenianus der Gudmundar saga biskups. Ausgaben 

Biskupa ségur I und Vigftsson, Sturlunga saga II S. 312—347. 
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wird, und sie hat die Person ihres Helden idealisiert. Sie wird etwa 

1270—1280 verfaBt sein und zeichnet sich durch einen klaren 

einfachen Stil und eine lebendige Darstellung aus?*?. 

3. Die Islandersaga 

228. Weil das Wort saga an sich nur Erzahlung, und zwar im 

Grunde ,,miindliche Erzahlung“‘ bedeutet, wird das Wort, wie wir 

schon gesagt haben, z. B. fiir die historischen, teilweise auf miind- 

licher Uberlieferung beruhenden Lebensgeschichten von Kénigen 
und Bischéfen oder auch fiir die Behandlung der Gegenwarts- 

geschichte gebraucht. Daneben gibt es eine groBe Menge von 

Sagas, die man als Unterhaltungsliteratur bezeichnen kann; das 

schlieBt freilich keineswegs aus, daB diese ebenfalls einen histo- 

rischen Kern besitzen kénnen. Ihre Absicht ist es aber nicht, eine 

mehr oder weniger zuverlassige Geschichte darzustellen, sondern 

eine fesselnde Erzahlung zu bieten, sei es von historischen, sei es 

von fiktiven Persénlichkeiten. 

Man unterscheidet drei Arten solcher Erzahlungen: 1. die 

Islandersaga, deren Thema Personen und Ereignisse der Friih- 

geschichte Islands sind; 2. die Fornaldarsaga, die Begebenheiten 

aus der Zeit vor der Besiedlung Islands erzahlt und deshalb einen 

deutlich sagenhaften Charakter hat und 3. die romantischen 

Sagas, die groBenteils Ubersetzungen, Bearbeitungen oder Nach- 

ahmungen der mittelalterlichen Ritterepen und -romane sind. 

Mit Hinsicht auf die schriftliche Aufzeichnung sind sie im groBen 

und ganzen gleichaltrig: ihre Bliitezeit ist das 13. Jahrhundert. Weil 

aber die Islandersaga und die Fornaldarsaga einheimische Stoffe 

behandeln, werden sie auf alteren Grundlagen beruhen als die 

Ubersetzungsliteratur. Diese Vorformen werden in miindlicher 

Uberlieferung gelebt haben. Nun sind uns durch die Notiz tiber 

die Hochzeit von Reykjaholar (s. § 133) die Fornaldarsagas am 

frithesten bezeugt, weshalb man diese als die altere Gattung zu 

betrachten pflegt. Wir kénnen daraus aber nur entnehmen, daB 

schon damals mehr oder weniger berufsmaBige Erzahler ,,Vor- 

zeitromane™ in einer geschlossenen und kiinstlerisch ausgebil- 
deten Form vorgetragen haben. Denn diese einzige und im Grunde 
rein zufallige Nachricht braucht noch keineswegs auszuschlieBen, 

230 Uber das Verhaltnis zur {slendinga saga vgl. besonders B. M. Olsen 

a.a.O. S. 254—272. 
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da8 es auch schon damals inhaltlich den Islindersagas verwandte 

Erzahlungen tiber namhafte Personen der Friihzeit in irgendeiner 
Form gegeben hat. 

Ich werde mich zuerst diesen Islandersagas zuwenden, weil sie 
sowohl inhaltlich wie kiinstlerisch bei weitem die beiden anderen 
Gattungen tiberragen. Es wird sich dabei aber zeigen, da8 sich in 

diesen Sagas allmahlich auch der EinfluB der gleichzeitigen For- 

naldarsaga und sogar der Ubersetzungen der Ritterromane be- 
merkbar macht. 

229. Die Islandersaga berichtet von Personen und Ereignissen 

aus der Friihzeit der Geschichte Islands, und zwar im allgemeinen 
aus dem Zeitraum zwischen 930 und 1030; das hei8t vom Ende 

der eigentlichen Inbesitznahme der Insel bis zum endgiiltigen 

AbschluB der heidnischen Zeit. Dieses Jahrhundert war eine un- 

ruhige Periode: die Verhaltnisse auf der Insel waren noch keines- 

wegs gefestigt; kraftige Persénlichkeiten rangen miteinander um 

Macht und Geltung; die Streitigkeiten, wiewohl einem Rechts- 

spruch bei den maBgebenden Volksversammlungen unterworfen, 

fanden doch gewohnlich ihren AbschluB durch Gewalttaten. Die 
Anlasse zu diesen Streitigkeiten zeigen uns deutlich die ziemlich 

primitiven Verhaltnisse einer bauerlichen Gesellschaft: Viehraub 
oder die Verteilung eines angespiilten Wales, Zerwiirfnisse iiber 

Erbschaften, Streit um die Macht in einer Dinggemeinde und 

natiirlich auch um den Besitz einer Frau. Aber es zeigt sich auch 

hier, daB in kleineren Verhdltnissen doch die Pers6énlichkeiten 

sehr bedeutend und die Konflikte tragisch sein kénnen. 

Die Saga erregt aber auch heute noch die Bewunderung fiir eine 

hohe kiinstlerische Leistung, ja sie verdient die Anerkennung, daB 

sie als literarisches Phanomen in der damaligen Zeit vollkommen 

vereinzelt dasteht und daB man ihr noch am ehesten die realisti- 

schen Romane der Neuzeit zur Seite stellen kann. Ihre groBen 

Vorziige sind die lebensnahe Schilderung der Personen und die 

Form der Darstellung. Wahrend man in der Literatur des Mittel- 

alters eigentlich nur Typen findet: den mutigen Helden und den 

feigen Verrater, den schwachen oder tyrannischen Fiirst, den 

treuen Freund oder den niedertrachtigen Feind, das liebende oder 

rachstichtige Weib, schildert die Saga Menschen, wie man ihnen 

im wirklichen Leben begegnet. Sie sind manchmal vielschichtige 

Charaktere, sie werden von verschiedenen Leidenschaften hin und 

her gerissen, sie reagieren auf die ihnen begegnenden Ereignisse 
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nach der Art ihrer Veranlagung aber auch der Umstande; sie 

kénnen sogar unter dem Druck der von ihnen gemachten Erfah- 

rungen ,,sich entwickeln“. Dieser ungetriibte Blick auf die mensch- 

liche Persénlichkeit kennzeichnet die scharfe Beobachtungsgabe 

lebenserfahrener Menschen. Das Merkwiirdige ist nun, daB sie 

dariiber nie rasonnieren, sondern einfach berichten, wie sich die 

an einer Handlung beteiligten Personen verhalten. Hochst selten 

hért man etwas iiber die unausgesprochenen Uberlegungen dieser 

Menschen; wir gewahren sie nur als handelnde Personen, und man 

muB, wie das auch im wirklichen Leben der Fall ist, aus ihren Hand- 

lungen erraten, was ihre Griinde und Veranlassungen waren. 

Man lobt deshalb an diesen Sagas eine groBe Objektivitat. Denn 

der Verfasser enthalt sich jeglichen Urteils titber die Handlungs- 

weise der Personen; auch wenn er seine Meinung in vereinzelten 

Fallen durchblicken 1aéBt, tut er das in der unpersénlichen Weise 
eines Berichterstatters: ,,man sprach iibel davon“, oder ,,diese 

Tat wurde sehr gelobt“. 

Das geeignete Mittel zur Offenbarung der inneren Haltung eines 

Menschen ist die AuBerung im Gesprach. Dazu dient ganz be- 

sonders der Dialog. Die Saga-Literatur enthalt eine erstaunlich 

groBe Reihe scharfpointierter Gesprache, die sich dem Gedachtnis 

einpragen; sie sind wortkarg aber inhaltsschwer. In den Beziehun- 

gen zwischen Menschen sind Rede und Tat gleich wichtig; oft ist 

das gesprochene Wort sogar das Entscheidende. Als Glied der 

Handlung hat die Rede deshalb ihre Funktion, sie mu8 die Hand- 

lung weitertreiben und auf ihren Héhepunkten bestimmend be- 

gleiten. In den Alteren Sagas, wie der Hetdarviga saga (s. § 250) 

oder der Droplaugarsona saga (s. § 264) hat der Dialog nur diese 

sachliche Funktion; er 1a48t uns aber in das Herz der dargestellten 

Personen schauen, indem diese sich unvermittelt aus der jeweiligen 

Lage heraus auBern. Die Worte klingen oft so scharfgepragt und 

selbstverstandlich, da8 man denken méchte, sie hatten ebenso in 

der Wirklichkeit einmal geklungen. Das ist natiirlich eine Selbst- 

tauschung. Nur ausnahmsweise wird das gesprochene Wort sich 

durch die Jahrhunderte hindurch erhalten haben, wie das schwere 

Wort der Gudrun in der Laxde@la saga: ,,beim var ek verst, er ek 

unna mest‘ oder das in einer schicksalhaften Stunde Islands auf 

dem Allding des Jahres 1000 von Snorri gesprochene Wort, das 
uns die Kristnisaga bewahrt hat: ,,Weshalb waren wohl die Gétter 
erziirnt, als die Lava, hier wo wir jetzt stehen, brannte?‘‘ Fast 

immer ist aber der Dialog die Arbeit des Sagaverfassers. 
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Man hat damals an dieser Form Gefallen gefunden, denn wir 

kénnen verfolgen, wie die Saga den Gebrauch des Dialogs immer 

mehr steigert, nicht nur seine Hiaufigkeit, sondern auch seine 

Funktion. Die Rede ist ein geeignetes Mittel, um das Verhaltnis 

zweier Personen zu zeichnen; wenn sie gut geraten ist, hat der 

Verfasser kein Wort mehr hinzuzufiigen. Er tritt selbst hinter den 

dargestellten Menschen zuriick; es scheint fast so, ob als diese in 

einer Art Tonfilm an uns voriiberzégen. Diese fast methodisch 

durchgefiihrte Objektivitat ist natiirlich nur Schein, aber sie be- 

ruhrt uns seltsam angenehm. Denn wir glauben, nicht einen Ro- 

man, sondern wirkliches Leben mitzuerleben. Die Sagakunst hat 
den Dialog bis zu seinen letzten Moglichkeiten ausgenutzt und 

ihm sogar eine Funktion zuerteilt, die mit ganz andern Kunst- 

zwecken vertraglich erscheint. In den jiingeren Sagawerken dient 

der Dialog ja dazu, den Charakter der Personen zu enthiillen, 

indem sie aussprechen, was sie bewegt, aber nicht gesagt zu werden 

braucht. Wenn Hrafnkell Freysgodi in seiner Saga seinen Knecht 

Einarr trifft, nachdem dieser gegen sein Verbot das dem Gott 

Freyr geweihte Pferd beritten hat, sagt er, ehe er ihn totschlagt: 

,,Hatte ich vorher ein nicht so starkes Geliibde ausgesprochen, so 
wiirde ich dir dieses Versehen nicht angerechnet haben; aber du 

hast es tiichtig eingestanden.“ Dieser Satz dient ja nur dazu, die 

beiden Personen schlaglichtartig zu zeichnen, Einarr als einen 

geraden Menschen, der unverdient eine firchterliche Strafe er- 
leidet, Hrafnkell selbst als den Mann, der unbeugsam bis zur 

auBersten Konsequenz geht. Das treibt aber die Handlung nicht 

weiter, sondern dient nur der psychologischen Motivierung. Da- 

mit kommt die Saga in die Gefahr, den Dialog zu iiberanstrengen, 

denn es sind ja nur Ausnahmefalle, wenn ein Mensch durch sein 

Wort seine innere Gesinnung entbl6Bt. In Sagawerken wie der 

Laxdela saga (s. § 242) oder der Nydla (s. § 270) ist der Dialog 

manchmal zu einem rein auBerlichen Konversationselement ab- 

gesunken!. 

1 Vgl. W. Ludwig, Untersuchungen tiber den Entwicklungsgang und die 

Funktion des Dialogs in der islandischen Saga (Halle 1934) und Irmgard 

Netter, Die direkte Rede in der Islandersaga (Form und Geist Bd. 36, 

Leipzig 1935). — Wie weit die Sagas in der Anwendung des Dialogs ausein- 

anderliegen, zeigen die Prozentsatze ihres Anteils im Umfang der Saga. 

Die niedrigste Zahl ist 6% fiir die Reykdcelasaga, der allgemein ein hohes 

Alter zugeschrieben wird; ihr folgt mit 17% die Eyrbyggja saga, und mit 

19—21% kommen die Droplaugarsona saga und die Egilssaga. Besonders 
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Der Sprachstil der Saga ist von kunstvoller Schlichtheit. Die 

Satze sind im allgemeinen parataktisch gebaut und machen den 

Eindruck eines miindlich vorgetragenen Berichtes. Eben dadurch 

steht die Saga auch in einem schroffen Gegensatz zu den von der 

lateinischen Syntax beeinflu8ten erbaulichen und hagiographischen 

Schriften. Vergleiche kommen sehr wenig vor und dann so ein- 

fache wie ,,rot wie Blut‘ oder ,,schwarz wie Hel‘?. Dazu stimmt 

auch der Mangel an beschreibenden Adjektiven und Adverbien. 

Auch in der Verwendung der Zeitwérter herrscht eine gewisse 

Einfoérmigkeit. Die Zuriickhaltung der Verfasser zeigt sich in der 

Verwendung von Wortern wie fykkja, hyggja oder des Konjunk- 

tivs. Besonders auffallig ist die Neigung zur Dampfung des Aus- 

drucks (litotes). Man hat auf Grund dieser Eigenschaften mit 

Recht von dem sehr elastischen, leichten und zugleich gefalligen 

Stil der Sagas gesprochen®. 

So laBt sich auf Grund dieser Uberlegungen die Saga umschrei- 

ben als ,,eine Prosaerzihlung mit ausgesprochen dramatischen 

Ziigen, wie es sich schon in der Verwendung der direkten Rede 

und des Dialogs zeigt. Sie ist nicht beschreibend-realistisch, son- 

dern psychologisch-realistisch. Als wichtigstes Strukturelement 

hat sie das Geschehen, das von einer einheitlichen und objektiven 

Perspektive beobachtet wird*‘¢. 

230. Die Ausnahmestellung der Saga innerhalb der gesamten 

mittelalterlichen Literatur hat schon frith zu der Frage gefiihrt, 

wie man sich ihr Entstehen vorzustellen habe. Der Umstand, da8 

in Westeuropa im friihen Mittelalter nur noch in Irland sich eine 

bedeutende Prosakunst entwickelt hat, muBte wohl auf den Ge- 

danken fiihren, daB es auf irgendeine Weise Beziehungen zwischen 

hoch ist der Prozentsatz fiir die Hrafnkels saga (411/,%), die Valla Ljéts 

saga (461/.%) und die Bandamanna saga (sogar 55%), die alle als jung be- 

trachtet werden. Auf der mittleren Linie (25—31%) liegen z. B. die Gisla 

saga, die Vapnfirdinga saga die Gunnlaugs saga und die Laxdela saga. 

? Paul Schach, The use of the simile in the old Icelandic family sagas, 

SS 24 (1952) S.149—165 zahlt in 32 Sagas nur 148 solcher Gleichnisse. 

Sie fehlen iberhaupt in der Reykdeela saga und der Gull-Péris saga, sind 

dagegen ziemlich haufig in der Féstbroedra saga und der Egilssaga. Zuweilen 

1aBt es sich nachweisen, da8 sie in einer spateren Fassung 6fter als in einer 

alteren Fassung auftreten (z. B. Féstbroedra saga und Bandamanna saga). 

3 OQ. Springer, JEGPh. 38 (1939) 107—128. 

4M. C. v. d. Toorn, APhS 24 (1959), 189. 
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den Prosagattungen in Irland und auf Island gegeben habe. In 

diesem Fall ware die so viel frither bezeugte irlandische Prosa als 
das Vorbild der islandischen Saga zu betrachten. Es gibt sogar 

einige gemeinsame Eigentiimlichkeiten, die diese Meinung be- 

statigen konnten. Die Islandersagas lieben es, an gewissen Stellen 

Skaldenstrophen anzufiihren, und auch die irlandischen Prosa- 

werke enthalten Strophenreihen. So hat Alexander Bugge es sich 

so vorgestellt®, da sich schon in der zweiten Halfte des 10. Jahr- 

hunderts in den Wikingersiedlungen im Westen durch Anregung 

der dort einheimischen keltischen Erzahlprosa miindliche Erzah- 
lungen gebildet hatten, die dann bald nachher nach Island und 
Norwegen kamen. 

Auch Andreas Heusler hat die Méglichkeit irgendeines Zu- 
sammenhanges erwogen®, aber er wies dabei ausdriicklich auf die 

groBen Unterschiede zwischen den beiden Gattungen hin. Wahrend 
die Islandersaga einen niichtern-objektiven Charakter hat, zeigt 

die irlandische Prosa, die ja im Grunde den Stoff von Heldensagen 

behandelt, eine Neigung zum hyperbolischen Uberschwang. Sogar 

der Umstand, da in beiden Fallen die Prosa von Strophen unter- 
brochen wird, hat gar keine Beweiskraft, denn die Skaldenlieder 

dienen zur Bestatigung des Inhaltes der Saga, die Strophenreihen 

der irlandischen Prosawerke sind lyrische Ausbriiche an dazu ge- 

eigneten gehobenen Stellen. So schlieBt Heusler, da8 man eigentlich 

nur an das Vorbild der Geschichtenerzahlung als Zeitvertreib an 

fiirstlichen H6ofen denken kann. Damit bleibt aber das Problem 

ungelést, denn nach wie vor ist die islandische Saga ein durchaus 

bodenstandiges Literaturerzeugnis. 

Es sind im Laufe der Zeit zwei Auffassungen tiber die Ent- 

stehung der Saga verfochten worden, die wir nach Heuslers Vor- 

gang als die Freiprosalehre und die Buchprosalehre zu bezeichnen 

pflegen’. Die erstere geht davon aus, daB sich schon bald nach den 

in den Sagas geschilderten Ereignissen eine miindliche Sage ge- 

bildet habe, die sich wahrend der Periode bis zur Niederschrift im 

13. Jahrhundert erhalten und allmahlich die Form bekommen 

habe, wie wir sie in den schriftlichen Texten vorfinden. Als Mébius 

5 Vgl. ZidA 51 (1909) S. 31—37. 

6 Vgl. Die Anfange der islandischen Saga, Verh. AW Berlin 1913. Nr. 9, 

S. 42—50. 

? Eine erschépfende Ubersicht tiber die wechselnden Ansichten gibt 

Marco Scovazzi in seinem Buch La Saga de Hrafnkell e il problema delle 

saghe islandesi (1960) S. 84—265. 
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1852 sich zu dieser Frage 4uBerte®, war er von einer miindlichen 

Uberlieferung iiberzeugt, deren Treue und Zuverlassigkeit er pries, 

wenn auch mit der Einschrankung, da8 sie nur insoweit gesichert 

war, als es die Prosaform zulieB. Hinsichtlich der Frage, ob bei 

der Niederschrift Anderungen vorgenommen wurden, glaubte er, 

auf Grund der Festigkeit der miindlichen Uberlieferung diese 

ziemlich gering veranschlagen zu diirfen, aber er erkannte durch- 

aus an, daB die bei der Aufzeichnung vorauszusetzende Absicht 

und die hierdurch bedingte Tatigkeit des Sagaschreibers die miind- 

liche Form nicht unangetastet gelassen haben wird. Das Haupt- 

argument bildet fiir ihn die Anonymitat der Sagaverfasser, die 

damit selber bekunden, daB sie ihre individuelle Tatigkeit als so 

gering betrachten, daB sie ihnen nicht das Recht geben konnte, 

sich als Verfasser zu bezeichnen®. 

Diese Ansicht ist von hervorragenden Forschern vertreten 

worden?!®, unter denen besonders A. Heusler hervorzuheben ist, 

weil er die Freiprosalehre wohl am entschiedensten formuliert hat. In 

seiner iiberaus anregenden Schrift iiber ,,Die Anfange der is- 

landischen Saga“‘ vergleicht er (S. 61) die Niederschrift der Sagas 

8 Uber die Altere islandische Saga S. 11—15. 

®* Dagegen ist zu bemerken, da8 im Mittelalter die Dichter, die altiiber- 

lieferte epische Stoffe behandelten, sich nie nannten; man wird aber die 

Verfasser des Chanson de Roland und des Nibelungenliedes nicht als einfache 

Aufschreiber einer gefestigten miindlichen Tradition betrachten dirfen; im 

Gegenteil, sie waren originelle und bewuBte Kistler, die den ihnen vor- 

liegenden epischen Stoff erneuerten und umgestalteten. 

10 So J. R. Keyser, Efterladte Skrifter I (1866) S. 4—7; W. P. Ker, 

Epic and Romance (1897) S. 214; A. Heusler, Einleitung zu seiner Uber- 

setzung der Hcensna-Périssaga (1900) S. 4—5 und ausfihrlicher in seinem 

schon erwadhnten Buch ,,Die Anfange der islandischen Saga (1913) 

S. 36—41; R. Meissner, Die Strengleikar (1902) S. 7—11; A. Olrik, Nor- 

disches Geistesleben in heidnischer und frithchristlicher Zeit (1908) S. 133 

bis 135; G. Neckel, Mitteilungen der schlesischen Gesellschaft fir Volks- 

kunde 9 (1909) S. 388—52 und GRM 38 (1911) S. 378—379, etwas nuancierter 

in Hoops’ Reallexikon IV (1918—1919) S. 67—73; P. Herrmann in der Ein- 

leitung zur Ubersetzung der Grettissaga in Thule Bd. V (1913) S. VI—VII; 

Knut Liestol, MM 1913 S. 583—65, Norske Aittesogor (1922) S. 154159 

und in der Festschrift F. Jénsson (1928) S. 29—44 und MM 1936 S. 1—16; 

E. Olson, Nordisk tidsskrift fér vetenskap, konst och industri NF 31 (1918) 

S. 411—429; P. Wieselgren, Foérfattarskapet till Eigla (1927) S. 232—233; 

A. Jolles, Einfache Formen (1929) S. 69—72 und H. Koht, The Old Norse 

Saga (1931) S. 34—53. 
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mit einem Diktat: ,,das Pergament fangt die gehérte Sprache des 

Geschichtenmannes mit der Treue eines Phonographen auf‘. Es 

ist eben eine solche tiberscharfe Formulierung, die zum Wider- 

spruch reizen muBte. Aber noch in den letzten Jahren ist die 
groBe Bedeutung der miindlichen Tradition von einigen Forschern 
nachdriicklich hervorgehoben worden!!. 

Schon im Jahre 1885 war der schwedische Forscher A. U. Baath 

in seiner Dissertation ,,Studier 6fver Kompositionen i nagra is- 

landska attsagor‘‘ zu einem durchaus entgegengesetzten Ergebnis 

gelangt: man spiirt in diesen Sagas deutlich die Hand eines ord- 

nenden und umgestaltenden Verfassers, der aus schon vorhandenen 

kurzen Erzahlstiicken (Settir), manchmal mit Durchfithrung einer 

bestimmten Grundidee (besonders jener der fatalistischen Welt- 

betrachtung), sein Werk komponierte. Diese sogenannte ,,Buch- 

prosalehre“‘, die schon bald danach von C. M. Lotspeich verteidigt 
wurde?’, ist seit etwa 1920 besonders von islandischen Forschern 

nachdriicklich betont worden. Die Sagas sind nicht einfach mehr 

oder weniger veranderte Niederschriften einer festgeformten miind- 

lichen Tradition, sondern richtige Kunstwerke, die als die Arbeit 

bewuBter Verfasser gewiirdigt werden miissen™. 

Seitdem ist sie auch auBerhalb Islands manchmal verteidigt 

worden!4, Nicht alle Forscher gehen so weit wie der danische 

Literaturforscher P. V. Rubow!, der sogar behauptet, die Saga 
sei zu verstehen als eine rein literarische Schépfung, und zwar im 

AnschluB an die 1226 iibersetzte Tristramssaga. Aber allen diesen 

11 Vgl. H. Kuhn, Deutsche Literaturzeitung 62 (1941) S. 835—842 und 

E. Opsund, Island i sogetida (1954) S. 167. 

12 Vgl. Zur Viga-Glims- und Reykdcelasaga (1903) S. 4 und JEGPh 8 

(1909) S. 217—224. 

13S. Nordal, Snorri Sturluson (1920) S. 131, Einleitung zur Egilssaga, 

fslenzk Fornrit (1933) S. LIX—LXI, The Historical Element in the Icelandic 

Family Sagas in The fifteenth W. P. Ker Memorial Lecture (Glasgow 1957), 

vgl. weiter B. Sigfisson, Um Ljésvetninga saga ({slenzk Fredi Nr. 3, 1937) 

und E. O Sveinsson, APhS 12 (1937/8) S. 71—90. 

14 Vel. R. Prinz, Die Schépfung der Gisla saga Suirssonar (1935) S. 174; 

W. Baetke, Christliches Lehngut in der Sagareligion, Verh. AW Leipzig 

98 Heft 6 (1951) S. 21—24, weiter Einleitung zur Hoensna-Périssaga (1953) ; 

Uber die Entstehung der Islandersagas, Verh. AW Leipzig 102 Heft 5 

(1956) und Vorwort zu Heft I der Ausgabe Saga, Studien zur Vapnfirdinga- 

saga von E. Walter (1956); weiter noch H. Magergy, Studier i Bandamanna 

saga, Bibl. Arn. XVIII (1957) S. 15—16. 

15 Two Essays (1949) S. 30—64. 

21 de Vries, Literaturgeschichte II 



322, Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Forschern ist doch die Ansicht gemeinsam, da der miindlichen 

Tradition als Grundlage der Sagas nur eine sehr beschrankte Be- 

deutung zugestanden werden darf!®, 
Schon frith kiindigt sich eine vermittelnde Einstellung zu diesem 

Problem an: miindliche Uberlieferungen sind ohne Zweifel die 

Grundlage der Sagas, aber ihre Verfasser haben diese nicht einfach 

registriert, sondern ihnen eine eigene, von ihnen gewollte Endform 

gegeben. So weist schon Konrad Maurer im Jahre 1869 darauf 

hin1?, daB die Form der niedergeschriebenen Saga zwar durch den 

miindlichen Vortrag bestimmt worden ist, daB aber jede einzelne 

Saga nicht miindlich ganz ebenso erzahlt worden war, wie sie 

spater niedergeschrieben wurde. Mit verschiedenen Nuancierungen 

ist diese Ansicht seitdem von zahlreichen Forschern verteidigt 

worden}8, 
In der ersten Auflage dieses Buches habe ich mich auch zu 

dieser Auffassung bekannt; die Griinde dafiir werde ich hier 

naher ausfiihren. Die wichtigste Frage scheint mir zu sein, welchen 

Charakter die islandische miindliche Uberlieferung gehabt hat. 

231. Wir haben friiher (s. § 134) schon einige Beispiele dafiir 

angefiihrt, daB man auf Island immer gerne Geschichten erzahlt 

und angehért hat. Vom Bericht iiber die Hochzeit in Reykjaholar 
(1119) bis zur Anekdote tiber Sturla Pordarson (1263) erstrecken 
sich die Berichte tiber die sagnaskemtan. Solche Berichte sind 

immer vom Zufall bedingt, undim Jahr 1119 wurden gewiB nicht zum 
erstenmal Geschichten zum Zeitvertreib vorgetragen. Es ist weiter- 

16 W. Baetke, Verh. AW Leipzig 102 Heft 5 S. 80-81 méchte z. B. die 

Uberlieferungen aus der Vergangenheit in der Regel als ,,ungeformte‘‘ im 

Volksmunde umlaufende Uberlieferungen ansehen. 

17 ZidPh 1 S. 73—74. 

18 Z.B. E. Mogk, Geschichte der norwegisch-islandischen Literatur, 

Pauls Grundri8 II (1904) S. 733—734; B. M. Olsen, Safn til Sdgu Islands 

VI, 5 (1938) S. 9—11; F. Jonsson, Den Islandske Saga (1921), Den oldnorske 

og oldislandske Litteraturs Historie II (zweite Auflage, 1923) S. 207—237; 

Jon Helgason, Norron Litteraturhistorie (1934) S. 106ff.; D. Strémback, 

PBB 66 (1942) S. 123—133 und Arsbok Kgl. Hum. Vet. Samfund i Uppsala 

(1943) S. 87—55; G. Turville-Petre, Origins of Icelandic Literature (1953) 

S. 242; S. Beyschlag, ANF 68 (1953) S.110—137; W. Lange, ZfdPh 73 

(1954) S. 116—118; M.-C. van den Toorn ANF 72 (1957) S. 1983—194. Auch 

P. Hallberg, Den islandska Saga (1956) S. 42—62 kommt zum Ergebnis, 

daB der eigentiimliche Prosastil der Sagas aus der Begegnung der latei- 

nischen Schriftsprache und eines miindlichen Erzahlstiles hervorgegangen ist. 
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hin wichtig, da8 man oft nachweisen kann, daB solche Erzéhlungen 

mehrere Generationen lang im Gedachtnis des Volkes erhalten 

geblieben sind: die Hrémundar saga Gripssonar, die Hrélfr von Skal- 

marnes zusammengesetzt hatte, ist uns zwar verlorengegangen, 

aber sie war im 14. Jahrhundert noch bekannt, weil damals ein 

Dichter ihren Stoff in den Grviplur genannten rimur behandeln 

konnte. Die Geschichte von den Jugendtaten des Kénigs Haraldr 

har6radi, die Haldérr Snorrason wiederholt auf dem Althing vor- 

trug und die deutlich mit internationalen Novellenmotiven aus- 

geschmiickt war, konnte Snorri noch in seine Heimskringla auf- 
nehmen. 

Die iiberlieferten Sagas sprechen wiederholt davon, daB die 

darin behandelten Ereignisse in abweichender Form erzahlt 

wurden. Die Droplaugarsona saga (s. § 264) schlieBt mit der Be- 

merkung, daB ein gewisser Porvaldr Ingjaldarson sie erzahlt habe. 

Wenn auch in den erhaltenen Text sich einige Ungenauigkeiten 

eingeschlichen haben, so darf man doch wohl annehmen, daB 

dieser Dérvaldr, der in der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts 

gelebt hat, die Saga erzahlt hat und da® sie nachher (vielleicht 
durch eine Zwischenstufe) dem Sagaschreiber zur Vorlage gedient 

hat?%. Auch die Lydsvetninga saga (s. § 261) weist auf miindliche 

Sagenbildung hin. Ein Teil ihres Stoffes geht auf die Uberlieferung 

der Fnjoskdcelir zuriick, und der letzte Herausgeber der Saga 
spricht sogar von ,,samfelldu sagnir“’, die bis zur Zeit des Saga- 

verfassers von Geschlecht zu Geschlecht weitergegeben worden 

sind 2) 
Man hat sich gestritten, in welcher Form diese miindliche 

Tradition den Sagaverfassern vorgelegen hat. Zwischen den 

Extremen Heusler und Baetke gibt es mehrere Zwischenlésungen. 

Denn soviel diirfte mit GewiBheit gesagt werden kénnen, daB sie 

weder den Umfang und den Charakter der Schriftwerke hatte, 

noch auch so formlos und diirftig war, wie Baetke es wahrhaben 

méchte. Der Literaturhistoriker hat leicht die Neigung, die Art 
der Volksiiberlieferung gering zu schatzen, der Volkskundler, sie 

zu tiberschatzen. Der oft vorgebrachte Einwand, daB langere Er- 

zahlstiicke nicht im Gedachtnis mehrerer Generationen erhalten 

bleiben kénnen, ist offenbar unrichtig. Gerade in einer schriftlosen 

Zeit, in der alle wichtige Traditionen (Gesetze, Geschlechtslisten, 

19 Vgl. Jén Johannesson, IF XI S. LXIV—LXVI. 

20 Vgl. Bjérn Sigfisson, IF X, S. XXXII—XXXIII. 

2x 
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Mythen, Sagenstoffe, aber auch Marchen) nur miindlich sind, 

zeigt sich ein oft erstaunliches Vermégen, diese generationenlang 

im Gedichtnis zu behalten. Wenn Snorri noch im 13. Jahrhundert 

mythische Erzahlungen mitteilen konnte, so miissen ihm diese 

doch aus einer miindlichen Tradition bekannt geworden sein*4. 

Knut Liestol, der fest an die Bedeutung der miindlichen Uber- 

lieferung glaubte, hat zum Vergleich mit der islandischen Saga- 

tradition die Uberlieferung in norwegischen Talern herangezogen??. 

In dem Fall der Skraddarsoga war es ihm méglich, eine lokale 

Bauerntradition, die im 19. Jahrhundert gewissenhaft aufge- 

schrieben wurde und die von Personen und Ereignissen vor zwei- 

einhalb Jahrhunderten berichtete, genau zu untersuchen. Der Fall 

ist dem der islandischen Saga sehr ahnlich. Aber bei der Skraddar- 

soga konnte er an Hand der Gerichtsprotokolle genau feststellen, 

was sich damals zugetragen hatte, und das Verhaltnis zwischen 

Sage und geschichtlichem Faktum beobachten. Wie das zu er- 
warten ist, haben sich manche Ungenauigkeiten eingeschlichen, 

aber demgegeniiber sind die Personen lebhaft gezeichnet, und der 

Dialog ist auch hier das beliebte Mittel, sie darzustellen®*. So 

glaubte Liestgl, durch diese norwegische Bauerniiberlieferung ge- 

zeigt zu haben, welcher Art die miindlichen Vorstufen der islan- 

dischen Saga waren. 

Die Anhanger der ,,Buchprosalehre“ haben dagegen einge- 

wendet, daB man diese diirftigen Bauerngeschichten in Telemark 

und Setesdal durchaus nicht auf eine Ebene mit der hochvoll- 

endeten islandischen Saga stellen darf. Dieser Einwand ist be- 

rechtigt, aber er trifft doch nicht ins Schwarze. Denn auch wenn 
man zugeben muB, daB die Saga, wie sie uns iiberliefert worden 

ist, auf einem weit hdheren kiinstlerischen Niveau steht als die 

21 Uber das erstaunliche Gedachtnis primitiver Vélker sind zahlreiche 

Mitteilungen gemacht worden, vgl. meine Bemerkungen in meinem Buch 

Heldenlied und Heldensage (1961) S. 274—276. Noch ein Beispiel: Schlie- 

mann erzahlt, da er auf Ithaka einem Analphabeten begegnete, der ihm 

alle Abenteuer des Odysseus von Anfang bis zum Ende hersagen konnte 

(Ithaka, der Peloponnes und Troja, Neuausgabe Darmstadt 1963 S. 15). 

In diesem Fall hat der Mann den Inhalt des homerischen Epos in seiner Ju- 

gend also wiederholt erzahlen héren und ihn seitdem nahezu vollstandig im 
Gedachtnis behalten. 

22 Vgl. Norske AEttesogor (1922). 

23 Vel. auch die wertvolle Untersuchung von Nordbo, A&ttesogor fra 

Telemark, Skrifter AW Oslo 1928 Nr. 1. 



Die Prosaliteratur 325 

einfachen norwegischen Bauerntraditionen, so kann man es sich 

dennoch vorstellen, daB diese ein Licht auf die miindlichen islan- 

dischen Vorstufen werfen kénnen. Denn die Skraddar soga zeigt 

uns, daB es solche halbhistorischen Uberlieferungen in einem nor- 

wegischen Tal gegeben hat; weshalb sollte das nicht auch auf 

Island der Fall gewesen sein? In Norwegen aber lebten diese 

Familiensagen unter weit ungiinstigeren Umstanden, und zwar in 

riickstandigen, fast ganz von der hdheren Kulturwelt abge- 

schlossenen Bergtalern und zudem in einer Zeit, in der das ge- 

druckte Buch, die Zeitung und die Erbauungsschriften zur Vor- 

herrschaft gelangt waren; daneben konnte die miindliche Tra- 
dition nur noch ein kiimmerliches Dasein fristen. Auf Island aber 

lebten die miindlichen Vorformen im 11. bis zum 13. Jahrhundert 

in einer schriftlosen Zeit. Die Islander standen in diesem Zeitraum 

in einem lebhaften Austausch mit den damaligen Kulturvélkern: 

als Kaufleute und Wikinger besegelten sie alle Meere Europas; 
bald wanderten Pilger nach Rom und Jerusalem, junge Kleriker 

fanden ihren Weg zu den Pflegestatten der damaligen Wissen- 

schaft Paris, Montpellier, sogar Bologna. An den skandinavischen 

Fiirstenhéfen waren die Hofskalden willkommene Gaiste, die dort 

oft jahrelang blieben und sogar mit wichtigen politischen Missionen 

betraut wurden. Die islandische Welt war also mancherlei Ein- 

fliissen von auswarts aufgeschlossen. Das Volk, das die Familien- 

traditionen pflegte, war zwar auch eine bauerliche Gesellschaft, 

aber man kann diese geradezu als eine Bauernaristokratie be- 

zeichnen. Damit erklart sich der Niveau-Unterschied zwischen 

der hochmittelalterlichen islandischen und der neuzeitlichen nor- 

wegischen Bauerniiberlieferung auf eine ungezwungene Weise. 

So darf man wohl schlieBen, da die Vorformen der Saga miind- 

liche Erzahlungen waren, die man sich keineswegs als nur ,,unge- 

formte‘‘ anekdotenhafte Geschichtchen vorzustellen braucht. Man 

hat oft dem Umstand nicht geniigend Rechnung getragen, dal} 

eine miindliche Uberlieferung Trager voraussetzt, die dazu eine 

besondere Begabung haben?4. Nimmt man also als fast selbstver- 

standlich an, daB man auf Island iiber Angelegenheiten der ,,Saga- 

zeit‘‘ immer erzadhlt haben wird, so erhebt sich die Frage, welcher 

Art diese Uberlieferungen gewesen sein mégen. Es geht nicht an, 

24 Ich méchte daran erinnern, daB die Trager der Marchentradition in 

einer Dorfgemeinschaft immer nur wenige, dazu besonders begabte Er- 

zahler waren. 
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es uns mit Heusler so vorzustellen, daB die Sagas, wie wir sie aus 

den Handschriften kennen, jemals in dieser Form im Volksmunde 

gelebt haben. Andererseits hatte Hrélfr von Skalmarnes schon eine 

fornaldarsaga komponiert, die als eine einheitliche, aus mehreren 

Episoden aufgebaute Geschichte zu betrachten ist. Zu solchen 

Vortragsstiicken hat es vielerlei AnlaB gegeben. Ein Beispiel aus 

vielen. Die Sagas enthalten manchmal zahlreiche lausavisur; zwar 

muB man einen groBen Teil von ihnen als junges Machwerk aus- 

schalten, vom endgiiltigen Verfasser oder sogar von einem spa- 

teren Bearbeiter zum Schmuck hinzugefiigt. Es gibt aber auch 

Strophen von namhaften Dichtern, an deren Echtheit nicht ge- 

zweifelt werden kann. Wie konnten sich diese Einzelstrophen, die 

aus einem bestimmten AnlaB improvisiert wurden, zwei bis 

drei Jahrhunderte im Gediachtnis erhalten? Doch wohl nur, weil 

sie den Kern einer kleinen Anekdote bildeten, in der die Funk- 

tion der Strophe in der zu ihr gehérenden Situation sich zeigen 

konnte. Wenn nun, wie in dem Fall von Egill, solche Strophen 

im Laufe eines langen und bewegten Lebens gedichtet worden 

sind, so konnte an Hand von ihnen eine Art Biographie eines 

Dichters entstehen, die die von ihm iiberlieferten Strophen 

umrahmte. 

Neben den groBen Sagas gibt es noch eine Reihe von kleineren 

Vortragsstiicken, die sogenannten /ettir. Das sind kurze, einfache 

Erzahlungen, in denen eine einstrangige Handlung auf eine leb- 

hafte Weise dargestellt wird. Nun wird man es sich zwar nicht 

mit Baath so vorstellen diirfen, da8 eine saga durch die Anein- 

anderreihung mehrerer solcher peitir gebildet wurde; dagegen hat 

schon Heusler mit Recht Einspruch erhoben®>. Aber da der Ver- 

fasser einer Saga seinen Stoff, wenigstens teilweise, in der Form 

einzelner Kurzgeschichten vorgefunden hat, wird man schwerlich 

in Abrede stellen kénnen. 

Vielleicht darf man sogar die Méglichkeit erwagen, da8 man 

in einer Zeit, da die angesehensten Manner der Insel eine priester- 

liche Erziehung hatten und dadurch schreibkundig waren, auch 

schon damit angefangen hatte, solche Kurzgeschichten auf losen 

Pergamentblattern (schedae) aufzuzeichnen. Die Sagaverfasser, die 

an ihrem Schreibtisch arbeiteten, hatten dann neben der ihnen 

*5 Diese Erklarung fiir die Entstehung einer Saga muBte Heusler, der ja fiir 

das Heldenlied die Ein zelliedertheorie bekampft hatte, vollkommen unan- 
nehmbar vorkommen. 
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zuganglichen miindlichen Tradition auch schon schriftliche No- 

tizen zu ihrer Verfiigung, wie sie ja auch ihre umstdndlichen Ge- 

nealogien aus der Landnama schépften. Auf ein Beispiel einer 

solchen schriftlichen Notiz kann uns ein Passus in der Bjarnar 
saga hitdelakappa (s. § 238) hinweisen. Dort lesen wir: ,,Auf 

Vellir lie8 Bjorn eine Kirche bauen und widmete sie neben Gott 

dem Apostel Thomas. Uber diesen machte Bjorn eine schéne drapa. 
So erzahlte Rundlfr Dalksson‘’. Wir kennen diesen Rundlfr aus 
einem Priesterverzeichnis des Jahres 1143; noch im Jahre 1174 

wird sein Aufenthalt in Helgafell erwahnt. Er wird gepriesen als 

sehr gelehrter Mann und tiichtiger Gelehrter. Wir diirfen dieser 

Mitteilung entnehmen, da Runolfr eine scheda mit Notizen iiber 
Bjorn hitdcelakappi zusammengestellt hat, wohl nicht in der Art 

eines kleinen pattar, sondern vielmehr als ein chronikartiges Ver- 

zeichnis. Aber wenn wir erwagen, da der Priester Ingimundr im 

Jahre 1119 die Hochzeitsgaste in Reykjaholar schon mit einer 

selbst verfaBten Lebensgeschichte erfreut hat (s. § 133), so scheint 

es gar nicht unmoglich, daB auch Runolfr einen Versuch gemacht 

hat, eine Biographie des beriihmten Helden Bjorn hitdcelakappi 

zu schreiben. 

So diirfen wir wohl annehmen, da die plotzliche Bliite der 
Islandersaga im 13. Jahrhundert nur dadurch zu verstehen sein 

wird, daB ihre Verfasser aus einer reichverzweigten miindlichen 

Uberlieferung haben schépfen kénnen. In AnschluB an H. Kuhns 

Bemerkungen?’? moéchte ich also zusammenfassend die folgenden 

Argumente fiir miindliche Vorstufen anfiihren. Die Anonymitat 

1aBt sich, wie im Falle der mittelalterlichen Heldenepen, nur da- 

durch erklaren, daB die Verfasser sich dessen bewuBt waren, aus 

einer schon lange bekannten Uberlieferung zu schépfen; die Ver- 

fasser der Ké6nigssagas sind durchweg bekannt, weil sie sich 

bewu8t waren, mit ihren Nachforschungen eine selbstandige 

Arbeit geleistet zu haben. Im Gegensatz zu der von Finnur 

Jénsson verfochtenen Meinung, daB Geistliche oder Ménche die 

Sagas aufgeschrieben haben, mu8 man feststellen, daB die Haltung 

und Betrachtungsweise dieser ,, Vorzeitromane“ einen Anteil kirch- 

licher Kreise geradezu ausschlieBt. Wenn die Verfasser sich 

auf andere Sagas berufen, verwenden sie dabei nie das Wort 

vita, sondern immer segja. Dazu stimmt weiter der eigentiim- 

26 Ausgabe S. Nordal und G. Jonsson, IF III (1938) S. 163. 

27 DLZ 62 (1941) S. 837—842. 
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liche Stil der Saga, der nicht in dem Umkreis lateinkundiger 

Kleriker ausgebildet sein kann. Die Heidarviga saga, die man als 

eines der Altesten Erzeugnisse dieser Prosakunst betrachtet, zeigt 

einen Stil, der schon lange im voraus gereift war. Die Saga zeigt 

auch in der Art, wie sie eine vielschichtige Erzahlung komponiert, 

gewiB nichts Anfangerhaftes. Es ist denn auch abwegig, es sich so 

vorzustellen, daB eine Saga aus einzelnen fragmentarischen und 

durchaus kunstlosen miindlichen Kurzberichten gebildet sein 

sollte. Sogar die Varianten zwischen verschiedenen uns iiberlie- 

ferten Fassungen einer Saga sind nicht immer willkiirlichen Ande- 

rungen spaterer Bearbeiter zuzuschreiben, sondern sie stammen 

aus einer lebendigen, sich im Laufe der Jahrhunderte immer wieder 

neu gestaltenden miindlichen Tradition. Man macht das Problem 

der islandischen Saga noch schwieriger losbar, wenn man diese 
miindlichen Vorstufen so wenig wie nur méglich beriicksichtigt. 

232. Der Mann, der eine Saga niederschrieb, war selbstverstand- 

lich ein Kind seiner eigenen Zeit. Mochte er aus einer noch so 

reichen miindlichen Quelle schépfen, er lebte selber in einer an- 

deren Zeit als jener der von ihm erzahlten Begebenheiten, er 

dachte und fiihlte anders als die Menschen der heidnischen Ver- 

gangenheit. Wenn er z. B. die stattliche Kleidung seiner Helden 

anschaulich schildern wollte, so konnte es ihm natiirlich erscheinen, 

die Pracht der Rittergeschichten auf Oldfr pai oder Kjartan aus- 

zuschiitten. Das sind die Anachronismen, denen jeder Verfasser, 

der eine Geschichte der Vorzeit lebhaft zu gestalten versucht, zum 

Opfer fallt. 

Das gibt uns aber noch nicht das Recht anzunehmen, daB diese 
Sagaverfasser eigentlich nur den Ereignissen ihrer eigenen Zeit, 

der Sturlungenzeit, ihren Stoff entnommen haben. Baetke sagt 
das mit groBer Bestimmtheit?®: ,, Die Ereignisse der Sturlungenzeit 

gaben in vielem das Vorbild fiir die Sagawelt.‘‘ Nun ist es zwar 

richtig, daB wir in einigen Fallen nachweisen kénnen, daB ge- 

wisse Vorgange in den Islandersagas nach Begebenheiten der Stur- 

lungenzeit, tiber die wir zeitgendssische Berichte haben, gestaltet 
worden sind. In einer Reihe von Aufsatzen2* hat Bardi Gudmunds- 

son den Nachweis liefern wollen, da8 nicht nur bestimmte Be- 
gebenheiten der Geschichte der Sturlungenzeit nachgebildet 

28 Uber die Entstehung der Islandersaga S. 83. 

* Spater gesammelt unter dem Titel Héfundur Njdlu (1958). 
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worden sind, sondern da8 auch Sagapersonen bekannten Figuren 

dieser Periode nachgezeichnet seien. In vielen Fallen gelingt es 

ihm tatsadchlich, bestechende Ubereinstimmungen nachzuweisen ; 

er versucht auf Grund dieser Beobachtungen sogar festzustellen, 

wer als Verfasser einer Saga zu betrachten sei?®, Wenn Bardi 

iiberzeugend nachweist, daB die berithmte Njdlsbrenna in Berg- 

porshvall der in der Sturlungasaga ausfiihrlich beschriebenen Ein- 

ascherung des Hofes Flugumyri im Jahre 1253 nachgebildet ist, 

so lernen wir daraus die Arbeitsweise des Verfassers der Njala 

kennen; aber man wird nicht daraus schlieBen diirfen, daB Njall 

im Jahre 1010 nicht in seinem Hause verbrannt wurde, denn 

davon weiB auch die Landnama zu berichten*!. Die miindlichen 

Uberlieferungen werden zwar von dieser brenna berichtet haben, 

aber wohl nur in allgemeinen Ziigen und mit nur wenigen Einzel- 

heiten**, jedenfalls nicht in der breit ausladenden Weise, wie wir 

sie in der Njdlssaga lesen. Als der Verfasser der Njala diesen dra- 

matischen Héhepunkt lebendig zu beschreiben versuchte, hat er 

unter dem Eindruck der graBlichen Geschichte von Flugumyri 

sich von diesem in der Sturlungasaga ausfiihrlich beschriebenen 

Vorfall beeinflussen lassen. Hier haben wir also ein schénes Bei- 

spiel dafiir, wie ein Sagaverfasser zu Werke ging: den rohen Stoff 

lieferte ihm die miindliche (zuweilen schon teilweise niederge- 

schriebene) Tradition, aber seine Gestaltung zu einem mit breitem 

Pinsel gemalten, anschaulichen Bilde ist seine eigene Arbeit ge- 
wesen. Heusler wiirde in diesem Fall von ,,Anschwellung“ des 

Stoffes reden, der aber grundsatzlich der alten, in miindlicher 

Uberlieferung vorgebildeten Form treu geblieben ist. 

Die Saga erzahlt, wie wir gesagt haben, von Personen und Er- 

eignissen aus der Zeit zwischen etwa 930 und 1030. Inwieweit 

k6énnen wir aus den erhaltenen Sagas die Geschichte jener Periode 

kennenlernen? Man hat anfanglich, besonders auf Island, die 

30 So betrachtet er als den Verfasser der Njala einen gewissen Porvadr 

Bérarinsson. Dagegen hat Sveinsson, Einleitung zu seiner Njala~Ausgabe 

IF XII S. CVIII—CXI Einspruch erhoben. In solchen Fragen 1a48t sich 

niemals eine véllige GewiBheit erzielen; das ist ja nicht einmal der Fall in 

einem scheinbar so klaren Fall wie der Egilssaga, als deren Verfasser man 

heutzutage Snorri betrachten méchte. 

31 Snorri Sturluson fiihrt eine lausavisa von Brennu-Njall an; das be- 

weist schon, daB er immer als das Opfer einer brenna betrachtet wurde. 

32 Die tibrigens im Laufe der Zeit wohl mit erzahlerischen Motiven aus- 

geschmiickt wurden. 
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Sagas als historische Dokumente betrachtet, mit deren Hilfe man 

diese Friihzeit auch in Einzelheiten rekonstruieren kénne. Die 

weitere Forschung hat gezeigt, daB in dieser Hinsicht die Saga 

kein zuverlassiger Fiihrer sein kann. Das ist ja auch die K6nigs- 

saga nicht. Ein Kiinstler wie Snorri Sturluson hat aus zuweilen 

recht diirftigen Quellen eine anschauliche Darstellung zu schaffen 

versucht und dabei manchmal seine Phantasie ziemlich frei 

walten lassen. Damit kann man aber den Inhalt seiner Kénigssagas 

nicht einfach ins Gebiet der Romankunst verweisen, wie das Baetke 

tut, der mit Nachdruck hervorhebt, daB die Hunderte von Fa- 

milienangelegenheiten (Verlobungen, Hochzeiten, Beziehungen 

zwischen Eheleuten und Verwandten, Freundschaften und Feind- 

schaften .. . eine Fiille von verwickelten Fehdeprozessen, Gerichts- 

urteile, zahlreiche ausfiihrlich beschriebene Kampfe) nie in einer 

miindlichen Uberlieferung erhalten geblieben sein kénnen**. Des- 

halb samt und sonders frei erfunden? Alle die Namen und Vor- 

falle nur Erzeugnisse der lebendigen Phantasie eines Sagaver- 

fassers ? 

Man kann natiirlich behaupten, da8 damit einer miindlichen 

Uberlieferung zuviel zugemutet wird. Dem ist jedoch entgegenzu- 

halten, daB die Verhaltnisse auf Island dazu geschaffen waren, 

genau im Gedachtnis zu behalten, was sich damals ereignet hatte. 

Ein Buch wie die Landndma beweist zur Geniige das Interesse der 

spateren Generationen fiir die Zeit der Kolonisation. Man hatte 

damals ausgiebig Land in Besitz genommen, hatte es wieder an 

andere, an Verwandte, Freunde, Sklaven verteilt oder verkauft. 

Die Folge konnte nur sein, daB iiber die wirkliche Beschaffenheit 

der Grundstiicke ziemlich viel Unsicherheit geherrscht haben 

muB; die Laxdcela saga c. 19 erzahlt von einem Streit zwischen 

den Briidern Hruitr und Hoskuldr iiber ein Grundstiick auf der 

Grenze ihrer Besitzungen. Spater, als die Zustande sich stabilisiert 

hatten, gab es deshalb Veranlassung genug, das Anrecht auf 

seinen Grundbesitz zu beweisen: wie war es damals erworben 

worden, auf welche Weise war es wieder in andere Hinde iiber- 

gegangen? Dabei spielten Heiraten eine betrachtliche Rolle, aber 

Erbschaftsverteilungen waren nicht weniger wichtig**. Wenn man 

33 A.a.O. S. 39—40. 

34 In mehreren Sagas wird genau angegeben, wie die Séhne nach dem 

Tode des Vaters Land, Bauernhof, Vieh und weiteren Besitz (Waffen, 

Schmucksachen, Geld) untereinander teilten. 



Die Prosaliteratur Olli 

beachtet, daB die Sagatradition einen durchaus lokalen Charakter 

hat, ja eigentlich im SchoBe einer Sippe lebte, so scheint es mir 

nicht ganz ,,ein Appell an das Ubernatiirliche‘“®5, wenn man die 

Moglichkeit annimmt, da eben solche ,,Kleinigkeiten‘‘ ein zahes 

Leben haben konnten. Womit durchaus nicht gesagt sein soll, 

da8 die miindliche Tradition davon so ausfiihrlich und farbenreich 

zu erzahlen wuBte, wie das in den schriftlichen Sagas der Fall ist. 

Es ist nicht schwer, Fehler nachzuweisen, gerade in solchen 

Fallen, in denen man andere Quellen zur Kontrolle heranziehen 

kann. Die tibrigens an sich schon wenig historische Hensa DPéris 
saga (s. § 240) hat dafiir immer gerne als Beweis gedient, weil sie 

in einigen Dingen von Aris Darstellung abweicht. Damit wird 

eher eine Unsicherheit der miindlichen Tradition als die frei- 
schaffende Arbeit eines Sagamannes erwiesen. Man kann darauf 

hinweisen, daB8 die von den Sagas angegebene Chronologie im 

groBen und ganzen stimmt. Magnus Olsen hat darauf hingewiesen*®, 

daB die Ortsnamen in Nordmeere, die in der Gisla saga erwahnt 
werden, mit der dortigen geographischen Lage gut iiberein- 

stimmen, und er gelangt zum SchluB, daB sie einen starken Beweis- 

grund fiir die zuverlassige historische Tradition seit der zweiten 
Halfte des 10. Jahrhunderts bilden. Sogar die damaligen Kultur- 

verhaltnisse sind erstaunlich richtig bewahrt. Denn die Verfasser 

haben zwar, wie schon gesagt wurde, zur Ausschmiickung ihrer 

Beschreibungen manches aus ihrer eigenen Zeit iibernommen, 

aber sie schildern eine Zeit, die durchaus von der Sturlungen- 

periode abweicht. Sie bleiben sich dessen bewuBt, daB ihre Ge- 

schichten sich in der heidnischen Zeit abgespielt haben, und es 

ware durchaus unangemessen, das einer bewuBten Antikisierung 

zuzuschreiben, weil dazu die Kenntnisse in ihrer Zeit nicht aus- 

reichend waren®’. Die zahlreichen Prozesse, von denen die Sagas 

berichten, zeigen durch die Abweichungen von dem im 13. Jahr- 

hundert geltenden Recht, daB die Nachrichten iiber sie auf guter 
Tradition beruhen. Die Verfasser hatten tiber ausgedehnte Kennt- 

35 Wie Rubow das genannt hat, Smaa kritiske Breve S. 10. 

36 AaNO 1918 S. 41—60 = Norrone Studier 1938 S. 272—288. 

37 DaB®B sie auch hier fehlgreifen konnten, liegt auf der Hand. Die Be- 

schreibung eines heidnischen Tempels in der Eyrbyggja saga ist in groBen 

Ziigen richtig, wie Ausgrabungen gezeigt haben, aber der Vergleich mit 

einer christlichen Kirche kann den Verfasser zu einigen geringfigigen Aus- 

schmiickungen veranlaBt haben. 
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nisse der Verhaltnisse der heidnischen Zeit verfiigen miissen, wenn 

sie ihre Arbeit frei hatten schaffen miissen**. 

Hyperkritik ist ein nicht weniger gefahrlicher Feind der wissen- 

schaftlichen Forschung als ein Kéhlerglaube. Chroniken sind die 

Sagas keinesfalls; ihre Verfasser waren immer bestrebt, eine 

fesselnde Geschichte zu schreiben, die durch ihre innere Wahrheit, 

nicht durch die Richtigkeit der Tatsachen iiberzeugen sollte. 

Aber sie konnten trotzdem so wahrheitsgetreue Schilderungen der 

Vergangenheit schreiben, weil ihnen eine Fiille von Zeugnissen zu 

Gebote stand, die eine kraftige miindliche Tradition ihnen bereit- 

stellte. 

233. Nachdem man angefangen hatte, die Sagas in der uns vor- 

liegenden Form als die Arbeit individueller Kiinstler zu betrachten, 
schien es méglich, ihre Abfassungszeit naher zu bestimmen. 

Schriftliche Werke dieses Umfangs miissen ihren Platz finden in 

der seit der Mitte des 12. Jahrhunderts einsetzenden Prosaliteratur, 

die mit rein kirchlichen Schriften beginnt, bald aber auch die 
historischen K6nigssagas enthalt. Wann hat man also damit an- 

gefangen, auch Islandersagas zu verfassen ? Wenn man sich iiber- 
legt, daB die Geistlichen sich vor allem bemiiht haben, religidse 

und wissenschaftliche Schriften, weiter auch Biographien von 

Heiligen und Bischéfen, denen sich die beiden norwegischen 

Koénige Olaf selbstverstandlich anreihen, aufs Pergament zu 

bringen, so werden die rein weltlichen Islandersagas an letzter 

Stelle dazugekommen sein. Falls es richtig ist, daB die Verfasser 

dieser Sagas im allgemeinen nicht zu den kirchlichen Kreisen ge- 

hérten, sondern Laien gewesen sind, die einen ihnen untergebenen 
Kleriker die von ihnen verfaBte Familiengeschichte aufschreiben 

lieBen, so haben dennoch diese Laien in ihrer Jugend eine Er- 

ziehung in einer Kloster- oder Bischofsschule genossen und also 

die rein kirchlichen Schriften kennengelernt?®®. 

38 Ein treffendes Beispiel fiir die Zuverlassigkeit der Tradition bietet die 

Erzahlung tiber den danischen Kénig Sveinn Ulfsson in Snorris Heims- 

kringla (Ausgabe F. Jénsson III, 167); als er nach der verlorenen Schlacht 

bei Nisaa 1062 in einer Bauernhiitte Zuflucht suchte, bemerkte die Hausfrau 

hamisch: vésgl evu vér konungs; hann er bedi halty ok vagy. Bei der Unter- 

suchung seines Skeletts ergab sich die Richtigkeit dieser Bemerkung. Die 

danische Anekdote gelangte also etwa anderthalb Jahrhunderte spater zur 

Kenntnis Snorris. 

89 Wir haben schon darauf hingewiesen, daB es auf Island schon recht 
frih Sitte war, die Séhne angesehener Familien auf geistlichen Schulen 
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Man hat aus einigen Stellen in islandischen Schriften gefolgert, 
da8B man etwa um 1200 damit angefangen hat, Sagas aufzuschrei- 

ben. In der ersten grammatischen Abhandlung bemerkt der Ver- 
fasser, daB zu seiner Zeit Lesen und Schreiben schon allgemein 
geworden waren; er nennt als Beispiele neben Aris gelehrten Ar- 

beiten Gesetze, Erbauungsschriften und Genealogien (s. § 126). 

Die Sagas nennt er also nicht, weder die Kénigs- noch die Islander- 

saga. Leider ist die Abfassungszeit dieses Biichleins umstritten; 
man schwankt zwischen etwa 1150 und 1180. Weil dieser Ver- 

fasser nur die ihn als Geistlichen interessierenden Schriften erwahnt 
haben wird, kann er weltliche Schriften wie die Sagas als weniger 
wichtig beiseite gelassen haben. Die Hungrvaka aber, die man 

zwischen 1206 und 1210 zu datieren pflegt (s. § 192), nennt, wenn 

vom damaligen Schrifttum gesprochen wird: Gesetze, Sagas und 

mannfredt. Welche Art Schriften sie mit dem Worte segur meint, 

wissen wir nicht, weil damit die Biographien von Heiligen, 

Bischéfen und Konigen bezeichnet werden, aber daB damals auch 

schon geschriebene Islandersagas vorgelegen haben, darf man 

wohl als sicher annehmen??. 

Von den Sagahandschriften aus der ersten Hilfe des 13. Jahr- 

hunderts ist fast nichts erhalten; wir kennen die Sagatexte aus 

Manuskripten des 14. und 15. Jahrhunderts, einige sogar aus noch 

jingeren Papierabschriften. Von den altesten Membranen sind nur 

einige Fragmente bekannt: in die Mitte des 13. Jahrhunderts 

setzt man die Fragmente © der Egilssaga und D2 der Laxdcela 

saga; etwas spdter sind die Fragmente ( und 8 der Egilssaga und 

AM 162 E fol. mit Stiicken der Eyrbyggja und Laxdcela. Fiir die 

Hauptmasse der Sagas bleibt also, was ihre Abfassungszeit be- 

trifft, ein weiter Spielraum iibrig. 

Man hat deshalb versucht, aus inneren Kriterien das Alter der 

einzelnen Sagas zu bestimmen, und wenn eine genaue Datierung 

in den meisten Fallen auch unsicher bleiben muB, so ist es doch 

gelungen, eine relative Chronologie aufzustellen. Um das Alter 

einer Saga zu bestimmen, hat man die folgenden Kriterien ange- 

wendet*: 

ausbilden zu lassen; sie werden also die Kunst des Lesens und Schreibens 

gelernt haben. 

40 Vgl. D. Strémbick, Arsbok Kgl. Hum. Vet. Samf. Uppsala 1943 S. 45. 

41 Vel. Jén Helgason, Norrgn Litteraturhistorie (1934) S. 165ff. und 

besonders E. ©. Sveinsson, Dating the Icelandic Sagas, Textseries of the 

Viking Society III (1958). 
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1. Es ist darauf zu achten, ob im Texte Personen erwahnt 

werden, die einer spateren Periode als der eigentlichen Sagazeit 

angehoren. Manchmal werden Genealogien bis in das 13. oder sogar 

das 14. Jahrhundert weitergefiihrt, oder es werden anlaBlich be- 

stimmter Ereignisse Personen aus spaterer Zeit genannt. So be- 

richtet die Egilssaga davon, daB Egils Skelett ausgegraben wurde 

und daB der Priester Skapti Pérarinsson dabei anwesend war**; 

wir kénnen aus anderen Quellen (z. B. aus der Porgils saga ok 

Haflida oder Aris Priesterverzeichnis) feststellen, daB dieser in 

der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts lebte. In ihren Genealogien 

erwahnt die Laxdcela saga den Abt von Helgafell Ketill, der 1220, 

und Porvaldr Snorrason, der 1228 gestorben ist**. Das stimmt also 

gut zu der an sich schon wahrscheinlichen spaten Abfassung dieser 

Saga. Es ist aber zu beachten, daB spatere Abschreiber solche 

Genealogien bis in ihre eigene Zeit haben weiterfiihren kénnen, 

und dann beweisen diese Angaben fiir das Alter der Saga nichts. 

Ein klares Beispiel dafiir bietet die handschriftliche Uberlieferung 

der Féstbroedéra saga: in der Modruvallabék und der Flateyjarbok 

wird angemerkt, daB die Halle von Reykjahdlar noch in der Zeit 

des Bischofs Magntis Gizurarson (1216—1237) erhalten war, in 

der Hauksbék wird aber gesagt, daB sie noch stand, als Arni 

Helgason zum Bischof von Skalaholt geweiht wurde, also im Jahre 

1304. 
2. Mit besonderem Eifer hat man in der letzten Zeit das gegen- 

seitige Verhaltnis der Sagatexte zu bestimmen versucht und damit 

nachweisen wollen, daB die Sagaverfasser auf ihrem Schreibtisch 

schon vorhandene Sagatexte zu Rate ziehen oder exzerpieren 

konnten. So hat die gewiB junge Njala aus mehreren dlteren Sagas 

geschépft, wie aus der Laxdcela und Heidarviga saga; die Fést- 

broedra saga wurde von dem Verfasser der sogenannten mittleren 

Olafssaga benutzt. Eine Episode der Viga-Glimssaga hat Snorri 

in seiner Heimskringla verwertet ; sie muBte ihm also damals schon 

vorliegen. Besonders wichtig sind die Hinweise in der Land- 

namabék auf die Sagas, die von den dort angefiihrten Per- 

sonen handeln, aber hier sind die Verhaltnisse wenig durchsichtig, 

weil dieses Buch im 13. und 14. Jahrhundert mehrfach bearbeitet 

und erweitert wurde und dabei sogar Exzerpte aus den Sagas in 

den Text eingeschaltet wurden (s. § 200). Nehmen wir als Aus- 

ech IN US), 288) 

43 TF V, S. XXV—XXVI. 
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gangspunkt die sog. Sturlubék, die vor dem Tode Sturlas Pérdar- 

son 1284 geschrieben sein mu8, so waren in dem dritten Viertel 

dieses Jahrhunderts die folgenden Sagas schon bekannt: Egils- 

saga, Eyrbyggja, Vatnsdeela, Reykdcela, Hcensa-Doérissaga, 

Bjarnar saga hitdclakappa, Porskfirdinga saga, Gisla saga 

Surssonar, Droplaugarsona saga und andere mehr, auch eine 

ganze Reihe von Sagas, die verlorengegangen sind. In einigen 

Fallen (Havardar saga, Porfinnssaga Karlsefnis) zeigen sich be- 

deutende Abweichungen von den erhaltenen Sagatexten; hat 

Sturla also altere Fassungen vor sich gehabt, oder aber hat er 

noch aus miindlicher Uberlieferung schépfen kénnen*4? 

3. Auch sprachliche Indizien hat eine scharfere Beobachtung 

der Sagatexte nachweisen kénnen*. Ich will hier nur als Beispiel 

die Verwendung der Prapositionen of und wmb anfiihren, die Peter 

Foote eingehend untersucht hat*®. Es ergibt sich dabei, daB 

zwischen etwa 1200 und 1250 das Wort of von um(b) abgeldst 

wurde; der Prozentsatz der Form of in den Sagahandschriften 

kann also ein Indiz fiir ihr Alter sein. Auch der Wortgebrauch 

kann zuweilen etwas tiber das Alter eines Textes aussagen; be- 
sonders deutlich die Verwendung von jiingeren Lehnwortern (wie 

kumpan, buklari, profa), die wir als geradezu stilwidrig emp- 

finden. 
4. Auch die Form der Komposition kann uns iiber das Alter 

einer Saga aufklaren. Das hohe Alter der Heidarviga saga wird 

besonders dadurch wahrscheinlich, daB die Darstellung etwas 

holprig und wenig durchdacht ist; an einigen Stellen zerstért der 
Verfasser die Illusion der realistischen Darstellung durch Zwischen- 

satze, besonders deutlich in K. 16, wo von Porarinn inn spaki dem 

Baréi Gudmundarson ein Rat gegeben wird, wie er seine Gefahrten 
auswahlen soll: es ist nicht genau zu bestimmen, was von Porarinn 

44 In den letzten Jahren hat man auch versucht, durch statistische Be- 

rechnung zu ermitteln, ob verschiedene Werke von ein und demselben 

Verfasser herriihren; die Kontroverse tiber Snorris angebliche Verfasserschaft 

der Egilssaga hat dazu besonders Veranlassung gegeben (s. § 237). Die Er- 

gebnisse sind im allgemeinen sehr unsicher, besonders weil oft die Zahl der 

behandelten Falle fiir eine statistische Berechnung zu niedrig ist und die 

ausgerechneten Prozentsdtze deshalb nur geringe Schwankungen zeigen. 

Gerade auf dem Gebiet der Literatur scheint mir die Beweiskraft mathema- 

tischer Zahlenberechnungen sehr beschrankt. 

45 Vel. Sveinsson a. a. O. S. 96—107. 

46 fslenzk Fredi 14 (1955). 
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selber gesagt wurde und was der Verfasser zur Verdeutlichung 

hinzugefiigt hat4”. Man muB natiirlich in solchen Fallen beachten, 
daB, wenn auch das Kénnen der Sagaverfasser sich im Lauf des 
13. Jahrhunderts immer mehr gesteigert hat, einzelne Verfasser 

doch weit unter dem Niveau ihrer Zeit bleiben kénnen. Auch 

wird zu beachten sein, daB in einzelnen Gegenden der Sagainsel 

(z. B. im Westviertel) die Sagakunst sich hdéher ausgebildet hat 

als anderswo. 
5. Sehr deutlich sind die Falle, in denen eine Saga zeigt, daB der 

Verfasser durch die Mentalitaét seiner eigenen Zeit beeinfluBt 

wurde. Dazu gehért, wenn Motive der Fornaldar saga (wie die 

Pliinderung eines Grabhiigels, Kampfe mit Wikingern) sich in die 

Erzahlung eingeschlichen haben. Im allgemeinen entsprechen 

solche Episoden einem andern Geschmack als dem der realistischen 

Saga. Aber auch hier mu8 man mit groBer Vorsicht urteilen. Denn 

Geschichten dieser Art spielen in den meisten Fallen im Ausland, 

und wir kénnen wiederholt feststellen, daB auch in den besten 

Sagas die Verfasser geneigt sind, das Verweilen ihrer Helden im 

Ausland auf die unwahrscheinlichste Weise auszuschmiicken. Der 
Islander wird vom norwegischen oder danischen K6énig ehrenvoll 

empfangen, erwirbt sogar die Liebe der Ké6nigin, wird reichlich 
belohnt, sogar nur widerwillig entlassen. Sobald der Verfasser in 

seiner Darstellung den heimatlichen Boden verlaBt, ist er geneigt, 
seiner Phantasie freien Spielraum zu gewdhren. Das braucht aber 

keinesfalls auf der letzten Stufe der Sagaschreibung stattgefunden 

zu haben, sondern das wird auch schon in der miindlichen Uber- 

lieferung der Fall gewesen sein. So ist die Erzahlung von dem 

Kampf mit dem Berserker Ljétr inn bleiki in der Egilssaga gewiB 

schon ein Teil der Tradition von Egill gewesen, ehe die schriftliche 

Saga zustande kam. Es ist daran zu erinnern, daB die Fornaldar- 
saga als Gattung betrachtlich alter sein wird als die Familiensaga. 

Eine deutlichere Sprache reden die Einfliisse der Riddarasogur. 
Wo man, wie in der Laxdeela saga, liest, daB ein Islander wie ein 

mittelalterlicher Ritter auftritt (ein Schild mit einem Lowen, gold- 
geschmiickter Helm, kostbare Kleiderstoffe), hat man das Gefiihl, 

daB der Verfasser einer neuen Mode zum Opfer gefallen ist. Auch 

das Motiv der romantischen Liebe, wie in der Gunnlaugssaga, 
gehért nicht zum echten Sagastil; die ungliickliche Liebe der 
Dichter Kormakr und Hallfr@dr diirfte unter EinfluB der Tristrams- 

47 Vgl. fiir andere Beispiele Sveinsson a. a. O. S. 116—118. 
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sage stehen. In solchen Fallen haufen sich auch gerne die Fremd- 

worter, die zur Terminologie des Ritterwesens gehéren. 

6. Der Saga nicht gemaBe Stilelemente bezeugen auch manchmal 

die spate Abfassungszeit einer Saga. So zeigt der Text der Vatns- 
dcela saga eine Vorliebe fiir die Zusammenstellung von Syno- 

nymen, antithetischen Verbindungen und stabreimenden Aus- 

driicken, die gang und gabe sind sowohl in der geistlichen Lite- 

ratur wie in den Ritterromanen. 

234. Es sind etwa vierzig gréBere und kleinere Sagas erhalten, 

daneben noch mehrere Kurzerzahlungen oder /ettir. Wir wissen 
aber, daB es tiberdies noch viele andere Sagas gegeben hat, die 

verschollen sind. Gelegentliche Hinweise auf unbekannte Sagas 

in einigen Schriften beweisen ihre einstige Existenz. An erster 
Stelle steht die Landnama bék mit der Erwahnung der folgenden 

unbekannten Sagas: Bodmdds saga gerpis ok Grimolfs, bordar saga 
gellis, Vébjarnar saga und eine [sfirdinga saga (die einen dhnlichen 

Stoff wie die Havardar saga behandelte); sie fiihrt weiter Exzerpte 

aus den folgenden verschollenen Sagas an: fljétshlidinga saga, 

Hroars saga tungugoda, Kjalleklinga saga, Snebjarnar saga galta 

und Kreklinga saga. Weiter lesen wir in der L7dsvetninga saga 

C. 32, daB Bérarinn ofsi der Sohn eines gewissen Périr war und 

da8B von diesem in der Esphelinga saga vieles erzahlt wurde; ihr 

Inhalt war der Kampf zwischen Viga-Glimr und dem auf Espihdll 

am Eyjafjorér ansassigen Geschlecht. In der Modruvallab6k wird 

die Gauks saga Trandilssonar erwahnt, aus der der Verfasser der 

Njdla noch hat schépfen kénnen. Die Laxdela saga fihrt eine 

Porgils saga Hollusonar an, wahrend die Hardar saga einen Alf- 

geirs bdttr nennt. Es ist méglich, daB auch die [slendinga drépa von 

Haukr Valdisarson (s. § 147) aus verlorenen Sagas schdépft; sie 

erwahnt z. B. bérdélfr Skélmsson, Midfjardar-Skeggi, Holmgongu- 

Starri und Pérarinn Steinarsson, von denen wir keine Sagas 

kennen; zwar ist es méglich, daB sie dem Dichter aus miindlicher 

Uberlieferung bekannt waren, aber weil die iibrigen von ihm ge- 

priesenen Islander in iiberlieferten Sagas auftreten, so darf man 

vermuten, daB auch von den erwahnten Personen ihm Sagas vor- 

gelegen haben#®. SchlieBlich hat es eine Skdld-Helga saga gegeben, 

deren Inhalt nur aus rimur bekannt ist. 

48 G. Vigfusson, Sturlunga-Saga, Prolegomena S. CKXX—CXXXII 

moéchte sogar noch mehr solcher Sagas annehmen. 

22 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Das ist eine stattliche Reihe, die uns zeigt, wie ungeheuer viel 

im 13. Jahrhundert und spater an Sagas vorhanden gewesen sein 

mu. Was wir aber aus den Handschriften kennenlernen, geniigt 

vollauf, um uns einen vielseitigen Eindruck von der damaligen 

Produktion zu geben. 

Wenn wir jetzt dazu iibergehen, die einzelnen Sagas zu be- 

handeln, erhebt sich die Frage, in welcher Reihenfolge wir sie 
vorfiihren sollen. An sich ware es empfehlenswert, sie nach ihrem 

Alter zu besprechen, und dann ware es angemessen, die von S. 

Nordal vorgeschlagene Trennung der Sagaliteratur als Grundlage 

zu wahlen*®. Die alteste Gruppe umfaBt die Sagas, die zwischen 

1200 und 1230 verfaBt worden sind, und zwar aus dem Nordland 

die Hetdarviga saga, die Hallfrodar saga und die Kormdks saga*®, 

aus dem Isafjordr die Féstbredra saga, aus dem Westviertel die 

Egilssaga, die Bjarnar saga hitdelakappa und der Audunar Pattr. 
Eine zweite Gruppe umfaBt die Sagas, die zwischen 1230 und 

1280 geschrieben sein werden, und zwar aus dem Nordland die 
Vainsdela saga, die Viga-Glimssaga®!, die Reykdela saga, die 

Lidésvetninga saga und die Valla-Ljéts saga; weiter aus dem I[sa- 
fjordr die Gisla saga Surssonar, aus dem Westviertel die Laxdela 
und Eyrbyggja und aus dem Ostviertel die Droplaugarsona saga 
und die Vdpnfirdinga saga. 

Aus den letzten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts sollen 

stammen die Bandamanna saga aus dem Nordviertel, die Gunn- 

laugs saga ormstungu und die Hensa-DBéris saga aus dem Westen, 

die Hrafnkels saga Freysgoda aus dem Ostviertel und die Njdls 

saga aus dem Siiden. 

Im 14. Jahrhundert hért die Produktion nicht auf: das Nord- 
viertel liefert die bérdar saga hredu, die Gull- Boris saga, die Svarf- 

dela saga und die Grettis saga; im Isafjordr ist die Hdvardar saga 

Isfirdings beheimatet; das Westland steuert noch die Hardar saga 

Grimkelssonar bei. Im Osten wurden die Flétsdela saga und die 

Borsteins saga Sidu-Hallssonar, im Siiden die Fléamanna saga ver- 
faBt. 

SchlieBlich umfaBt eine fiinfte Gruppe noch jiingere Sagas, die 
schon deutlich Verfallserscheinungen zeigen; dazu gehéren die 

SOV cee V ILLS Sa 2a0nte 

°° Diese kénnen ihres romantischen Inhalts wegen wohl einige Jahr- 
zehnte spater zu datieren sein. 

51 Diese Saga kénnte wohl Alter sein, namentlich wenn Snorri daraus 
ein Motiv fiir seine Heimskringla entlehnt hat. 
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Finnboga saga, die Kjalnesinga saga, die Viglundar saga, die 

Kréka-Refssaga und die Bdrdar saga Snefelssdss. 

Wiirde ich die Sagas nach diesem Schema behandeln, so hatte 

ich eine chronologische Reihenfolge gewahlt, die zwar im Augen- 
blick die wahrscheinlichste ist, die aber trotzdem doch nur einen 
vorlaufigen Charakter hat. Besonders besteht dann die Gefahr, 

daB man eine Saga, die wir in vollstandiger Form nur in einer 

spaten Bearbeitung kennen, zu einer der jiingsten Gruppen rechnen 

muB, obgleich ein einziges erhaltenes Fragment eine weit Altere 

Fassung beweisen kann; dafiir ist ein deutliches Beispiel die 

Haréar saga Grimkelssonar. Schlimmer aber ist es, daB die Eigen- 

tiimlichkeiten in der Sagakunst, die, je nach den Vierteln be- 

trachtet, bemerkenswerte Unterschiede zeigt, nicht deutlich her- 

vortreten kénnen. So habe ich es als die beste Lésung betrachtet, 

die erhaltenen Sagas der Reihe nach zu behandeln, vom Siiden 

der Westkiiste ausgehend und dann in Richtung der Sonne um 

die Insel herum, bis das Siidviertel mit dem Meisterwerk der 

Njdla den Abschlu8 bildet. Innerhalb jedes Viertels konnte ich 

dann die von Nordal angenommene Zeitfolge als Leitfaden wahlen. 

A. DAS WESTVIERTEL 

235. Die Hardar saga ok Hdlmverja' behandelt Ereignisse, 
die sich im Gebiet des Hvalsfjorér zugetragen haben. Sie ist voll- 
standig in der Membran AM 556 A 4°, kurz nach 1400 geschrieben, 

erhalten?; von ihr leiten sich zahlreiche Papierhandschriften her. 
Ein Pergamentfragment der Vatnshyrna enthalt nur den Anfang 

der Saga; diese Handschrift wurde etwa zwischen 1370 und 80 

geschrieben’. Die Saga muB aber betrachtlich alter sein, denn in 
der Landnamabék* wird von einem gewissen Audr gesprochen, 
den Hordr tétete, und dazu wird bemerkt: Jar hefz saga Hardar 

Grimkelssonar ok Geirs; das deutet darauf hin, daB diese Saga 

schon im Anfang des 13. Jahrhunderts niedergeschrieben worden 

1 Sie wird in den Handschriften auch bezeichnet als Hardar saga Grim- 

kelssonar oder Hayday saga Grimkelssonar ok Geirs. 

2 Diese Handschrift enthalt auch die beiden Achtersagas von Grettir 

und Gisli Sursson. 

8 Ausgaben von Jén Sigurdsson, fslendinga ségur. II (1847) S. 1—118 

und Porleifr Jénsson (Reykjavik 1891). 

4 Ausg. 1925 S. 41. 

22* 
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war und mithin zu der dltesten Schicht der Islandersagas gehort. 
Die Genealogie des Illugi, der mit Hords Halbschwester buridr 

verheiratet war, reicht nur bis zum Bischof Magnus Einarsson, 

der 1148 gestorben ist; das beweist, da8, wenn auch in miindlicher 

Tradition, die Saga schon um die Mitte des 12. Jahrhunderts aus- 

gebildet war. 
Das Bruchstiick macht den Eindruck, eine urspriinglichere 

Fassung der Saga zu bieten, aber nur in der Form eines Auszuges?. 
Es zeigt aber mehrere Abweichungen von dem Text der Hs AM 
556 und diirfte deshalb wohl auf eine parallele Uberlieferung hin- 

weisen®; das darf man auch daraus folgern, daB AM 556 an einigen 

Stellen ein Plus aufweist, an anderen Stellen aber das Fragment. 

Die vollstandig erhaltene Fassung macht den Eindruck einer 

ziemlich jungen Bearbeitung im Stil der Fornaldarsaga; das zeigt 

sich namentlich in der Erzahlung von Horés Abenteuern im Aus- 

lande; die heztstrenging auf dem Julfest beim gautlandischen Jarl 

Haraldr, die Fabel der Hiigeloffnung mit der Odinserscheinung, 

die Wikinger-Seeschlacht mit der Flucht des gefesselten Gefan- 

genen sind typische Beispiele fiir die Aufnmahme von Wander- 

fabeln. Dieser junge Bearbeiter ist iiberdies schlecht bewandert 

in den Einzelheiten der alten heidnischen Religion: in Qlftisvatn 

soll es einen Tempel gegeben haben, der Borgerdr horgabridr 

geweiht war, obgleich diese nur eine norwegische Lokalgéttin war; 

die Art, wie Horor den ihn fesselnden herfjoturr von seinen Beinen 
haut, beweist, daB der Verfasser die Bedeutung dieses magischen 

Fesselns nicht mehr verstanden hat’. 
Die Art der Uberlieferung macht es schwierig, die urspriingliche 

Form der Saga wiederherzustellen. Man bekommt trotzdem den 

Eindruck, daB die alte Form ihrem Inhalt nach zu den klassischen 

Sagas gerechnet werden darf. Das Leben des Gedchteten auf der 

Insel Geirshélmr wird kurz, aber eindringlich beschrieben, so auch 

die Art, wie die Hélmverjar durch List weggelockt und dann 

niedergemetzelt werden. Hordr wittert Verrat, aber als Kjartan 

ihm vorwirft, er habe nicht soviel Mut wie seine Leute, da gebietet 

° Vgl. Vera Lachmann, Das Alter der Hardarsaga, Palaestra 183 (1932) 

S. 7—14. 

6 Z. B. Grimkels Tochter aus erster Ehe heiBt in S. buridr im Br. Bérunn; 

Signys Pferd in S. Svartfaxi, im Br. Fjollungr. 

7 Auch einige Geschichten von zauberkundigen Weibern, die allbekannte 

Motive enthalten, werden wohl einer jiingeren Schicht der Uberlieferung 
angehoren. 
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ihm seine Ehre, sich kopfiiber in die ausgelegte Schlinge zu 

stiirzen. Sein letzter Kampf wird einpragsam geschildert. Die Saga 

schlie8t mit einer Reihe von Rachetaten, die seinem Tode gefolgt 
sind. Am Ende wird hervorgehoben, da der Priester Styrmir 

gesagt habe, Horor sei einer der bedeutendsten Gedachteten ge- 
wesen, habe im Ausland viel Ehre erworben und kein anderer 

Islander sei durch den Tod so vieler Manner geracht worden’, 
Einige Frauenfiguren sind bemerkenswert. An erster Stelle 

Signy Valbrandsdéttir, die von ihrem Bruder Torfi sehr geliebt 

und ohne dessen Befragung mit dem alten Grimkell Bjarnarson 
verheiratet wurde. Das Verhaltnis zwischen den beiden Gatten 

ist schlecht; der Sohn ist Hordr, der von seinem Vater zu Grimr 

hinn litli zur Erziehung geschickt wird und mit dessen Sohn Geirr 

eine bis zum Tode wahrende Freundschaft schlieBt. Wahrend eines 
Besuchs bei ihrem Bruder gebiert Signy eine Tochter, die ihr aber 

das Leben kostet. Das Madchen wird einem Strolch tibergeben 
und gelangt schlieBlich ebenfalls zu Grimr hinn litli. Diese Bor- 

bjorg heiratet spater Indridi Borvaldsson, der spater der grimmigste 

Gegner Hords wird. Anfanglich stellt sie sich auf die Seite ihres 
Gatten, besonders bei Hords Versuch, Indridi in seinem Hause 

zu verbrennen. Spater aber gewinnt die Liebe zu ihrem Bruder 

die Uberhand, und nach dessen Tod versucht sie sogar, ihren 

Gatten zu téten. Dieses Verhialtnis erinnert also sehr an jenes der 
Gisla saga (s. § 247), in der bérdis ebenfalls versucht, den zu téten, der 

ihren Bruder erschlagen hat, obgleichsie bis dahin treu zuihrem Mann 

Borkr gehalten hatte. Eine andere Ubereinstimmung mit der 
Gisla saga ist noch, daB die beiden Frauen der Helden ihre Acht 

teilen. Die gautlandische Jarlstochter Helga, die Hordr allein von 

Geirshélmr fortgehen 148t, weil sie seinen Tod ahnt, schwimmt 

mit ihren beiden jungen Sdhnchen itiber den Fjord und wendet 

sich um Hilfe an Borbjorg®, die ihren Gatten dazu zwingt, erstens 
ihr den Kopf des Mannes, der ihrem Bruder den Todeshieb ver- 

setzt hatte, zu bringen und zweitens Helga mit ihren Kindern in 

seinem Hause aufzunehmen. 

8 Es ist zu bemerken, daB die Grettis saga ein durchaus ahnliches Urteil 

tiber diesen Achter enthalt, hier aus dem Munde des Gesetzessprechers 

Sturla. Man darf wohl annehmen, daB die berihmten Achtersagas einander 

beeinfluBt haben. 

9 Sehr fein ist die Beschreibung, wie die Schwester und die Gattin des 

toten Hordr einander begegnen. Porbjerg konnte vor Riihrung kein Wort 

sprechen, brachte aber Helga und ihre Sohne in ein utbur. 



342 —- Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Es ist schade, daB diese Saga in so entstellter Form auf uns ge- 
kommen ist, denn sie mu8 in ihrer urspriinglichen Fassung eine 

ergreifende Geschichte eines Achters gewesen sein, die sich in 
mancher Hinsicht jenen von Gisli und Grettir zur Seite stellen 

1aBt!®. Ein Hinweis auf einen Alfgeirspattr zeigt uns, daB die Ge- 

schichte von Hordr sehr beliebt war!!. Die in der Saga angefiihrten 

Strophen sind alle erst bei der spateren Umarbeitung hinzugefiigt 

worden. 
Das Alter der urspriinglichen Saga laBt sich nicht genau be- 

stimmen; die ausgezeichnete Darstellung der sich auf Island ab- 
spielenden Ereignisse und der an vielen Stellen erhaltene klassische 

Sagastil kénnen darauf hinweisen, da sie im ersten Viertel des 
13. Jahrhunderts verfaBt wurde. 

236. DieE gils saga Skallagrimssonar*behandelt die Lebens- 
geschichte des gréBten Dichters der heidnischen Zeit!+. Fiir eine 
solche Biographie waren die von ihm erhaltenen Gedichte und die 
zahlreichen von ihm gesprochenen oder ihm spater zugeschrie- 

benen Stegreifstrophen (s. §§ 74—75) schon eine ergiebige Quelle. 
Aber auch als islandischer Hauptling hatte er sich auf seinem Hof 

Borg im Westlande bewahrt, und die lokale Tradition hat vieles 

von ihm im Gediachtnis behalten. Seine Tochter Borgerdr war mit 

10 Man bekommt sogar den Eindruck, daB sich eine gleichartige Typolo- 

gie solcher Achtersagas ausgebildet hat. 

11 Das beweisen auch die zahlreichen Papierhandschriften; Dorleifr 

Jénsson teilt mit, daB 1886 auf Island noch mehrere Handschriften in 

Privatbesitz vorhanden waren. 

12S. Nordal, NK VIII B, 263 bemerkt, sie sei vor 1245 entstanden; das 

schlieBt er aus der Bemerkung tiber Styrmir; dieser war in seinen letzten 

Lebensjahren Prior von Videy, das in der Nahe der Gegend liegt, in der 

sich die Ereignisse abgespielt haben. Seine Vermutung, daB er der Verfasser 

der Originalsaga gewesen sein kénnte, wird aber durch nichts gestiitzt. 

13 Vegl. § TOff. 

14 Die Haupthandschriften sind die Mgdruvallabék AM 132 fol. aus der 

Mitte des 14. Jahrhunderts, die Wolfenbiittelhandschrift aus derselben Zeit 

und die Ketilsbék aus dem 17. Jahrhundert. Daneben gibt es einige Frag- 

mente in AM 162A fol., die Alter sind, wie © von etwa 1250, ¢ aus dem 

letzten Viertel des 13. Jahrhunderts und § von etwa 1300. Daneben gibt 

es mehrere Papierhandschriften, die fiir die Textgestaltung wertvoll sind, 

vgl. Jon Helgason, Fschr. S. Nordal (1956) 110-148. — Ausgaben von 

F. Jénsson SGNL 1886—88 und in der Altn. Sagabibliothek 3 (1894 und 

1924), von S. Nordal IF (1953). Deutsche Ubersetzung von F. Niedner, 

Thule Bd. 3 (1923). 
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Olafr pai verheiratet, dem die Laxdela saga (s. §§ 242—243) ein 
Denkmal gesetzt hat. Unter den Nachkommen seines Sohnes 

Borsteinn ist besonders Gudny, die Frau von Hvamm-Sturla und 

die Mutter von Snorri zu erwahnen. Es liegt auf der Hand, daB 

man in diesem einfluBreichen Geschlecht die Erinnerung an den 
Ahnherrn treu bewahrt hat. 

Egils Vater Skalla-Grimr hat sich auf Island angesiedelt. Der 
Grund dafiir war die Feindschaft zwischen dem michtigen GroB- 
bauern Kveldulfr und dessen Séhnen Pérélfr und Skalla-Grimr 
mit dem norwegischen Kénig Harald Schénhaar. Die Egils saga 

ist ein Beispiel der islandischen Geschichtsbetrachtung in dieser 
Periode: Haraldr ist der machtliisterne Despot, der den freien 

Bauernadel knechten will oder ihn zur Auswanderung nétigt. Das 
Bild, das die Saga von den K6nigen Harald Schénhaar und Hakon 

dem Guten entwirft, ist sehr unsympathisch, namentlich wenn wir 

es mit Snorris Schilderung in der Heimskringla, der ja die norwe- 
gische Tradition kennengelernt hatte, vergleichen. Das argwoéh- 

nische, heimtiickische Verhalten des Kénigs dem Pérélfr Kvel- 

dulfsson gegeniiber rechtfertigt an sich schon die Feindschaft 

dieser Familie. Zwar hat die Geschichte der Hildirid-Séhne, welche 

schon ihres romantischen Charakters wegen spatere Erfindung sein 

muB, die Absicht, Haralds Benehmen zu erklaren, aber man kann 

es dem Konig doch nicht als besonders ehrenvoll anrechnen, da8 
er durch die Verleumdung dieser Emporkémmlinge dazu gebracht 

wurde, mit Pérélfr so zu verfahren!, 

Skallagrims Séhne kommen aber bald wieder mit den norwe- 
gischen Koénigen in Beriihrung. Bdrdlfr verséhnt sich mit Eirikr 

bl60@x, indem er ihm ein Schiff schenkt, und der alternde Haraldr 

inn harfagri mu8 das geschehen lassen. Eiriks Frau Gunnhildr 

ist ein zauberkundiges Weib, das er auf seiner Fahrt nach Bjarma- 
land geheiratet haben soll. Nach der Art der islandischen Saga 
wird Bérélfs Verhaltnis zur K6nigin als ein intimes gedeutet. Die 

Streitaxt aber, die Eirikr ihm fiir Skalla-Grimr mitgibt, ist eine 

untaugliche Waffe, und daran merkt er, da die feindliche Ge- 

sinnung des Kénigs noch keineswegs gewichen ist?®, 

15 KE. Jessen, Hist. Zeitschr. 28 (1872), 61-100 betrachtet die 

ganze Vorgeschichte in Norwegen als unhistorisch und weist darauf hin, 

da8 auch der Abschnitt tiber Egils Aufenthalt in England nicht zu den Be- 

richten der englischen Quellen stimmt. 

16 Tn einer ihm zugeschriebenen Strophe sagt er fox es illt 4 oxi. 
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Als Egill nach einer stiirmischen Jugend nach Norwegen kommt, 
gerat er in eine offene Fehde mit Eirikr und Gunnhildr, indem er 
ihren Freund Atleyjar-Baror tétet ; der Grund dazu war, daB dieser 
ihn nicht so ehrenvoll bewirtet hatte, wie er das erwarten zu k6nnen 

glaubte. Nach einer sehr abenteuerlichen Wikingerfahrt nach Kur- 

land begibt er sich nach England, wo er an der Schlacht auf der 

Vinheidr teilnimmt; das ist der beriihmte Brunanburh-Kampf im 
Jahre 937. In dieser Schlacht fallt Egils Bruder Pérélfr. 

Wieder fiihrt das Schicksal Egill nach Norwegen; nach dem 
Tode von Bjorn Brynjélfsson beansprucht er einen Teil des Erbes, 

das Berg-Qnundr in Besitz genommen hatte. Die Hilfe seines 

treuen Freundes Arinbjorn niitzt ihm nichts; auf dem Gulading 

wird durch das persénliche Eingreifen der K6nigin Gunnhildr der 
ProzeB zu seinem Nachteil entschieden. Egill racht sich, indem er 

Berg-Qnundr tétet; er soll sogar des Kénigs Sohn Rognvaldr 

erschlagen!’? und eine Neidstange gegen Eirikr errichtet haben. 

Nachdem Egill einige Jahre auf Island gelebt hatte, verlangt es 

ihn wieder, ins Ausland zu reisen; von einem Sturm verschlagen, 

landet er in Northumberland, wo der aus Norwegen vertriebene 

Eirikr herrscht; das ist die Vorgeschichte zur Szene, wo er seine 

Haupteslésung vortragt (s. §§ 70—71). 

Jetzt bringt die Saga einige so stark romantische Abenteuer 

(den Kampf mit dem Berserker Ljétr, die Varmland-Fahrt und 

das durch Runenzauber erkrankte Madchen), daB sie als jiingere 

Erfindungen zu betrachten sind, obgleich auch hier die Strophen 

den Anschein erwecken mochten, daB in diesen Abschnitten eine 

geschichtliche Uberlieferung dargestellt wird. Den letzten Teil 

seines Lebens verbringt Egill in seiner Heimat. Dem Sagaver- 

fasser gelingt es in diesem Abschnitt nicht, aus den zerstreuten 
Notizen ein einheitliches Bild zu formen: er berichtet von der Ent- 

stehung des Sonatorrek (s. § 73) und der Arinbjarnarkuida (s. § 72) 

und von einigen Schildliedern und fiigt noch ein paar Anekdoten 

iiber Egils Alter hinzu, als er fast blind am Herde sitzt und von 
den Magden verspottet wird. 

Die Egils saga ist wie kaum eine zweite Islandergeschichte mit 
der Geschichte Norwegens und Englands verkniipft. Wenn Neckel 

gesagt hat, daf sie der erste Versuch im groBen Stil gewesen sei, 

17 B. M. Olsen, Safn VI, 5, 29 weist darauf hin, daB nirgends sonst unter 

den Séhnen Eiriks ein Regnvaldr erwahnt wird. Diese Geschichte ist also 

wohl Erfindung des Verfassers, der ja auch c. 26 erzahlt, daB Egill daran 

Schuld ist, daB die beiden Sédhne Guttorms ertrinken. 
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weil hier die islandischen Dinge im Schlepptau der norwegischen 

erscheinen?®, so mu8 man dabei in Betracht ziehen, da8 Egill und 

sein Geschlecht mehr als irgendein anderes die Veranlassung dazu 
gegeben haben. Die Uberlieferung hat sogar die Rolle Egils bis zur 
Grenze des Unwahrscheinlichen gesteigert. Wahrend die englische 
Tradition iiber sein Eingreifen in der Brunanburh-Schlacht nichts 

zu berichten wei8, wird es in der Saga als entscheidend fiir den 

gliicklichen Ausgang dargestellt. Noch bedeutungsvoller ist 

die Geschichte von der Neidstange: es hat den Anschein, als ob 
die Verfluchung, die Egill dabei ausgesprochen haben soll, das 

spatere MiBgeschick des K6nigs Eirikr zur Folge hatte. Dadurch 

wird Egils Handlung bestimmend fiir die Geschichte Norwegens. 
K6énnte man nicht auch sagen, daB die norwegischen Dinge im 

Schlepptau der islandischen erscheinen ? 

237. Das Leben von Kveldulfr und dessen Séhnen war so sehr 

mit den Ereignissen in Norwegen verwoben, da8 der Verfasser 

dieser Saga dariiber ausfiihrlich berichten muBte; dieser Teil um- 
faBt ein Viertel der Saga. Er wird sich fiir diesen Teil seiner Dar- 

stellung nicht nur auf die Uberlieferung der Borgarmannen ge- 

stiitzt, sondern daneben auch historische Schriften zu Rate ge- 
zogen haben. Man denkt in erster Linie an die Konunga efi von 
Ari (s. § 130), die auch eine Quelle fiir Snorri gewesen ist!¥, aber 

wir wissen nicht, wie diese Schrift beschaffen war und namentlich, 

ob sie Stoff fiir eine so breite Darstellung wie die Egils saga hat 

abgeben kénnen. Bei der Beschreibung von Eiriks Zug nach Bjar- 

maland gibt die Saga einen Hinweis auf Gedichte, in denen das 

erzahlt sein soll; der Verfasser hat also versucht, sich iiber diese 

Zeit genau zu unterrichten?®. Auch in anderen Dingen wei8 der 

Verfasser gut Bescheid: so schildert er die geographischen Ver- 

haltnisse in Kurland und Friesland mit einer erstaunlichen Sach- 

kenntnis*4, Der Verfasser, der enge Beziehungen zu Borg, dem 

alten Wohnsitz Egils hatte, wo im 13. Jahrhundert Snorri wohnte, 

18 GRM 3 (1911) S. 372. 

19 Vgl. Schreiner, Saga og Oldfunn S. 3—9. 

20 Ein solches Gedicht ist nicht erhalten; vielleicht meint er ein Gedicht 

von Glimr Geirason, von dem die Haraldar saga grafeldar eine Strophe 

anfiihrt. 

21 Fiir die Beschreibung von Finnmarken nimmt Nordal, Einleitung zu 

seiner Ausgabe S. XXVII, eine geographische Abhandlung als Quelle an; 

das wird aber von Wieselgren ANF 52 (1936) S. 185 bezweifelt. 
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hatte gerade hier die beste Gelegenheit, sich tiber die norwegische 

Geschichte zu unterrichten. 

In sachlicher Hinsicht ist auch die haufige Erwahnung der Ru- 

nenmagie zu nennen. Dafiir ist schon die Errichtung der Neidstange 
ein treffendes Beispiel; auf seiner Varmland-Fahrt hat Egill einen 

schaddlichen Runenzauber riickgangig gemacht, beim disarblét auf 

Atley hat er durch Runen erfahren, daB ihm ein vergifteter Met- 

becher dargereicht wurde. Nicht alles kann als historisch beglau- 

bigt angesehen werden”; wir haben schon gesagt, daB der Zug nach 

Varmland den Charakter eines romantischen Abenteuers hat. Auch 

Rechtssachen, wie Anspriiche auf Erbschaften und Dingverhand- 
lungen, behandelt die Saga gerne; namentlich der Hergang auf dem 

Gulading wird vorziiglich gezeichnet**. Wenn wir das starke Inter- 

esse fiir historische Tatsachen hinzurechnen, dann ersehen wir 

aus allem, daB der Verfasser dieser Saga nicht so sehr als Roman- 

schriftsteller, sondern vielmehr als Historiker Egils Lebensge- 
schichte hat behandeln wollen. 

Dagegen spricht natiirlich nicht, daB in seiner Darstellung vieles 
mit den historischen Tatsachen unvereinbar ist. Das gilt nicht nur 
von den abenteuerlichen Ausschmiickungen wie der Ljétr-Episode 

oder dem Varmland-Zug, sondern auch von der Beschreibung der 

Schlacht auf der Vinheiér, die nur einen kleinen Kern historischer 

Wahrheit enthalt und mit in der Volksiiberlieferung entstandenen 

novellistischen Motiven ausgeschmiickt wurde**. Auch in der Er- 

zahlung von Egils Besuch an Eiriks Hof in York ist, wie wir schon 
§§ 70—71 ausgefiihrt haben, vieles unklar®5. Die Rolle der Grim- 

hildr als des zauberkundigen Weibes scheint nur dazu zu dienen, 

Fgils durch nichts motivierte Reise aus Island zu erklaéren; wie 

22 Zweimal nacheinander wird erzahlt, daB Egill ganz allein erst acht, 

dann sogar elf Gegner tétet. Auch das Motiv des Steines, den er sich vor 

Brust und Bauch bindet, ist wenig glaubhaft, auch wenn es auch sonst vor- 

kommt (in der Vatnsdcela und der Vapnfirdinga saga und in der Saga von 

Hakon Ivarsson). 

23 Genzmer hat GRM 21 (1933) S.187—195 dartun wollen, daB c. 56 

eigentlich in poetischer Form verfa8t worden war; ein episch-dramatisches 

Lied in fornyrdislag nach dem Typus des Urfehdebannes (s. § 11). Das 

scheint mir aber wohl sehr unwahrscheinlich. 

24 Vgl. Lee Hollander, JEGPh 32 (1933) S. 33—48, der das Hunnen- 

schlachtlied als ein gerne nachgeahmtes Vorbild betrachtet. 

25 Vel. dariiber Bley, Eigla-Studien S. 388—66; Lee Hollander, APhS 12 

(1937) S. 307—814; Wieselgren, ANF 52 (1936) S. 183—185) und besonders 

Odd Nordland. Hefudlausn i Egils saga (1956). 



Die Prosaliteratur 347 

hatte er sich in die Hande seines Feindes begeben kénnen, wenn er 

nicht dazu gezwungen worden ware? Wie man sich die naheren 

Umstande seines Yorker Besuches zu denken hat, wurde § 70 bei 

der Behandlung der Hofudlausn ausgefiihrt. Die Saga enthalt Ge- 

schichte, wie sie aus dem Gesichtswinkel eines islindischen GroB- 

bauern gesehen wurde, dessen Rolle als Mittelpunktfigur der Saga 

die Grenze der historischen Tatsachen weit tiberschreitet. 
Aber das Hauptgewicht darf auch nicht auf den historischen 

Charakter der Saga gelegt werden®®. Die Egils saga ist ein Meister- 

werk der islandischen Literatur, eben weil sie eine hohe kiinstle- 

rische Leistung ist. Hier mu8B man ganz besonders die vorziigliche 

psychologische Behandlung loben, namentlich die von Egill selbst. 
Er war eine komplizierte Natur; das geht schon aus seinen Ge- 
dichten hervor. Hier kreuzen sich die Harte des Wikingers mit 

der Gemiitstiefe des Kiinstlers, die Treue des Freundes und des 

Sippengenossen mit der Habsucht und dem Geiz des Bauern. Er 
ist gar nicht zu einem leuchtenden Heldentypus idealisiert worden, 

sondern ein Mensch mit seinen Tugenden und seinen Lastern ge- 
blieben. 

Das Eigentiimliche aber ist, daB der Verfasser die Charakter- 

ziige Egils aus seiner erblichen Veranlagung erklaren will. In ihm 

wiederholt sich der Geist seines Vaters und seines GroBvaters. Das 
unheimliche Auflodern des Zornes steht in Verbindung damit, 

daB Kveldilfr hamramr war, d.h. sich plétzlich abends in einen 

Wolf verwandeln konnte (deshalb auch sein Name, der ,,Abend- 

wolf bedeutet); was beim GroBvater noch halbdamonische Ver- 

anlagung ist, wurde beim Enkel zu unerklarlichen Zornausbriichen 

gemildert. Mit dem heftigen Gemiitsleben dieser Menschen hangt 
es auch wohl zusammen, daB sie bei plotzlichen Ungliicksfallen den 

Mut verlieren und untatig werden; nach dem Tode seines 

Sohnes Bodvarr legt sich Egill zu Bett, ganz wie es auch Kveldulfr 

getan hatte, als sein Sohn Bordélfr von Harald Schénhaar ver- 

brannt worden war. Egils Geiz kommt an mehreren Stellen der 

Saga zum Vorschein; er gibt sich merkwiirdig viel Miihe, um in 

26 Wenn S. Nordal, Skirnir 115 (1941), 25—30 die Behandlung der Er- 

eignisse im Ausland ausgezeichnet nennt, so hat das nur eine bedingte Rich- 

tigkeit. Die Varmland-Fahrt ist ja groBenteils reine Erfindung, aber die 

Beschreibung des Eidaskégr beweist gute Lokalkenntnisse. Was der Ver- 

fasser tiber die geographische Lage Frieslands sagt, ist erstaunlich richtig. 

Man darf wohl annehmen, daB der Verfasser verschiedentlich im Ausland ge- 

wesen ist. 
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Norwegen offengebliebener Erbschaften habhaft zu werden, aber 

das kénnte man ja auch durch ein empfindliches Rechtsgefihl 

erklaren. Fast unerklarlich ist es, daB er eine Gabe, die der eng- 

lische Konig ihm fiir seinen Vater mitgegeben hatte, fiir sich selbst 

behielt. Noch am Ende seines Lebens bittet Skallagrimr ihn, das 

Geld herauszugeben, aber spéttisch bemerkt Egill: ,,Hast Du 

Geldmangel, Vater? Das wuBte ich nicht; aber sobald ich es be- 

merken werde, werde ich dir das Silber geben.“‘ Der Alte racht 

sich dadurch, daB er seinen eigenen Besitz in einen Morast ver- 

senkt, damit sein Sohn davon keinen Nutzen hat. Es scheint aber 

mehr als nur eine Rachehandlung zu sein, wenn wir dasselbe sich 

am Ende von Egils Leben wiederholen sehen; die Kisten mit dem 

englischen Silber werden fast zu einem fluchbeladenen Familien- 

hort; Egill will sie als blinder Neunzigjahriger zum Ding fiihren, 

um sie dort vor den versammelten Mannern auszuschiitten, damit 

er sich an dem Zank und den Balgereien weiden kénne. Als ihm 

das aber nicht gelingt, verbirgt er ganz wie sein Vater sein Geld 

an einem unbekannten Ort. An solchen Stellen zeigt sich Egill als 

ein Kind der schatzegierigen, raubliisternen Wikingerzeit; die 

KG6nigsgabe hat in den kargen Verhaltnissen der islandischen 

Landnahme wohl in einem besonders verfiithrerischen Glanze ge- 

leuchtet. 

Die Saga erzahlt im Schlu8kapitel, daB man spater, als man die 

Kirche, wo Egill begraben worden war, niederriB, dort seine Ge- 

beine gefunden hat. Der Priester Skapti Pérarinsson, der in der 
Mitte des 12. Jahrhunderts gelebt hat, soll die Harte des Schadels 

dadurch erprobt haben, daB er mit einer Axt einen wuchtigen 

Schlag darauf gefiihrt habe, ohne daB der Schadel gebrochen sei. 

Die Saga wird nach diesem Vorfall geschrieben worden sein, aber 
weil sie in einer so vollendet klassischen Form vorliegt, muB man 

wohl an die Bliitezeit um 1220—1230 denken. 

Dadurch riickt die Egils saga in die unmittelbare Nahe von 

Snorris Heimskringla. Mit diesem Buche verbindet sie auch der 

vorziigliche Stil, die gute Charakterzeichnung, das _historische 

Interesse und die objektive Wiirdigung der Personen. Hat Snorri 

selber, der ja mehrere Jahre auf dem Erbsitz der Borgarmannen 

gewohnt hat und durch seine Mutter zu Egils Nachkommen ge- 

hérte, diese Saga geschrieben ??’. Viele Forscher haben das ge- 

27 Die Sturlunga saga I, 273 erzahlt, daB Snorri, als er im Begriff war, 

von Borg nach Reykjaholt tiberzusiedeln, einen Traum hatte, in dem Egill 
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glaubt?’, und man hat dafiir wenn nicht Beweise, so doch wichtige 

Hinweise beizubringen versucht. Schon B. M. Olsen hat auf die 

iibereinstimmende Stoffbehandlung und Sprachform von Egils- 
saga und Heimskringla hingewiesen; in seiner Ausgabe der Saga 

hat S. Nordal diese Frage von neuem untersucht, und er gelangt 

ebenfalls zum Ergebnis, daB Snorri diese Saga verfaBt haben 

mu8. Spater hat man besonders die Sprache und den Stil als 

Argumente zu verwenden versucht. Wieselgren kam freilich in 
seiner Dissertation (1927) zum Ergebnis, daB hier gerade ein so 

groBer Unterschied zu der Heimskringla vorlage, daB beide Werke 
nicht vom selben Verfasser herriihren kénnen. Dagegen hat Nor- 
dal bemerkt, daB es unrichtig sei, den iiberarbeiteten Text der 

Mooruvallabok zum Vergleich heranzuziehen, und daB man dazu 

eher das so viel urspriinglichere Bruchstiick 9 verwenden muB; 

dann zeigen sich aber gréBere Ubereinstimmungen?®. Spater hat 

man mit einer exakteren Methode die sprachlichen und stilistischen 
Merkmale der Saga und der Heimskringla miteinander ver- 

glichen®?°. 

Den Wert solcher Untersuchungen wird man verschieden ein- 

schatzen kénnen. Die Ergebnisse der statistischen Berechnungen 
sind nicht immer tiberzeugend. Es gilt jedenfalls, die inhaltlichen 

Unterschiede dabei nicht zu vernachlassigen. Wahrend der Saga- 

verfasser in Ubereinstimmung mit der islandischen Tradition 

Harald Schénhaar als einen sehr unsympathischen Herrscher dar- 

stellt, gibt Snorri in der Heimskringla von ihm ein ganz anderes 
Bild: Harald ist ein rechtschaffener, kluger Konig, also in Ein- 

ihm vorwarf, daB er den alten Familiensitz aufzugeben gedachte; das weist 

darauf hin, daB er sich mit Egill verbunden fihlte. 

28 Vgl. B. M. Olsen, AaNO 1904; Bley, Eiglastudien (Gent 1909) ; Heusler, 
Anfange der islandischen Saga S. 79—80; Niedner, ZfdA 59 (1922) S. 219 

und Thule III, S. 24; W. H. Vogt, Zur Komposition der Egilssaga (Gé6rlitz 

1909), S. Nordal, Einleitung zu seiner Ausgabe S. LXX—XCV. 

29 Wieselgrens Replik ANF 52, 1936, 182—192 ist nicht iberzeugend, 

vgl. P. Hallberg, Edda 53 (1953) S. 234—237. 

30 Genaue statistische Berechnungen hat M. C. van den Toorn, Zur 

Verfasserfrage der Egilssaga Skallagrimssonar, Miinstersche Forschungen 

Heft 11 (1959), angestellt, um nachzuweisen, daB Snorri die Saga geschrieben 

habe; er stiitzt sich dabei auf den Text der Mgéruvallabék, weil die kleinen 

Fragmente dazu nicht ausreichen. Gegen seine Methode hat P. Hallberg, 

der tibrigens auf Grund seiner eigenen Berechnungen zum gleichem Ergebnis 

gelangt, Einwdnde vorgebracht, vgl. Isl. Fredi 20 (1962) und noch 22 

(1963) S. 9—18. 
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klang mit der norwegischen Uberlieferung*!. Man kann solche Di- 

vergenzen als unwichtig betrachten® oder aber sie dadurch zu 

erklaren versuchen, daB Snorri, nachdem er die Egilssaga ge- 
schrieben hatte, in Norwegen die dort vorherrschende Auffassung 

iiber Harald kennengelernt hat**. Nun gibt es aber noch andere 

Einwande gegen die Verfasserschaft Snorris. Die Komposition der 

Saga ist bedeutend schw4cher als jene der Heimskringla; oft bietet 

sie sogar nur eine Reihe kaum zusammenhangender Einzelnotizen, 

wie das besonders am Ende der Fall ist. Die phantastische Aus- 

schmiickung der von Egill im Ausland erlebten Abenteuer vertragt 

sich schlecht mit dem kritischen Geist des Verfassers der Heims- 

kringla. Ist es schlieBlich wahrscheinlich, da8 Snorri, der ein 
Nachfahr Porsteins Egilsson war, von ihm die wenig schmeichel- 

hafte Geschichte in c. 78 erzahlt hatte? Dieser Porsteinn briistet 
sich auf dem Thing mit einem seidenen Mantel, den Egill von 
Arinbjorn geschenkt bekommen hatte, ohne davon seinen Vater in 

Kenntnis zu setzen; als Egill es spater erfahrt, dichtet er eine 

Strophe, in der er seine Geringschatzung fiir Dorsteinn ausspricht. 

Es scheint mir nach wie vor sehr zweifelhaft, daB Snorri der 

Verfasser der Egils saga war; nur das an sich begreifliche Ver- 

langen, fiir ein solches Kunstwerk einen Verfasser namhaft machen 
zu kénnen, hat dazu gefiihrt, ihn mit Snorri zu identifizieren. Mit 

ziemlicher Sicherheit kénnen wir sagen, daB der Verfasser in der 

Nahe von Borg gearbeitet hat; hier hatte er die Gelegenheit, die 
Uberlieferung von dem Geschlecht der Myramenn zu sammeln 

und zu bearbeiten, und konnte manches von Snorri erfahren. 

238. Die Bjarnar saga hitdelakappa*® gehort ebenfalls zum 

Gebiet des Borgarfjords. Ihre Uberlieferung ist sehr mangelhatft; 

sie ware fast wie so viele andere Sagawerke vdllig verlorenge- 
gangen. Von einer jetzt verschollenen Membran ist im 17. Jahr- 

31 Vgl. meine Bemerkungen PBB 66 (1942) S. 80ff.; weiter noch J. 

Hovstad, Syn og Segn 52 (1946) S. 883—96 und Hempel, Nachwort zur 

Neuauflage der Niednerschen Ubersetzung, Thule Bd. 3 (1963) S. 264—65. 

32 So Turville-Petre, Origins S. 229. 

38 Diese Reise hat 1218—1220 stattgefunden, und man nimmt an, daB 

die Heimskringla um 1230 fertig war (vgl. § 222); dann aber kann die Egils- 
saga kaum, wie Nordal annimmt, um 1230 geschrieben worden sein, sondern 
man mu8 sie hinaufdatieren ins erste Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts. 

34 Ausgaben von R. C. Boer (Halle 1893) und von S. Nordal in IF 
Bd. III (Reykjavik 1938) S. 111—211. 
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hundert eine Abschrift angefertigt worden, die aber unvollstandig 

ist; am Anfang fehlt ein Stiick bis in die Mitte von c. 5, und nach 

c. 14 hat sie eine Liicke von einigen Seiten. Von einer Pergament- 

handschrift (AM 162 F fol) vom Ende des 14. Jahrhunderts sind 
zwei Blatter erhalten. Der verlorene Anfang wird uns teilweise da- 
durch ersetzt, daB in einer der Handschriften der Heimskringla 
(in der Boejarbék) der Inhalt der Bjarnar saga in die Lebens- 

geschichte der norwegischen Konige eingeschaltet worden ist. Aber 

der Schreiber dieser Handschrift hat den Anfang stark gekiirzt, 
weil die auf Island verbrachte Jugend des Helden mit der norwe- 

gischen K6énigsgeschichte nichts zu schaffen hat®>, 

Die Saga erzahlt in chronologischer Reihenfolge das Leben des 
Helden und zeigt deshalb besonders dort einen straffen Bau, wo 

dieses Leben sich zu einem einzigen Problem zusammenballt. Das 

ist der Fall, sobald das Verhaltnis zwischen Bjorn und seinem 
Mitbewerber, dem Dichter Pérdr Kolbeinsson (s. § 79), der Ent- 

scheidung entgegengeht. Aber im Anfang, als Bjorn ein aben- 

teuerndes Leben im Auslande fiihrt, hat der Verfasser nur un- 

sichere Kunde iiber die dort veriibten Taten, um so mehr, als fiir 

diesen Teil ihm auch fast keine Strophen zur Verfiigung stehen. 

Hier hat seine Phantasie (oder jene der ihm vorangegangenen 

Uberlieferung) nachhelfen miissen. Sie hat ihn auch nicht im 

Stich gelassen: der Kampf mit dem Drachen in England, der 

hélmgangr mit dem gewaltigen russischen Kampfer Kaldimarr 
sind Abenteuer, wie sie jeder Sagaverfasser, der einige fornaldar- 

sagas gelesen hatte, leicht erfinden konnte**, Man sieht auch 

deutlich die Spuren der Verkniipfung zwischen Bjorns Leben und 
Olaf dem Heiligen: Motive der Legendenliteratur haben sich 

merkwiirdig genug mit der reckenhaften Figur dieses streitbaren 

85 Vgl. die Bemerkung in c. 1: en fut get ek eigi peiva smagreina, sem milli 

foru peiva Bjarnar ok Bérdar, ddr Bjorn kom til Skula, at bar heyra ekki til 

pessari sogu. 

36 Boer, Einleitung zu seiner Ausgabe S. XXI—XXII, hat die Kaldi- 

marr-Episode aus einer Mitteilung der Nestor-Chronik erklart; dagegen 

opponiert S. Nordal a.a.O. S. LXXVI—LXXIX. Aber durch die visa 

Skj I, 281 Str. 20 laBt sich die Historizitat des Kaldimarr nicht geniigend 

erharten, weil diese Strophe selber sehr verdachtig aussieht: nidbrands in 

der 2. Zeile erinnert an niday brandy in einer anderen Strophe von Bjgrn 

(Skj I, 281 Str. 18), wie auch bragsmid in Skj I, 280 Str. 13 wiederkehrt. 

Das Hendingpaar Meringr: veri in der 8. Zeile finden wir auch bei Por- 

moor Kolbruinarskald (Skj I, 263 Str. 12). 
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Skalden verbunden. Als er Pérér Kolbeinsson in Norwegen trifft, 

nachdem dieser ihm Oddny genommen hat, beraubt er ihn seines 

Schiffes und seiner Habe, nimmt ihm aber nicht das Leben. Bjorn 

erzahlt spater dem Kénig, daB er so gehandelt habe, weil Pdérdr 

Olafs Wintergast gewesen und deshalb seines Schutzes noch teil- 

haftig war. Der K6énig bittet Bjorn, von seinen Wikingerfahrten 

zu lassen, und dieser zeigt sich bereit, am Hofe zu dienen. Ganz 

den Charakter einer Heiligenlegende hat die Geschichte von Olafs 

Beinbinden, die Bjorn wahrend seines ganzen Lebens tragt, sogar 

mit ins Grab nimmt, und die viele Jahre spater beim Offnen 

des Grabes unverrottet gefunden und als Teil eines MeBgewandes 

verwendet wurden. 

Das Hauptmotiv der Saga ist das Zerwiirfnis der beiden Haupt- 

personen einer Frau wegen. Als Bjorn seine Auslandsfahrt an- 

tritt, hat er sich mit Oddny eykyndill verlobt, unter der Bedin- 
gung, daB, wenn er nach drei Jahren nicht zuriickgekehrt sei, sie 

frei sei, einen anderen Mann zu heiraten. Pordr, der schon friiher 

sich mit Bjorn iiberworfen hatte, beschwatzt den halbbetrunkenen 

Bjorn, dem er in Norwegen begegnet, ihm den als Jarlsgabe empfan- 

genen Ring zu geben, damit er diesen auf Island der Oddny iiber- 
reichen kénne. Sobald er aber in seine Heimat zuriickgekehrt ist, 

behauptet er, daB Bjorn im Kampfe mit Kaldimarr in RuBland 

das Leben verloren habe, und als dieser tatsachlich zu der verab- 

redeten Zeit nicht zuriickgekommen ist, gelingt es Pérdér, die 

Hand der Oddny zu erhalten. Das fiihrt natiirlich zu einer heftigen 
Feindschaft zwischen ihm und Bjorn. Dasselbe Motiv kommt auch 

in anderen Sagas vor, wie in der Laxdelasaga (s. § 242), der Gunn- 

laugs saga ormstungu (s. §239) und in der im Ostviertel beheimateten 
Porsteins saga hvita (s. § 266). Man darf wohl annehmen, daB in 
diesen Fallen die Bjarnar saga als Modell gedient hat. Diese aber 

hat vielleicht dieses Motiv dem in der Morkinskinna iiberlieferten 

pattr vom Skalden Ivarr Ingimundarson, in dem die Frau eben- 
falls Oddny heiBt, entlehnt®’. 

Die Bjarnar saga ist eine Skaldengeschichte. bérdr Kolbeinsson 

haben wir schon als Dichter héfischer Preislieder kennengelernt 

(s. § 79). Von Bjorn ist weniger iiberliefert; abgesehen von den 

in seiner Saga angefiihrten Strophen und dem besonders derben 

37 Vgl. Bjarni Einarsson, Skaldaségur (1961) S. 50, der diesen pattr nicht 
als einen spateren Einschub in die Geschichte von Kénig Eysteinn be- 
trachtet. 
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Spotthed Gramagajlim, héren wir nur, daB er eine gute drdpa 
tiber den Apostel Thomas gemacht habe, die aber verlorenge- 

gangen ist. So sind wir auf die Jausavisur angewiesen, die aber 
Zweifel an ihrer Echtheit aufkommen lassen’. Man hat darauf hin- 

gewiesen, da8 die visur nicht immer zu der sie umgebenden Prosa 
stimmen, und daraus gefolgert, daB sie alter als die Saga sein 

miissen und daB daneben eine abweichende miindliche Tradition 
anzunehmen ware. Das liefert aber noch nicht den Beweis, daB 

sie wirklich von Pérdér und Bjorn gedichtet worden sind; sie konnen 

ja teilweise wahrend der miindlichen Phase der Uberlieferung 
hinzugedichtet worden sein®®, 

Die Saga weist tatsachlich auf eine reiche miindliche Tradition 

hin; die zahlreichen Episoden iiber die sich immer wieder in Spott- 

strophen entladenden Streitigkeiten zwischen den beiden Skalden 
im zweiten Teil der Saga (c. 10—26), die eines inneren Zusammen- 

hanges entbehren, sind gewiB8 nicht die Erfindung des Sagaver- 

fassers. Die Geschichte spielt im Hitardalr, in einer Gegend, die 
sehr wenig von Leuten aus anderen Landesteilen besucht wurde; 

diese Abgeschlossenheit der AuBenwelt gegeniiber diirfte auch er- 

klaren, daB so viele derbe, sogar unflatige Spottstrophen hier 

noch aufgeschrieben werden konnten. 

Der Verfasser lebte in Hitardalr; das beweisen schon seine aus- 

gezeichneten topographischen Kenntnisse. Die Saga bemerkt c. 19, 

daB Rundélfr Dagsson von der Kirchengriindung Bjorns und der 

Widmung an den Apostel Thomas erzahlt habe. Der Name ist 
unrichtig iiberliefert worden; hier ist Rundlfr Dalksson gemeint, 

der von Ari fr66i als einer der Priester im Jahre 1143 erwahnt wird. 

Nordal hat darauf hingewiesen, daB im Jahre 1168 oder 1169 ein 

Kloster in Hitardalr gestiftet wurde. Er nimmt deshalb an, daB 

Runolfr tiber die bedeutendste Sagenfigur dieses Tales, die ja die 

erste Kirche gestiftet haben soll und mit dem Heiligen Olaf in 
enger Beziehung stand (vgl. die Geschichte von den unverrotteten 

Beinbinden in Bjorns Grab), eine kleine Geschichte in der Form 

einer scheda niedergeschrieben habe. Spater soll der Priester 

38 Vgl. F. Jonsson, AaNO 1912, 27—32, W. H. Vogt, ANF 37 (1921) 

27—70, Nordal in seiner Ausgabe Einleitung S. LX X—LXXXIV und Bjarni 

Einarsson a. a. O. S. 236—243. 

39 Bjarni Einarsson sucht zu beweisen, daB die Unterschiede zwischen 

Strophen und Prosa teilweise auf unrichtige Interpretation spaterer For- 

scher zuriickzufiihren sind und betrachtet sie als die Arbeit des Sagaver- 

fassers. 

23 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Ketill, der 1224 aus Hitardalr fortgezogen ist, die Saga von seinem 

Vater Porlakr Ketilsson gehért und aufgeschrieben haben??. 

Mehr als eine Vermutung kann das natiirlich nicht sein. Sie 

stimmt zu Nordals ziemlich friiher Datierung der Saga, jedenfalls 

vor 1230. Er glaubt das daraus folgern zu diirfen, daB es dem Ver- 

fasser nicht gelungen sei, eine einheitliche Geschichte zu erzahlen. 

Das kann aber die Folge der reichen, doch ziemlich disparaten 

miindlichen Uberlieferung sein; auch mu8 man damit rechnen, 

daB auch spater noch ein Sagaverfasser nicht immer tiber das 

technische Kénnen verfiigte, das wir in der Laxdela oder der 

Gisla saga bewundern. Die Ubertreibungen im ersten Teil be- 

weisen auch kaum das hohe Alter, denn auch jiingere Sagas er- 

zahlen unglaubwiirdige Dinge von ihren Helden, wenn sie sich 

im Ausland aufhalten. Auch in der Chronologie zeigt die Bjarnar 

saga erhebliche Schwachen. In dem abgelegenen Hitardalr kann 

ein Sagaverfasser wohl etwas riickstandig gewesen sein. Immerhin 

ist eine Datierung um 1230 wohl wahrscheinlich. 

239. Die Gunnlaugs saga ormstungu", die ebenfalls aus dem 

Borgarfjordér stammt, behandelt wieder die Geschichte einer un- 
gliicklichen Liebe. Wie in der Byjarnar saga hitdelakappa (s. § 238) 
sind es zwei Skalden, die sich wegen einer Frau entzweien. Nach- 

dem Gunnlaugr sich mit der schénen Helga verlobt hat, macht er 

eine dreijahrige Auslandsreise; am Hofe des schwedischen Kénigs 

Oldfr scenski trifft er Hrafn Onundarson. Als sie beide ein Gedicht 

auf den K6nig verfaBt haben, 1aBt dieser jeden von beiden sein 

Urteil tiber das Werk des andern aussprechen; das ist die Ursache 

einer andauernden Feindschaft. Da Kénig Adalraér von England, 
den Gunnlaugr dann besucht, ihn um Hilfe gegen seine Feinde 

bittet, versdumt er es, zur rechten Zeit nach Island zuriickzu- 

40 Bjarni Einarsson a. a. O. S. 244—255 glaubt, nachweisen zu kénnen, 

da®B die Saga von den Verfassern der Eyrbyggja saga, der Egils saga und der 

Gunnlaugssaga benutzt wurde, aber ihrerseits einiges aus der Kormaks 

saga, der Hallfreodar saga und der Heidarviga saga entlehnt habe. Die 

Argumente dafiir sind aber wenig tiberzeugend. 

41 Ausgaben von F. Jénsson (Kopenhagen 1916) und L. M. Small (Leeds 

1935), beide mit Variantenapparat; von E. Mogk in der Sammlung Alt- 

nordische Texte (Halle 1926), von S. Nordal in IF Bd. III (Reykjavik 

1938) S. 49—107; Ubersetzung von F. Niedner in Thule Bd. IX (Jena 1923) 
S. 25—64. 
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kehren. Hrafn aber bentitzt diese Gelegenheit, um sich mit Helga 
zu verheiraten. Das fiihrt zu einer bitteren Feindschaft, die damit 

endet, daB die beiden Gegner einander in Norwegen bei einem 
Holmgang téten. 

Die Saga zeichnet sich durch einen besonders gut durchdachten 

Bau aus. Von Anfang an zeigt sich deutlich, welchen Lauf das 

Schicksal nehmen wird. Helgas Vater Porsteinn, der Sohn von 

Egill Skallagrimsson, hat vor ihrer Geburt einen Ungliick ver- 

heiBenden Traum, der an Deutlichkeit nichts zu wiinschen iibrig 
1a8t. Gunnlaugr hatte die Verheiratung von Hrafn und Helga 

vielleicht noch vereiteln kénnen, wenn ihm Thor nicht einen 

Streich gespielt hatte, denn in einem Ringkampf mit einem 

Bauernsohn, der diesem Gott ein Geliibde geleistet hatte, verrenkt 

er sich den FuB, so daB er nicht nach Borg fahren kann. Es war 

auch ein FuBleiden, das Gunnlaugr veranlaBte, dem norwegischen 

Jarl Eirikr so héhnend zu antworten, daB dieser ihm den Aufent- 

halt in seinem Lande verbot. 

Der Verfasser hat also seinen Stoff mit kluger Einsicht dispo- 
niert. Zuweilen hat er dabei die Glaubwiirdigkeit seiner Dar- 

stellung nicht gentigend beriicksichtigt. Der Tod der beiden Geg- 

ner bildet einen eindrucksvollen AbschluB der Saga. Gunnlaugr 

hat Hrafn tddlich verwundet, und dieser bittet ihn um einen 

Trunk Wasser. Obgleich Gunnlaugr ihm nicht traut und ihm des- 

halb das Versprechen abnimmt, ihm nicht heimtiickisch zu be- 

gegnen, bringt er ihm in seinem Helm Wasser; darauf greift 
Hrafn zu dem neben ihm liegenden Schwert und versetzt Gunn- 

laugr einen tddlichen Hieb aufs Haupt. Das ist aber durchaus 

unwahrscheinlich. Wenn Gunnlaugr wirklich seinem Gegner miB- 

traut hatte, wiirde er das Wasser von einem der danebensitzenden 

Leute des Jarles Eirikr haben bringen lassen oder das Schwert 

aus Hrafns Reichweite geschafft haben. Aber der Verfasser wollte 

keine realistische Familiensaga schreiben, sondern hat sich fiir 

sein gréBtenteils erfundenes Werk durch die Heldensage inspi- 

rieren lassen. 
Wenn Porsteinn sich entschlieBt, die neugeborene Tochter aus- 

setzen zu lassen, so ist das zwar eine logische Folge des ungliick- 

verheiBenden Traumes, aber man kann dem SproB aus dem Ge- 

schlechte der Myramannen eine so niedertrachtige Handlung 

kaum zutrauen. Wir finden aber eine ahnliche Geschichte in der 

Tréjumanna saga (s. § 289); hier hat Hecuba einen Traum vor 

Alexanders Geburt, der den Vater Priamus veranlaBt, das Kind 

23* 
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auszusetzen; aber die Mutter sorgt dafiir, daB es im geheimen 

erzogen wird”. 
EinfluB der Heldensage, Lektiire einer klassischen Sage, wir 

sehen schon den geistigen Hintergrund dieser Saga. Sie ist die 

Arbeit eines literarisch gebildeten Verfassers, der viel gelesen und 

unter dem EinfluB dieser Lektiire gestanden hat. So finden wir 

in der Gunnlaugs saga die Spuren mehrerer anderer Sagas, wie 

der Egils saga, der Laxdela saga und der Eyrbyggja saga**. Mit 

der Hallfrodar saga gibt es sogar wortliche Ubereinstimmungen; 

aber auch fiir das Motiv, daB ein Skalde einen Kénigshof besucht 

und dort empfangen wird, ist diese Saga das Vorbild gewesen. 

Noch enger sind die Beriihrungen mit der Bjarnar saga hitdela- 

kappa, die ja einen gleichartigen Stoff behandelt. Ein deutliches 
Beispiel ist, da8 in den beiden Erzahlungen die verlassene Ge- 
liebte einen Mantel geschenkt bekommt; das mu8 doch wohl auf 

Nachahmung durch den Verfasser der Gunnlaugs saga beruhen. 

Wahrend in der Bjarnar saga dariiber weiter nichts gesagt wird, 

macht die Saga von Gunnlaugr daraus eine pathetische Szene: 

Helga 1aBt viele Jahre spater den Mantel holen, breitet ihn vor 

sich aus und betrachtet ihn lange; dann sinkt sie zuriick und stirbt. 

Hat der Verfasser aus der miindlichen Uberlieferung etwas 

erfahren kénnen? Weil die Egz/s saga in ihrem SchluBkapitel von 

Helga in fagra berichtet, da8 Gunnlaugr ormstunga und Skald- 

Hrafn um sie in Streit geraten sind, darf man wohl annehmen, 

da8 das Hauptthema der Saga nicht erfunden ist*4. Man wird 

aber doch dazu bemerken miissen, daB alle die vielen Einzelheiten, 

angefangen mit dem Traum Porsteins bis zum Zweikampf in Nor- 

wegen, doch nur der Phantasie entsprungen sein kénnen. Wie sehr 

der Verfasser mit literarischen Motiven gearbeitet hat, beweist 

eben der Traum; die Szene wurde, wie wir schon gesagt haben, 

der T7rdjumanna saga nachgebildet, aber den Inhalt des Traumes 

hat der Verfasser der Nibelungensage entnommen, denn hier hat 

42 Vel. fiir diese Beispiele S. Nordal in der Einleitung zu seiner Ausgabe 

S. XLI und LIII. 

OWA, 1By INE Olsen, Om Gunnlaugs saga ormstungu, in den Verhandl. 

der danischen Akad. der Wissenschaften (Kopenhagen 1911). 

44 B. M. Olsen und S. Nordal betrachten diese Bemerkung als einen 

Hinweis auf eine mindliche Tradition. Dagegen behauptet Bjarni Einarsson, 

Skaldaségur (1961) S. 267, daB hier auf eine altere Redaktion der Saga 
angespielt wird und da die uns iiberlieferte Saga eine spatere, in roman- 
tischem Stil umgearbeitete Fassung sei. 



Die Prosaliteratur 357 

Kriemhild ebenfalls einen Traum, in dem zwei Adler und ein 

Falke vorkommen**, Die Linie, die der Verfasser der Laxdela saga 

angegeben hatte, wird in der Gunnlaugs saga weitergefiihrt: war 

die Heldensage zuerst Vorbild der seelischen Haltung, jetzt liefert 

sie auch den Stoff zur Ausschmiickung des Inhalts. Die an sich 

recht unwahrscheinliche Geschichte des Holmgangs zwischen Gunn- 

laugr und Hrafn enthalt auch entlehnte Motive, und zwar aus der 
Halifredar saga und aus der Sage vom beriihmten Hjadninga vig4®. 

Wir wissen aus dem Skaldatal, daB Gunnlaugr und Hrafn Preis- 

gedichte auf Fiirsten verfaBt haben; das zeigt auch die Episode 

des Aufenthaltes der beiden Dichter bei Konig Olafr scenski. Wir 

kennen von Gunnlaugr aber nur das Stef, das er in einer drapa auf 

Adalraér verwendet haben soll. Die von ihm in der Saga ange- 
fiihrten Strophen sind, wie schon § 83 bemerkt worden ist, kaum 

alle als echt zu betrachten. Auch hier finden wir die Hand eines 

selbstandig schaffenden Kiinstlers, der nach der althergebrachten 

Art der Saga den aus der Uberlieferung als Dichter bekannten 

Helden auch in Stegreifstrophen reden lassen will??. Auch der 

45 Der Traum in der Velsunga saga c. 27 ist verstiimmelt, aber doch 

wohl der Widerhall eines Liedes, aus dem auch das Nibelungenlied Str. 13 

den Falkentraum geschépft haben wird (vgl. Liestel, Upphavet S. 165—166 

und besonders A. Heusler, Die Lieder der Liicke im Codex Regius der Edda 

S. 42—43). Trotzdem mu8 man beachten, daB die Velsunga saga eine andere 

Form des Liedes gekannt hat, denn, wie G. Eis, ANF 71 (1956) S. 177—186 

mit Recht nachdriicklich hervorhebt, wird hier statt des Falken ein Ha- 

bicht genannt, woraus man schlieBen darf, da8 es ein Habichtslied gegeben 

habe, das alter war als das Falkenlied, das der Nibelungenlieddichter ge- 

kannt hat. Es ist weiter zu beachten, daB Traume dieser Art letzten Endes 

aus der klassischen Uberlieferung stammen. Am Tage vor der EheschlieBung 

von Konig Sadigattes und Tudo setzen zwei Adler sich auf das Haus der 

Braut; das deutet man sofort auf zwei Freier in derselben Nacht; das er- 

zahlt Xanthos, vgl. W. Aly, Volksmarchen, Sage und Novelle bei Herodot 

und seinen Zeitgenossen (1921) S. 229. In dem Roman Babyloniaka des 

Jamblichus wird von einem Augurium erzahlt: ein Adler und ein Falke 

verfolgten eine Schwalbe; sie entkam dem Adler, wurde aber vom Falken 

erfaBt. So entkam Sinonis dem Kénig Garmos, heiratete aber Rhodanes. 

48 Vg]. Bjarni Einarsson, Fschr. S. Nordal (1956) S. 21—28. 

47 B. M. Olsen, Om Gunnlaugssaga S. 46—50 betrachtet nur wenige 

Strophen als echt, S. Nordal, Einleitung S. XLIII—XLVIII ist der Meinung, 

daB ein betrachtlicher Teil dem Sagaverfasser schon vorgelegen habe, aber 

daB sie doch nicht von Gunnlaugr gedichtet sein werden; vgl. auch Bjarni 

Einarsson, Skaldaségur S. 260—265. 
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Dialog ist ein Priifstein des mehr oder weniger literarischen Cha- 

rakters einer Saga; hier zeigt er alle Merkmale des sorgfaltig 

durchgebildeten Gesprachs, das nicht nur dazu dient, an ent- 

scheidenden Stellen die Spannung zu steigern, sondern auch die 

auftretenden Personen in ihrer Eigenart und Stimmung zu zeich- 

nen. Wie ausgiebig der Verfasser von diesem Stilmittel Gebrauch 

gemacht hat, zeigt sich besonders deutlich am Anfang dieser Saga, 

denn hier nimmt der Dialog bis zu 50% des Textes ein*®. 
Gunnlaugs Charakter wird mit scharfen Ziigen gezeichnet. Er 

heiBt nicht zu Unrecht Schlangenzunge; sein verletzendes Wort 
hat ihm oft Feinde gemacht, wie die Saga es von Jarl Eirikr in Nor- 

wegen und von Hrafn Qnundarson in Schweden erzahlt. Als dieser 

Gunnlaugs drapa charakterisieren soll, sagt er: ,,Das Lied ist 

schwiilstig, ohne Anmut und hart im Ausdruck“. Damit ist der 

ganze Gunnlaugr gekennzeichnet. Lag hier auch die Ursache der 

erfolglosen Liebe? Die Saga stellt es so dar, daB Konig Adalradr 

ihn daran gehindert hat, zur verabredeten Zeit zuriickzukehren, 

aber sie schiebt noch den Ringkampf dazwischen, der seine un- 

bandige Kampflust hervorhebt. Und weshalb hat schon die Ver- 

lobung soviel Schwierigkeiten gemacht? Hat Porsteinn sich nur 

durch seinen Traum bestimmen lassen, wenn er seine Tochter 

nicht verloben will, oder hat der heftige Charakter des Werbers 

in ihm Bedenken aufsteigen lassen? Hatte die Szene, in der die 

Verlobung f6rmlich ausgesprochen wird, damit die Gesetzes- 

kenntnis Gunnlaugs dargetan werde, dennoch eine tiefere Be- 

deutung gehabt, indem sie den z6gernden Vater des Madchens zur 

Einwilligung gendtigt hat ? 

Der Verfasser, der am Schreibtisch arbeitete und mehrere Altere 

Sagas gelesen hatte, wird nur wenig aus einer miindlichen Uber- 

lieferung erfahren haben; mit reicher Phantasie hat er eine fesselnde 

Geschichte erdacht, die allerdings nicht in jeder Hinsicht fehler- 

frei komponiert ist. Trotzdem stellt sie eine hohe Leistung der 
islandischen Prosakunst dar. Keine andere Saga hat dem Ge- 

schmack der Leser der Neuzeit so sehr zugesagt als eben diese; 

sie wurde in verschiedene Sprachen iibersetzt?9. 

Vielleicht hat der Verfasser die verschiedenen von ihm ver- 

wendeten Motive nicht folgerichtig miteinander verkniipft, denn 
man bekommt den Eindruck, daB hier, wie z. B. in der Kormaks 

48 Vgl. W. Ludwig, Untersuchungen usw. S. 88—110, besonders S. 93. 
4° Vgl. S. Nordal, Einleitung S. LXIII. 
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saga, eine psychologische Erklarung fiir das tragische Schicksal 

des Helden angestrebt, aber nur halbwegs erreicht worden ist. 

Diese Saga, die Niedner mit Recht ,,eine Renaissance-Saga 

edelsten Stiles‘‘ genannt hat®®, ist geschrieben worden, als diese 

Literaturgattung ihren Hohepunkt erreicht hatte. Wir méchten 

sie deshalb etwa 1280 ansetzen; sie ist jiinger als die Laxdela 
saga, aber die Njdla (s. § 270) hat sie schon gekannt; das wiirde 

zu diesem Zeitansatz passen. 

240. Im Tal der Pvera spielt dieH ensa- Boris saga, eine kurze 

novellenhafte Geschichte®!. Sie erzahlt den Kampf des verschla- 
genen Emporkémmlings Hihner-Porir mit den machtigen Haupt- 

lingen seines Distriktes, zwischen denen er Feindschaft weckt. So 

kommt es zu einem offenen Krieg zwischen Tungu-Oddr und 

Béror gellir, erst auf dem 6rtlichen Ding an der Hvita, dann auf 

dem Allding. Der auf die Spitze getriebene Streit findet seinen 

gliicklichen Abschlu8 durch den schimpflichen Tod des Intri- 
ganten; durch eine Heirat sdhnen sich die Parteien wieder aus. 

In seiner [slendingabék erwahnt Ari inn frddi diesen ProzeB, 

weil damit eine Anderung des ProzeBverfahrens zusammenhing: 

auf Vorschlag von Poror gellir sollte eine Klage nicht mehr vor 

das dem Tatort nachste Ding gebracht werden, sondern vor das 

Ding der Landesviertel, die durch die Zusammenfassung von drei 

Godentiimern geschaffen wurden. In mancher Hinsicht weicht 

aber Aris Darstellung von jener der Saga ab, und wir diirfen wohl 

davon ausgehen, daB Ari das Richtige bewahrt hat. Auffallend ist 

schon, daB nicht Blundketill selber, sondern dessen Sohn Porkell 

damals verbrannt wurde und daB iiberdies dieser Porkell ein Sohn 

des Blundketill Qrndélfsson war, wahrend die Saga von einem 

anderen Blundketill, dem Sohn von Geirr inn Audgi handelt. 

Nach Ari wurde Heensa-Périr auf dem Allding geadchtet und 
nachher getétet; in der Saga bekommt er schon seinen verdienten 

Lohn, ehe es zu einer Achtung gekommen ist. Es gibt noch einige 

andere Unstimmigkeiten. Man wird nicht fehl gehen, wenn man 

annimmt, da der Verfasser willentlich und wissentlich von Aris 

50 Vgl. Thule-Band S. 2. 

51 Ausgaben von A. Heusler in Zwei Islander Geschichten (Berlin 1897), 

S. Nordal, IF Bd. III (Reykjavik 1938) S. 1—47 und W. Baetke, Altnor- 

dische Textbibliothek, Neue Folge 2 (Halle 1953). Ubersetzung von A. 

Heusler in Thule Bd. VIII (Jena 1922) S. 25—58. 



360 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Darstellung, die er gekannt haben mu8, abgewichen ist, um eine 

spannungsreichere Geschichte zu gestalten. 

Es gibt auch Unwahrscheinlichkeiten genug in der Darstellung. 

Die feierliche heitstrenging wahrend Hersteinns Heirat erwarten 

wir eher am Hofe der Jomswikinger als in einem islandischen 
Bauerngehéft; das ist wohl literarische Zutat. Ein einpragsames 

Bild ist die nachtliche Szene, in der einer sich dem Gunnarr 

Hlifarson auf die Mantelsch6Be setzt und ihm seine Tochter ab- 

notigt ; aber auch das ist nur ein literarisches Motiv, das wir schon 
in der Laxdela saga finden und das von dort wieder zur Njdla 

weitergewandert ist®?. An solchen Stellen sehen wir den fabu- 

lierenden Verfasser an der Arbeit, der eine unterhaltende Ge- 

schichte schreiben will. Eigentiimlich ist es wieder, daB er die 

mordbrenna, die in anderen Sagas mit so hellen Farben gemalt 

wird, nur mit einigen kurzen Bemerkungen abtut und fiir den 

ProzeBgang nur wenig Aufmerksamkeit hat, diesen sogar recht 

ungenau beschreibt®*. 

Diese Saga macht einen versdhnlichen Eindruck. Wie sym- 
pathisch wird der friedfertige Blundketill beschrieben, der nur 

deshalb dem Hiihner-Périr das Heu fortnimmt, weil er es nicht 

ansehen kann, daB seine Pachter in Not geraten®4. So soll der 

Hauptling sein: edel und verséhnlich gesinnt, dennoch mit be- 

sonnener Kraft handelnd und seine Dingleute schiitzend. Dieses 

Bild ist besonders gut gelungen; es lag dem Verfasser wohl sehr 

am Herzen. Daneben werden andere Personen der Saga (wie 
Tungu-Oddr oder Gunnarr) wieder mit viel unsicherer Hand ge- 
zeichnet ; sie scheinen nur dem Fortgang der Handlung zu dienen. 

Aber Heensa-Périr, nach dem die Saga genannt wurde, ist wieder 

sehr eindrucksvoll vorgefiihrt; er ist der reich gewordene Empor- 

kémmling, der schmeichlerisch um die Gunst der Hauptlinge 

bettelt, aber riicksichtslos und unverschamt wird, sobald er sich 

seiner Sache sicher glaubt; ein warnendes Exempel in einer Zeit, 

da mancher sich mit den Ellenbogen einen Weg zu Macht und 

Ansehen bahnte. Aber er ist schon langst aus dem Wege geschafft, 
noch ehe die groBen Leute, die er gegeneinander aufgehetzt hat, 

ihren Streit geschlichtet haben. 

52 Vgl. Sveinsson, Um Njalu S. 117. 

53 Vgl. dariiber Heusler in dem Thule-Band S. 6. 

®4 Diesen Heudiebstahl wird der Verfasser wohl aus der Nijala c. 47 ent- 
lehnt haben; er kommt auch im Bollabattr der Laxdcela saga c. 84 vor. 
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Die Hensa-béris saga ist in stilistischer Hinsicht ein kleines 

Meisterwerk. Das sehen wir schon an der Form des Dialogs, die 
eine groBe Kunstfertigkeit verrat; durch ihn werden nicht nur die 

spannenden Momente der Handlung nachdriicklich hervorgehoben, 

sondern wird auch der Charakter der Personen enthiillt®®, Aber in 
der Darstellung der Geschichte ist der Verfasser ziemlich unsicher; 

zuweilen vermiBt man den richtigen Zusammenhang und werden 

die Motive der handelnden Personen nicht ersichtlich. 
Obwohl der Verfasser auch in seiner Beschreibung der Ortlich- 

keiten nicht immer genau ist, kann kaum daran gezweifelt werden, 

daB er in der Gegend des Borgarfjorér gelebt hat. 

Es weht hier nicht der herbe Geist der alten Sagazeit, sondern 

wir atmen eine mildere Luft. Blundketill ist dafiir ein Beispiel, 
seine christliche Gesinnung ist unverkennbar®*®, Der Verfasser 

stellt sich auf die Seite der kleinen Leute; die GroBbauern werden 
als eifersiichtig geschildert, aber sie erregen den Spott des Lesers, 

weil sie geprellt werden und ihr Ziel nicht erreichen. Mit beson- 

derer Nachsicht hat er die Knechte gezeichnet; unvergeBlich ist 

die Szene, wie der junge Bursche, der das Liebespaar in Qrndlfs- 

dalr iiberrascht, sie nicht verraten will®’. 

Eine so vollendete, mit vielem Humor geschriebene Saga wird 

gewiB zur jiingeren Gruppe zu rechnen sein. Die Geschichte des 

Heudiebstahls steht wohl in Zusammenhang mit dem Einspruch 
der Bauern auf dem Allthing des Jahres 1281 gegen eine Bestim- 

mung in der in Norwegen erlassenen Jénsbék, die denen, die 

Mangel an Heu litten, das Recht zusprach, es anderen, die welches 

hatten, mit Gewalt wegzunehmen®’. Wahrend Nordal die Ge- 

schichte Blundketils als eben den AnlaB zu dieser Gesetzes- 
bestimmung betrachtete und die Saga also um 1250—1270 datiert, 

glaubt Baetke, wohl mit gréBerem Recht, daB die Saga anlaBlich 

dieses beanstandeten Paragraphen geschrieben wurde; er setzt 

die Saga deshalb um 1280 an. 

55 Vel. Ludwig, Untersuchungen iiber den Entwicklungsgang und die 

Funktion des Dialogs (Halle 1934) S. 56—72. 

58 Vel. Baetke, Ausg. S. 13, der auf den Ausdruck er sei bezt at sér i 

fornum sid (c. 1) hinweist. 

57 Kennzeichnend ist auch das Gesprach der Knechte in c. 13, mit der 

spottenden Bemerkung tiber bér6r gellir: var hans hljémyr ok vodd sem griungr 

gelldi. 

58 Vgl. Bisk. ségur I S. 718 und 723. 
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Die Saga wurde wohl auf Reykjaholt verfaBt, meint Nordal, 

der auf den hervorragenden Platz, den Tungu-Oddr in der Saga 

einnimmt, hinweist®®. Ich sehe keine Veranlassung, mit Baetke 

an das Kloster Hitardalr zu denken; die christlichen Elemente 

sind nicht derart, daB man an einen geistlichen Verfasser denken 

mu; es ist ja ganz natiirlich, daB am Ende des 13. Jahrhunderts 

eine christliche Gesinnung durchbricht, besonders in Sagawerken, 

die ganz oder teilweise frei erfunden sind. 

241. Zu den Uberlieferungen des Borgarfjordgebietes darf man 

noch den kleinen Gisls batty Illugasonar rechnen, weil dessen 

Hauptfigur zum Geschlecht der Gilsbekkingar gehérte. Die Hand- 

lung dieser Novelle spielt aber ganz in Norwegen. Am Hofe des 

K6énigs Magnus berfcettr (1093—1103) befindet sich Gisl, der als 

Siebzehnjahriger nach Norwegen gekommen ist, wo er den Tod 

seines Vaters an einem gewissen Gjafvaldr rachen will. Dieser ist 

aber hirdmadr des K6nigs und als es Gisl gelingt, ihn zu téten, laBt 

der K6nig ihn ins Gefangnis werfen. Seine Hinrichtung wird aber 

dadurch verhindert, daB schon die Sonntagsheiligung eingetreten 
war, also dasselbe Motiv, das wir aus der Saga von Olaf dem 

Heiligen kennen, in der bei Snorri der Tod von Asbjorn selsbani 

aus demselben Grunde verschoben wird. Es gibt viele Islander in 

Nidarés, und unter ihnen tritt besonders Teitr, der Sohn des 

Bischofs Gizurr hervor. Dieser befreit Gisl aus seinen Fesseln. 
Durch eine kluge Rede des Priesters Jon Qgmundarson, in der er 

dem K6nig die Strafen der Hélle androht, falls er ein unrichtiges 

Urteil spreche, wird der Kénig beschwichtigt. Gisl spricht darauf 

ein Loblied auf Magnus und unterwirft sich seinem Urteilsspruch. 

Dieser erklart sich nunmehr dazu bereit, sich mit einer BuBe zu- 

frieden zu geben. Der pattr schlieBt damit, daB der hirdmadér 

Sigur6r ullstrengr, der auf dem Thing den Tod des Gisl gefordert 

hatte, krank wird und Jon zu sich ruft, um sich von ihm segnen 
zu lassen®®, 

Dieser pattr ist in zwei Pergamenthandschriften erhalten ge- 

blieben; in der Hulda und der Hrokkinskinna; aber man findet 

°° Vel. Einl. S. XXXIV. Immerhin ist es auffallend, daB seine topo- 

graphischen Kenntnisse zuweilen recht unsicher sind. Er scheint zuweilen 

ganz die wirklichen Entfernungen au®er acht zu lassen; ob man mit Nordal 

das damit erklaren darf, da er sich dariiber einer spannungsreicheren Dar- 

stellung zuliebe hinweggesetzt hat, scheint mir wenig wahrscheinlich. 

60 Ausgabe in IF III S. 329—840. 
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dieselbe Erzahlung auch in der Jéns saga helga, und zwar in zwei 

Fassungen. Man darf wohl annehmen, daB die Geschichte urspriing- 

lich in der Vita des heiligen Bischofs von Gunnlaugr gestanden hat 

und da8 die Anekdote von diesem Ménch ersonnen wurde, um 

den von ihm bewunderten Heiligen zu verherrlichen. Auf Grund 

dieser lateinisch geschriebenen Vita, die bald iibersetzt wurde, 

hat dann der Verfasser des pbattr sich veranlaBt gefiihlt, diese 

Kurzgeschichte im Geist einer Islandersaga neu zu gestalten®. 
Das ist ihm vorziiglich gelungen, denn dieser pattr ist mit beson- 

derem Geschick und in einem lebendigen Stil geschrieben. Wann 

das geschah, 14Bt sich nicht mit Sicherheit bestimmen; man darf 

wohl an die zweite Halfte des 13. Jahrhunderts denken, weil der 

Stil so fliissig und so ganz sagagem4aB ist. 

Wir wenden uns jetzt der Gruppe von Sagas zu, die am Breida- 

fjordr spielen, also nérdlich der Snefellsneshalbinsel. 

242. Die Laxdala saga® ist wohl das erste Beispiel fiir die 
Ausgestaltung der alten Familientiberlieferungen zu einem bewuBt 

literarischen Roman. Sie fangt mit einer Geschichte der Vorfahren 

von Kjartan Olafsson an, die bis auf Ketill Flatnefr zuriickgefiihrt 

wird ; hier hat der Verfasser schon Gelegenheit, mit einigen wenigen 

Strichen die Gestalten der herben Landnehmerin Unnr in djuptioga 
und des prachtliebenden Oléfr pai zu zeichnen. Mit Kjartan sind wir 

aber erst beim eigentlichen Thema der Saga; es ist die Geschichte, 

wie ein Mann von seinem Freunde betrogen wird, wie dieser 

Freund in seiner Abwesenheit seine Verlobte heiratet; das ist 

also dasselbe Geschick, von dem Kormakr und Bjorn hitdcela- 

kappi betroffen wurden und das bald nachher der Verfasser der 
Gunnlaugs saga (s. § 239) wieder behandeln wird. Jetzt ist 

Gudrin Osvifrsdéttir die Hauptperson, und die Saga bemiiht 

sich, ihre seelische Haltung zu erklaren. Wie konnte diese Frau, 

die viermal verheiratet war und doch nur Kjartan wahrhaftig 

geliebt hat, gerade ihn in den Tod treiben? Dazu hat sie Bolli, 

den Mann, der Kjartan um seine Liebe betrogen und selbst Gudrun 
zur Frau gewonnen hatte, angestachelt; es ist nur selbstverstand- 

lich, daB ihn dafiir die Rache von Kjartans Briidern trifft. SchlieB- 

61 Vgl. Nordals Einleitung zur Ausgabe in IF III S. CXLVII—CLI. 

62 Ausgaben von Kaalund in der ASB Heft 4 (Halle 1896) und von E. 

O. Sveinsson, IF Bd. V (Reykjavik 1934); Ubersetzung von R. Mei8ner 

in Thule Bd. VI. Vgl. auch die phototypische Ausgabe der Mgdéruvallabék 

mit einer Einleitung von Sveinsson. 
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lich hat diese Saga noch ein Nachspiel, in dem das Leben von 

Bolli Bollason und der Tod der Gudrun beschrieben werden. 

Betrachtet man diesen Inhalt, so bekommt man den Eindruck, 

daB um das Kernstiick, das von Gudrun Osvifrsdéttir handelt, 

am Anfang und am Ende zwei Stiicke gelagert sind, die nicht nur 
artverschieden, sondern auch kiinstlerisch erheblich schwacher 

sind. Denn der Anfang spricht in der echten Sagamanier von den 

Vorfahren des Haupthelden, aber erhebt sich nicht hdéher als zu 

einer episodischen, nicht in allen Teilen geschlossenen Behandlung 
der hier auftretenden Personen®*. Der SchluBteil aber verlaBt 

nicht nur den eigentlichen Handlungskreis der Saga, sondern ver- 

liert sich auch in die romantischen Nebel des kaiserlichen Hofes in 

Byzanz. Wenn man die Saga liest, fiihlt man sich allmahlich aus 
der biederen Welt der islandischen Familiengeschichte in die 

schillernde Welt der Ritterromane versetzt*. 

Es ist selbstverstandlich, daB der Verfasser einer so umfang- 
reichen Saga sich nicht nur auf die miindliche Tradition hat 

stiitzen kénnen: fiir die genealogischen Verhaltnisse hat er die 

Landndmabok zu Rate gezogen®, fiir die geschichtlichen Tatsachen 

und die Chronologie wohl die altere [slendinga bék Aris (s. §§ 129 

bis 131). Es wird sogar in der Saga auf einige Quellenschriften hin- 

gewiesen, nicht nur auf Ari inn frd0i, sondern auch auf einige 
jetzt verschollene Werke wie eine Njardvikinga saga®* und eine 

Porgils saga Hollusonar®’. Weiter hat man aus einigen wortlichen 

68 Man darf daraus noch nicht folgern, daB8 dieser Anfang (c. 1—27) 

urspriinglich ein selbstandiger pattr gewesen sei, wie das Baath, Studier 

éfver Kompositionen i nagra islandska Attsagor (Lund 1895) S. 4288 

getan hat. 

84 Die Szene in c. 63, wo eine Schar Krieger nach ihrem Aussehen be- 

schrieben und danach bestimmt wird, wer sie sind, erinnert an dhnliche 

Erzahlungen in der Pidrekssaga und in Chrétiens Chevalier de la Charrette. 

85 Vgl. B. M. Olsen, Landnama og Laxdeela saga, AaNO 1908 S. 151 bis 

232; die Laxdcela hat aus einem urspriinglichen Landndma-Text geschépft; 

was sie mitteilt, stimmt genau zur Melabék-Fassung. 

66 Ob damit der Gunnars pdttr bidrandabana gemeint sein kann, ist un- 

sicher (s. § 269) ; jedenfalls unterscheidet sich die Darstellung in der Laxdeela 

sehr von jener in dieser Gunnars saga. Es ist aber méglich, da® der Ver- 

fasser der Laxdoela die Erzihlung der anderen Saga selbstandig bearbeitet 
hat; vgl. A. Heusler, Deutsche Island-Forschung I, S. 215. 

8” Der Verfasser der Laxdcela weist auf diese Saga hin, als er fliichtig 
die sett fiir Borgils Tod erwahnt. Ubrigens wird, wie Sveinsson in seiner 
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Ubereinstimmungen gefolgert, daB der Verfasser die Egils saga, 

die Hezdarviga saga, die Vapnfirdinga saga und die Fereyinga 

saga benutzt hat; wo er die norwegische Geschichte streift, nament- 
lich die Regierungszeit von Olafr Tryggvason, zeigt es sich, daB 

er die Olafssagas nicht nur von Snorri Sturluson, sondern auch 
von Oddr, vielleicht sogar von Gunnlaugr gelesen hat®8, 

Wie die miindliche Tradition beschaffen war, die dem Verfasser 

zur Verfiigung gestanden hat, laBt sich kaum bestimmen. Jeden- 

falls hat er mit kiihner Phantasie eine Saga mit entlehnten oder 

erfundenen Episoden aufgebaut. So wird die Geschichte, wie Bolli 
seinem Ziehbruder Kjartan Gudrtin abspenstig macht, wohl eine 

Nachahmung desselben Motives in der Byarnar saga hitdelakappa 
sein. Was die Saga von Melkorka berichtet, ist zwar pittoresk, 

aber héchst unwahrscheinlich. Wie konnte die in Norwegen ge- 
kaufte Sklavin spater ihrem Sohn einen groBen Ring und ein 

Messer mit Giirtel als Wahrzeichen auf die Reise mitgeben? Olafs 

Besuch bei seinem GroBvater Kénig Myrkjartan von Irland ist 
freie Erfindung*®. Fiir den Tod Kjartans hat H. Kuhn sogar Ein- 
fluB der Walthersage vermutet”®. Der Anfang der Saga wird noch 
am meisten aus miindlicher Tradition geschépft haben; er macht 
einen chronikartigen Eindruck im Gegensatz zur saftigen Fiille 

des Kernteiles’!. 

Einleitung S. XXXVII bemerkt, diese Porgils saga nur sehr wenig als 

Quelle beniitzt worden sein, weil die Laxdcela Porgils von einer unfreund- 

lichen Seite betrachtet. 

68 Vgl. Sveinsson, Einleitung S. XX XVI—XLIV. 

69 A. G. van Hamel, Nph. 20 (1935) S. 41—50, versucht wahrscheinlich 

zu machen, daB Olafr wirklich nach Irland gefahren sei, aber die Beweis- 

kraft der von ihm wiederhergestellten Doppelzeile im fornyrdislag ist nicht 

groB. Helga Reuschel, ZfdA 75 (1938) S. 297—304, weist auf marchenhafte 

Zige in Melkorkas Geschichte hin und betrachtet sie als eine Umbildung 

der Melusinensage. R. Heller, Literarisches Schaffen in der Laxdoela saga 

(Saga Heft 3, 1960), ist der Meinung, daB alles reine Phantasie des Ver- 

fassers ist. Ausgangspunkt sei Olafs uneheliche Geburt und der Name seines 

Sohnes Kjartan. Die Quellen seien das Schicksal der Myrgjql in der Porgils 

saga Hollusonar und Motive von Olaf Tryggvasons Versklavung in Odds 

Olafs saga. Ob man die Figur der Melkorka ganz als Erfindung betrachten 

darf, erscheint mir doch fraglich. Der Ortsname Melkorkustadir beweist an 

sich schon, daB sie tatsachlich gelebt hat (vgl. Sveinsson, Ausg. S. LXI). 

70 Festgabe fir U. Pretzel (1963) S. 11—12. 

71 Vgl. M. Schildknecht-Burri, Die altertiimlichen und jiingeren Merkmale 

der Laxdcela saga (Luzern 1945). 
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Der Verfasser war ein gebildeter Mann, der viel gelesen und 

deshalb auch seine Anschauungen iiber schriftstellerische Tatig- 

keit hat. Er bewundert die oratorischen Stilmittel der kirchlichen 

Schriften und verwendet deshalb gerne antithetische Wortpaare 

oder Ausdriicke. Aber noch viel mehr ist er von dem Stil der 

mittelalterlichen Ritterromane beeindruckt worden; er will seine 

Helden als Musterbeispiele der héfischen Sitten darstellen und 

gebraucht deshalb das Wort kurteiss an zahlreichen Stellen seiner 

Saga. Als Oldfr pai seinen Schwiegervater, den irischen Kénig 

Myrkjartan, besucht (c. 21), heiBt dieser inn vaskliga niddan”™. 

Er liebt es, besonders prachtvolle Kleider und groBe Feste zu 

beschreiben, verwendet auch viel Miihe auf die Reden, die von 

den Personen gesprochen sein sollen. Der Mann, der die schlichte, 

einheimische Tradition so ausgeschmiickt hat, war von Sehnsucht 

nach dem glanzenden Leben in anderen Landern erfiillt. Sobald 

Olafr oder Kjartan den FuB8 in Norwegen ans Land setzen, wachsen 

sie zu einer gesellschaftlichen Hohe, die sie fast dem Kénig eben- 

biirtig macht. Kennzeichnend fiir den Verfasser ist die Beschrei- 

bung, wie Oldfr péi nach Hjardarholt iibersiedelt (c. 24); in einer 

langen Reihe ziehen die Dienstknechte, die Pferde, das GroB- und 

das Kleinvieh aus Goddastadir zur neuen Wohnung, und als dort 

die Spitze des Zuges angekommen ist, verlassen die letzten eben 

das alte Haus. Und Olafs Vater Hoskuldr ist dabei und freut sich 

tuber das Ansehen, das sein Sohn sich erworben hat. 

243. Man koénnte befiirchten, daB dieser Verfasser so sehr dem 

auBerlichen Glanz der Dinge zum Opfer gefallen war, daB er fiir 

die seelischen Werte kaum Aufmerksamkeit gezeigt hatte. Dem 

ist aber nicht so. Zwar gibt es in dieser Saga mehrere Stellen, die 

uns durch die pompése Art der Beschreibung unangenehm be- 

riihren, aber das bezieht sich nur auf die Darstellung von AuBer- 

lichkeiten. Die Charakterisierung ist scharf; sie verrat die Hand 

des Meisters. Oder man sollte vielleicht eher sagen: eben darin 

zeigt sich die vorziigliche miindliche Tradition, die dem Verfasser 

vorgelegen hat. Wahrend die Manner etwas zu stark im Lichte des 

Ritterideals gesehen sind und deshalb oft einen faden Eindruck 
machen, sind die Frauengestalten mit besonderer Kraft und mit 
tiefeindringendem Verstandnis dargestellt. Schon am Anfang die 
kurze Skizze von Unnr in djiptidga (die sonst auch Audr in 

72 Beispiele gibt Sveinsson a. a. O. S. XIX. 
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djuptioga genannt wird) als der hehren Ahnfrau eines ruhm- 

reichen Geschlechtes ist vorziiglich gelungen. Daneben steht das 

Bild der Gudrun, das fast die ganze Saga iiberschattet; sie hat in 

ihren vielen Heiraten nicht das echte Liebesgliick gefunden, weil 

sie Kjartan hat entbehren miissen. Sie ist aber eine Frau mit 

einem leidenschaftlichen Temperament; in ihrer Seele kimpfen 
versdumte Liebe und verletzter Stolz; sie kann den Mann, den sie 

liebt, nicht in den Armen eines anderen Weibes dulden, und sie 

ruht nicht, bis sie ihn in den Tod gehetzt hat. 

In ihrem Wiiten gegen den Geliebten und gegen sich selbst 

spiiren wir die heiBe Glut der Heldensage. Wir kénnen uns diese 
islandische Gudrun kaum anders denken denn als eine Nachbil- 

dung der Brynhild der Nibelungensage. Wie diese nicht ruht, ehe 

Sigurd tot zu ihren FiiBen liegt, so 14Bt auch Gudrun durch ihren 

eigenen Mann den Geliebten tdéten. Wir diirfen annehmen, daB 
schon in der miindlichen Tradition diese Ubereinstimmung gefiihlt 

worden ist; sie hat schon in diesem Weib die verzehrende Leiden- 

schaft der Brynhild erkannt. Aber andrerseits lebte diese Uber- 
lieferung zu stark im Geiste des islandischen Volkes, um Gudrtn 

zu einer idealisierten Figur der Heldensage entarten zu lassen; 

sie versch6nert nicht und laBt den haBlichen Zug, wie Gudrtin das 

urspriinglich fiir sie bestimmte Kopftuch von Kjartans Frau 
Hrefna stielt, unangetastet. Gudrun ist durch ihr Leiden zur 

GréBe einer Brynhild gewachsen, und was sie an Kjartan ge- 

stindigt hat, das hat sie auch durch eigenes Leid gebiiBt. Sie war 

die erste Frau, die als Einsiedlerin gelebt hat; so hat sie wohl die 

Zerknirschung der Reue besser ertragen kénnen. Und als ihr Sohn 

Bolli sie fragt, welchen Mann sie wohl am meisten geliebt habe, 

wagt sie es nicht, einen Namen zu nennen, sondern sagt nur erm 

var ek verst er ek unna mest. 
Im Leben dieser Frau hat sich ein Schicksal offenbart. Sie hat 

eben das tun miissen, was sie nicht hatte tun wollen. Sie hat 

andere auf denselben steilen Schicksalsweg gestoBen. Es war fast 

grausam, daB sie Bolli zum Werkzeug ihrer Rache gewahlt hat, 

und tief war die Reue dieses Mannes, als er nach der Mordtat den 

Kopf des getéteten Kjartan auf seinen SchoB legte. Hat der Ver- 

fasser oder die Uberlieferung die Schuld von ihm abwAlzen wollen, 

wenn es so dargestellt wird, daB die Untat mit dem fluchbeladenen 

Schwerte Fétbitr geschieht ? Das Schicksal, das Guortn in ihrer 

eigenen Brust hat wachsen lassen, wird so zu einer auBerhalb der 

Menschen stehenden Macht; wer wiirde da noch von Schuld zu 
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reden wagen? Schon am Anfang der Saga wird in einer Reihe 

von vier Traumen der Guérun ihr kiinftiges Leben prophezeit; 

was hilft es, daB wir uns strdéuben, wenn das Schicksal selber uns 

das Leben vorgezeichnet hat??? 

Die Laxdcela saga wurde in derselben Gegend geschrieben, wo 

ihre Handlung sich abspielt; das beweisen schon die eingehenden 

Lokalkenntnisse des Verfassers, besonders im Gebiete von Hjar6- 
arholt und Helgafell. Die Zeit der Entstehung laBt sich auch 

ziemlich genau bestimmen. Die Saga zeigt schon die Neigung 

zum Stil der Ritterromane; der Verfasser wird also wohl die von 
Kénig Hdkon veranlaBten Ubersetzungen (s. §§ 286—288) ge- 

kannt haben; 4lter als etwa 1230 kann die Laxdcela also jeden- 
falls nicht sein, eher einige Jahrzehnte jiinger, weil die Ritter- 

romane Zeit und Gelegenheit gehabt haben miissen, auf Island 

ihren EinfluB auszuiiben. Die Geschlechtsregister werden auch 

nicht weiter als bis in das 13. Jahrhundert fortgefiihrt. Wir diirfen 

deshalb wohl annehmen, daB die Laxdcela saga um die Mitte dieses 

Jahrhunderts entstanden ist’. 

Der Verfasser, der diese Saga so planvoll geschaffen hat und 

dabei so reichlich aus der Literatur hat schépfen kénnen, war 

ein Mann mit geistlicher Bildung, vielleicht ein Geistlicher. Darauf 

diirften die rhetorischen Floskeln und seine Neigung zu einer 
breiten, auf Vollstandigkeit zielenden Darstellung hinweisen”. 
Eine Bemerkung wie die am Ende des 58. Kap. ,,Nun werden 

wir uns etwas Anderem zuwenden und uns nach Island begeben 

um zu sehen, was dort geschah wahrend Borkels Abwesenheit‘‘ 

ist gar nicht sagagemaB, sondern riihrt offenbar von einem mit 

schriftlicher Disposition wohlvertrauten Geistlichen her7®, 

"78 ‘Vgl. besonders J. van Ham, Beschouwingen over de literaire betekenis 

der Laxdeela saga (Amsterdam 1932). 

74 Vgl. iber diese Fragen ausfihrlich Sveinsson in der Einleitung seiner 

Ausgabe. Falls es richtig ist, da8 das Motiv, da8 Bollis Mérder das blutige 

Schwert an Gudruns Kleid abwischen, aus der Erinnerung an einen histo- 

rischen Fall im Jahre 1244 stammt (Sveinsson, APhS 12 S. 78—79), so ist 

man deshalb noch nicht genétigt, die Saga unmittelbar nach diesem Vorfall 

zu datieren. 

75 Vel. die ausfiihrliche Charakteristik der Saga von R. Heller, ANF 75 

(1960) S. 112—167. 

7a Sveinsson IF V S. XXX hat an Oldfr hvitaskald als den Verfasser 

gedacht. Das hat P. Hallberg, Studia Isl. 22 (1963) mit statistischem Material 

weiter zu erharten versucht; er gelangt zum SchluB, daB dieser Olafr sowohl 

die Laxdcela wie die Knytlinga saga verfaBt haben wird. 
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Das SchluBstiick der Saga, der Bolla pdttr, zeigt dieselben Eigen- 

schaften der Saga, nur in vergréberter Form. Ist Olafr pai oder 
Kjartan als héfischer Ritter gezeichnet, der junge Bolli wird fast 

zu einem Stutzer; er heiBt ein skavtsmadr, und als er aus Byzanz 

zuriickgekommen ist, zeigt er sich seinen staunenden Landsleuten 

in Scharlachgewandern und Pelzmantel; Sattel und Helm sind 

vergoldet, er tragt einen Schild mit goldenem Wappen und einen 

Speer, wie das im Auslande Mode war (c. 77). Der Stil ist aber 

trockener und die Darstellung schablonenmaBiger; auch in chro- 

nologischer Hinsicht macht dieser Verfasser so grobe Fehler, wie 
sie in der Saga selbst nicht vorkommen. Der pbattr findet sich auch 

nur in einer einzigen Handschriftengruppe; das weist deshalb 

wohl auf eine jiingere Zutat hin, die erst am Ende des 13. Jahr- 

hunderts gemacht worden ist”®. 

244. Ebenfalls zum Gebiet des Breidafjordr gehért die Eyr- 

byggja saga, die an der Nordkiiste der Halbinsel Snzfellsnes 
spielt?’. Sie ist in mehreren Handschriften erhalten, die sich in 

drei Gruppen teilen lassen, die durch die Haupthandschriften 

Vatnshyrna, den Wolfenbiitteler Kodex und die Melaboék ver- 

treten werden; sie stammen aus dem 14. und 15. Jahrhundert. 

Von einer alteren Handschrift aus dem 13. Jahrhundert, AM 

162 E fol. sind leider nur zwei Blatter erhalten geblieben. Die Zeit, 

die die Saga behandelt, umspannt nicht weniger als anderthalb 

Jahrhunderte: vom Anfang der Besiedelung Islands im Jahre 874 

bis zum Tode des Snorri Godi im Jahre 1031. Natiirlich gleitet die 

Saga schnell iiber das erste Jahrhundert hinweg, weil aus dieser 

Periode die Nachrichten nur diirftig waren. Aber sobald im Jahre 

979 Snorri sich in Helgafell ansiedelt, bekommt die Darstellung 

Farbe und Fiille. Nun wird sie hauptsachlich eine Saga, die tiber 

Snorris Leben handelt, weil dieser die beherrschende Figur jener 
Zeit war. Aber wenn dem Verfasser dazu der Stoff vorlag, hat er 

es nicht verschmaht, auch anderes zu berichten, ohne darauf zu 

achten, ob das noch zu einer Snorri-Biographie gehort. 
Wenn man auf den Charakter einer Lebensgeschichte Snorris 

den Nachdruck legt, dann kann es scheinen, als ob sie nicht nur 

76 Vgl. B. M. Olsen, Safn til ségu Islands VI S. 114—117. 

77 Ausgaben von H. Gering in ASB Heft 6 (Halle 1897) und E. O. Sveins- 

son in IF Bd. IV (Reykjavik 1935); Ubersetzung von F. Niedner in Thule 

Bd. VII (Jena 1934). 

24 de Vries, Literaturgeschichte II 
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mit Erweiterungen verschiedener Art behaftet, sondern an meh- 

reren Stellen auch nur eine Kiirzung einer ausfiihrlicheren Snorra 

saga goda’® sei. Aber das wollte die Eyrbygeja saga doch eben nicht 

sein. Sie nennt sich selbst am Schlusse ganz richtig saga borsne- 

singa, Eyrbyggja ok Alptfirdinga, denn sie behandelt die Verwick- 

lungen, die im 10. und 11. Jahrhundert zwischen diesen Sippen 

ausgetragen wurden. 

Der Verfasser ist sichtlich aus historischem Interesse an die 

Arbeit gegangen. Er kannte eine ganze Reihe miindlicher Uber- 

lieferungen, kurze Anekdoten und langere /rdsagmir aus jener Zeit. 
Ihm standen weiter zur Verfiigung zahlreiche Stegreifstrophen 

und mehrere gréBere Gedichte wie die Mdhlidinga visur von 

Porarinn svarti (s. § 86), die Hrafnsmal von Pormédor Trefilsson, 

in denen die Taten Snorris besungen wurden (s. § 105), und die 

vielleicht erst spater entstandenen, dem Bjorn breidvikingakappi 

zugeschriebenen visur (s. § 84). Aber auch aus geschriebenen 

Quellen hat er geschdpft: aus einer ef: Snorra goda, die Ari zu- 

sammengestellt hat und die in der Melabék der Landnamabok 

erhalten ist, aus einer alten Fassung der Landnamabok selbst, 

aus der Hetdarviga saga (s. § 250) und anderen uns nicht iiber- 

lieferten Sagas’?. 

Das geschichtliche Interesse des Verfassers zeigt sich auch in 

den zahlreichen Mitteilungen iiber Sitten und Brauche der heid- 

nischen Vorzeit. Er bringt wichtige Einzelheiten iiber Tempel und 
Opfer, iiber den Totenglauben, iiber alte Zauberhandlungen. Auch 

uber friihere Rechtsverhaltnisse, die selbst tiber die Grdgds (s. 

§ 199) hinaus in eine dltere Zeit zuriickweisen, weiB er manches 

zu berichten. Spuk und Zauberei sind diesem Mann besonders 

wichtig erschienen, aber das beeintrachtigt natiirlich seine Wahr- 
heitshebe auf keine Weise, weil man auch im 13. Jahrhundert 

nach Ausweis der Sturlunga saga von der Realitat dieser Erschei- 

nungen fest tiberzeugt war. Seine Glaubwiirdigkeit zeigt sich auch 

in der gewissenhaften Angabe, ob bestimmte Tatsachen ihm 

zweifelhaft vorkommen, in seinem Hinweis auf Uberreste aus 

friiherer Zeit und in der Sorgfalt, mit der er die chronologischen 
Fragen behandelt. 

Der Verfasser ist in mancher Hinsicht mehr ein Mann der 

Wissenschaft als ein Kiinstler. Manchmal gelingt es ihm nicht, 

78 Vgl. S. Bléndal, Festschrift F. Jénsson S. 15—28. 

9 Vgl. Sveinsson, Einleitung zu seiner Ausgabe S. XI—XXII. 
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den Faden der Handlung gespannt zu halten, und seine Stoff- 

freude laBt ihn gerne auf Seitenpfade abschweifen. Aber wenn- 

gleich dadurch seine Arbeit zuweilen etwas episodenhaft anmutet, 
so gibt sie doch ein anschauliches Bild des Lebens in der von ihm 
geschilderten Periode. 

Ein Charakterzeichner war er nicht weniger als die Verfasser 

der vorher behandelten Sagas. Er liebt es aber, seine Personen 

mit kurzen, scharfen Strichen auszumalen, ihm liegt die fein- 

sinnige Psychologie der Gisla saga durchaus fern. Als Snorri godi 
seine besonnene Voraussicht durch die Erwerbung von Helgafell 

bewiesen hat, gibt der Verfasser von ihm die folgende Charak- 

teristik (c. 14): ,,Fuir gewoéhnlich war er ruhig und friedfertig. 

Nicht leicht lieB er sich anmerken, was ihm wohl oder iibel gefiel. 

Er war ein kluger Mann und sah in vielen Dingen sehr weit. Im 

Ha8B war er stark und trug Beleidigungen lange nach. Seinen 

Freunden war er ein heilsamer Ratgeber, aber seine Feinde glaub- 

ten die Verderblichkeit seiner Ratschlage zu spiiren“’. Das bewahrt 

sich auch in der Saga. Als es durch das eigensiichtige Treiben der 

Borbrandsséhne zum Konflikt mit dem edlen Arnkell Pérdélfsson 

kommt, suchen die beiden Gegner so lange wie méglich einem 
offenen Bruch aus dem Wege zu gehen. Als es aber soweit ge- 

kommen ist, wei8 Snorri mit kluger Berechnung die Gewalttat 

selbst durch andere ausfihren zu lassen. 

In dieser Saga kommt es deshalb nur selten zu Zweikampfen 

und Gewalttatigkeiten. Snorri weiB es meistens dahin zu bringen, 

daB die Streitigkeiten durch Vergleich beseitigt werden. Die aus- 

fiihrliche Darstellung des fiir die Erhaltung des Friedens tatigen 

Snorri godi diirfte in der Sturlungenzeit mit Absicht geschrieben 
worden sein. Hier hatten die Hauptlinge, die einander riicksichts- 

los befehdeten, ein leuchtendes Vorbild aus vergangenen Zeiten, 

wie ein Mann sich auch durch kluge Bedachtsamkeit behaupten 
k6nne. Snorri godi wird mit seinen guten und schlechten Eigen- 

schaften als eine lebendige Persénlichkeit geschildert, aber die 

ganze Saga verkiindet die segensreichen Folgen der Friedfertig- 

keit. Das hat der Verfasser sicher bewuBt angestrebt, denn Snorri 

godi war der Ahnherr des Sturlungengeschlechts, und sein Vor- 

bild war deshalb fiir Manner wie Hvamm-Sturla und dessen Séhne 
besonders bedeutsam. So haben es diese Leute auch selbst emp- 

funden, denn das Sippengefiihl war damals so stark wie immer. 
Deshalb ist es auch nicht zufallig, daB die Poesie der Sturlunge 

so viele Beriithrungen mit in der Eyrbyggja saga angefiihrten 

24* 
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Strophen zeigt8°. Diese Sage war in einem gewissen Sinne die Ge- 

schichte ihres eigenen Geschlechtes. 

Im letzten Kapitel steht ein Hinweis auf die Laxdcela saga mit 

dem Zusatz sem morgum er kunnigt. Das stimmt dazu, daB in der 

Eyrbyggja Snorris Leben nur bis etwa 1008 behandelt wird, ob- 
gleich sie mitteilt, daB er bis 1031 gelebt hat; wahrscheinlich, weil 

der Verfasser weiB, daB iiber ihn auch in der Laxdcela saga vieles 

mitgeteilt wurde. So wird man die Saga nicht frither als um 1250 

ansetzen kénnen*!. 
Der Verfasser kennt die Gegend, in der die Handlung spielt, gut; 

er wird also wohl dort gewohnt haben. Helgafell aber, wo Snorri 

wahrend der ersten Halfte seines Lebens blieb, war seit 1184 ein 

Kloster, das damals aus Flatey dorthin verlegt wurde. Ob die 
Saga in diesem Kloster entstanden ist**, bleibt véllig unsicher; 

das groBe Interesse fiir alte heidnische Brauche und Aberglauben 

14Bt wohl eher an einen gebildeten Laien denken. 

245. Zum selben Landesviertel gehért auch die Gull- Boris saga; 

weil sie uns aber nur in einer Bearbeitung aus dem 14. Jahrhundert 

bekannt ist und die Form der vermutlich urspriinglichen Fassung 

nicht festgestellt werden kann, werden wir sie im folgenden Ka- 

pitel (s. § 296) behandeln. 
Aber es sind noch einige sehr gut geschriebene Kurzgeschichten 

zu erwahnen. Der schon § 125 erwahnte Haldérr Snorrason, der 

mit dem jungen Haraldr hardradi im Mittelmeer mehrere Aben- 
teuer erlebt hatte, von denen er spater auf dem Allthing zu er- 

zahlen pflegte, ist die Hauptperson zweier bettir. Der 4ltere 

80 Vgl. Sveinsson a. a. O. S. XLIX—L. 

81 Vigfisson hat an den Abt Hallr Gizurarson gedacht, aber dieser lebte 

dort erst seit 1221. Sveinsson méchte eher an Ketill Hermundarson denken, 

der 1217—1220 Abt von Helgafell war; diesen hat man aber auch schon als 

Verfasser der Heidarviga saga betrachten wollen (s. § 250). Vgl. Bjérn 

Bérdlfsson, IF IV S. XX XIX und S. Nordal NK VIIIB S. 248. H. Lie, ANF 

65 (1950) S. 160—177, fiahrt fur diese Zeitbestimmung noch ein sprachliches 

Argument an. In c. 37 wird Arnkell godi bezeichnet als grninn gamli. Das 

zweite Glied des Namens -hetil] wurde am Anfang des 11. Jahrhunderts zu 

kell, aber die Assimilation karl > hall fand erst um die Mitte des 13. Jahr- 

hunderts statt. Das Wortspiel kell : kall muB also jiinger sein. 

82 Sveinsson, der die Saga noch vor 1222 ansetzt (vgl. APhS 12, 

1937/38, 75) méchte an Ketill Hermundarson denken, der 12171220 Abt von 

Helgafell war. Aber die Saga wird betrachtlich spater zu datieren sein. 
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Haldors batty Snorrasonar, in den Handschriften der Haral- 
darsaga hardrada tiberliefert (Morkinskinna, Hulda und Hrokkins- 
kinna), zeigt uns den Islander als einen starrképfigen, auf seiner 

ungeschmalerten Ehre bestehenden Mann’. Er fiihlt sich vom 
K6nig ungerecht behandelt und zwingt diesen, wahrend eines 
nachtlichen Uberfalls ihm den Ring der Kénigin als Zahlung fiir 
eine unausgeglichene Schuld auszuliefern. Falls man die ausge- 

zeichnete Form der Erzahlung als einen Beweis fiir eine friihe 

Entstehung betrachten darf, kénnte man sie noch in die erste 

Halfte des 13. Jahrhunderts datieren. 

Ein zweiter Haldérs battr8* ist eine weniger gelungene Er- 

zahlung. Haldoérr ist auch hier iiber seinen G6nner unzufrieden 

und begibt sich zu Einarr pambarskelfir; hier aber tétet er einen 

von dessen Gefolgschaftsleuten, weil dieser ihn verhéhnt hatte; 

Einarr ist sehr aufgebracht dariiber, tibt aber schlieBlich dennoch 

Nachsicht, weil er sich erinnert, daB der als Moénch verkleidete 

Olafr Tryggvason ihm erschienen war, als er mit seinen Gefahrten 

als Gefangener verkauft werden sollte. Olafr zahlt den fiir ihn be- 

dungenen Kaufpreis und schafft die Gelegenheit fiir ihn, nach 
Norwegen zuriickzukehren, fordert aber von ihm, daB er kiinftig 

mit der gleichen Milde verfahren soll. Der pattr geht also davon 

aus, daB Oldfr die Svolderschlacht iiberlebt hat, wie das die 

Monche Gunnlaugr und Oddr in ihren Oldfssagas angenommen 

hatten. Der pattr ist also wohl die Arbeit eines Geistlichen und 

wird zur Verherrlichung des Ké6nigs geschrieben sein. Er wird 

betrachtlich jiinger als der erste battr sein. 

Auch der Stufs Jdttr ist gut erzahlt. Wir kennen ihn in zwei 

Fassungen: eine Jaéngere in der Morkinskinna und eine gekiirzte 

in der groBen Haraldar saga hardrada. Der Dichter Stufr rezitiert 

eine lange Reihe von flokkar, nachdem der K6nig zu Bett gegangen 

ist; spater tragt er ein von ihm selbst gedichtetes Preislied vor 

und wird nun als hirdmadr aufgenommen. Der pattr endet mit 

der Bemerkung ok lykr hér bessu evintyrt; der Verfasser betrachtet 
ihn also als eine unterhaltsame Geschichte. Die Form ]aBt ver- 

muten, daB er noch im Anfang des 13. Jahrhunderts verfaBt 

worden ist. Falls der pattr von Anfang an in der Morkinskinna 

gestanden haben sollte, muB er Alter als etwa 1220 sein; Gudny 

Jonsson setzt ihn deshalb zwischen 1190 und 1220 an. 

83 Ausg. von E. O. Sveinsson IF V S. 265—277. 

84 A.a.O. S. 251—260. 
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Die hiibsche Geschichte Brands fdttr erva®* berichtet von 

der Freigebigkeit von Brandr Vermundarson aus dem Vatnsfjor6r, 

der zusammen mit dem Dichter bj6d6lfr Arnérsson am Hofe des 
Konigs Haraldr weilt. Dieser will seine Milde erproben und fordert 

ihn auf, ihm seinen Scharlachmantel, seine Axt und schlieBlich 

seinen kyrtill abzutreten; von diesem aber reiBt Brandr einen 

Armel ab und der K6nig versteht die Absicht: er habe nur eine 

Hand zum Nehmen, aber keine zum Schenken. Weil der battr so 
vorziiglich erzahlt ist, gehort er noch in die Bliitezeit der Saga- 

kunst. 
Allen diesen Geschichten ist gemeinsam, da8 sie offenbar aus 

miindlicher Uberlieferung schépfen. Man darf sie also als einen 

Beweis betrachten, daB man auf Island ausgezeichnet zu erzahlen 

verstand; diejenigen Forscher, die die Sagawerke gerne als Er- 

zeugnisse der frei schaffenden Phantasie betrachten méchten, 
sollten die miindliche Tradition nicht zu gering veranschlagen. 

246. Im auBersten Norden des Westens Islands liegt eine von 

vielen tiefen Fjorden zerkliiftete Halbinsel, die nach dem gr6Bten 
von ihnen, dem {safjordr, ihren Namen bekommen hat. Hier 

spielen einige bekannte Sagas, von denen die F éstbredra saga** 
wohl als die alteste betrachtet werden darf. Sie enthalt die Ge- 
schichte von Porgeirr Havarsson und Pormdér Bersason, besser 

bekannt als Kolbrunarskald. Auf feierliche Weise haben sie mit- 
einander Blutsbriiderschaft geschlossen und zeichnen sich in 

mehreren Einzelkampfen aus. Als aber Porgeirr einmal fragt, wer 
von ihnen beiden wohl der starkere sein mag, bricht Porméér 

das Verhaltnis und trennt sich von Borgeirr. Dieser ist ein drauf- 

gangerischer Mensch, der nach vielen Gewalttaten endlich selber 
den Tod findet. Dann aber fiihlt Bormd6r sich dazu verpflichtet, 

die Rache fiir seinen ehemaligen Blutsbruder zu iibernehmen und 

verfolgt die Mérder bis nach Grénland, wo er unter schwierigen 

Umstanden sein Ziel erreicht. In diesem Teil wird die Saga ganz 
zu einer Lebensgeschichte von Pormédr, die bis zu seinem ruhm- 

vollen Ende in der Stiklastad-Schlacht weitergefiihrt wird. 

Die Saga ist mangelhaft iiberliefert. Die 4lteste Handschrift ist 
die Hauksbék, die aber erst im 11. Kap. anfaingt. Weiter gibt es 

85 Ausg. in IF VI S. 189—191. 

86 Ausgaben von Bj. K. Bérdlfsson in SGNL Nr. XLIX (Kopenhagen 

1925—1927) und von Guény Jénsson in IF Nr. VI (1943) S. 121—276. 
Ubersetzung von F. Niedner in Thule Bd. XIII (Jena 1929). 
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die Moédruvaliabék, noch vor 1350 geschrieben, von der nur vier 

Blatter erhalten sind, aber wir haben gute Abschriften von Arni 

Magnusson und Asgeirr Jonsson, die aber nur bis zum 20. Kap. 
reichen. In der Flateyjarbék ist die Saga zerstiickelt in die Oldfs- 

saga helga aufgenommen; durch dieses Verfahren ist es nicht még- 
lich, sich eine genaue Vorstellung vom Text zu machen. Eine 

vierte Handschrift Codex Regius ist verlorengegangen, aber es gibt 

von ihr zwei Abschriften AM 142 fol. und AM 556a 4°. Diese Hand- 

schriften verteilen sich in zwei Gruppen H und MFR®’, 

Die Hauksbék zeigt wie gewoéhnlich eine starke Kiirzung des 

Textes®’. In ihr fehlen eine Reihe von Digressionen, die in der 

zweiten Gruppe vorkommen. Erstens gibt es einige poetische 

Floskeln, die einen gespreizten Eindruck machen®®. Andere be- 

ziehen sich auf den menschlichen K6rper, wie iiber Porgeirs Ver- 

halten, als er den Tod seines Vaters vernimmt (S. 127-8) oder daB 

sein tapferes Herz besonders klein war (S. 210-11, in M und H!); 
am merkwiirdigsten ist die Bemerkung in F iiber die Zahl der 

Knochen, Zahne und Adern (S. 233)%°. SchlieBlich gibt es eine 

Reihe von christlichen Bemerkungen: der allmachtige Gott hatte 

dem Porgeirr das Herz eines Lowen verliehen®! oder Grimas Be- 
merkung, daB ein Thorsbild zerbrochen oder verbrannt werden 
kann, aber der Schépfer des Himmels und der Erde tibermiachtig 

st: 
Diese Stellen stehen in einem grellen Gegensatz zum Sagastil, 

wie er iibrigens in der Saga vorherrscht; man hat sie deshalb als 

87 Fiir das Verhaltnis der Handschriften s. besonders C. F. Hofker, De 

Féstbreedra saga (Groningen 1908) und S. Nordal, Einl. zu IF Nr. VI 

S. LXX—LXXVI. 

88 Vel. S. B. F. Jansson, Sagorna om Vinland I (1945) S. 172—259, der 

nachweist, da8 Haukr die Kirzungen vorgenommen, sein Schreiber aber 

den Text nicht geandert hat. 

89 ZB. veyndu Rdnar dety drengina ok budu peim sin fadmlog (S. 135) 

oder gé elris hundr alla pd nétt éprotnum kjéptum usw. (S. 136). Sehr eigen- 

tiimlich ist der Vergleich von Bérdis verséhnlicher Haltung gegentiber 

Borméér mit dem Durchbrechen einer heiteren Sonne (S. 173). 

90 Die Zahl der Knochen, Zahne und Adern steht auch in Alfreéi islenzk 

(II, 57); sie stammt aus der berithmten medizinischen Schule von Salerno 

(vgl. Reichborn-Kjennerud ANF 54 (1939) S. 213—214). 

91 Z. B. S. 133 sem it darga dyr, noch einmal S. 179 (beide Male nur in M) 

und S. 208. 

92 Vel. S. 247 in H und also wohl zum Urtext gehérend. 
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spitere Zusaitze betrachtet*. Demgegentiber hat S. Nordal die 

Meinung geduBert®, daB sie schon im urspriinglichen Text standen ; 

sie waren eben ein Beweis fiir das hohe Alter der Saga und be- 

weisen, daB ein kenntnisreicher Geistlicher der Verfasser war und 

den Wunsch nicht unterdriicken konnte, seine Gelehrsamkeit zu 

zeigen®®, Man wird dann von dem F-Text ausgehen miissen, und 

dieser wurde zur Ausgestaltung der ,,mittleren‘“’ Saga von Olaf 

dem Heiligen beniitzt. 
Die Saga ist, namentlich in der Mittelpartie, die von Pormdédés 

Rache auf Grénland handelt, weit besser durchgebildet als die 

beiden vorher genannten Geschichten. Hier gibt es Stiicke, die 

ganz auf der Héhe der besten Sagawerke der klassischen Zeit 

stehen; beispielsweise ist die Szene zu nennen, in der Pormdoér 

seinen Gegner Porgrimr trolli totet, wahrend dieser eine Saga 

auf der Dingversammlung erzahlt, in der von Porgeirr die Rede 

ist. Das erinnert uns an ahnliche Auftritte in anderen Sagas, wo 

die tendenzidse Art der Erzahlung zu einer Gewalttat Veran- 

lassung gibt. Wir finden hier noch andere Motive, die in der Saga- 

Literatur zu Schablonen geworden sind**. Die Liebesgeschichte 

mit Kolbrun hat Ziige mit ahnlichen Skaldennovellen gemeinsam. 

Das alles beweist zur Gentige, daB die Féstbredra saga schon ein 
geformtes literarisches Gebilde ist und nicht die erste Niederschrift 
einer miindlichen Uberlieferung. 

Immerhin, diese Saga zeigt nicht die Zusammenraffung des 

Stoffes, wie in den besten Sagas der ,,klassischen‘‘ Zeit. Zuweilen 

hangen die einzelnen Auftritte nur lose aneinander; es sind Dorf- 
geschichten tiber einen beriihmten Helden, die anekdotenhaft an- 

einander gereiht sind, aber deshalb noch nicht eine geschlossene 

Biographie darstellen. Es fehlt dem Leben Porméés der zentrale 

%8 Vgl. F. Jonsson zu Hauksbék S. LXXVI: romantisk-teologisk-ana- 

tomisk téjeri samt poetiske udgydelser; R. Meissner, Strengleikar S. 58 —63 

und H. Kratz SS 27 (1955) S. 121—136. 

"2 Vel. Ausgabe IF S. LX XI-—LX XVI. 

®5 Nordal halt es fiir unwahrscheinlich, daB man noch am Ende des 

13. Jahrhunderts, in der Bliitezeit der Saga, solche Zusatze gemacht hatte. 
Aber weshalb soll es nicht auch damals Geistliche gegeben haben, die mit 

ihren Kenntnissen prahlen wollten ? 

96 Z. B. die Verkleidung als Bettler (auch in Njdla, Laxdcela, Ork- 
neyinga Saga und in der Dorleifs saga jarlsskalds; vgl. Sveinsson, Um 
Njalu S. 326) oder das Umwalzen eines Bootes, um dadurch entrinnen zu 

k6énnen (auch in der Fldamanna saga und der Gisla saga). 
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Punkt, von dem aus alles beleuchtet werden kann. Er ist der Held 

einer Rachegeschichte, aber auch einer Liebeshistorie, und end- 

lich spielt er auch seine Rolle in der Gefolgschaft Olafs des Hei- 

ligen. Der letzte Umstand hat wohl am meisten dazu beigetragen, 

daB so viele Einzelheiten tiber sein Leben gesammelt und erhalten 

wurden; er war ja einer der wenigen Islander, die zusammen mit 

dem ruhmreichen Martyrer gekampft hatten und gefallen waren. 

Hier lag auch wohl die Veranlassung zu einer Heroisierung, die 

das AusmaB8 der niichternen Saga weit tiberstieg. 

Dennoch ist die Féstbredra saga im groBen und ganzen eine 

kiinstlerische Leistung. Die handelnden Personen sind gut ge- 

zeichnet, und, trotzdem eine Neigung zur Steigerung ins Helden- 

hafte spiirbar ist, bleiben sie uns dennoch menschlich nahe. Die 
Handlung hat manche dramatisch gestaltete Episode, aber der 

Verfasser hat daneben auch ein erfreuliches Gefiihl fiir Humor, 

das ihn auch wohl davor geschiitzt hat, sich ganz in die heroische 

Sphare zu verlieren. Ein Beispiel ist die hiibsche Szene, die er- 
zahlt, wie Porgeirr Havarsson und Gautr Sleituson einer des 

andern Speerschaft und Schild ins Herdfeuer warfen, weil es eben 

kein Brennholz gab, und wie dieses Spiel in einem Nu zu bitterem 

Ernste wurde. Hier, wie auch an manchen anderen Stellen der 

Saga, zeigt der Verfasser die Gabe, einen geschliffenen, zuweilen 

dramatisch angelegten Dialog zu schreiben. Die Saga war ur- 

spriinglich weit besser, als das die tiberarbeitete Form erkennen laBt. 

Die Saga enthalt zahlreiche Strophen; darunter das Erblied auf 

Borgeirr Havarsson. Wir haben friiher schon gesagt (s. § 105), daB 

der Zweifel an der Echtheit dieses Liedes uns nicht unberechtigt 

vorkommt; dasselbe gilt von mehreren seiner Stegreifstrophen. 

Merkwiirdigerweise sind die Lieder, die Pormddr auf Olaf ge- 

dichtet haben soll, verlorengegangen, obgleich hier die Umstande 

fiir die Erhaltung der Tradition weit giinstiger waren als bei 

einem Lied, das nur von einer islandischen Lokalfigur handelte. 

Es ist deshalb mdéglich, daB der Verfasser der Saga einen bedeu- 

tenden Teil der Strophen selber hinzugefiigt hat (s. § 99); das 

hatte ja schon Ingimundr getan, als er die Lebensgeschichte von 

Ormr barreyjarskald schrieb (s. § 133). 

AbschlieBend ist zu bemerken, daB die Féstbreedra saga schon 

um 1200 von einem Geistlichen, der in der Nahe von Reykjahdélar 

beheimatet war, geschrieben wurde®’. Offenbar hat er aus einer 

97 Seine topographischen Kenntnisse tiber das Gebiet des {safjordr sind 

nicht genau. 
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reichen miindlichen Tradition schépfen konnen, die sich im An- 

schluB an die von bormd6é6r gedichteten visur gebildet und erhalten 

hatte®. 

247. Die Gisla saga Stirssonar gehért zu den schénsten Er- 

zahlungen der Sagaliteratur®. Sie berichtet das Leben des geadch- 
teten Gisli, der durch eine Reihe tragischer Verwicklungen seinen 

Schwager Dorgrimr getétet hatte und deswegen fir sekr erklart 

worden war. Porgrims Bruder Borkr ruht nicht eher, bis er an 

Gisli Rache genommen hat; er besticht Eyjélfr inn grai, diese Tat 

zu vollfiihren; erst beim dritten Versuch gelingt es diesem, sein 

Ziel zu erreichen. Die Gefahren und Beschwerden der Acht hat 

Gislis Weib Audér Vésteinsdottir in opferfreudiger Liebe mit ihm 

geteilt. 
Die Saga liegt in mehreren Handschriften vor; sie gehéren zu 

zwei verschiedenen Fassungen. Den Altesten Text bietet E =AM 

556a 4°, eine Handschrift des 15. Jahrhunderts (dazu ein Frag- 
ment von vier Blaéttern AM 445c 4°). Ein jiingerer und an vielen 

Stellen ausfiihrlicherer Text ist Y = Ny kgl. Saml. 1181 fol. und 
AM 149 fol. (dazu AM 7616 4°, die nur eine Abschrift der visur 

durch Arni Magnusson enthalt). Besonders im Anfang, der die 

Vorgeschichte in Norwegen behandelt, ist Y viel ausfiihrlicher, 

enthalt aber eine Reihe von Fornaldarsagamotiven; man darf 

wohl annehmen, daB in ihrer Vorlage der Anfangsteil fehlte und 

der Schreiber aus seiner Erinnerung ihn wiederherzustellen ver- 

sucht hat1, Ubrigens zeigt diese Fassung auch viele Ungenauig- 
keiten. 

88 Die Grettissaga hat die Féstbrceéra saga gekannt und daraus einiges 

iibernommen; auch der Porarins pattr in der Ljésvetninga saga wird sie 

wohl im Gedachtnis gehabt haben; die mitunter bedeutenden Abweichungen 

k6nnen teilweise auf eine andere Form der Tradition hinweisen. 

8° Ausgaben von F. Jénsson, ASB Heft 10 (Halle 1903) und spater ein 

Abdruck der beiden Handschriften (Kopenhagen 1929); Bjérn K. Bérélfs- 

son IF Bd. VI (1943) S. 1—118. Die Hs. AM 149 fol. wurde abgedruckt von 

Agnete Loth, Editiones Arnam. Series A vol. 5 (1960) S. 1—80. Ubersetzung 

von F. Ranke in Thule Bd. VIII (Jena 1922) S. 61—133. 

100 So urteilen F. Jénsson, Einleitung zur Ausg. 1904 S. XXIV, und 

Prinz, Die Schépfung der Gisla saga Surssonar S. 5, wo auch das Verhiltnis 

der beiden Fassungen besprochen ist. Dagegen meint B. M. Olsen, Safn 

til ségu {slands VI, 118—124, daB E den Anfang schon friither gelesen hatte 

und aus seiner Erinnerung wiederhergestellt hat. A. Holtsmark, Studia 
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Der Verfasser dieser Saga hat seinen Stoff aus Quellen sehr 

verschiedener Art zusammengesucht. In erster Linie hat er natiir- 

lich miindlich tiberlieferte Anekdoten gekannt, die oft schon als 

stilistisch geformte /rdsagniy vorgelegen haben diirften. Weiter 

gab es eine Reihe von Stegreifstrophen, die aber, wie wir schon 

§ 85 bemerkt haben, nicht von Gisli herriihren werden; sowohl 

alte Sprachformen wie die metrische Form weisen auf das 12. 
Jahrhundert als ihre Entstehungszeit!™; sie sind jedenfalls Alter 

als die uns tiberlieferte Sagafassung!*. Die Traumstrophen ver- 

raten an vielen Stellen eine christliche Gesinnung, die man von 

Gisli nicht erwarten kann. Bedeutsam ist die 12. Strophe, in der 
Gisli sagt, daB seine Schwester Pérdis nicht den Geist von Guérin 
Gjukadottir hatte, weil sie sich an die Seite ihres Gatten und nicht 
ihres Bruders stellte. Auch Str. 11 mit der Anfangszeile teina sak 

i tumt zeigt eddischen EinfluB (vgl. Str. 40 des zweiten Gudrun- 

liedes). 

Der EinfluB8 der Sigurddichtung beschrankt sich aber nicht nur 
auf diese Strophen; er ist fiir den Aufbau der Saga selbst bestim- 

mend gewesen. Das Streitgesprach der Schwagerinnen Audr und 

Asgerdr in der dyngja bildet wie die senna von Gudrtin und Bryn- 
hildr den Anla8 zu den tragischen Verwicklungen zwischen den 

durch Blutsbriiderschaft verbundenen Verwandten; die Geschichte 

von Gisli ist also nach dem Vorbild der heroischen Epik gestaltet 

worden. Das hat wohl schon im 12. Jahrhundert stattgefunden. 

Aus einer 401 Snorra goda, die Ari Porgilsson zugeschrieben 

wird!, wissen wir, daB im Anfang dieses Jahrhunderts die Ge- 

schichte von Gisli bekannt war; sie wird bald danach im Geist 

der Heldendichtung behandelt worden sein. Diese Urfassung hat 

Ida Gordon mit der Ovms saga Barreyjarskdlds, die der Priester 

Ingimundr auf der Hochzeit von Reykjahdlar 1119 vorgetragen 

Norvegica Nr. 6 (1951) S. 3, denkt an die Méglichkeit, daB Y mit Vorsatz 

die ihn nicht befriedigende Einleitung von E modernisiert hat. Anders 

wieder H. Koch, ZfdPh 68 (1944) S. 69—84, der glaubt, daB E und Y un- 

abhangig voneinander aus der miindlichen Tradition geschépft haben; das 

ist aber recht unwahrscheinlich. 

101 F, Jénsson, AaNO 1912 S. 32ff. betrachtet alle Strophen als echt. 

102 Vel. Bjérn K. Bérdlfsson, Einl. zu seiner Ausgabe S. VI—X. 

103 Vgl. Ida L. Gordon, SBVS XIII (1946—1953) S. 183—193. Dagegen 

schreiben Vigftisson, Prolegomena zur Sturlunga saga S. LII, und G. Tur- 

ville-Petre, MLR 1944 S. 3743891, sie dem Sagaverfasser zu. 

104 Vel. E. O. Sveinsson, IF Bd. IV S. XI—XIII und 185—186. 
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hat, verglichen!; vielleicht darf man eher an das Vorbild einer 

Sigurdar saga (s. § 117), einer mit Strophen vermischten Prosa- 

sage denken. 
Immerhin hat es eine merkwiirdig starke miindliche Tradition 

gegeben, die sogar fiir die norwegische Vorgeschichte angenommen 

werden muB. Sogar einige Ortsnamen in Strnadalr sind richtig 

iiberliefert worden!. Auch die Geschichte von dem Schwerte 
Grasida, wohl eigentlich einem Speer, der noch im 13. Jahrhundert 

erwahnt wird!®’, diirfte noch dem 10. Jahrhundert angehért 

haben?°, 
Die erhaltene Saga ist eine Neubearbeitung des 13. Jahrhun- 

derts, die auch Motive aus anderen Sagas verwendet. So stammt 

aus der Bjarnar saga hitdelakappa (s. § 238) die Episode, 

wie Hélmgongu-skeggi ein nid gegen Gisli und Kolbjorn hat auf- 

richten wollen; die Geschichte der zusammengebundenen Kuh- 

schwanze aus der Droplaugarsona saga (s. § 264), wo sie aber folge- 

richtiger erzahlt wird1°*, Die Stellen in der Eyrbyggja saga (s. §244), 

die sich auf den Inhalt der Gisla saga beziehen, sind schwieriger 

zu beurteilen; vielleicht hat der Verfasser der Eyrbyggja eine 
abweichende Tradition gekannt1!°. Typische Motive wie der Klei- 

dertausch bei einer Verfolgung, das Sichverstecken unterm Boot 

und besonders das Refr-Abenteuer4! gehéren zum allgemeinen 
Formelschatz der Sagaliteratur. 

LOSE ol aan Oow 04, 

106 Vgl. M. Olsen AaNO 1918 S. 41—60 = Norrone Studier 1938 S. 272 
bis 288 und A. Holtsmark a. a. O. S. 17—20. 

107 Vel. Sturlunga saga I S. 345 beim Kampf von Breidabédlsstadr 1221 

(mit der Bemerkung ok sogdu att hafa Gisla Sursson) und I S. 528 im Kampf 

von Orlygstadir 1238, in dem Sturla den Speer besitzt. 

108 Vgl. A. Holtsmark a. a. O. S. 6—18. 

109 ‘Vel. I. L. Gordon, Medium AXvum III (1934) S. 799—94. Hier hat der 

Verfasser der Gisla saga eine sehr unklare Darstellung gegeben, aber als er 

das Léschen der drei brennenden Lichter erzahlt, gestaltet er eine Szene 

mit einem fast rembrandtesken Kolorit. 

0 Die Szene im 36. Kap., wo Pérdis ihren Bruder an Eyjélfr zu rachen 

versucht, steht in einer abweichenden Form in c. 13—14 der Eyrbyggja 

saga; als parallele Uberlieferungen betrachtet von K. Liestol, Upphavet 

S. 40, Prinz a. a. O. S. 114—116, B. M. Olsen a. a. O. S. 124. Dagegen meinen 
Sveinsson IF Bd. IV S. XXI und Dérélfsson, Einl. S. XVI—XVIII, daB die 

Eyrbyggja saga hier die Gisla saga benutzt habe. 

tee Wral, isetiys, Ge ey (O), Se UX suas. 
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Die Gisla saga ist die Arbeit eines bedeutenden Kiinstlers. Der 

durchgebildete Stil, die reiche Entfaltung des Dialogs und der 
Aufbau der Handlung beweisen das zur Geniige. Seine Vorliebe 

fiir die Gegeniiberstellung zweier paralleler Episoden oder fiir die 

Klimaxwirkung der Dreizahl, wiewohl Elemente der miindlichen 

Erzahlkunst, werden von ihm wirkungsvoll zur Gliederung der 

Handlung benutzt¥*. Aus einer Reihe von miindlichen Erzah- 

lungen hat der Verfasser eine Schicksalstragédie in heroischem Stil 

gebildet. Er liebt es, durch dunkle Andeutungen und Ahnungen 

das unaufhaltsam naherkommende Unheil vorzubereiten. Die 

miBlungene Blutsbriiderschaft, das Frauengesprach in der dyngja, 

die Strophen der Traumfrauen lassen das drohende Schicksal auf- 
leuchten, verschleiern es aber zu gleicher Zeit. GewiB verrat die 

Saga die christliche Einstellung des letzten Redaktors!%; sie 

zeigte in ihrer alten Form im 12. Jahrhundert wohl starker das 
heidnisch-heroische Lebensgefiihl. 

248. Man hat immer mit besonderer Anerkennung die psycholo- 

gische Feinheit der Charakterzeichnung gelobt. Wir finden hier 

nicht das einfache Schwarz-Wei8 der volkstiimlichen Dichtung; 

im Gegenteil, der Verfasser liebt es, recht zusammengesetzte, zu- 

weilen sogar innerlich zwiespaltige Naturen zu beschreiben. Schon 

Gish zeigt sehr verschiedene Seiten in seinem Charakter. Als der 

Haupttrager der Handlung wird er natiirlich als typischer Held 

gezeichnet, wie sein reckenhaftes Auftreten wahrend seiner Acht 

schon beweist. Aber daneben wird doch auch sein weiches, empfind- 

sames Gemiit angedeutet, namentlich in den Traumerscheinungen, 

die seinen innerlichen Zwiespalt offenbaren. Wie das noch scharfer 

ausgesprochen bei Grettir der Fall ist, wird auch Gisli durch das 

Leben in der Einsamkeit und unter dem lastenden Druck der un- 
aufhaltsamen Verfolgung schwermiitig. Die Angst vor der Ein- 

samkeit fiihrt ihn schlieBlich in den Tod. Nicht weniger gehort 

zu seinem Charakter kluge Vorsicht, die ihn befahigt, die Folgen 

einer Tat auch in ihren spateren Auswirkungen in Betracht zu 

112 Vel. M. Olsen, ANF 46 (1930) S. 150—160 = Norrone Studier S. 262 
bis 271; Prinz a. a. O. S. 99—100 und 145—150 und A. Holtsmark a. a. O. 

S. 4—5. 

113 [da Gordon a. a. O. S. 195—196 weist darauf hin, daB Gisli z. B. in 

seinem Verhaltnis zum Schicksal den EinfluB einer christlichen Gesinnung 

zeigt; diese macht sich besonders in den Strophen der Traumfrauen be- 

merkbar. 
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ziehen. Als der Mensch jener germanischen Friihzeit hat er zudem 

ein starkes Sippengefiihl, was sich besonders anschaulich im Ver- 

haltnis zu seinem Bruder Porkell kundgibt; es ist ihm unver- 

standlich, daB dieser ihm in seiner Bedrangnis nicht helfen will. 

Dieser Porkell ist auch mit tiefem Verstandnis gezeichnet. Er 

steht in einem klaren Gegensatz zu seinem Bruder. Schon im 

Anfang der Saga will er dem Verfiihrer seiner Schwester nichts in 

den Weg legen. Als Gisli dann die Ehre der Familie racht, gibt er 

seinem Bruder das Schwert, mit dem er die Tat vollfiihrt hat, 

offenbar um damit anzudeuten, daB Porkell als der altere Bruder 

die Rache hatte iiben sollen. Dann bemerkt der Verfasser: Niemals 

hat zwischen den Briidern seitdem ein herzliches Verstandnis be- 

standen. Wenn spater Gisli in seiner Acht seinen Bruder um Hilfe 

bittet, verweigert er sie, sogar dreimal hintereinander. Porkell, 

der Vésteinn wegen dessen Verhaltnis zu Asgerdr feindlich gesinnt 

war, hatte ihn tdten sollen. Aus der Saga bekommt man den Ein- 

druck, daB er seinen Schwager Porgrimr die Tat hat vollfiihren 

lassen. Wenn nun auch Gisli Vésteins Tod an Borgrimr racht, so 
bestatigt das nur diesen Eindruck. Durch eine scharfsinnige Ana- 

lyse der Saga hat Anne Holtsmark es aber wahrscheinlich ge- 

macht!!4, daB Porkell Vésteinn getédtet hat, und zwar seinem Cha- 

rakter entsprechend im launvig. Aber es war Gisli angelegen, den 

Verdacht von ihm abzulenken, weil er sonst als Racher seines 

Schwurbruders sich gegen seinen eigenen Bruder hatte kehren 

miissen. Deshalb walzt er die Schuld auf borgrimr ab. Aber die 
VésteinssOhne iiben ihrerseits Rache an Porkell, den sie, als er 

prahlend am Strande sitzt, mit seinem eigenen Schwert téten. Um 

so tragischer gestaltet sich das Schicksal Gislis. Denn wahrend er 

seinen Bruder von jedem Verdacht zu befreien versucht, weigert 

sich dieser, ihm in der Acht Hilfe zu leisten. Die Bemerkung 

Gislis ,,Ich hatte dir nicht geantwortet, wie du mir jetzt ant- 

wortest‘‘ bekommt dadurch einen tiefen Sinn, und weil Porkell 

wissen muB, wie sehr sich sein Bruder fiir ihn eingesetzt hat, zeigt 

sich dessen niedertrachtiger Charakter um so deutlicher. 

Auch die Frauenfiguren sind meisterhaft gelungen. Das gilt be- 

sonders von Auor, deren Treue fiir den gedchteten Mann an vielen 

Stellen der Saga herrlich hervortritt. So etwa in der Szene, da sie 
dem Eyjélfr, der sie mit Gold zum Verrat an ihrem Mann hat be- 
stechen wollen, den Beutel ins Gesicht schleudert; so kann 

BE Wil @> sO; Si, vein. 
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nur eine Frau handeln, deren Ehrgefiihl durch das schmutzige An- 

sinnen tief verletzt ist. Daneben steht wieder die komplizierte 
Gestalt der Pordis, Gislis Schwester. Der Tod ihres Mannes, und 

zwar durch die Hand ihres eigenen Bruders, hat sie tief verwundet: 

sie stellt sich ganz auf die Seite ihres Mannes, sie ist eine Gudrtn, 

die gegen den eigenen Bruder wiitet. So schlieBt sie eine zweite 

Heirat mit Porgrims Bruder Borkr, verrat ihren Bruder, als sie 

aus der von ihm gesprochenen Strophe erfahrt, daB er der Mérder 

war, aber als schlieBlich die schreckliche Tat vollbracht ist, er- 

wacht plétzlich ihr Sippeninstinkt: sie versucht, den feigen Eyjéltr, 

der eben prahlend von der Ermordung Gislis zuriickgekehrt ist, 

mit seinem eigenen Schwert zu treffen, und lést ihre Heirat mit 

Borkr auf. Hier hat der Verfasser es sogar gewagt, den inneren 

Kampf zwischen dem itiberpersénlichen Sippengefiihl und der per- 

sOnlichen Liebe in einer leidenschaftlich erregten Frauenseele zu 

zeichnen. 

Der Verfasser zeigt in der Behandlung dieser tragischen Ge- 

schichte sein mildes Urteil und sein empfindsames Gemiit. Die 

christliche Farbung braucht nicht zu beweisen, daB ein Geistlicher 

die Saga in ihrer heutigen Form geschrieben hat; im 13. Jahr- 
hundert kann man das auch von einem Laien erwarten. Er kennt 

die Gegend, in der die Ereignisse stattfinden, ausgezeichnet; be- 
sonders die topographischen Verhaltnisse im Haukadalr sind ihm 

gut vertraut. Wann die Saga verfaBt wurde, ist schwieriger zu 
bestimmen; weil er die Bjarnar saga hitdcelakappa und die Drop- 

laugarsona saga gekannt hat, wird man die Gisla saga wohl um 

die Mitte des 13. Jahrhunderts ansetzen miissen!®, 

249. An der 4uBersten nordwestlichen, von zahlreichen Fjorden 

tief zerkliifteten Kiiste spielt die Geschichte der Hdvardar saga 
Isfirdings'8. Historischen Quellenwert hat sie fast gar nicht, 

denn sie enthalt mehrere unrichtige Darstellungen und ungenaue 

Ortsbestimmungen; auch der Prozess kann nicht so verlaufen 

115 Ware das Verhiltnis zur Eyrbyggja saga eindeutig, so konnte es auch 

zur Zeitbestimmung verwendet werden. Nimmt man an, daB die Eyrbyggja 

die Gisla saga gekannt hat, so mu8 diese friher angesetzt werden. Pérdlfs- 

son, Einl. S. XLI kommt schlieBlich zum Ergebnis, daB die Gisla saga 

zwischen 1240 und 1250 geschrieben sein wird. 

116 Ausgaben von G. bérdarson (Kopenhagen 1860) und Gudny Jéns- 

son IF Bd. VI S. 291—358; Ubersetzung von Ranke in Thule Nr. VIII 

(Jena 1922) S. 137—188. 
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sein, wie es hier beschrieben worden ist. Das ist aber auch nicht 

die Hauptsache, denn die Bedeutung einer Saga liegt nicht in 
ihrer geschichtlichen Zuverlassigkeit, sondern in ihrem Rang als 

literarisches Kunstwerk. 

Als solches verdient sie sicher unsere Anerkennung, wenn auch 

Einfliisse der jiingeren phantasiereichen Abenteuerromane zu 

spiiren sind. Besonders gut ausgefallen ist die Darstellung, wie es 

dem alten Havardr gelingt, seinen Sohn zu rachen. Als der Schlag 

ihn getroffen hat und er daran zweifelt, vom Mérder BuBe zu 

erlangen, legt er sich zu Bett; als dies aber zw6lf Monate gedauert 
hat, wird er von seiner Frau Bjargey aufgestachelt, von Porbjorn 

die BuBe zu fordern; er wird aber mit einem alten Gaul abge- 

speist. Nachdem er wieder zwélf Monate auf seinem Bett gelegen 

hatte, macht er einen zweiten Versuch: jetzt schlagt ihm sein 

Feind einen Sack, in dem die Zahne seines Sohnes aufbewahrt 

wurden, gegen die Nase!!”. Nach weiteren zwélf Monaten gelingt 

es ihm, nachdem sein Weib ihn von neuem aufgestachelt hat, die 

Rache zu vollfiihren. Es ist ganz richtig, daB diese Darstellung 

mit der dreifachen Wiederholung des Versuches den Marchenstil 

verrat, aber das ist doch nicht das Wichtigste. Das Wichtigste ist 

die Art, wie beschrieben wird, da8 der alte, an seiner Ehre ver- 

zweifelnde Havarér sich immer wieder zu einer Tat aufrafft und 
endlich die Kraft findet, sich glanzend zu rachen. Als er sich nach 

dem Tode Porbjorns zu Steinporr begibt, um dessen Hilfe zu be- 

kommen, sagt dieser bewundernd: ,,Hat man je einen Mann ge- 

sehen, der sich selbst so unadhnlich war, wie dieser Mann hier 

jenem von frither ? Damals kam es mir so vor, als kénne er kaum 

mehr ohne Stock von einer Bude zur andern gehen und als gehére 
er ins Siechbett, so schwer war sein Kummer; aber jetzt steht er 

da in seinen Waffen wie ein Held“. 

Die Saga kennen wir nur aus Papierhandschriften seit dem 

17. Jahrhundert. Die besten sind AM 160 fol. und AM 502 4°; 

sie vertreten zwei Fassungen, die aber auf denselben Pergament- 

kodex zuriickgehen miissen. Es hat aber eine altere Form der Saga 

gegeben, die noch im Anfang des 13. Jahrhunderts nach miind- 

licher Uberlieferung verfaBt wurde, denn Sturla hat in seine 

117 Das ist natiirlich eine vergréberte Form des Motivs, da8 man einem 

mit einem Geldbeutel die Zahne ausschlagt, wie wir das in der Gisla saga 
Surssonar, der Laxdcela saga, der Svarfdcela saga und der Fridpjéfs saga 
finden; vgl. tiber die Entwicklung dieses Motives in der Havaréar saga 

A. Holtsmark, Festschrift F. Jénsson S. 77—78. 
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Landnadma bék einen Auszug aus ihr eingeschaltet; er bezeichnet 
sie als saga feirra Porbjarnar ok Hdvardar hins halta, spater aber 

wieder als saga Isfirdinga. Diese Saga wird schon die Havardr 

zugeschriebenen Strophen enthalten haben. Wiewohl Havardr als 

Skalde bekannt war (die Snorra Edda zitiert eine Strophe, die 
aber nicht in der Saga vorkommt), wird man die in der Saga an- 

gefiihrten Strophen als die Arbeit des Verfassers betrachten 
miissen!!8. 

Die uns erhaltene Fassung mu8 schon deshalb sehr spat ent- 

standen sein, weil sie das Wort logmadr verwendet, daB erst nach 

der Einfiihrung der norwegischen Gesetze 1271 und 1281 das 
altere logsoegumadr abléste. Wir diirfen sie also erst um 1300, viel- 

leicht sogar noch spater, ansetzen. Die fornaldarsaga-Motive, die 

reichlich benutzt werden (Wiedergangermotiv; die Wandlung des 

Atl inn litl von einem folbity zu einem tatkraftigen Krieger; 
Ubertreibungen in Kampfbeschreibungen) gehéren zur Arbeit 

dieses spaten Redaktors. 

Das zeigt sich auch in der Charakterzeichnung der handelnden 
Personen; besonders gilt das von Bjargey, die nach dem Vorbilde 

anderer beriihmter Sagas zur treibenden Kraft der Ereignisse ge- 

macht wurde. Sie ist es, die den letzten Racheversuch vorbereitet 

und ihre Briider bittet, ihre Robbennetze und Torfaxt beiden 

leihen zu wollen. Als sie auf diese verbliimte Weise die Hilfe 

waffentiichtiger Verwandter bekommen hat, stellt sie sich vor 

ihren Mann hin und kiindigt ihm den ersehnten Augenblick der 

Rache an. Da ist alle seine Lahmheit und sein Hinken vorbei, und 

er bewaffnet sich mit einem Helm und einer starken Briinne. Das 

ist eine Szene, die einer klassischen Saga durchaus wiirdig ware. 

Aus demselben nordwestlichen Fjordgebiet stammen auch 

einige Jettir, von denen an erster Stelle der Audunar fdttr 
vestfirzka® zu nennen ist, Er ist in der erweiterten Fassung 

der Haraldar saga hardrdda iiberliefert worden. Audunn, dessen 

Abstammung nicht genannt wird, reist mit einem in Groénland 

118 Vgl. zu dieser Frage A. Holtsmark, Festschrift Hj. Falk (1927) 

S. 279—288 und Festschrift F. Jénsson (1928) S. 82—83; weiter S. Nordal 

NK VIII B S. 264 und oben in § 105. G. Jénsson, Einl. zur Ausgabe S. XCI 

bemerkt, daB die visur alter als die Saga sein miissen, und nimmt deshalb an, 

da8 Havardr sie gedichtet hat. Aber wenn sie zum Text der jungen Fassung 

der Saga nicht gut stimmen, beweist das nur, daB sie alter als diese sind 

und deshalb wohl fiir den von Sturla benutzten Text verfaBt sein kénnen. 

119 Morkinskinna, Ausg. F. Jénsson S. 180—187 und IF VI S. 361—374. 

25 de Vries, Literaturgeschichte II 
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erworbenen Eisbaren nach Norwegen, will ihn aber Kénig Harald 

nicht abtreten, weil er ihn dem danischen Konig Sveinn Ulfsson 

geben will. Dieser belohnt ihn dafiir auf eine groBziigige Weise, 

die spaiter auch Harald staunen macht. Eine ahnliche Geschichte 

iiber Sveins Milde ist der Hréa pdttr heimska*°. Man darf wohl 

annehmen, daB der Inhalt des Audunar pattr eine volkstiimliche 

Novelle war!?!. Der Gedanke, einen grénlandischen Eisbaren als 

Konigsgabe mitzunehmen, braucht nicht der Erzahlung in der 

Hungrvaka, daB Bischof Isleifr Gizurarson dem deutschen Kaiser 

Heinrich einen Eisbaren geschenkt hatte, entlehnt zu sein, weil 

das 6fter der Fall gewesen ist!??. Die mit vollendeter Kunst ge- 

schriebene Novelle wird man kaum spater als etwa 1250 ansetzen 

diirfen. 
Der Porvardar pattr kradkunefs ist ebenfalls als eine Episode 

der groBen Haraldar saga hardérada tiberliefert!’*. Dieser Islander 
will dem Kénig ein Segel zum Geschenk machen, aber der weist 

die Gabe zuriick; nun ist Eysteinn orri bereit, es anzunehmen, 

und belohnt Porvarédr mit einer ausgezeichneten Bewirtung in 

Gizki und schénen Geschenken. Spater bemerkt der K6nig, als 

Eysteinn das Segel auf seinem Schiff fiihrt, wie vortrefflich es ist 

und nimmt es von ihm als Geschenk an. Diese Kurzgeschichte 

zeigt den norwegischen Ké6nig als wenig zuganglich und knauserig, 

wie das auch in anderen Erzahlungen der Fall ist#*4. Man darf 

diesen gut erzahlten pattr ebenfalls im Anfang des 13. Jahrhun- 

derts ansetzen. 

In der Flateyjarbék steht der Pormédar fhattr Kolbriunar- 

skdlds*>, Er erzahlt, wie der Dichter zum danischen K6nig 

120 Flateyjarbék II S. 73—80. 

121 Vgl. A. R. Taylor, SBVS XIII (1947—48) S. 78—96; er glaubt, daB 

aus ihr auch das Marchen Kjetten paa Dovre und das deutsche Gedicht 

Das Schretel und der Wasserbar herstammen. Die Meinung von G. Jénsson 

a.a.O. S. C—CII, daB Auduns Reise mit dem Eisbaren die verschiedenen 

Fassungen der weitverbreiteten Geschichte veranlaBt haben sollte, ist nicht 

gerade wahrscheinlich. 

122 Auch Ingimundr gamli in der Vatnsdela saga und Einarr Sokkson 

im Groenlendinga Dbattr haben einen Eisbaren als Geschenk mitgenommen. 

123 Ausg. in Morkinskinna S. 201—204 und Flateyjarbék III S. 357 bis 

359 (= Reykjavik-Ausgabe 1945 IV, S. 184—137). 

124 Vgl. den Hreidars battr (s. § 263), Halldérs battr Snorrasonar (s. 

§ 245) und Odds battr Ofeigssonar (s. § 257). 
125 TI S. 199—203 (= Reykjavik-Ausgabe II S. 291—296). 
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Knutr kam und in dessen /ivd aufgenommen wurde, dann aber 

von ihm gezwungen wird, als stafnbii mit dem Wikinger Harekr 

zu fahren und schlieBlich sich durch eine Gewalttat die Aufnahme 

von Olaf dem Heiligen erzwingt. Der Inhalt des pdattr ist unab- 

hangig von der Féstbredra saga, kommt aber schon in der Altesten 

Oldjssaga ins helga vor, die um 1180 geschrieben wurde. Nirgends 

sonst verlautet, da Pormdor sich Knutr angeschlossen hat; auch 
das Skdldatal erwahnt ihn nicht unter den Skalden des danischen 

K6nigs; trotzdem diirfte der pattr auf einer alten miindlichen 

Tradition beruhen. Deutlich zeigt sich die Absicht, Olaf den Hei- 

ligen zu ehren; der Skalde will nur ihm dienen und riskiert sein 
Leben, um das zu erreichen!”°, 

B. DAS NORDVIERTEL 

250. An der Nordktiste Islands ist eine ganze Reihe von Saga- 

werken entstanden. Sie verteilen sich auf zwei Gruppen, eine 

westliche im Gebiet des Hunafléi und eine éstliche am Eyjafjorér 
und in den Talern der in die Skjalfandibucht ausmiindenden 

Fliisse. Wir werden mit der westlichen Gruppe anfangen. 

Die alteste dieser Sagas ist die Hei darviga saga’. Die Uber- 

lieferung ist recht mangelhaft. Im Jahre 1683 kam eine Perga- 

menthandschrift nach Stockholm (Stockh. 18 4°); der alteste Teil 

stammt noch aus dem 13. Jahrhundert; weil sie aber sehr abge- 

nutzt war, sind andere Teile im 14. Jahrhundert neu geschrieben 

worden; davon wurden 12 Blatter nach Kopenhagen geschickt, 

wo Arni Magnusson eine Abschrift von Jon Oldfsson machen lieB. 
Aber im Kopenhagener Brande des Jahres 1728 sind das Hand- 

schriftfragment und die Abschrift verlorengegangen. Jon Oldfsson 

hat spater aufgeschrieben, was ihm noch in Erinnerung war; wir 

haben also sein Referat fiir den Anfang der Saga und die Stock- 

holmer Handschrift, die den Text des SchluBteils bietet. 

Die Saga besteht aus zwei Teilen: aus einer Einleitung, die 

Viga-Styrs Lebensgeschichte erzahlt bis zu dessen Tod und den 

Versuchen, dafiir Rache zu iiben, und weiter einem SchluBteil, 

der iiber den Rachezug von Bardi Gudmundarson, der mit dem 

126 Vel. G. Jénsson, Einl. S. LX XIX—LXXXIII. 

127 Ausgabe von Kaalund, SGNL Nr. XXXI (Kopenhagen 1904) und 

von S. Nordal IF Bd. III, S. 213—326; Ubersetzung von F. Ranke in 

Thule Bd. VIII (Jena 1922) S. 261—845. 

25* 
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Kampf auf dem Tvidoegraheidi endigt, handelt. Der erste Teil 

spielt im Vestfirdinga-Viertel, der zweite dagegen im Nordland. 

Wahrend das Heidarvig als niichterner Tatsachenbericht erzahlt 

wird, enthalt der Anfang eine Reihe abenteuerlicher Geschichten. 

Es besteht zwischen den beiden Halften der Saga ein so groBer 

Unterschied, da8 man wohl an der urspriinglichen Einheit ge- 

zweifelt hat; der Faden aber, der die Viga-Styrs saga und die 

eigentliche Heidarviga saga verbindet, mag diinn sein, er ist den- 

noch stark genug, um nirgends zu zerreiBen. Ohne den Anfang 

hangt Bardis Rache in der Luft, ohne das Heidarvig bleibt die 

Rache fiir Viga-Styrr unbefriedigend. 

Es ist aber ganz richtig, daB die beiden Teile nicht in einem 

GuB8 entstanden sind. Der SchluBteil macht den Eindruck eines 

ausfiihrlichen Protokolls tiber die Vorbereitung und den Verlauf 

des Kampfes; bis in die kleinsten Einzelheiten berichtet er alles, 

was sich damals zugetragen hat. Der Rat, den Porarinn im voraus 

gibt, 1a48t auch nicht den kleinsten Umstand unberiihrt. Wenn 
man beachtet, daB der Kampf im Jahre 1018 stattgefunden hat, 

muB man sich dariiber wundern, daB diese Einzelheiten fast zwei 

Jahrhunderte im Gedachtnis des Volkes haften geblieben sind?”®. 

Ganz anders steht es mit dem Anfangsteil. Hier sehen wir deut- 

lich, daB die schépferische Phantasie an der Ausbildung der Saga 

mitgearbeitet hat. Schon die Geschichte der Berserker ist ein 

richtiges Marchenabenteuer; der lastige Werber soll in einer be- 

stimmten Zeit eine anscheinend unmdgliche Arbeit ausfiihren. 

DaB solche hiibschen Anekdoten auch einem Geistlichen aus der 

Feder flieBen konnten, beweist eben diese Saga, denn sie tragt 

einen ausgepragt christlichen Stempel. Gestr Borhallason, der von 
Porsteinn verfolgt wird, weil dieser an ihm seinen Vater Viga-Styrr 

rachen will, bekommt dreimal seinen Gegner in seine Macht, aber 

immer wieder ]4Bt er ihn, ohne ihm Schaden zuzufiigen, davon- 

kommen. Das Motiv, da8 Viga-Styrs Leichnam so schwer wird, 

daB er nicht weiter geschafft werden kann, ist ein typischer Zug 
in manchen Heiligenlegenden. 

Der Verfasser der Saga hat also zwei Uberlieferungen vorge- 

funden, die sich darin unterscheiden, daB sie sich auf verschiedenen 

Linien entwickelt haben. Die Saga von Viga-Styrr hat dem Ein- 

128 Dag Strémback, K. Hum. Vet. Samf. i Uppsala Arsbok 1943 S. 50, 
rechnet damit, daf§ eine zuverlassige miindliche Uberlieferung wahrend vier 

bis finf Generationen sich erhalten habe. 
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flu8 anderer Literaturgattungen offen gestanden; sie hat ihren 

Stoff sowohl aus der Marchenwelt wie aus der Legende geholt. 
Die Tradition war wohl so schwach geworden, daB sie durch solche 

Anleihen mehr Inhalt bekommen sollte. Die Heidarviga saga aber 

halt sich ganz genau innerhalb der Schranken einer Sippentradition. 

Sie will die Geschichte des Kampfes berichten, wie sie wirklich 

gewesen ist; sie malt mit einer chronikartigen Genauigkeit den 

Verlauf dieser Begebenheit aus. Das bedeutet deshalb nicht, daB 

hier alles wirklich das Gold der historischen Tatsachen ist. Denn 

auch hier hat die Fabulierlust das Ihrige dazugetan: man denke 

nur an den breit ausgesponnenen Rat von Pérarinn, an die Rolle 

von Bardis Mutter Puridr als Hetzerin zur Rache, an die Erzih- 

lung, wie ihr Versuch, ihren Sohn auf dem Zuge zu begleiten, ver- 

eitelt wird, an das alte Weib, das ihm vor dem Kampf ein schiitzen- 

des Amulett (steinasorvi) gibt, an die Traume von Porbjorn und 

ganz besonders an den auch schon in der J émsvikinga saga und der 

Droplaugarsona saga hervorgehobenen Zug, da ein Hieb iiber das 

Antlitz zu der Bemerkung veranlaBt, daB die Madchen weniger 

geneigt zum Kiissen sein werden. Das alles mag Beiwerk der 
Phantasie sein, es bewegt sich dennoch ganz im engen Umkreis 

der Bauerniiberlieferung selbst und greift nicht dariiber hinaus 

in andere geistige Welten. 

Die Heidarviga saga war spateren Sagaverfassern gut bekannt. 

Die Eyrbyggja saga (s. § 244) hat die Berserkergeschichte daraus 

abgeschrieben!®, die Njdla (s. § 270) hat die groBe Rede von 

Bérarinn nachgeahmt, die Grettis saga (s. § 255) 14Bt Bardi selbst 

auftreten, die Laxdela saga (s. § 242) hat die halbkomische Figur 

von Puridr fiir die Charakteristik der Porgerér verwendet. Das 

deutet darauf hin, daB die Hezdarviga saga zu den alteren Werken 

dieser Art gehdrt. Wir diirfen sie um 1200 ansetzen, wenn nicht 

gar ein Jahrzehnt friiher. Das geht aus der geringen Durchformung 

des Inhaltes selbst hervor, weil ja die zwei Teile ihren alten Cha- 

rakter behalten haben und nicht in eine einheitliche Form ge- 

bracht worden sind; darauf weist auch eine Eigentiimlichkeit in 

dem Stil von Pérarins Rat hin; der Wechsel von Prasens und Im- 

perfekt ist ein Beweis dafiir, daB dieser Verfasser die objektive 

129 Wenn Gestr eine Strophe spricht, die ihn als Viga-Styrs Toter verrat, 

erinnert das an die Gisla saga, wo aber dieses Motiv mit viel gréBerer Kunst 

behandelt worden ist. 

180 Vgl. Sveinsson in 1F Bd. IV S. XX—XXI. 
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und subjektive Darstellung der Ereignisse noch miteinander ver- 

mischt. Auch in anderer Hinsicht ist der Stil ungelenk, daneben 

aber auch altertiimlich und markig!*?. 

Es gibt in der Saga eine Reihe von Strophen, wie das in Werken 

dieser Art iiblich ist. Wir haben gar keine Veranlassung anzu- 

nehmen, daB diese wirklich von den Personen gesprochen wurden, 

denen sie zugeschrieben werden. Strophen, die von einem Ber- 

serker gesagt sein sollen oder gar solche, die im Traume entstanden 

sind (wie jene von Porbjorn Brunason), sind an sich schon ver- 

dachtig; es ist sogar sehr wahrscheinlich, daB auch Eirikr vidsja 
nicht alle visur gesprochen haben wird, welche die Saga ihm zu- 

schreibt!®, In einigen Fallen kann man als die Zeit der Entstehung 

die zweite Halfte des 12. Jahrhunderts wahrscheinlich machen??. 

Wir diirfen wohl annehmen, da der Verfasser der Saga selber 

versucht hat, durch einige Strophen seiner Arbeit denselben Cha- 

rakter zu geben, wie sie die historischen Kénigssagas auch boten. 

Die genauen Lokalkenntnisse des Verfassers weisen darauf hin, 
daB er im Htinaping gelebt hat; man wird in erster Linie an das 

Kloster von Pingeyrar denken als an den Ort, wo ein Geistlicher!*4 

den Versuch gemacht hat, die miindliche Uberlieferung zu einer 

einheitlichen Erzahlung zu gestalten!®®. Gerade die peinlich ge- 

131 Vel. Nordal in der Einleitung zu seiner Ausgabe S. CXhXX—CXXXIIlT- 

132 Vgl. Nordal a.a.O. S. CXLI—CXLIII, dessen Beispiele noch be~ 

trachtlich vermehrt werden k6énnen. 

133 Z. B. in Leiknirs Strophe die Zeile huns skrautligar buna, die auch bei 

Regnvaldr vorkommt (Skj I, 480 Str. 9); in Borbjgrns Traumstrophen wird 

Odin genannt als hanga heimpinguodr, was schon auf eine spatere Zeit hin- 

deutet, und dort steht die Kenning dalveydr, die aus Einarr Skuilason (Skj I, 

449 Str. 2) geholt ist. Die Strophe von Gisli borgautsson hat die Kenningar 

oddgaldys Ullr (vgl. oddsennu Ully im Liésmannaflokkr, Skj I, 391 Str. 2) 

und Hlakkar gléda hridar herdendy (vgl. Hlakkar hardgléd bei Haukr Val- 

disarson Skj I, 545 Str. 24). Auch die zweite Strophe von Eirikr vidsja ist 

wohl spateres Machwerk, denn die Zeile gunnévunga saman kehrt in seiner 

siebenten, und die Zeile herr til smerru in seiner dritten Strophe wieder. 

Dann ist aber die Kenning geiva veggs glygg wohl dem Gondlar veggjar glygg 

des Hattalykill nachgebildet (Skj I, 508 Str. 41b). 

184 Auf einen geistlichen Verfasser weisen schon Ausdriicke hin wie par 

sem heitiy Dingeyrar, beim stad er heitiy & Pufusteini (vgl. Sveinsson, Um 

Njalu S. 69). 

1385 Es ist natiirlich aussichtslos, den Verfasser ndaher zu bestimmen. B. 

M. Olsen hat als solchen den Abt Ketill Hermundarson von Helgafell (1217 

bis 1220) genannt, der vielleicht zwischen 1181 und 1187 im Dingeyrar- 
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naue Art der Beschreibung, wie Bardis Zug vorbereitet und aus- 

gefiihrt wird, weist auf diese miindliche Tradition, die in der 

Niederschrift des geistlichen Verfassers ziemlich unberiihrt ge- 
blieben ist!8®, 

251. Aus der Midfjord-Gegend stammt die Kormdks saga’. 

Sie ist vollstandig in der um 1340 geschriebenen Modruvallabék 

iiberliefert; daneben gibt es einige Seiten einer anderen Hand- 

schrift AM 162 fol. aus dem Ende des 14. Jahrhunderts. Sie ist 

eine Dichterbiographie, wie die Saga von Gunnlaugr (s. § 239) 

und Hallfrgdr (s. § 252) und enthalt eine lange Reihe von Strophen, 
die der Skalde gesprochen haben soll. 

Es hat demnach den Anschein, daB der Verfasser die Saga auf 

Grund der /ausavisur zuasammengestellt hat. Die nebenher laufende 

miindliche Tradition war jedenfalls diirftig; an vielen Stellen hat 

freie Phantasie die Liicken ausfiillen miissen. Zahlreiche Personen 
werden nur hier erwahnt und sind also wohl vom Verfasser er- 

funden worden. Das gilt nicht nur von Kormaks gleichnamigem 

GroBvater und von mehreren Nebenfiguren wie Kormaks nor- 

wegischer Frau Helga oder Narfi und den Porveigarséhnen, 

sondern sogar von Kormaks Geliebter Steingerdér und ihrem Vater 
Borkell. Wiirde die Liebesgeschichte des Skalden aus echter Tra- 

dition stammen, so miiBte man sich wundern, da8 die schéne 

SteingerOr sonst nirgends erwahnt wird. 

So erhebt sich die Frage, ob die ihm zugeschriebenen Strophen 

tatsaéchlich von Kormakr gedichtet wurden. Er ist als Hofskalde 

bekannt; das Skdldatal erwahnt Preislieder von ihm auf Haraldr 

grafeldr und Siguror hladajarl. Von seiner Sigurdardrapa gibt es 

Fragmente in der Heimskringla und der Snorra Edda; merk- 

wiirdigerweise erwahnt die Saga, die von seinem Besuch bei 

Haraldr grdfeldr berichtet, das Preislied iiberhaupt nicht. Die 

MOoglichkeit, daB Kormakr lausavisur gedichtet hat, besteht also 

kloster bei Abt Karl Jénsson gewesen ist (Safn til ségu Islands VI, 5, 214); 

das ist aber ganz willkirlich. 

186 Ausfihrlichere Betrachtungen tiber diese Saga sind zu finden in 

Nordals Einleitung zu seiner Ausgabe S. XCVIII—CXLVII, B. M. Olsen 

a. a. O. S. 178—215 und K. Liestel, Maal og Minne 1936 S. J—11 = Saga 

og Folkeminne (Oslo 1941) S. 9—12. 

137 Ausgaben von Th. Mdébius (Halle 1886) und E. O. Sveinsson IF 

Bd. VIII (Reykjavik 1939) S. 203—302; Ubersetzung von F. Niedner in 

Thule IX (Jena 1914). 
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durchaus!38, Trotzdem kann.man feststellen, daB es einige Strophen 

gibt, die gewiB nicht von einem Dichter des 10. Jahrhunderts ge- 

sprochen sein kénnen (s. § 81). Die Strophen 1 und 2, in denen 

Kormakr die schénen Knéchel und FiiBe Steingerds und bald 

darauf ihre strahlenden Augen erblickt, die in ihm eine heftige 

Liebe erwecken, von der er sogleich ahnt, daB sie ihnen beiden 

Leid bringen wird, verraten ein Liebesgefiihl, wie wir es aus der 

Dichtung der Troubadours und der Minnesinger kennen. Die 

Strophen 19 und 61, in denen der Skalde die schon aus der klassi- 

schen Literatur bekannten adynata-Motive (Fliisse werden bergan 

stromen, Steine auf dem Wasser schwimmen) verwendet, sind 

gewiB nicht in der heidnischen Zeit gedichtet worden; hier muB 

ein mit der lateinischen Dichtung vertrauter Mann die Feder ge- 

fiihrt haben18®. Motive wie die Liebe beim ersten Anblick, jadas 

sehnsuchtsvoll werbende, aber nicht zum Ziel fiihrende Verhalten 

Kormaks, gehéren zum festen Bestand des amour courtots des 12. 

und 13. Jahrhunderts. Man kann nicht mit Sveinsson diesen is- 

landischen Dichter als einen Vorlaufer der Troubadours be- 

trachten!4°; hier muB die neue, aus dem Siiden kommende Dicht- 

art das unmittelbare Vorbild gewesen sein. 

Das fiihrt zu weiteren SchluBfolgerungen, die Bjarni Einarsson 

in seinem Buch Skaldaségur ausfiihrlich begriindet hat. In der 

leidenschaftlichen, aber nie erfiillten Liebe von Kormakr und 

Steingerdér spiegelt sich das Thema von Tristan und Isolde. Man 

hat sich oft daritber gewundert, weshalb Kormakr, der doch mit 

Steingerdr verlobt war, sich nie ihres Besitzes hat erfreuen kénnen. 
Die Saga fiihrt als Erklarung bése Hexerei an, und es ist verstand- 

lich, daB die moderne Forschung sich damit nicht zufrieden ge- 

138 F. Jénsson, AaNO 1912 S. 10—15, setzt sich vorbehaltlos fiir die 

Echtheit der Strophen ein. Auch Sveinsson in seiner Ausgabe S. LX XXIII 

bis XCI méchte auf Grund altertiimlicher Sprachformen und dem Gebrauch 

der hendingar wenigstens einen Teil als Arbeit Kormaks anerkennen. In 

dieser Frage spielt ein von Oldfr hvitaskald in der dritten grammatischen 

Abhandlung (s. § 197) mitgeteilter Zweizeiler mit der altertiimlichen Form 

Borketill eine bedeutsame Rolle, weil er als Beweis fiir die Existenz solcher 

lausavisur gilt; es ist schon befremdlich, da8 eben diese Strophe in der 

Kormaks saga nicht vorkommt. Bj. Einarsson, SkAéldaségur S. 57—59, 
glaubt, daB Oldfr diesen Zweizeiler, vielleicht in ungenauer Erinnerung, 
selber gedichtet hat. 

189 ‘Vgl. besonders F. R. Schréder, Festschrift Genzmer (1952) S. 183—137. 
BY Wiel, Be @, ©, Sh IROL, 
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geben hat und von einer mangelhaften Psychologie sprach!!. Man 

erinnert an seinen keltischen Namen und méchte an den EinfluB 

einer irischen Blutmischung denken. Oder er ware der Typus des 

Kiinstlers, der die Tiefe seines Gefiihls nicht im Leben selbst zu 

realisieren vermag™. Vielleicht verlangt man zu viel vom Saga- 
Verfasser. Die Tristangeschichte enthalt auch das Motiv einer 

leidenschaftlichen Liebe, die nur in kurzen Augenblicken der un- 

erlaubten Vereinigung genossen werden kann. Aber auch hier hat 

der Dichter das schicksalhafte Walten der Liebe nur durch einen 

Zaubertrank erklaren kénnen; auf ahnliche Weise hat der Saga- 

Verfasser die dlog der zauberkundigen Porveig als Erklarung des 
MiBgeschickes verwenden miissen™. 

Der Verfasser hat die Geschichte von Kormaks Liebe frei er- 

funden. Miindliche Uberlieferungen werden ihm kaum bekannt 

gewesen sein; ob er aus alter Tradition einige Jausavisur kennen- 

gelernt hat, mu8 wohl als unsicher angesehen werden. Die 

Strophen, die von seiner Liebe handeln, hat er allem Anschein 

nach selber gedichtet. Das erklart auch, da8 wir mit anderen 

Quellen kaum Beriihrungen nachweisen kénnen. Wenn der Ver- 

fasser als Kormaks Nebenbuhler Bersi Véleifsson und Tinteinn 

nennt, so zeigt er zu gleicher Zeit, wie wenig er von diesen beiden 

im Grunde weiB. Was er von Bersi in einem langeren Abschnitt, 

der mit Kormaks Geschichte nichts zu tun hat, berichtet, findet 

in keiner anderen Quelle Bestatigung; ob hier aus einer verloren- 

gegangenen Bersa saga geschopft worden ist!*, ist durchaus frag- 

lich. Was er iiber die Familienverhaltnisse Tinteins mitteilt, steht 

in Widerspruch zur Landnama. 

141 Vg]. dariiber besonders Hans E. Kinck in seinem gedankenreichen 

Aufsatz Kjerligheten i Kormaks Saga in Mange Slags Kunst (Oslo 1921) 

S. 59—77. 

142 Vg], P. Hallberg, Kormaks Saga in K. Vet. Samf. i Uppsala Arsbok 

1959 S. 31—49. 

143 Die Szene in c.19, wie Kormakr und Steingerér in einer kleinen 

Hiitte zusammenliegen, aber von einer bvik zwischen ihnen dennoch ge- 

trennt bleiben, erinnert an das keusche Zusammenleben von Tristan und 

Isolde im Wald, wo das trennende Schwert zwischen ihnen die Unberihr- 

barkeit der Frau symbolisiert. 

144 Vel. Mobius in seiner Ausgabe S. 71. Dagegen denkt Gordon, The 

Traditions of Kormaks Saga in den London Philological Society’s Trans- 

actions 1931—32 S. 60—61 an kurze Anekdoten ohne irgendwelchen inneren 

Zusammenhang. 
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An vielen Stellen zeigt sich, daB die Phantasie des Verfassers 

nicht ausreichte, um ein einheitliches Werk zu schaffen. Er wieder- 

holt sich manchmal, wie in den zahlreichen Zweikampfen mit 

Bersi und Tinteinn. Die Reisen nach Norwegen sind schablonen- 

haft erzahlt; der ganze SchluBteil ist eine schlecht gegliickte Er- 
findung™®. Es ist deshalb auch nicht verwunderlich, daB die 

Charakterzeichnung nicht mit jenen in den besten Sagas zu ver- 

gleichen ist. Trotzdem ist Kormakr eine fesselnde Persénlichkeit, 

in der sich eine weichgestimmte Liebessehnsucht mit einem drauf- 

gangerischem Reckentum vereinigt. Besonders hat der Verfasser 

das Walten des MiBgeschicks in seinem Leben durch seinen eigen- 

sinnigen Trotz zu erklaren versucht. Wenn die zauberkundige 

Pordis ihn von dleg befreien will, so verhindert er das dreimal, 

weil er seine Neugierde nicht zu bandigen weiB. Wenn Midfjardar- 

skeggi ihm ein Schwert leiht, dessen magische Eigenschaften be- 
sondere Ma8nahmen fordern, achtet er nicht auf die ihm gegebenen 

Anweisungen und verdirbt dadurch die Waffe. Daneben spielen 
auch wieder Zauber und Fluch eine groBe Rolle. 

Wenn wir aber die Kormaks saga als das Erzeugnis freischaffen- 

der Phantasie betrachten diirfen, so kann man den Verfasser nur 

als einen Kiinstler von hoher Begabung wiirdigen. Das gilt be- 
sonders von seinem Talent als Dichter, denn die von ihm ver- 

faBten Strophen zeigen an vielen Stellen eine Innigkeit des Ge- 

fiihls und eine Leidenschaft, die wir sonst in der skaldischen 

Kunst kaum finden!®, 

Die Tristansage wurde dem Norden durch die Ubersetzung von 

Thomas’ Gedicht, die Kénig Hakon 1226 durch den sonst unbe- 

kannten Ménch Robert hat anfertigen lassen, zuganglich; wir 

diirfen erwarten, daB sie schnell nach Island gekommen sein wird. 

Unter dem Eindruck dieser neuen Literaturgattung ist dann die 

Kormaks saga entstanden, das erste Beispiel fiir die Behandlung 

der ,,romantischen™ Liebe, die bald darauf auch in der Saga von 
Hallfrgdér auftritt. Der Verfasser wird allem Anschein nach ein 

geistlich gebildeter Mann gewesen sein, denn die Bekanntschaft 

M45 Wie z. B. Steingerds Reise nach Norwegen, ihre Befreiung aus der 
Gefangenschaft von Wikingern, das von ihr verworfene Angebot Tinteins, 

sie an Kormakr abzutreten, der Kampf mit dem schottischen blédtrisi, 
Szenen die nur fliichtig skizziert sind und nicht tberzeugen kénnen. 

146 Vgl. Sveinsson, Einl. S. LXXXVIII—LXXXIX, der ihn deshalb als 
einen der besten Skalden der Friihzeit betrachtet. 
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mit der lateinischen Poesie, die aus den Strophen mit dem Motiv 

der adynata hervorgeht, kann man nur in einem Kloster erwarten, 

in dessen Bibliothek klassische Biicher vorhanden waren!4’. So 

wird man die Saga um 1240 ansetzen miissen, weil von ihr wieder 

Anregungen auf die anderen Skaldensagas ausgegangen sind148. 

Man denkt dann natiirlich an das Kloster von Pingeyrar als den 

Ort, in dessen Umkreis die Kormaks saga entstanden sein wird. 

252. Die Hallfrodar saga‘® erzahlt auch von der ungliick- 

lichen Liebe eines Skalden. Sie ist in verschiedenen Fassungen 

iiberliefert: als ein selbstandiges Werk in der Modruvallabdk, 
aber auch in zahlreichen Handschriften der groBen Oldfs saga 

Tryggvasonar. Diese Fassungen gehen weit auseinander; die Re- 

daktion der Modruvallabok ist stark gekiirzt, wodurch mehrere 

Unklarheiten in der Handlung entstanden sind. Andererseits hat 

die Olafs saga Tryggvasonar nur die Teile aufgenommen, die fiir 

die K6nigsgeschichte bedeutsam waren. Es ist deshalb schwierig 

festzustellen, wie die Hallfrodar saga in ihrer urspriinglichen 

Form ausgesehen hat, 

Die Saga fangt mit der Geschichte von Hallfrgds Vater an, der 

aus Norwegen nach Island itibersiedelte und sich hier verheiratet 

hat. Als Ingélfr Porsteinsson wahrend eines Spieles den Ball wirft 

und dieser zu Ottars Tochter Valgerdr hinrollt, versteckt diese 

ihn unter ihren Mantel. Daraus entspinnt sich ein Liebesverhaltnis, 

das von Ottarr nicht gebilligt wird. Das Ende ist, da® Ottarr eine 

BuBe empfangt, aber seinen Hof verlassen muB; er siedelte sich 

im Nordardalr im Westviertel an. Dieselbe Geschichte steht auch 
in der Vatnsdela saga (s. § 253); das Verhaltnis dieser Saga zur 

Hallfrodar saga, die sich auch an anderen Stellen mit ihr beriihrt, 

147 Man denke an die Anekdote iiber den spateren Bischof Klengr, der 

als junger Ménch beim Lesen von Ovids Ars amatoria ertappt wurde. 

148 Fiir eine eingehende Behandlung der Saga vgl. besonders das oben 

genannte Buch Skaéldaségur von Bjarni Einarsson (1961) S. 52—164. 

149 Die maBgebende Ausgabe von E. O. Sveinsson in IF Bd. VIII 

(Reykjavik 1939) S. 183—200; deutsche Ubersetzung von F. Niedner in 

Thule Bd. IX (Jena 1914). 

150 Vgl. dariiber W. van Eeden, De overlevering van de Hallfrodar 

saga (Verh. der AW von Amsterdam, Afd. Letterk. NR 19, 5, Amsterdam 

1919); Sveinsson, Einleitung zu seiner Ausgabe S. LXXIV—LXXIX. Eine 

abweichende Auffassung vertritt W. H. Vogt, ANF 41 (1925) S. 57—80. 
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ist schwierig zu bestimmen?®!; in diesem Fall wird man aber wohl 

die Saga von Hallfrgdr als die Quelle der anderen betrachten 

diirfen. Das Liebesverhaltnis zwischen Ingélfr und Valgeror bildet 

eine Art Vorspiel fiir das zwischen Hallfrodr und Kolfinna; des- 

halb hat Bj. Einarsson vermutet, daB sie der Episode von Kane- 

langres und Blancheflor, aus deren Verbindung Tristan geboren 

wurde, nachgebildet sei1®. 
Jetzt erst tritt Ottars Sohn Hallfrodr auf die Szene, und auch 

hier hebt die Saga mit einem Liebesverhaltnis an: Hallfrodr wirbt 

um Kolfinna Avaldadéttir, aber das wird von ihrem Vater nicht 

gebilligt; die Saga fiigt hinzu, ohne das naher zu erklaren: en 

Hallfrodr vildi eigi kuenask. Avaldi verlobt seine Tochter einem 

gewissen Griss Semingsson, und Ottarr veranlaBt seinen Sohn, um 

weiteren Verwicklungen vorzubeugen, Island zu verlassen!*#, Das 

Motiv der unerfiillten Liebe hat der Verfasser dieser Saga der 

Kormdks saga (s. § 251) entnommen?*, es aber auf sehr selb- 

standige Weise behandelt. Damit wird es auch klar, da die zu 

dieser Episode gehérenden Jausavisur nicht von Hallfrodr ge- 
dichtet sein kénnen, sondern die Arbeit des Sagaverfassers sind?®. 

Mit Hallfrgds Aufenthalt in Norwegen fangt ein Abschnitt an, 

der erzahlt, wie Oldfr Tryggvason ihn dazu veranlaBt, die Taufe 

anzunehmen; in diesem Zusammenhang wird auch erklart, wes- 

halb der Skalde den Beinamen vandredaskald erhalten habe. Hier 

hat der Verfasser aus den K6énigssagas schépfen kénnen; allem 

Anschein nach hat er besonders die Olafssaga des Ménches Gunn- 

laugr (s. § 209) als Quelle benutzt. Man darf wohl annehmen, da8 
eben das Verhaltnis des Dichters zu Olafr Tryggvason die Keim- 
zelle der Sagenbildung um Hallfrodr gewesen ist und daB es schon 

frith den Ansto8 zu einem pattr iiber diesen Skalden gegeben hat. 

151 In der Episode des Htiinavatnsping (c. 10) scheint eine Altere Schrift, 

und zwar eine Saga iiberdivarr inn gamli und dessen Nachkommen die 

Quelle fiir beide Sagas gewesen zu sein; vgl. Sveinsson a. a. O. S. XLIV 

und Bj. Einarsson, Skaldaségur S. 218—219. 

125 Viclw ayaa Os) 1¢(—180: 

153 Die List, die Ottarr dazu anwendet, ist jener Sigvaldis in der Jomsvi- 

kinga saga, als dieser den danischen Kénig Sveinn in seine Macht bekommen 

will, sehr ahnlich und ihr wohl nachgebildet; vgl. Einarsson a. a. O. S. 182. 

154 Vel. E. O. Sveinsson a.a.O S. LXVIII—LXIX und Einarsson 

a.a. O. S. 168—170. 

155 Sveinsson glaubt, da® die visur echt sind und da® also die Lebens- 

geschichten der beiden Skalden von Anfang an einander ahnlich gewesen 

sind; das ist aber wenig wahrscheinlich, vgl. Einarsson a. a. O. S. 169—170. 
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Der Verfasser hat sein Werk mit verschiedenen anderen Epi- 

soden ausgestattet, deren Herkunft nicht immer genau zu be- 
stimmen ist. So wird Hallfrodr vom Kénig zu Porleifr spaki ge- 

sandt, den er durch eine Verkleidung iiberlistet und eines Auges 

beraubt; diese Geschichte zeigt den Einflu8 ahnlicher Erzah- 

lungen in der Orkneyinga saga und der Morkinskinna!®*, Weiter 

ist die Gautlandsfgr mit auch sonst bekannten Motiven aufge- 
baut?®’. Die Heirat mit Ingibjorg darf ebenfalls als Erfindung des 
Sagaverfassers betrachtet werden; sie tragt denselben Namen wie 

die Schwester des schwedischen Kénigs, um die Oldfr enn helgi 

geworben haben soll. Das macht es glaubhaft, daB Hallfrods 
Reise jener von Sighvatr und Bjorn stallari nachgebildet worden 
astle* 

Die Erzahlung, wie der Dichter zum Jarl Eirikr Hakonarson 

kommt und sein Leben durch ein Preislied rettet, gehért zu den 
zahlreichen Beispielen einer hefudlausn®®; es ist wichtig festzu- 

stellen, daB das Skaldatal uns bezeugt, daB Hallfrgdr Preislieder 

auf Olafr Tryggvason und Jarl Einarr gedichtet hat; die naheren 

Umstande, unter denen das geschah, sind aber spater dazuerfunden 

worden. 

Die Olafssaga des Ménches Oddr (s. § 208) berichtet, daB Hall- 

frgdr durch die Nachricht des Todes Oldfs Tryggvasons so er- 

schiittert wurde, daB er krank wurde; das hat der Verfasser der 

Saga wieder nach dem Vorbild der Kormaks saga zu einer Beschrei- 

bung der letzten Seefahrt des erkrankten Dichters erweitert. Be- 

merkenswert ist die Erscheinung der fylgjukona, denn das ist eine 

durchaus heidnische Vorstellung, die man in der Todesstunde des 

zum Christentum bekehrten Skalden kaum erwartet hatte; ob sie 

aus alter Uberlieferung stammt, ist indessen véllig ungewiB1®°, 

Wahrend die Saga von Kormakr von der Freude am Reckentum 

getragen wird und viele Motive des heidnischen Aberglaubens 

156 Vg]. Einarsson a. a. O. S. 199—200. 

157 Vgl. Sveinsson a. a. O. S.170 und 172. 

158 Vel. Sveinsson a. a. O. S. 179 FuBnote. 

159 Ve]. dariiber Odd Nordland, Hofudlausn i Egilssaga (1956). 

160 Die Fassungen M und O gehen hier weit auseinander; die M-Fassung 

erzahlt die Erscheinung der fylgjukona, die aber in O fehlt und hier wohl 

mit Absicht fortgelassen wurde. Aber die letzte von Hallfradr gesprochene 

visa, in der er seine Angst vor der Hdlle ausspricht, fehlt in M; sie kann in 

der O-Fassung nachtraglich hinzugefiigt worden sein, um die christliche 

Gesinnung des Dichters hervorzuheben; vgl. Einarsson a. a. O. S. 228—229. 
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enthalt, ist jene von Hallfrgdr von einer milderen Gesinnung 

erfiillt. Das Leben dieses nicht ohne inneren Streit zum Christen- 

tum bekehrten Dichters steht ganz im Banne der Gestalt des 

Konigs. An vielen Stellen ist der EinfluB der Legendenliteratur 

deutlich spiirbar. In vier Traéumen erscheint Olaf Tryggvason: als 

er in Gautland nahezu vom Christentum abtriinnig geworden war, 

erscheint ihm Olaf im Traum, der ihm deswegen Vorwiirfe macht; 

nach Olafs Tod erscheint ihm der Kénig auf dem Hunavatnsping 

und veranlaBt ihn zur Verséhnung mit Griss!*; spater halt Olaf 

im Traum ihn von seinem Vorhaben ab, Jarl Eirikr zu téten; 

schlieBlich erscheint Olaf dem Abt von Jona und befiehlt ihm, 

den von seinen Sklaven in ein Morast versenkten Sarg Hallfrods 

aufzuheben und in die Kirche zu tiberfiihren. Man darf dabei an 

die Traume erinnern, in denen der Heilige Olaf seinen Skalden 

Sighvatr und Pborméér Kolbrinarskald erschienen ist. 

Die Hallfrgdar saga zeigt sich ihrem Vorbild, der Kormaks 

saga, tiberlegen; der fliissige Stil, die sichere Charakterzeichnung, 
die Durchbildung des Dialogs zeigen, daB die Sagakunst ihre Voll- 

endung erreicht hat. Man hat diese Saga in den ersten Jahr- 

zehnten des 13. Jahrhunderts ansetzen wollen, und zwar deswegen, 

weil Snorri sie fiir seine Hermskringla benutzt habe!®. Das scheint 

mir aber durchaus unwahrscheinlich, denn wenn der Verfasser 

die Saga von Kormakr gekannt hat und wie diese unter dem Ein- 

flu8 der Tristandichtung stand, mu8 sie bedeutend spater ge- 

schrieben worden sein, wohl in den Jahren 1240—1250. Ich méchte 

deshalb annehmen, daB Snorri die Geschichte von Hallfrads Be- 

kehrung nicht aus der uns tiberlieferten Saga geholt hat, sondern 

aus einem Alteren battr, der eben nur des Dichters Verhaltnis zum 
norwegischen Kénig behandelte und eine Erklarung fiir dessen 

eigentiimlichen Beinamen geben wollte. Dieser pattr bildete also 

den Kern der spateren Saga. Die Auffassung von Hallfrads Cha- 

rakter, die nahe Beriithrung mit den Uberlieferungen iiber Oldfr 

Tryggvason, der Einflu8 der Legendenliteratur machen es wahr- 

scheinlich, da8 der Verfasser, wenn nicht im Kloster von Pingey- 
rar, dann doch in dessen Umkreis, gelebt haben wird?68, 

161 Die spate Entstehung dieser Szene beweist schon das ihm zugeschrie- 

bene Wort: ey heit ldnardréttins dst. 

162 Vgl. Hallvard Lie, Studier i Heimskringlas Stil S. 55—58. 
163 Vel. Sveinsson a. a.O. S. LXXIII und B. M. Olsen, Safn til sdgu 

Islands VI S. 229—242. 
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253. Die Vatnsdela saga!®™ erzahlt von dem auf Hof in 

Vatnsdal wohnenden Geschlecht. Wir kennen sie nur aus jungen 
Abschriften der Vatnshyrna, einer Handschrift, die im Anfang 

des 14. Jahrhunderts geschrieben, aber im Kopenhagener Brand 

1728 vernichtet wurde; um 1640 machte Jén Gizurarson die Ab- 

schrift AM 138 fol., kurz vor dem Brande Asgeirr Jonsson eine 
Kopie AM 559 4°. Daneben gibt es noch ein Fragment einer Per- 

gamenthandschrift AM 445b 4° und eine um 1800 angefertigte 
Abschrift AM 396 fol.16. 

Man kann diese Saga am besten kennzeichnen als die Geschichte 

des godord der Vatnsdcelir; sie behandelt deshalb mehrere Ge- 
schlechter. Der Anfang ist eine Saga von Ingimundr inn gamli 

(c. 1—22), die eine abgerundete Form hat; darauf folgen die Ge- 

schichte von Ingimunds Séhnen Porsteinn und Jokull (c. 23—38), 

ein kurzer pattr tiber die Porsteinssohne (c. 39—40) und schlieBlich 

die Saga von Porkell krafla (c. 41—47). Die drei letzten Abschnitte 

unterscheiden sich dadurch von dem ersten, daB sie nicht viel 

mehr als eine Reihe zusammenhangloser Episoden sind, man 

méchte sagen Beispiele einer noch ungeformten Volkstradition. 

Besonders die Saga der Borsteinssoéhne zeigt eine groBe Vorliebe 

fiir alle Art Aberglaube; hier treten mehrere Zauberer auf, und 

hier finden wir auch teilweise entstellte Erinnerungen an alte 

Brauche, wie den Rasengang, das Errichten einer Neidstange oder 

das Pferd Freysfaxi. 

Bekommt man hier den Eindruck, mit einer zuverldssigen Uber- 

lieferung rechnen zu diirfen, so zeigt der Anfang der Saga einen 

ganz anderen Charakter. Die Geschichte spielt in Norwegen, und 

wir diirfen es dem Verfasser nicht zu sehr veriibeln, daB er grobe 

geographische Schnitzer macht. Mit Bewunderung wird erzahlt, 

wie damals die jungen Leute der alten Sitte gemaB Wikinger- 

fahrten unternahmen. Da8 der christliche Verfasser sich nicht 
ganz mit der rohen Moral der pliindernden Rauber hat abfinden 

kénnen, zeigt die eigentiimliche Figur des edlen Wikings Jokull, 

der im Augenblick des Todes die seelische Kraft findet, seinem 

Feinde zu vergeben. Bemerkenswert ist schlieBlich, daB er hier 
oft die Handlungen der Personen psychologisch zu motivieren 

164 Ausgaben von G. Vigftisson, Fornségur (Leipzig 1860) W. H. Vogt 

ASB Heft 16 (Halle 1921); F. Jénsson SGNL Nr. LVIII (Kopenhagen 

1934—1935) und E. O. Sveinsson IF Bd. VIII (Reykjavik 1939) S. 1—131; 

Ubersetzung von W. H. Vogt in Thule Bd. X (Jena 1934) S. 21—125. 

165 Uber das Verhaltnis der Handschriften vgl. die Ausgaben. 
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versucht. Wie man das kaum anders erwarten kann, ist dieser 

Teil groBtenteils reine Erfindung; das zeigen schon die Erzahl- 

motive, die zur Gattung der fornaldarsaga gehoren. 

Im allgemeinen zeigt auch die Sprachform der Vatnsdela saga 

einen durchaus jungen Charakter. Der Verfasser liebt die Zu- 
sammenstellung von Synonymen, antithetischen Verbindungen, 

stabreimenden Ausdriicken!**, also gerade den sprachlichen 

Schmuck, den die geistliche Literatur und der Ritterroman ver- 

wenden. Daraus diirfen wir schon schlieBen, daB bei der Nieder- 

schrift der Saga auch schriftliche Quellen vorgelegen haben. Sie 

macht deren einige namhaft, wie die Hallfradar saga fiir das Liebes- 
verhaltnis dieses Skalden zu Kolfinna oder fiir die Beschreibung 
der Schlacht im Hafrsfjord Sagas, die dariiber handeln, und die 

4afi Orkneyja jarla. Aber natirlich gehéren solche Bemerkungen 

gerade zu denjenigen, die bei einer spateren Bearbeitung leicht 

hinzugefiigt werden kénnen. 

Das Verhaltnis zu den Redaktionen der Landnamabok ist nicht 

klar. Vom Anfang bis zur Rache fiir Ingimundr hat die Sturlubok 

c. 226—227 einen Auszug, der in allen jiingeren Texten ebenfalls 

vorkommt. Weiter hat die Melaboék noch einen Auszug aus dem 

zweiten Teil der Saga eingeschaltet. Zwischen der Darstellung der 

Sturlub6k und der Saga gibt es einige Unterschiede, die E. O. 

Sveinsson damit erklaren will, daB Sturla aus einer alten Hand- 

schrift hat schépfen kénnen, die besser als die iiberlieferten war!*’; 

andererseits hat man aber auch an eine Altere Fassung der Saga 

gedacht!®8, und auch ich méchte mich dieser Ansicht anschlieBen. 
An einigen Stellen behandelt die Saga Ereignisse, die auch in 

der Hallfrodar saga vorkommen. Wahrscheinlich gehen diese Saga 

und die altere Fassung der Vatnsdcela auf eine geschriebene Quelle 

zurtick, aber die uns bekannte Vatnsdcela saga hat allem An- 

scheine nach wieder aus der Hallfrodar saga geschépft. Im 45. 

Kap. aber bemiihte sich der Verfasser, Porkell krafla, im Gegensatz 

zur Saga von Hallfradr, in einem viel giinstigeren Licht darzustellen; 

er lobt ihn nicht nur als einen Hauptling, wie es einmal Ingimundr 

166 Vel. Beispiele in F. Jénsson Ausgabe S. XI—XII. 

167 Vgl. Einl. zu seiner Ausgabe S. XXXV—XXXIX; zustimmend Jén 
Johannesson, Gerdir Landnamabékar S. 109—110. 

168 Vgl. B. M. Olsen, Safn til ségu fslands VI S. 246, der aber diese 

Ursaga schon um 1220 ansetzt; das wird wohl eine zu frihe Datierung sein, 
vgl. auch D. Strémback, Sejd S. 67ff. und Bj. Einarsson, Skaldaségur 
S. 220. 
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und Porsteinn waren, sondern hebt noch besonders seinen guten 

christlichen Glauben hervor. 

Die Bekehrungstatigkeit der Porvaldr vidforli zeigt eine groBe 

Ubereinstimmung mit der Kvistnisaga (s. § 192); wenn man, wie 

das gewohnlich geschieht, annimmt, daB diese Saga die Vatns- 

deela benutzt hat!®*, so mu8 das natiirlich die urspriingliche 
Fassung gewesen sein?”?. 

Die Vorgeschichte in Norwegen zeigt den deutlichen EinfluB 

der fornaldarségur; besonders kommt hier die Qrvar-Odds saga 

(s. § 280) in Betracht, aus der der Verfasser einige Motive ent- 
lehnt hat?”2. 

Die altere Fassung der Saga, die wir annehmen diirfen, war 

wohl in einem reineren Sagastil geschrieben. Sie beruhte auf einer 

reich entfalteten miindlichen Tradition, aus der sie auch Erzah- 

lungen aufgenommen hat, die nur lose mit der Haupthandlung 
verkniipft sind'”. In einem Fall, im Schlu8kapitel 47, darf man 

auf Grund des reineren Sagastils eine schriftliche Quelle, und zwar 

einen pattr iiber die Nachkommen von AZvarr inn gamli ver- 
muten!?’?. 

Am Ende des 13. Jahrhunderts ist dann die uns iiberlieferte 

Form entstanden!4. Die Arbeit dieses Redaktors zeigt sich durch 

sein Bemiihen, das auBere sprachliche Gewand zu modernisieren. 

Aber daneben war seine Absicht, die Personen dem christlichen 

Ethos naherzubringen; ist Porkell krafla ein rechtglaubiger 

Christ, so ist Ingimundr ein frommer Heide, der sich zu dem Gott, 

der die Sonne und die Welt geschaffen hat, bekennt. Ingimundr 

ist ein fast makelloses Beispiel der Milde und Gerechtigkeit; ob- 

gleich Heide, zeigte er doch eine christliche Gesinnung, als er noch 

169 Vel. Sveinsson a. a. O. S. XLI und F. Jénsson a. a. O. S. XXV bis 

XXVI. 

170 Vgl. noch Jéhannesson in Skirnir 1939 S. 185, der darauf hinweist, 

daB der Verfasser seine Quellen sehr frei benutzt hat. 

171 Vgl. Sveinsson a. a. O. S. XLII—XLIII. 

172 A. G. van Hamel JEGPh 33 (1931) S.1—22 hat das naher ausgefiihrt; 

als schon vorhandene pettir betrachtet er den Hrolleifs pattr, die Ge- 

schichte des Zwistes zwischen Porkell krafla und Mar Jorundarson, und 

den Bergs pattr. 

178 Vel. Sveinsson a.a.O. S. XLIV. 

174 Die Zeit der Abfassung zu bestimmen ist schwierig. Falls Sturla sie 

benutzt hat, aber die Saga andrerseits die Orvar-Odds saga gekannt hat, 

26 de Vries, Literaturgeschichte I 
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fiir seinen Morder Fiirsorge trug. Seine Sdhne haben auf dieselbe 

kluge, besonnene Weise ihr Godenamt verwaltet, und ihre Hande 

zeigten das ererbte Gliick der Familie: was sie auch unternahmen, 

gelang ihnen, und am Ende scheint die hamingja mit derselben 

Helle in der Person des Porkell krafla, der sich zum Christentum 

bekehrte. 
In so meisterhafter Verkniipfung hat dem Verfasser die Ge- 

schichte wohl nicht vorgelegen. Ingimundr hat in seinem Leben 

auch die harte Fiigung des Schicksals erfahren. Es hat ihm nicht 
geholfen, daB er der Weissagung der volva widerstrebte: das 

Frey-Amulett war plétzlich aus seinem Beutel verschwunden, 

und er sollte es erst auf Island wiederfinden. Auch sein Tod war 
mit seiner hamingja unvertraglich; der milde, kluge, maBvolle 

Gode hatte doch wohl etwas anderes verdient, als von einem 

Schurken getétet zu werden. Der Mann, der die alte Saga erzahlt 

hat, stand der heidnischen Gesinnung noch nicht fremd gegen- 

iiber; er erkannte die Bedeutung des Schicksals fiir das Leben des 

einzelnen Menschen und er glaubte an die unheimliche Macht der 

Zauberkunst. Aber er hatte auch Verstandnis fiir das Gliick, das 

einem Menschen und sogar einem ganzen Geschlechte folgen 

konnte; das war das versOhnende Licht, das er in die diistere 

Welt der Schicksalsgebundenheit hineinstrahlen lieB. 

Die romantische Einleitung versucht, diese hamingja zu er- 

klaren. Ingimunds Vater Porsteinn Ketilsson hat den gefahr- 

lichen Rauber Jokull tiberwunden, und dieser schickt ihn zu 
seinem Vater, damit er dessen Tochter zur Gattin bekomme. Der 

edle Rauber und die nicht weniger edelgesinnten Eltern bilden 

dadurch eine ebenso gliickbringende Vorfahrenkette, wie das die 

Sippe des Ketill Raumr schon war; aus dieser Verbindung stammte 

Ingimundr, deshalb auch der Trager einer ganz besonderen ha- 
mingja. Vielleicht hat erst der jiingere Bearbeiter die Farben so 

hell aufgetragen, wie das in der erhaltenen Fassung der Fall ist. 

Aber auch die alte Saga wird, wie das iiblich war, ein Stiick nor- 

wegischer Vorgeschichte enthalten haben. 

missen wir sie etwa 1270—1275 ansetzen, wie Sveinsson a. a. O. S. XLIII 

und LI annimmt. Hat die Kristnisaga aus einer Vatnsdcela saga schépfen 

kénnen, so muB sie die altere Fassung gekannt haben, denn es scheint mir 

kaum méglich, sie so spat anzusetzen, wie das Sveinsson S. LII fiir méglich 

erachtet. Man kann aber erwagen, daf beide aus einer Alteren Quelle ge- 

schépft haben, die die Bekehrungsgeschichte behandelte. 
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254. Die Bandamanna saga*® spielt ebenfalls im Gebiet des 

Hunafjoror. Sie ist in zwei Fassungen iiberliefert ; die alteste Hand- 

schrift ist die Modruvallabék (AM 132 fol.) aus dem Anfang des 
14. Jahrhunderts; sie enthalt eine breiter erzahlte Form als die 

aus dem Westlande stammende Handschrift Konungabék (Gl. 
kgl. Samml. 2845 4°) aus dem 15. Jahrhundert. Es kann hier nicht 

die Rede davon sein, daB beide aus der miindlichen Tradition ge- 

schépft haben1’*, denn die Bandamanna saga war von Anfang an 

ein Buchwerk. Die Frage ist also nur, ob die Fassung M erweitert 
oder K gekiirzt hat. Das Urteil dariiber ist verschieden!’’. 

Man kann nicht mit Bestimmtheit sagen, ob diese Saga Ge- 

schichtliches enthalt. Die darin auftretenden Personen sind frei- 

lich echt genug; sie kommen auch sonst vor und sind also histo- 

risch beglaubigt?**. Aber das geniigt an sich noch nicht, um zu 

beweisen, daB machtige Leute wie Gellir Porkelsson oder Her- 

mundr Illugason sich so haben iibertélpeln lassen. Die Geschichte 

macht eher den Eindruck einer lustigen Novelle, die zeigen soll, 

wie es, gesehen von der Seite der schwacheren Partei, wohl einmal 

auch hatte geschehen kénnen. 

Die Saga ist in jeder Hinsicht ein Meisterwerk. Das fangt schon 

mit dem iibermiitigen Oddr an, der auch ohne die Hilfe seines 

Vaters auszukommen denkt, wenn er einen ProzeB fiihren muB. 

Er macht aber einen technischen Fehler, der zur Folge hat, daB er 

den ProzeB verliert. Jetzt tritt sein Vater Ofeigr auf den Plan. Es 

gelingt ihm, in einem neuen ProzeB zu erreichen, daB Ospakr, den 

Oddr getétet hatte, in die Acht erklart wird. Das hat er aber 

durch seinen vollen Geldbeutel bewirkt; sobald die Hauptlinge 

175 Es gibt zahlreiche Ausgaben, von denen ich erwahne A. Heusler 

in Zwei Islandergeschichten (Berlin 1897 und 1913), G. Indrebo (Oslo 1920,) 

F. Jénsson SGNL Heft LVII (Kopenhagen 1933), G. Jénsson in IF Bd. VII 

(Reykjavnik 1936) S. 291—363 und H. Magergy in SGNL Heft LXVII 

(Kopenhagen 1956). Ubersetzung von F. Fischer in Thule Bd. X (Jena 1934) 

S. 265—304. 

176 Vgl. Heusler in seiner Ausgabe S. XLI. 

177 Als urspriinglicher wird K betrachtet von Maurer, Germania 19 (1874) 

S. 443448, F. Jénsson, Lit. Hist. II, 464—465 und in seiner Ausgabe 

S. V—XI, B. M. Olsen, Safn til ségu Islands VI, 250—273, G. Jénsson in 

IF Einl. S. XCII—XCIX und Mageroy, Studiar i Bandamanna saga, Bibl. 

Arnamagn. Bd. XVIII (1957) 237. Fir die Fassung M als die altere setzten 

sich ein Heusler, Einl. zu seiner Ausgabe S. XXXIV—XLII und A. Nord- 

ling SNF 20 (1930) 5 S. 20ff. 

178 Vgl. F. Jonsson, Einleitung zu seiner Ausgabe S. XI—XVI. 

26* 
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das erfahren, erheben sie gegen ihn eine Klage, daB er die Richter 

bestochen habe. Jetzt wird es gefahrlicher; aber Ofeigr wei8 durch 

Versprechung einen, durch Einschiichterung einen anderen der 

acht miteinander und gegen ihn verbiindeten Hauptlinge auf seine 

Seite zu bekommen. So erreicht er, daB ihm gestattet wird, selbst 

die zwei Manner auszusuchen, die das Urteil sprechen werden. 

Nachdem er die anderen mit hédhnenden Worten durchgehechelt 

hat, wahlt er die beiden Manner, die er umgestimmt hat. Als diese 

eine winzige Bu8e bestimmen, bemerken die anderen, daB sie be- 

trogen worden sind, und es kommt zu einer allgemeinen Schimpf- 

szene, in der die ehrenfesten Hauptlinge einander nicht schonen. 

Als Ofeigr im stolzen Gefiithl seines Sieges noch eine héhnische 

Strophe dazu spricht, sagt einer der bandamenn: ,,Du darfst Dich 

wohl damit briisten, daB nie einer allein so vielen groBen Herren 

den Wind aus den Segeln genommen hat‘. Man darf hinzufiigen, 

daB diese Geschichte zu schon ist, um wahr zu sein. Dennoch ver- 

steht der Verfasser es vorziiglich, diesen Vorfall, der sich um 1055 

zugetragen haben soll, in Ubereinstimmung mit der damaligen 
Zeit zu berichten ; im Gerichtsverfahren hat er jedenfalls sich keine 

Fehler zuschulden kommen lassen. 

Seine eigentliche Leistung aber ist das sarkastische Licht, 
das er auf die Personen fallen 1la8t. Vigfisson hat diese 
Saga eine ,,im Grunde plebeische Geschichte“ genannt!79; damit 

meint er wohl, daB die Sympathie bei den kleinen Leuten ist. Das 

ist eine ganz andere Stimmung als in der Hensa-Déris saga 

(s. § 240), wo der Emporkémmling im ungiinstigen Licht darge- 

stellt wird; hier sind es aber eben die groBen Leute, die schlecht 

davonkommen; sie sind wohl groBmaulig und machtliistern, aber 

wenn es darum geht, sind sie eigenniitzig genug, um sich bestechen 

zu lassen, und jedenfalls zu borniert, um die Ranke eines schlauen 

ProzeBfithrers zu durchschauen1®°, Es ist eine unerfreuliche Welt, 

in die der Verfasser uns hineinfiihrt, und es klingt fast wie Hohn, 

wenn er Ofeigr die Frage stellen laBt, ob die Richter nicht so ur- 

teilen sollen, wie sie es nach bestem Wissen fiir das Wahrste, das 

Gerechteste und das GesetzmaBigste halten. Das ist die Kritik, 

179 Prolegomena zur Sturlungasaga S.LIII: an essentially plebeian 

story; Sveinsson APhS 12 (1943) S. 86—87 vergleicht die demokratische, 

allenfalls anti-aristokratische Gesinnung in der Zeit von Dorgils skardi 

(vgl. Sturlunga saga II, 271—272). 

180 Sveinsson a. a. O. S. 85 sagt, das Ideal des Verfassers sei the bold 

and lucky ,,self-made‘‘ man. 
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die das Gefiihl fiir Gerechtigkeit, wie es das Christentum geweckt 

hatte, an dem Formalismus des alten Rechtssystems tibte. Aber 

es steckt noch mehr Kritik in dieser anscheinend so lustigen No- 

velle, und zwar an den hochfahrenden, machtgierigen, aber doch 

auch so ehrgeizigen, eigenniitzigen, sogar bestechlichen Haupt- 

lingen. Die schreckliche Sturlungenzeit hat die wahre Gestalt 
dieser Aristokratie entlarvt, jetzt sieht man schon die Folgen in 

den Anspriichen, die der norwegische Kénig auf Island erhebt. 

Es ist gar kein unschuldiger Humor, sondern Entriistung und 

Spott, die hinter den messerscharfen Repliken dieser Saga auf- 
leuchten. 

Der Verfasser hat aus der ihm vorliegenden Sagaliteratur 

mehrere Motive tibernommen, um seine Erzahlung aufzubauen. 

In der Beschreibung des reich gewordenen Kaufmannes Oddr und 

seiner Heirat finden sich bemerkenswerte Ubereinstimmungen mit 

der Geschichte von Porkell in der Laxde@la saga (s. § 242). Die 

Geschichte, wie Oddr dem Ospakr sein godord iiberantwortet, und 

die daraus entstehenden Schwierigkeiten erinnern so sehr an die 

Borsteins saga Sidu-Hallssonar (s. § 268), da8 man einen Zu- 

sammenhang annehmen muB!*, Einen ahnlichen Konflikt wie den 
zwischen Oddr und den verbiindeten Hauptlingen finden wir im 

Qlkofra pattr (s. § 269); man wird nicht fehlgehen, wenn man den 

pattr als die Quelle der Saga betrachtet1®*. Vielleicht gibt es noch 
Beriihrungen mit anderen Kurzerzahlungen, wie z. B. dem Odds attr 

Ofeigssonar, dem Sneglu-Halla pdtty und dem Brands pdattr orva'8'. 

Damit kénnen wir versuchen, die Abfassungszeit der Saga ab- 

zustecken. Sie ist jiinger als die Laxdcela saga, aber weil die Njala 
und die Grettis saga aus ihr geschopft haben, Alter als diese; so 

muB8B die Saga zwischen etwa 1260 und 1280 geschrieben worden 
sein!85, Sie ist entstanden im Huinavatnsping, wo die miindlichen 

181 Vgl. Mageray a.a. O. S. 245—248. 

182 Vel. J. Johannesson IF Bd. XI S. CIX und Magergy a. a. O. S. 250 

bis 263. 

183 Vel. G. Jénsson IF Bd. VII S. LXXXV—LXXXVI; A. R. Taulor, 

Skirnir 1951 S.174--175 und Magergy a.a.O. S. 263—269. Umgekehrt 

urteilen H. Gering in der Ausgabe des Pattr S. XXVII und Heusler a. a. O. 

(1897) S. XLVIII—XLIX und (1913) S. XLIX—L und B. M. Olsen, Safn 

S. 264. 

184 Vel. Mageroy a.a. O. S. 269—279. 

185 Das stimmt zu der Kritik an den Hauptlingen, die in der Sturlungen- 

zeit wohl stark gewesen sein wird. 



406 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Traditionen von Oddr und Ofeigr gebliiht haben, wohl am ehesten 

im Kloster von Pingeyrar!®, 

255. Zum Hunavatn-Gebiet gehért schlieBlich auch noch die 

Grettis saga'8’, Diese umfangreiche Saga behandelt, ganz wie 

die Gisla saga, eine Achtergeschichte. Grettir war der beriihmteste 

aller Geachteten, weil er 19 Jahre lang als solcher sein Dasein 

gefristet hat und kurz vor dem Ende seiner Acht von der Rache 

seiner Feinde getroffen wurde. Durch sein tragisches Geschick 

hat er auf die Volksphantasie eingewirkt; es haben sich deshalb 

an seine Person im Laufe der Zeit zahlreiche Sagenmotive ge- 

kniipft. Mehrere von diesen gehdren ganz zum Lebenskreis der 

islindischen Bauern; wir lesen von Streitigkeiten um einen ange- 

triebenen Walfisch, von Ballspiel und Pferdehatz, von Schiff- 

briichen und Dingversammlungen. Aber die Bewunderung des 

Volkes hat ihm auch Taten zugemutet, die mehr ins Gebiet der 

Phantasie gehéren: nicht nur Kampfe mit Unholden und Ber- 

serkern, sondern auch das Aufbrechen eines Grabhiigels. Marchen- 

haft mutet es uns an, wenn die beiden Briider Grettir und Atli als 

gegensatzliche Charaktere beschrieben werden1**® und der junge 

Grettir sich durch sein ungebardiges Betragen die Abneigung 

seines Vaters zuzieht, aber von seiner Mutter in Schutz genommen 

wird. Sein langer Aufenthalt im unwirtlichen Hochland hat auch 

die Sagen von wunderbar schénen Gegenden, in die die Geach- 
teten plétzlich versetzt werden kénnen (die sogenannten wuilegu- 

mannasogur), auf ihn tibertragen lassen (vgl. die Geschichte von 
Borisdalr). 

So konnte die Erzahlung von Grettirs Leben immer mehr ins 

Romantische hintibergleiten. Das Motiv der Briicke, die durch 

das Klingeln von Schellen (dynbdjollur) ankiindigt, daB einer sie 

betritt, gehért ganz zu den Wundermaren der fornaldarsaga189. 

Im SchluBteil der Saga, im Spesar Jattr, sind wir ganz in das Gebiet 

186 Vel. Magergy a.a.O. S. 291. 

187 Ausgaben von R. C. Boer, ASB Heft 8 (Halle 1900) und G. Jénsson 

IF Bd. VII (Reykjavik 1936) S. 1—290. Ubersetzung von P. Herrmann, 

Thule Bd. V (Jena 1913). 

188 Vgl. fiir dieses haufig vorkommende Motiv Kersbergen, Litteraire 

Motieven in de Njala S. 113. 

189 Das Wort dynbjalla kommt nur noch in der bidreks saga vor; ein 
Vorbild fir diese wunderbare Briicke kénnte die Tréjumanna saga sein, 
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des Marchens gelangt; die Abenteuer von DBorsteinn drémundr 

in Byzanz, nachdem er seinen Bruder Grettir geracht hat, sind der 

von Haraldr inn hardradi in der Morkinskinna erzahlten Novelle 

nachgebildet, aber der Verfasser hat noch den beriithmten falschen 

Eid der Tristrams saga hinzugefiigt, und die Ranke, mit denen die 

Spes ihren Gatten betriigt, finden wir ahnlich in einer Erzahlung 

der Disciplina Clericalis. 

Man betrachtet deshalb diesen battr gewohnlich als einen spa- 

teren Zusatz}*°, besonders weil Geist und Stil zum iibrigen Teil 

nicht recht stimmen. Aber man kann den SchluBteil nicht einfach 

ausscheiden, weil Porsteins Rache in der Saga selbst schon vor- 
bereitet ist und deshalb auch berichtet sein muB!®. Auch kann 
nicht gesagt werden, da ein spaterer Bearbeiter aus landlaufigen 

Romanmotiven diese Geschichte zusammengesetzt hat; eher hat 

er eine Novelle gekannt, in der der Tristan-Eid und die Uber- 

listung des Ehemanns schon miteinander verbunden waren}*. 

Auch der Stilunterschied braucht nicht allzu schwer ins Gewicht 

zu fallen, weil wir ja oft beobachten, daB ein Saga-Verfasser so- 
bald er mit seiner Erzahlung sich der Fremde zuwendet, leicht in 

den Stil der romantischen Saga abgleitet!®?. Kann man deshalb 

schon fiir den Spesar fattr nicht wahrscheinlich machen, daB er 
ein spaterer Zusatz ist, gilt das noch weniger fiir andere Episoden, 

obgleich diese ziemlich lose mit der Haupthandlung verbunden 

sind}, Wir nennen hier beispielsweise die Spukgeschichte von 

Bardéardalr, die merkwiirdig an das Grendel-Abenteuer von Beo- 

wo Kénig Salomon etwas Ahnliches hat bauen lassen (s. G. Jénssons Aus- 

gabe S. 173). Ubrigens gehért dieses Motiv ganz zur Sphiare des mittelalter- 

lichen Ritterromans, vgl. Lancelot II, 39 648—52, wo an einem Bett hell- 

klingende Schellen hangen. 

199 Vgl. besonders R. C. Boer, ZfdPh 30 (1898) S. 14 und 30 und in seiner 

Ausgabe S. XXVIff. 

191 Vel. G. Jénsson in seiner Einleitung S. XIV—XVI. 

192 Vel. H. Dehmer, Primitives Erzahlungsgut in den Islendinga-Sggur 

S. 114—116. 

193 Auch die Laxdcela saga bewegt sich in ihrem SchluBteil im Umkreis 

des byzantinischen Hofes (s. § 242). 

194 R. C. Boer hat mehrere Reihen von Interpolationen nachweisen 

wollen, vgl. seine Abhandlungen in ZfdPh 30 S.1—71 und die Einl. zu seiner 

Ausgabe S. I—XX XI; vgl. dariiber auch Ranisch, AfdA 28 (1902) S. 216 

bis 235. 
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wulf erinnert und die wohl unabhangig vom englischen Epos aus 

Danemark nach Island gelangt ist. 
Wenn wir die Grettis saga in ihrer vorliegenden Gestalt als eine 

Einheit betrachten, miissen wir sie als eine ziemlich junge Arbeit 

bezeichnen. Das diirfte schon der Charakter des Spesar fatty be- 
weisen, denn novellistische Stoffe, wie sie hier auftreten, sind 

frithestens am Ende des 13. Jahrhunderts nach Island gekommen, 
im allgemeinen diirften sie sogar erst im 14. Jahrhundert dort be- 

kannt geworden sein!®. Wir haben in der Grettis saga wieder ein 
typisches Beispiel der literarischen Schriftstellerei auf Island vor 
uns. Der Verfasser kannte eine ganze Reihe von Sagawerken, von 

denen er selber schon die Bandamanna saga, die Bjarnar saga 

hitdelakappa und die Laxdela saga erwahnt, aber, ohne sie zu 

nennen, hat er deren noch manche mehr beniitzt!%*. Natiirlich hat 

der Verfasser fiir die Genealogien und besonders fiir den die Ein- 

leitung bildenden Quundar fatty die Landnamabok verwendet, und 

zwar die Fassung der Sturlubok. 

Es gibt in der Saga einige Hinweise auf Ausspriiche von Sturla 

Dbérdarson!®?, Mit viel Scharfsinn hat S. Nordal198 es wahrschein- 

lich gemacht, daB Sturla eine Lebensgeschichte Grettirs zusammen- 
gestellt hat; er hatte in seiner Jugend die Gelegenheit gehabt, 

vieles tiber diesen beritihmten Achter von dem Priester Hallddrr 

Oddsson, der selber in gerader Linie von Grettir abstammte, zu 

erfahren}9*. Sturla hatte dann diese Grettis saga am Ende seines 

Lebens, jedenfalls kaum vor 1280, geschrieben. Die heutige Form 
der Saga miissen wir einem spateren Bearbeiter zuschreiben, der 

auf Grund der alteren Schrift Sturlas diese zu erweitern versuchte, 

indem er eine Reihe von Phantasiemotiven, die er im allgemeinen 

195 Die Sammlung [slenzk #fintyri, die dem Bischof Jén Haldérsson 

zugeschrieben wird (vgl. H. Gerings Ausgabe, Halle 1882—1883), enthalt 

eine Ubersetzung der Disciplina Clericalis. 

196 Und zwar die Féstbroedra saga, die Heidarviga saga, die Eyrbyggja 

saga, die Kristnisaga und die Fagrskinna, vielleicht auch die Egils saga, 

die Kormaks saga, die Vatnsdcela saga, die Njals saga und die Orvar-Odds 

saga; vgl. G. Jonsson Einleitung S. XXIV—XXIX und B. M. Olsen, Safn 
til Sédgu Islands VI, S. 289—295. 

197 Sie stehen nur in der A-Gruppe der Handschriften. 

198 Vgl. S. Nordal, Sturla bérdéarson og Grettis saga, fslenzk Fredi 
Nr. 4 (Reykjavik 1938). 

199 Fur den mutmaBlichen Inhalt dieser Sturla-Redaktion vgl. S. Nordal 
a.a. O. S. 19—20. 
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anderen Schriften entlehnte, hinzufiigte; wir werden ihm dann 

auch den Spesar pattr zuschreiben diirfen2, 

256. Wenn wir die Grettis saga als kiinstlerische Leistung wiir- 

digen wollen, so ware es gerecht, sie in der Form zu betrachten, 

die Sturla ihr gegeben hatte. Diese kennen wir aber nicht, sondern 

nur die Bearbeitung, die um 1300 oder sogar noch spater gemacht 
wurde. Diese hat aber die Grundstruktur der alteren Saga wohl 

verwassert, aber nicht verwischt. Die groBen Linien in dem Leben 
des Geadchteten treten noch klar hervor. 

An erster Stelle ist die Kunst zu loben, die Ereignisse, auch 
wenn sie iibernatiirlicher Art sind, anschaulich zu beschreiben. 

Der Verfasser zeigt manchmal einen késtlichen Humor, wie in der 
besonders gelungenen Erzahlung des Kampfes mit den zwélf Ber- 

serkern oder in dem Ringkampf mit Audunn. Das Geschick 

Grettirs ist aber doch zu tragisch gewesen, um seine Saga nur 
in humoristischem Ton zu schreiben; sie hat daneben auch riih- 

rende Szenen wie die Erzahlung, wie Grettir sich kurz vor seinem 

Tod von seiner Mutter verabschiedet. Sein fiinfzehnjahriger Bruder 
Illugi will mit ihm nach Drangey fahren; Asdis fiirchtet aber, 

auch ihren letzten Sohn zu verlieren. Sie weint dariiber bitterlich, 

aber Grettir tréstet sie mit den Worten: ,,Weine nicht, Mutter; 

man wird einst sagen, wenn wir durch Waffen getétet sein werden, 

daB du Séhne und keine Tochter gehabt hast“. 

Das Schénste aber an dieser Saga ist der Versuch, Grettirs 

Schicksal verstandlich zu machen. Er war stark und behende, 

gutmiitig und beherzt; mochte auch der Zorn zuweilen heftig auf- 

lodern, er konnte sich doch auch beherrschen und nur mit einem 

fast unmerkbaren Lacheln oder einem ironischen Wort verraten, 

was in ihm vorging. Weshalb hat ihn das Ungliick so unbarm- 

herzig gepackt ? Die Erklarung gibt sein Oheim Jokull Bardarson, 

der ihn vergebens davor warnt, sich mit dem Unhold Glamr in 

einen Kampf einzulassen, als er sagt: sitt er hvdrt, gefa eda ger- 

vigletkr. 
Es ist also wieder eine Geschichte von einem Menschen, dessen 

Geschick sich aus eigener Veranlagung entwickelt. Aber wahrend 

200 Der Versuch G. Jénssons, Einl. S. LX XIII, als Verfasser der Saga 

einen gewissen Haflidi Steinsson zu bestimmen, der um 1300 Priester in 

Breidabédlstadér war, ist typisch fiir das Bestreben der islandischen Anhanger 

der Buchprosalehre, jede Saga als die Arbeit eines bestimmten Verfassers 

hinzustellen (s. dariiber H. Lie, MM 1939 S. 97—138). 



410 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

der alte Ingimundr in der Vatnsdela saga ein Beispiel der einem 

Menschen innewohnenden hamingja ist (s. § 253), wird Grettir von 

seiner ug@fa verfolgt. Da kann es geschehen, da8 man das Gute 

zu tun beabsichtigt und dennoch etwas Schlechtes herauskommt. 

Grettir holt, um schiffbriichigen Kaufleuten zu helfen, schwimmend 

Feuer von einer Insel, aber stifet gerade dadurch den Brand, der 

seine Acht zur Folge hat?®. Als Grettir in Norwegen das Gottes- 

urteil bestehen will und sich dafiir durch langtagiges Fasten vor- 

bereitet hatte, lduft ein kleiner Knirps — es kénnte wohl der 

Teufel selber gewesen sein — ihm entgegen, macht spdttische Ge- 

barden und beschimpft ihn: da kann er sich nicht halten und gibt 

ihm eine Maulschelle, daB er betaubt, vielleicht sogar tot, hinfallt. 

Nun muB auch Ko6nig Olaf einsehen, daB Grettir ein groBer ugefu- 

maodr ist und ihm vorhalten, daB Unbesonnenheit immer zu groBem 

Schaden fiihrt. 
Aber Manner mit einem unbandigen Willen hat es wohl mehr 

auf Island gegeben, ohne daB sie so tief ins Ungliick gestiirzt 

waren wie Grettir. Als er schon jahrelang auf der Hochebene in 

volliger Einsamkeit gelebt hat, wird auch bei ihm, ganz wie das 

bei Gisli Sursson der Fall war (s. § 247), das seelische Gleich- 

gewicht gestért; er kann nicht langer allein im Dunkel verbleiben, 

weil ihn bedngstigende Spukerscheinungen verfolgen. Der riesen- 

starke Grettir wird in solchen Augenblicken schwach wie ein 

Kind. Mit groBem Geschick hat der Verfasser dafiir eine Erklarung 

in seinem Kampf mit dem Unhold Glamr gefunden; der Blick des 

Wiedergangers, unheimlich leuchtend im hellen Mondlichte, hat 

seine Kraft gelahmt. Es ware kaum nétig gewesen, Glamr noch 

einen bedeutungsvollen Fluch iiber Grettir aussprechen zu lassen; 

wir verstehen es auch schon so, da8 diese Augen ihm niemals 
wieder aus dem Gediachtnis schwinden. 

Das iibernatiirliche Motiv ist nicht ein leichtes Mittel, um das 

Unbegreifliche verstandlich zu machen. Grettir fallt auch erst, 

als bése Zauberei das Mark seiner Knochen verzehrt hat; mit ge- 

wohnlichen Mitteln hatte man dem iiberstarken Held der Volks- 

saga nicht beikommen kénnen. Aber ist auch Zauberei dafiir ver- 
antwortlich gemacht worden, daB Grettir dem Ungliick verfallen 

ist, er hat sie aus eigenem, freien Willen heraufbeschworen, indem 

201 Dasselbe Motiv (das Holen eines brennenden Scheits tiber das Wasser) 
wird spater noch einmal erzahlt, als er sich auf Drangey zuriickgezogen hat 

(c. 75), und auch diesmal offenbart sich dadurch Grettirs tragisches Schicksal. 
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er sich stark genug fiihlte, sich mit dem Unhold Glamr zu 

messen. Das war die Unbesonnenheit, vor der Kénig Olaf ihn 
gewarnt hatte; wir diirfen sagen: die Hybris, welche auch diesen 

islandischen Helden sein tragisches Schicksal finden lieB. In dieser 

Auffassung hat der Verfasser vielleicht seine eigene Anschauung 
gegeben, denn in der Volkssaga wird man ihn als den verwegenen, 

ja sogar edlen Achter?® nur bewundert haben. Die Saga aber zeigt 

Grettir als ein Problem, und die Lésung wird in einer meisterhaft 

gezeichneten Szene gegeben, die nicht nur auf unsere Phantasie 

einen lebhaften Eindruck macht, sondern auch die tieferen Hinter- 

egriinde des Lebens bloBlegt?®. 

257. Im Gebiet des Hunafldi sind noch einige kleinere Erzah- 

lungen entstanden. Der Odds Jdttr Ofeigssonar? ist als eine 

Episode der groBen Haraldar saga har6drada iiberliefert?°. Er 

erzahlt von der Schlauheit, mit der Oddr, freilich dem Rat seines 

Freundes Porsteinn folgend, Kénig Haraldr iiberlistet, der sein 

Schiff untersuchen 1aBt, weil er vermutet, daB Oddr oder seine 

Schiffsleute mit den Finnen Handel getrieben haben; dieser war 

aber ein k6nigliches Regal. Oddr hatte schon vorher den Haupt- 

ling von Halogaland Einarr fluga ebenfalls durch eine List daran 

gehindert, die verborgenen finnischen Waren zu entdecken; in 

der Beschreibung dieses Mannes darf man den Einflu8 des Sneglu- 

Halla pdttr (s. § 263) vermuten?°S. Eine ahnliche Geschichte von 

einer gelungenen Versteckung finden wir in c. 88 der Njdls saga; 

hier verbirgt brainn Hrappr vor Jarl Hakon; die Saga wird diesen 

Schwank gewiB dem pattr entlehnt haben. Weil der Odds pattr 

schon in der Morkinskinna steht, mu8 er ziemlich frith, jedenfalls 

202 Er hat an einigen Stellen etwas, das an den edlen Achter Robin Hood 

erinnert; vgl. J. Lange, The relation and development of English and Ice- 

landic Outlaw-Traditions (Haarlem 1935) S. 86ff. 

208 Die Haupthandschriften sind die Membrane AM 551 A 4° und AM 

556 A 4°, die als A-Gruppe zusammengefaBt werden, daneben AM 152 fol. 

und Delagardie 10 fol. in Uppsala, die zu einer B-Gruppe gehoren. Der 

Unterschied zwischen diesen beiden Gruppen ist, daB der Schreiber der 

A-Fassung neben der jungen Grettis saga auch noch die Schrift Sturlas 

gekannt hat und daraus einige Bemerkungen iibernommen hat, vgl. S. 

Nordal a. a. O. S. 24. 

204 Ausgabe von G. Jénsson in IF VII S. 367—374. 

205 Und zwar in der Morkinskinna (Ausg. F. Jénsson S. 254—261) und 

Flateyjarb6k IIT S. 381—386 (= Reykjavik-Ausg. IV S. 162—167). 

206 Vgl. G. Jénsson, Einl. S.C. 
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in den Anfang des 13. Jahrhunderts, datiert werden. Er ist lebendig 

erzahlt und zeigt einen guten Sagastil. Natiirlich kann man den 

Inhalt nicht als historisch betrachten; der Schwank hat sich in 

der miindlichen Tradition mit Oddr verbunden?°’. Weil der pattr 
Odds Mangel an Klugheit weit weniger iibertreibt als die Banda- 

manna saga (s. § 254), wird seine Darstellung Alter als die der Saga 

sein. 
Am Hritsfjorér spielt der Hrémundar pdttr halta®®, der 

nur in der Flateyjarbék als eine Episode der Olafssaga Trygg- 

vasonar erhalten ist?°°. Er erzihlt von Hr6munds ZusammenstoB 

mit norwegischen Kaufleuten, die von ihm des Pferdediebstahls 

angeklagt und auf dem Allthing fiir sekiy erklart wurden. Bei 

einem Uberfall dieser Norweger fallt Hrémundr zusammen mit 

seinem féstri und seinem Sohn Porbjorn; nur Hallsteinn iiberlebt 

den Kampf und kann iiber den Ablauf berichten. In der Landnama- 
Redaktion von Sturla steht ein ziemlich ausfiihrlicher Auszug; 

hier werden sogar noch acht Strophen angefiihrt, die der einzig 

iiberlebende Sohn Hrémunds gesprochen haben soll. Dieser Sohn 

heiBt hier aber Hasteinn statt Hallsteinn. Sturla hat also eine 

andere Redaktion des pattr gekannt. Am Ende berichtete er aber, 

daB Hasteinn auf dem Ko6nigsschiff Ormr inn langi gefallen sei; 
die alteren Sagas von Olafr Tryggvason (sowohl Oddr wie Snorri) 

nennen aber unter den Kriegern auf Olafs Schiff keinen Hasteinn, 

sondern zwei Personen, die Hallsteinn heiBen, wiewohl es keines- 

falls sicher ist, daB einer von ihnen der Sohn Hrémunds war. Das 

ist sogar recht unwahrscheinlich, weil Hallsteinn damals zu alt 

war, um unter Olaf zu dienen?!°, Die Tradition hat Hallsteinn also 

durchaus willkirlich mit der Geschichte der Svoldrschlacht ver- 

bunden; der Text, den Sturla benutzte, hatte zwar den Namen 

Hasteinn, erzahlte aber auch wie die Hallsteinn-Variante dessen 

Kampf auf Olafs Schiff. Man wird den pattr ziemlich friih ansetzen 

dirfen; er ist im guten Sagastil geschrieben und enthalt sogar 
einige altertiimliche Worter?!. 

207 Oddr kann wahrend der Regierung Haralds Norwegen besucht haben. 

G. Jénsson will sogar als Jahr seiner Riickkehr 1056 annehmen, weil der 

pattr sagt Jd var héy illa eyt und in diesem Jahr eben eine sehr schlechte 

Witterung herrschte. 

208 Ausg. E. O. Sveinsson IF VIII S. 305—315. 

209 Vgl. Flateyjarbék I, 409—414 (= Reykjavik-Ausg. I, 455—460). 
210 Vgl. Sveinsson a. a. O. CXV FuBnote 5. 

211 Vgi. Sveinsson a. a. O. S. CXV. 
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Eine weithin erfundene Geschichte ist der Hrafns pJdttr 

Gudrunarsonar, der nur in den Handschriften Hulda und 

Hrokkinskinna iiberliefert ist?”. Die Namen sind zum gré8ten 

Teil fingiert ; die Behauptung, da8 Hrafns Mutter Gudrun Sighvats 

Schwester war, wird durch nichts gestiitzt. Dieser Hrafn ist wieder 

einer jener Islander, die zu einem Todschlag veranlaBt werden 
und deshalb der Acht verfallen. Die Jugendgeschichte ist mit be- 

kannten ErzahIlmotiven ausgeschmiickt, wie z. B. dem Motiv, daB 

Hrafn, der vier Jahre alt war, als sein Vater getétet wurde, beim 

Spiel der Kinder davon erfahrt?%. In Norwegen hat er dasselbe 
MiBgeschick: er tdétet seinen Gastgeber Ketill, der ihn als Sklaven 

verkaufen will. Dadurch zieht er sich die Ungnade des Kénigs 
Magnus inn gd0i zu, wird aber mit diesem ausgeséhnt, nachdem 

er auf dessen Schiff in Danemark mitgekampft hat. Diese aus land- 

laufigen Motiven aufgebaute Geschichte wird ziemlich spat ent- 
standen sein. 

258. Wir wenden uns jetzt dem Gebiet des Eyjafjorér zu. Hier 

sind uns fiinf Sagas und eine Reihe von Kurzgeschichten iiber- 

liefert; an erster Stelle behandeln wir die Viga-Glums saga". 
Sie ist vollstandig in der Mooruvallabék erhalten; daneben gibt 

es kleine Fragmente zweier jiingerer Membrane Vatnshyrna und 

AM 445c 4°; diese zeigen eine breitere Darstellung, wahrend der 

Text der Moodruvallabok stark gekiirzt wurde, zuweilen bis zur 

Unklarheit der Darstellung??®. 

Die Saga erzahlt von einem Manne, der riicksichtslos seine Ziele 

verfolgt, aber schlieBlich das Opfer seiner eigenen Ranke wird. 

Dennoch ist er nicht ein draufgangerischer Haudegen, im Gegen- 

teil, er wiinscht, in Ruhe und Frieden den alten Familienbesitz 

212 Ausg. von Sveinsson a. a. O. S. 319—8333. 

218 Fir dieses bekannte Motiv vgl. A. Olrik in Danske Studier 1906, 

S. 91—102 und meinen Aufsatz in Etudes Germaniques 1959 S. 1—21. 
214 Ausgaben von G. Porldksson, [slenzkar Fornségur I (Kopenhagen 

1880), V. Asmundarson (Reykjavik 1897), G. Vigfisson und F. York Powell 

in Origines Islandicae II (Oxford 1905), G. Turville-Petre (Oxford 1940, 

2. Aufl. 1960) und J. Kristj4nsson IF Bd. IX (1956) S. 1—98. 

215 Vel. iiber das Verhadltnis der Handschriften Turville-Petre in seiner 

Ausgabe (1960) S. XXII—XXXII. Andere Forscher sind fiir die Urspring- 

lichkeit des kurzen Textes eingetreten, vgl. E. Mogk, GrundriB II? S. 762 

und A. C. Bouman, Studia Islandica 15 (1956), der sich besonders auf sta- 

tistische Berechnungen stiitzt, vgl. dazu J. Kristjansson, Skirnir CXXXI 

(1957) S. 246—249. 
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zu erhalten und greift deshalb eher zum Mittel der Verschlagenheit 

als der Gewalt. Seine Niederlage ist aber eine gerechte Strafe da- 

fiir, daB er sich iiber moralische Bedenken zu leichtfertig hinweg- 

gesetzt hat. Als er in einem Kampf einen Mann getdtet hat, redet 
er einem Knaben ein, daB dieser den Todschlag veriibt haben soll 

und entrinnt so der Gefahr, geachtet zu werden. Als er, ganz wie 

Gisli Sursson (s. § 85), die wirkliche Sachlage in einer Stegreif- 

strophe durchschimmern ]a8t, wird er des Todschlages angeklagt ; 

er geht jetzt sogar so weit, daB8 er auf dem Allding einen zwei- 

deutigen Eid ablegt. Das aber fiihrt zu seinem Untergang, und 

Freyr, dem er sich in seinem Leben immer anvertraut hatte, ver- 

1aBt ihn; in einem Traum sieht er seine gestorbenen Verwandten 

den Gott darum bitten, daB er nicht von seinem Besitz Pverarland 

vertrieben werden soll, aber Freyr antwortete schroff und erziirnt. 

Nur schwer scheidet er von seinem Hause: ,,Er setzte sich auf 

den Hochsitz und ging nicht fort, obwohl sie nach ihm riefen. Er 

hatte die Halle mit Teppichen behangen lassen, denn er wollte 

sich nicht von seinem Erbgut wie ein armer Hausler trennen“. 

Aber endlich muBte er doch fortreiten und blickte tiber die Achsel 

nach seinem Hof zuriick. 

Die Saga beruht in ihrem Hauptteil auf miindlicher Tradition. 

Stellen, die uns einen Vergleich mit anderen Quellen gestatten, 

sind nicht haufig. Der Kampf auf dem Vadla-Ding (c. 27) wird 

auch in der Melabék-Fassung der Landndmabok erzahlt, wo auch 

dieselben Strophen angefiihrt werden; im iibrigen weichen die 

beiden Darstellungen so sehr voneinander ab, daB sie aus ver- 

schiedenen Uberlieferungen geschépft haben miissen. 

Ein spaterer Einschub in den Sagatext ist c. 16 mit der Er- 

zahlung des Kampfes zwischen Viga-Glimr und Viga-Skutr; diese 
finden wir auch in c. 26 der Reykdela saga (s. § 262); hier stimmt 

sie am meisten mit dem Text der Membranfragmente iiberein. 

Das Verhaltnis zwischen den beiden Sagas wird sehr verschieden 

beurteilt?!®; am wahrscheinlichsten ist es, daB die Glima die 

16 DaB beide auf miindliche Varianten zuriickgehen, wie F. Jénsson, 

Lit. Hist. II S. 2283—224 und A. Heusler, Deutsche Islandforschung (1930) 

I, S, 212 angenommen haben, ist unglaubhaft. Dagegen sind B. M. Olsen, 

Safn VI S. 355—356 und E. Mogk a.a.O. S. 762 der Ansicht, daB die 

Reykdeela aus der Viga-Glims saga entlehnt habe. C. Lotspeich, Zur Viga- 

Glims- und Reykdcela saga (Leipzig 1903) S. 37—38 hat darauf hingewiesen, 
da8 in syntaktischer Hinsicht c. 16 der Glima im Gegensatz zur ibrigen 

Saga steht (vgl. auch JEGPh 8, 1909, S. 217—224). 
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Episode aus der Reykdcla itibernommen hat oder daB sie beide 

auf einen Alteren geschriebenen pattr zuriickgehen”!’, 

Die Lust zum Fabulieren hat sich aber an anderen Stellen 

deutlich betatigt. Der Anfang, der in Norwegen spielt, hat meh- 

rere romantische Ziige: Eyjolfr kampft mit einem Berserker und 

heiratet die Tochter eines hersiy; sein Sohn Gluimr, der wie alle 

richtigen Helden in seiner Jugend ein Stubenhocker ist, besteht 

in Norwegen dasselbe Abenteuer wie sein Vater. Sobald aber die 
Saga sich den Ereignissen auf Island zuwendet, stehen wir wieder 

auf dem festen Boden der Wirklichkeit. Eine Ausnahme bildet 

nur die Ingolf-Episode (c. 14), denn sie ist eine im Mittelalter 

beliebte Anekdote, wie einer seine Freunde auf die Probe stellt, 

indem er behauptet, einen Menschen getétet zu haben, aber in 

Wahrheit nur ein geschlachtetes Kalb in einem Sack vergraben 

hat?18. In der Saga ist das Motiv so frei behandelt worden, daB 

man oft an einem Zusammenhang mit dem mittelalterlichen 

Schwank gezweifelt hat?1°. Der Umstand aber, daB die Kapitel 

13—15, die auBer dieser Geschichte nur auch sonst bekannte 

Motive enthalten, ein jiingerer Einschub sind, macht es wohl 

wahrscheinlich, da8 hier die fremde Anekdote vorgelegen hat??°. 

Es scheint aber, daB die Ingolf-Geschichte nicht nur eine Bear- 

beitung dieser internationalen Novelle ist, denn es dirfte auch 

ein Ereignis aus dem Jahre 1222 den Anreiz dazu gegeben haben. 

Es handelt sich um den Tod eines gewissen Hafr, eines Feindes 

Sighvats Sturluson, fiir den erst ein gewisser Gunnarr kumbi, 

dann ein Jén Birnuson die Schuld tibernehmen”*?. Auch hier ist 

217 Vgl. ausfihrlich Turville-Petre, Einl. S. XXITI—XXXII. 

218 Vel. die Disciplina Clericalis des Petrus Alphonsus, Ausg. Hilka und 

Séderhjelm I (Helsinki 1911) S. 3—4. 
219 Der Zusammenhang wird angenommen von Cederschidld, Kalfdrapet 

och vanprofningen (Lund 1890), Sveinsson FFC 83 (Helsinki 1929) S. XIX; 

dagegen hat sich F. Jénsson, Lit. Hist. II, 232—233 ausgesprochen; B. M. 

Olsen, Safn til ségu fslands VI, 359—360 findet die Ubereinstimmungen zu 

schwach und glaubt deshalb an die Méglichkeit, daB die Geschichte sich so 

zugetragen habe. Vielleicht hat der Verfasser eine andere Fassung der Anek- 

dote als jene der Disciplina Clericalis gekannt; so Liestol in der Festschrift 

von Sydow S. 207—214 = Saga og Folkeminne (Oslo 1941) S. 33—40 und 

Sigfisson, ANF 53 (1937) S. 62—69. Vgl. abschlieBend Turville-Petre Einl. 

S. XXXV. 

220 Wir haben hier also einen a4hnlichen Fall wie in der Ljésvetninga saga 

(s. § 261). 

221 Vgl. Sturlunga saga (Ausg. Kaalund) I S. 354—355. 
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Sighvatr der auctor intellectualis dieses Mordes; seine Rolle er- 

innert also an jene Glims in der Geschichte von Hlodu-Kalfr®*?. 

Wenn wir weiter beachten, daB Sighvatr damals im Eyjafjordor 

wohnte und er in seinem Charakter stark an Glimr erinnert, so 

ist es wohl wahrscheinlich, daB der Verfasser der Interpolation 

sich durch das Ereignis von 1222 hat inspirieren lassen®?*. 

Viga-Glimr wird uns mit iiberzeugender Scharfe vor Augen 

gestellt. Sein riicksichtsloses Verhalten ist dadurch veranlaBt, daB 

er in seiner Jugend hat erfahren miissen, wie seine Verwandten 

seine verwitwete Mutter bedrangten; deshalb geht er auch als 

fiinfzehnjahriger Knabe nach Norwegen; er kann die Ubergriffe 

des Sigmundr nicht ertragen. Das bringt ihn aber auch dazu, 
mit dem Gott Freyr, den seine Verwandten eifrig verehrten, in 

Konflikt zu geraten; dreimal handelt er dem Kult dieses Gottes 
zuwider224, Sein Ungliick betrachtet der Verfasser aber kaum als 

eine Strafe fiir diesen Mangel an Gottesehrfurcht. Glimr hat seine 

seelische Haltung dadurch bewahrt, daB er an seine hamingja 
glaubte, wahrend auch der Besitz der drei ihm von Vigftss ge- 
schenkten Familienkleinode ihn vor Ungliick schiitzt. Als er diese 

aber, um seinen falschen Eid zu verheimlichen, wegschenken 

muBte, hat er damit seinen eigenen Untergang bewirkt. 

Die Saga macht, wenn wir von den spateren Zusadtzen absehen, 

einen altertiimlichen Eindruck; der Stil ist durchaus klassisch, 

der Dialog ist treffend und bleibt immer ein organischer Teil der 

Handlung. Sie ist im Eyjafjorér geschrieben; wenn wir bedenken, 

daB Viga-Glimr zu den Vorfahren des Sturlungen-Geschlechtes 

gehorte, so kénnte man erwagen, ob sie nicht geschrieben wurde, 

nachdem Sigvatr Sturluson 1215 aus dem Westen Islands nach 

222 Auffallend ist es schon, daB in beiden Geschichten der Getétete den 

Namen eines Tieres tragt: Hafry und Kdijr. 

223 So schon B. M. Olsen, Safn VI S. 359—360 und ausfihrlich Bjorn 
Sigfisson ANF (1937) S. 62ff. Turville-Petre Einl. S. XXXVIII ist aber 
nicht ganz iiberzeugt. 

224 Uber das Verhiltnis zu Freyr hat Turville-Petre ausfihrlich in Proceed- 
ings of the Leeds Philosophical and Literary Society, Literary and Historic 
Section III, 6 S. 317ff. gehandelt. Uber die Frage, ob Glimr sich von 
Freyr abgewandt hatte und besonders Odin verehrte, vel. A. Holtsmark 
MM 1933 S. 132, H. Ljungberg, Den nordiska Religionen och Kristen- 
domen (Stockholm 1938) S. 116—123 und Turville-Petre a. a. O. 
S. XIITI—XIV. 
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dem Eyjafjoror tibergesiedelt war?*®. Andererseits ist die Modru- 
vallabék eine Kiirzung der Urfassung, vielleicht durch einige 
Zwischenglieder von ihr getrennt; die Saga muB also betrachtlich 

alter als etwa 1350 sein. Weiter darf man damit rechnen, daB 

vieles der Ghima in einer dlteren verlorengegangenen *Esphelinga 

saga behandelt wurde”**, und zwar auf eine so verschiedene Weise, 
da8 man an zwei parallele miindliche Uberlieferungen denken 
darf; es zeigt sich aber auch, daB der Verfasser der Ghima die 

Darstellung der anderen Saga zugunsten ihres Helden geadndert hat. 

Es gibt zwei Beriihrungen mit Snorris Heimskringla. Die Er- 
zahlung, wie der von Haraldr Gormsson nach Island zur Erkun- 

dung geschickte Mann im Eyjafjorér einen groBen Vogel sah, 

dessen Fliigel an die Berge zu beiden Seiten des Tales reichten22’, 

erinnert so sehr an die Geschichte der ettarfylgja, die Glimr im 

Traum nach dem Tode des Vigftiss erscheint, da8 man wohl an- 

nehmen darf, daB Snorri hier die Glima zum Vorbild genommen 
hat228; sie ware also dlter als etwa 1235. Zwischen dem alten 

blinden Glimr und dem Uppland-K6énig Hrcerekr, der am Ende 

seines Lebens auch am Eyjafjordr lebte, die beide ihren Gegner 
mit einem unter dem Mantel versteckten sax zu t6ten versuchen, 

besteht eine Ubereinstimmung, die kaum zufallig sein kann?29; in 

diesem Fall diirfte der Verfasser der Glima aber wohl aus einer 
im Eyjafjordr lebenden miindlichen Tradition geschépft haben. 
Die Glims saga wird demnach um 1230 verfaBt worden sein. Die 

genauen Ortskenntnisse beweisen, daB sie im Eyjafjorér ent- 
standen ist, und dann denkt man an das Kloster von Munkapvera 
als an den Ort, wo die Saga geschrieben wurde, freilich nicht von 

einem Geistlichen, sondern von einem Laien, der ein besonderes 

Interesse fiir die heidnische Religion hatte. 

225 Vel. E. O. Sveinsson APhS 12 (1937) S. 84 und Bj. Sigfisson ANF 

53 (1937) S. 62. 

226 Vgl. dariiber B. M. Olsen, Safn VI S. 352—353. J. Johannesson, 
Gerdéir Landnamabékar (1941) S. 65ff.; J. Kristjansson, Einl. S. XXVIII bis 

XXXVI. 

227 Vgl. Heimskringla, Ausg. F. Jénsson I S. 316—317. 

228 Vgl. Kristj4nsson Einl. S. XX XVIII nach der Mitteilung Sveinssons, 

229 Vgl. Heimskringla II S. 145—148 und Kristjansson S. XX XVII. Ich 

glaube mit Turville-Petre a. a. O. S. XVII, daB nicht an einen unmittelbaren 

Zusammenhang zwischen der Saga und der Oldfs saga ins helga zu denken 

ist; die Geschichte von Hrerekr wird im Eyjafjgrér ein lebendiges Inter- 

esse geweckt haben. 

27. de Vries, Literaturgeschichte II 
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259. Im Gebiet des Eyjafjorér spielt ebenfalls die Suarfd@la 

saga®®°, Die Uberlieferung ist sehr mangelhaft: mit Ausnahme 

eines Membranblattes AM 445c 4° aus dem 15. Jahrhundert 

haben wir nur Papierhandschriften, die auf eine von Jén Er- 

lendsson in der Mitte des 17. Jahrhunderts angefertigte Abschrift 

AM 161 fol. zuriickgehen; diese Handschrift hatte aber in der 

Mitte eine groBe Liicke, in der die Ereignisse in Norwegen behan- 

delt wurden, ehe Porsteinn svorfuédr nach Island fuhr und sich in 

dem nach ihm benannten Svarfadardalr ansiedelte. Die erhaltene 

Saga ist eine erst um oder nach 1300 vorgenommene Umarbeitung 

einer dlteren Saga, deren Existenz durch einen Auszug in der Sturla- 

Fassung der Landndma bék und durch C.2 des Dorletfs patty 

jarlaskdlds (s. § 263) sichergestellt ist; aber wie diese Saga be- 

schaffen war, wissen wir nicht. Jedenfalls hatte sie wohl nicht die 

umfangreiche Einleitung und wohl auch nicht die Geschichte der 

Vaterrache des Karl ungi. Das Mittelstiick enthalt die Streitig- 

keiten zwischen Porsteinn und Ljétolfr godi und beruht wohl 

hauptsdchlich auf miindlicher Tradition?*!. 

Der Verfasser der itiberlieferten Fassung hat marchenhafte Mo- 

tive (wie den kolbitr) aufgenommen und besonders andere Sagas 

gepliindert: der Name des Berserkers Ljétr inn bleiki stammt aus 

der Egilssaga; die Geschichte der Berserker am Hofe des schwe- 

dischen Jarls Herrgdr erinnert an C. 22 der Hrdélfs saga kraka. 

Aber auch die Qrvar-Odds saga, die Vatnsdcela und die Glima 

haben Material zum Aufbau der Saga beigesteuert?**. Im SchluB- 

teil zeigt sich der Einflu8 der Laxdcela saga: Karl wischt sein mit 

Blut beflecktes Schwert an Yngvilds Kleidern ab, und vielleicht 

erinnert Yngvildr als widerspenstige Sklavin an Melkorka?83, Aber 

auch hier begegnen wir wieder Motiven aus Marchen und Novellen- 

literatur: der junge Karl 6mali zeigt auffallende Ubereinstimmung 

mit Hamlet; beide benehmen sich stumpf und toricht, um die 

#30 Ausgaben von F. Jénsson in {slenzkar Fornségur III (Kopenhagen 

1883, V. Asmundarson (Reykjavik 1898) und J. Kristj4nsson in IF Bd. IX 

(Reykjavik 1956) S.129—211; Ubersetzung von W. H. Vogt in Thule 
Bd: XI (Jena 1921) S.229—295. 

*31 Die Geschichte des als dyaugy spukenden Klaufi hat eine gewisse 

Ahnlichkeit mit jener des bérdélfr begifétr in der Eyrbyggja, aber hier muB 

man wohl stereotype Wiedergangermotive als Erklarung der Ahnlichkeit 

annehmen. 

EY Weal ican eissen ee, ©) SL LOMA SOO, 

*38 ‘Vel. Kersbergen, Literaire Motieven in de Njala S. 101—102. 
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ersehnte Vaterrache durchfiihren zu kénnen; es fehlt sogar der 

Ritt auf einem ungezahmten Pferde nicht. Wenn Karl zweimal 

Yngvildr als Sklavin verkauft und dadurch ihren Stolz bricht, 

erkennen wir darin die Novelle der Widerspenstigen Zahmung 

wieder, die auch im Marchen von Kénig Drosselbart behandelt 

wird. Das Motiv von der Scharte in Skidis Lippe erzahlt Saxo 

Grammaticus von dem danischen Konig Haldanus; es kommt aber 
schon in dem indischen Epos Mahabharata vor?*4. 

Die Strophen stammen wohl aus der 4lteren Redaktion. Die 

visur in drdéttkvett diirfen wir wohl zum gr6éBten Teil als die 

Arbeit des Sagaverfassers betrachten; die fornyrdislag-Strophen, 

besonders die vom Wiederganger Klaufi gesprochenen, zeigen 

altertiimliche Ztige, aber solche wurden auch noch in der Stur- 

lungenzeit gedichtet. 

Das Kernsttick der erhaltenen Saga laBt stellenweise durch- 

schimmern, wie ihre Vorlage beschaffen war, und man bekommt 
den Eindruck, daB sie mit der Viga-Glims saga verglichen werden 

kann. Was dann der Bearbeiter des 14. Jahrhunderts daraus ge- 

macht hat, zeigt, wie schnell die Prosakunst der Islandersaga einer 

neueren Geschmacksrichtung zum Opfer gefallen ist?*°. 

260. Eine Art Fortsetzung der Svarfdcela saga ist die Valla- 

Lj éts saga***, nach ihrem Umfang eher ein pattr als eine saga. 

Sie fangt mit der Geschichte des streberischen Halli Sigmundarson 
an, der es wagt, den Hauptling Valla-Ljotr anzuklagen, weil er den 

St. Michaelstag nicht gefeiert habe; als dieser ihn tiberfallen und 

getotet hat, entstehen Streitigkeiten zwischen ihm und dem 

234 Vel. P. Hermann, Die Heldensagen des Saxo Grammaticus II S. 505 

und fiir die indische Parallele Stig Wikander ANF 75 (1960) S. 1—11. 

235 Ein sprachliches Merkmal ist das Wort lggmadr, denn diese Wiirde 

enstand erst, nachdem Island sich der norwegischen Krone unterworfen 

hatte, also nach 1262. Da wohl ein Geschlecht voriibergegangen sein muB, 

ehe man vergessen hatte, daB in der Zeit des Freistaates das Wort logso- 

gumadr gebraucht wurde, kommt man frihestens auf + 1300 als Entste- 

hungszeit; sie kann aber ganz gut noch einige Jahrzehnte spater angesetzt 

werden. 

236 Ausgaben von F. Jénsson in [{slenzkar Fornségur II (Kopenhagen 

1881), und J. Kristj4nsson in SGNL Nr. LXIII (Kopenhagen 1952) und 

IF Bd. IX (Reykjavik 1956) S. 233—260. Die Saga ist nur in Papierhand- 

schriften iiberliefert, die zu zwei Fassungen gehéren; die maBgebenden Hand- 

schriften sind AM 496 4° und AM 161 fol. 

27% 
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machtigen Gudmundr inn riki, mit dem Halli sich verbunden 

hatte. Aber dieser Gudmundr wird nicht wie in der Ljdésvetninga 

saga (s. § 261) als ein nach Ehre und Ansehen trachtender, manch- 

mal riicksichtslos verfahrender Mann beschrieben, sondern als ein 

friedfertiger, edelgesinnter Mensch. Er bewirkt, da ein Mord- 

versuch an Ljétr vereitelt wird, und sorgt dafiir, daB seine Mannen 

nicht zu einer Rachetat gereizt werden. Auf dem Ding gibt Ljétr 

ihm den Speer zuriick, den Guémundr nach ihm geworfen hatte, 

und sagt zu ihm: ,,So nimm denn von mir diese Waffe an, aber 

sende mir nicht wieder auf diese Art einen Speer; Wir wollen 

unsern Handel so abschlieBen, daB du dein Ansehen voll aufrecht 

erhaltst, und damit unsere Feindschaft aufhéren lassen“. 

Mehrere in dieser Saga erwahnte Personen kommen nur hier 

vor; sie kénnen also vom Verfasser frei erfunden sein. Mit anderen 

Sagas gibt es kaum Beriihrungen. Der Bolla-dattr (s. § 243) nennt 
Valla-Ljétr und beschreibt seine Kleidung auf dieselbe Weise. Der 

zur Viga-Glims saga gehorende Skutu batty beschreibt die Flucht 

eines Mannes durch eine Felskluft auf ahnliche Weise wie jene 
Ljéts; die Valla-Ljéts saga wird sie aus einem pattr, der auch 

durch die Gluma benutzt wurde, iibernommen haben. 

Die Saga ist schlecht iiberliefert; die verlorene Vorlage der 

beiden Handschriften-Gruppen mu8 schon ziemlich schlecht ge- 

wesen sein. Die Form der Saga ist ungelenk; sie scheint aus einer 

ziemlich unsicheren und zusammenhanglosen Tradition ge- 

schépft zu haben. Lausavisur enthalt sie nicht. Man darf sie ziem- 
lich frith ansetzen?*’, etwa zwischen 1220 und 1240. Der Verfasser 

war ein friedfertiger Mann, weil er die beiden Hauptlinge Valla- 

Ljétr und Gudémundr 4 Modruvollum als Menschen einer auf- 

fallend verséhnlichen Gesinnung zeichnet, die immer danach 

streben, zu einer AussOhnung der Parteien zu gelangen. 

261. Die Lj dsvetninga saga®*® behandelt die Streitigkeiten 
der in Ljésavatn im Pingeyjarping ansdssigen Hauptlinge mit den 
Mooruvellingar im Eyjafjgrdr-Gebiet. Sie ist in zwei Fassungen 
lberliefert, und zwar A, ein Membranfragment AM 461 4°, und G: 

237 Vgl. Kristjansson a. a. O. S. CVII. 

*88 Ausgaben von G. borlaksson (Kopenhagen 1880) und B. Sigfiisson 
IF Bd. X (Reykjavik 1940) S.1—106; Ubersetzung von W. Ranisch in 
Thule Bd. XI (Jena 1921) S. 181—227. 
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vertreten durch das Fragment AM 162C und eine Reihe spater 
daraus abgeleiteter Papierhandschriften. Die C-Fassung ist eine 

Umarbeitung eines sowohl A wie C zugrunde liegenden Urtextes; 

sie ist nicht nur dadurch gekennzeichnet, daB sie mehrere pettir 
(nach C. 4 den Sogrla patty, den Ofeigs patty, den Vodu-Brands pattr, 

und als SchluBkapitel einen battr iiber Pérarinn ofsi, die in § 263 

besprochen werden) aufgenommen, sondern auch eine stark von 

A abweichende Darstellung in den C. 5—8 bringt. Man hat hier 

wohl den Niederschlag einer in zwei Varianten gespaltenen miind- 
lichen Uberlieferung erblicken wollen?®®, aber man mu8 vielmehr 

den C-Text als die Arbeit eines Verfassers betrachten, der seine 

Vorlage bewuBt umgestaltet hat?4°. 

Die Saga macht, auch nach der Ausschaltung der spateren Zu- 

sdtze, keinen einheitlichen Eindruck. Im Anfangsteil (C. 1—4) 
tritt Porgeirr Ljésvetningagodéi auf, der eine bestimmende Rolle 
fiir die Bekehrung Islands auf dem Allthing des Jahres 1000 ge- 

spielt hat; er gerat in einen Konflikt mit seinen Sdéhnen, weil er 
nicht gegen Gudmundr von Mooruvellir auftreten will, und wird 
sogar als godi abgesetzt. Dann folgt ein geschlossenes Stiick 
(C. 5—10) tiber Gudmunds Feindschaft mit den Ljésvetningar; 
sie entsteht dadurch, daB er auf einer Hochzeit in einem Zank 

zwischen zwei Frauen als ragr beschimpft wird. Gudmundr steht 
in einem unfreundlichen Verhaltnis zu seinem Bruder Einarr, das 

durch den Schwank erklart wird, wie einer seinen Bruder be- 

schwatzt, mit einer Axt eine Miicke auf dem Kopf seines Pflege- 
vaters totzuschlagen?#. Die Feindschaft setzt sich nach Gud- 

mundrs Tod fort: sein Sohn Eyjélfr ist der Widersacher des Ljés- 

vetningagodi Porvardér Hoskuldsson; es kommt zu einem erbitter- 

ten Kampf bei der Furt iiber die Fnjéska in der Nahe von Veisa 
und einem heftigen ZusammenstoB auf dem Hegranesping 1058. 

239 Vel. Adolfine Erichsen, Untersuchungen zur Ljésvetningasaga (Berlin 

1919) und K. Liestgl, Upphavet til den islendske zxttesaga (Oslo 1929) 

S. 50—54. 

240 Vel. B. Sigfisson, Um Ljdésvetningaségu, {slenzk Freéi Nr. 3 (1937); 

er glaubt, daB der Bearbeiter die Gestalt Gudédmunds in ein anderes Licht 

hat stellen wollen. Dagegen meint H. Mageroy, Sertekstproblemet i Ljés- 

vetningasaga, Abh. AW Oslo 1956 Nr. 2, daB er den Kampf mit Porgils 

Akrakarl starker als jenen mit bdérér Helgason hat hervorkehren wollen. 

241 Vel. meine Abhandlung Een Indisch exempel in een Islandsche saga, 

TNTL 47 (1928) S. 63—80. 
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Nachdem Porvaror Island verlassen hat, um eine Romfahrt zu 

machen, tétet Eyjélfr dessen Bruder Pérarinn und wird von dem 

Hauptling Gellir im Breidafjord zu einer BuBe gezwungen. In 

dem SchluBkapitel 21 folgen noch einige kurze Bemerkungen tiber 

in der Saga auftretende Personen. 

Der Hauptteil der Saga, der Streit der Sippen von Ljésavatn 

und Modoruvellir, macht den Eindruck, aus urspriinglich selb- 

standigen, im Volksmunde iiberlieferten Erzahlstiicken, die an 

den Nahtstellen nur lose miteinander verkniipft sind, zu be- 

stehen”42, Die Saga behandelt ja auch den Zeitraum von vier Gene- 

rationen und wird schon deshalb von vornherein keine Einheit 

gebildet haben. 
Die Charakterzeichnung der Personen ist im allgemeinen gut 

gelungen. Das gilt besonders von Gudmundr inn riki, dem die Saga 

nicht sympathisch gegeniibersteht: er ist der emporstrebende 

Hauptling, dem es gelingt, EinfluB und Ansehen zu bekommen, 

obgleich er sich weder durch Klugheit noch durch Mut aus- 

zeichnet?#*, Oft mu8 er durch andere aus der Klemme gezogen 

werden. Aber auch sein Gegner Porgeirr wird in seinem schwan- 

kenden Verhalten in den Streitigkeiten seiner Sdéhne nicht mit 

besonderer Schonung gezeichnet; er soll sich sogar durch Jarl 

Hakon haben bestechen lassen. Die Charakterisierung ist noch 

immer mit der indirekten Methode der vollendeten Sagakunst 

ausgefiihrt; im ProzeB mit Bdérir Helgason fordert dieser Gud- 

mundr zu einem Holmgang auf, und aus dieser Gefahr hilft der 

Rat des Vigfiss Glimsson. Am nachsten Tag sitzen die Leute auf 

ihren Platzen; da ereignet es sich, daB ein Kind vor Gudmundr 

umherlauft und furzt; einige lachen dariiber. Dann entwickelt 

sich ein Gesprach zwischen Périr und Einarr, in dem dieser sagt: 

,Sahst du nicht, daB die Zotten seines Pelzmantels sich bewegten, 

als er lachte?“* Und etwas spater sagt Vigfiss zu Gudmundr: 

»Nun hast du nicht achtgegeben, deine Fréhlichkeit zu _be- 

42 Die Ljésvetninga saga bildete den Ausgangspunkt fiir Baaths These, 

da8 die Sagas im allgemeinen aus der Verbindung selbstandiger pettir 

entstanden seien, vgl. seine Studier 6fver Kompositionen i nagra islandska 

Attsagor (Lund 1885) S. 1—19. 

243 Diese Charakteristik stimmt zu Snorris Bemerkung in der Heim- 
skringla II, 274ff., da8 Gudmundr zu dumm und ehrgeizig war, die Absicht 

des K6nigs Olafs zu durchschauen. Seine Prachtliebe beleuchtet Snorri ebda. 

S. 160 durch die Mitteilung, daB der nach Island verbannte K6énig Hroerekr 

am liebsten in seinem Hause zu wohnen wiinschte. 
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herrschen, und Einarr hat in seiner Klugheit deine Freude bemerkt“. 

Die gute Sagakunst ware nicht so durchsichtig verfahren, sondern 

hatte nur das heimliche Lachen des Gudmuno6r mitgeteilt, es dem 
Leser tiberlassend, daraus seine SchluBfolgerungen zu ziehen; sie 

hatte es jedenfalls nicht fiir notwendig erachtet, Vigfiss noch 

einmal die Erklarung dafiir aussprechen zu lassen. 

Wahrend im allgemeinen die miindliche Tradition und Ge- 

schlechtslisten dem Verfasser den Stoff geboten haben, finden wir 

am Ende der Saga deutliche Spuren geschriebener Quellen. Die 

Geschichte des spateren Bischofs Ketill Porsteinsson ist der Dor- 

gils saga ok Haflida (s. § 227) entlehnt?44, Fiir den Tod des Hallr 

Otryggsson hat er allem Anschein nach sowohl die Morkinskinna 

wie die Heimskringla benutzt?*, und der Tod des Brandr Gunn- 

steinsson in der Schlacht von Stamfordbridge stammt auch aus 

der Morkinskinna. An einigen Stellen sind rein sagenhafte Motive 
aufgenommen. Neben dem Schwank von der Miicke auf dem 

Kopfe des Pflegevaters finden wir in dem Zank der beiden Frauen 

auf der Hochzeit in c. 5, der den AnlaB zu Gudmunds téddlichem 

HaB gegen die Ljésvetningar bildet, wohl den EinfluB der be- 

riihmten senna in der Nibelungensage. 

Wenn wir die Zeit der Abfassung zu bestimmen versuchen, so 

haben wir als terminus post quem die schriftlichen Quellen, aus 

denen der Verfasser geschépft hat. Wenn die Porgils saga ok 

Haflida um 1237 geschrieben wurde, muB die Ljésvetninga saga 

also spater anzusetzen sein. Andererseits hat die Njala eine Reihe 

von Entlehnungen aus unserer Saga*4*, Wenn Haraldr hardradi 

die Islander mina Jegna nennt, so weist das auf eine ziemlich 

spate Abfassungszeit wenigstens der C-Fassung hin*4?, Die A- 

Fassung wird wohl um 1270 geschrieben worden sein; ihre Vor- 

lage kénnen wir somit um 1250 ansetzen®48. Uber den Verfasser 

244 Vel. A. Heusler, Deutsche Islandforschung (Breslau 19380) I, S. 213 bis 

214, Bj. Sigfisson Einl. S. XX XIII—X XXIV und Ursula Brown, Ausg. 

der Borgils saga ok Haflida (London 1952) S. XLII—XLIII. 

245 Vel. Sigfisson a.a.O. S. KXXXIV—XXXVI. 

246 Vel. Sigfisson a. a. O. S. XLVIII FuB8note 3. 

247 Siefisson a. a. O. S. XLVIII bemerkt, daB im Nordviertel die Bauern 

sich schon 1256 dem norwegischen K6nig unterworfen haben. 

248 Dagegen setzt Bardo Gudmundsson, Hofundur Njalu (Reykjavik 

1958) S. 157 die Saga erst 1290—1300 an, weil sie seiner Meinung nach die 

Dorgils saga skaréda benutzt habe und deshalb Ereignisse aus den Jahren 

1258—1262 wiederspiegele. 
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hat man Vermutungen geduBert, die einander widersprechen™? ; 

hier wird man nie zu einigermaBen sicheren Ergebnissen gelangen 

k6énnen. 

262. Die dstlichste Saga des Nordviertels ist die Reykde@la 

saga ok Viga-Skitu*®. Die erhaltenen Handschriften gehen alle 

zuriick auf einen nur fragmentarischen Membrankodex AM 461 

4°- aus dieser einen Abschrift stammen mehr als dreiBig Papier- 

handschriften. Die Saga fallt in zwei selbstandige Teile ausein- 

ander; das erste Stiick handelt von Vémundr, der mehrere Ge- 

walttaten veriibt und sich dadurch in Streitigkeiten verwickelt, 

das zweite von Viga-Skuta, der durch seine Rachgier es schlieB- 

lich mit borgeirr Ljésvetningagodéi zu schaffen bekommt. Inhalt- 

lich haben die zwei Teile miteinander nur wenige Beriihrungen ; 

nur ist die Viga-Skutu saga insoweit eine Fortsetzung der Vémun- 

dar saga, als Viga-Skuita der Racher seines Vaters ist, dessen Tod 

im ersten Teil mitgeteilt wurde. Da8 aber die beiden Stiicke ur- 

spriinglich fiir sich bestanden haben, zeigt sich schon darin, daB 
die Personen, von denen ausfiihrlich gehandelt worden ist, ganz 

von der Szene verschwinden; einen deutlichen AbschluB des 

ersten Teils bildet ja der Satz: Und das ist noch von Vémundr zu 

sagen, daB er auf dem Krankenbette gestorben ist, und so lange 

er lebte, galt er als ein gewaltiger Haudegen. 

Durch diese Art der Behandlung wird die richtige Chronologie 

der Ereignisse durchaus zerstért, denn weil das Leben Skutas 

nach jenem Vémunds erzahlt wird, ist das urspriinglich gleich- 
zeitige Nebeneinander in ein Nacheinander verwandelt?®!. Beide 
Teile der Saga atmen nicht denselben Geist. Die Geschichte des 

Viga-Skuita ist ein Beispiel einer riicksichtslosen Rache; der Ver- 

fasser versucht kaum, seine Taten zu beschénigen, beklagt ihn 

*49 Sigfisson a.a.O. S. XLV denkt an spatere Mitglieder der Ljds- 

vetningar, die ihre Sippentraditionen treu bewahrt haben werden. Dann 

kénnte Ogmundr sneis oder dessen Sohn Porvardr 4 Hofteigi, wenn nicht 
der Verfasser, so doch der Berichterstatter fiir diese Familieniiberlieferungen 

gewesen sein. B. Gudmundsson a. a. O. S. 196—202 schreibt die Saga einem 
gewissen Dborvardér Pérarinsson zu, der auf Saurbcer im Eyjafjordér wohnte. 

280 Ausgaben von F. Jénsson in {slenzkar Fornségur III (Kopenhagen 

1881) und Bj. Sigfisson IF Bd. X (1940) S. 151—243; Ubersetzung von 
W. H. Vogt in Thule Bd. XI (Jena 1921) S. 297—379. 

251 Uber die Chronologie handelt ausfihrlich Sigfusson in der Einleitung 
seiner Ausgabe S. LXIX—LX XIII. 
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aber am Ende, weil er ein Opfer der Treulosigkeit seiner Pflege- 
tochter Sigridr wurde. Vémundr ist demgegeniiber ein drauf- 

gangerischer Unruhestifter, der immer wieder und oft auf sehr 

niedertrachtige Weise Konflikte mit seinen Gegnern herausfor- 

dert. Wiederholt wird das UnrechtmaBige seiner Handlungen 
durch die Vorwiirfe unterstrichen, die Skitas Vater Askell Eyvin- 
darson ihm macht, ohne deshalb aufzuhéren, immer wieder eine 

Siihne fiir Vémunds Ubergriffe und Totschlage zu erwirken. Hier 

hat der Verfasser in dem maBvollen godi, der darauf bedacht ist, 

Frieden zu stiften, der trotzdem nie Dauer hat, eine ihm zusagende 

Gestalt liebevoll gezeichnet; alles aber, was er von ihm erzahlt, 

-ist seiner eigenen Phantasie entsprungen: der godi Askell gehért 

einer alteren Generation an als Vémundr und kann also nicht die 
Rolle gespielt haben, die der Verfasser ihm zuteilt. Wie sehr er 

die Persénlichkeit Askels hat hervorkehren wollen, zeigt die Er- 

zahlung in C. 7, daB er, als man in einem Winter der schlimmsten 

Hungersnot den BeschluB faBte, alte Menschen zu téten und Kinder 

auszusetzen, sich ihm mit Erfolg widersetzte. Das ist dieselbe 

Geschichte, die der Ménch Gunnlaugr (s. § 209) von Arnorr ker- 

lingarnef berichtet”®?; diese Anekdote bezieht sich auf das Jahr 

besonderen MiBwachses 975, also lange nachdem Askell gestorben 

war. 
Was in der Saga geschieht, erhebt sich kaum itiber die Streitig- 

keiten in einer Dorfgemeinschaft. Es entsteht Streit um einen 

angetriebenen Walfisch; man reiBt die Dinghiitte eines Feindes 

nieder; man stellt einem anderen ein Pferd in den Stall und be- 

schuldigt ihn des Diebstahls; das sind die Ereignisse, die schlieB- 

lich den Tod der Beteiligten herbeifiihren. Ein wenig wird dabei 

auch die Phantasie zu Hilfe gerufen: gerne laBt der Verfasser 

seine Helden in einer Vermummung auftreten; er hauft die Dieb- 

stahle und Kaufbriiche, namentlich in den ganz abenteuerlichen 

Anfangspartien, in solchem MaBe, wie das sogar auf Island nie- 

mals im wirklichen Leben stattgefunden haben wird. 

Der Verfasser hat fiir seine Arbeit sowohl schriftliche wie 

miindliche Quellen benutzt. Seine Geschlechtslisten entlehnte er 
der Landnama bok, vielleicht einer alteren Fassung als der uns 
bekannten. Uber den Svada Jattr haben wir schon gesprochen. Die 

252 Vgl. pattr Svada ok Arnoérs kerlinganefs in der groBfen Oldfs saga 

Tryggvasonar, Flateyjarbédk I S. 437—439 (= Reykjavik-Ausg. I. S. 485 

bis 488). 
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Erzahlung von der Feindschaft zwischen Viga-Glimr und Viga- 

Skuta (C. 23—26), die wir ja auch in der Glima antreffen, hat er 

wohl einem selbstandigen pattr entlehnt, der Viga-Glimr sym- 

pathisch gegeniiberstand; Bj. Sigfisson denkt sogar an einen 

Porlaugar pattr, desssen Hauptperson also Glims Tochter war, die 

mit Skuta vermahlt wurde, sich aber spaéter von ihm trennte?®*. 

Natiirlich gab es im Reykjadalr eine Reihe von miindlichen 

Uberlieferungen tiber solche Kampfer wie Viga-Glimr und Viga- 

Skuta, aber diese waren doch wohl eher kurze Anekdoten als eine 

mehr oder weniger zusammenhangende Geschichte. Man hat jeden- 

falls die Bedeutung dieser Tradition fiir die Reykdcela saga oft 

tiberschatzt2*4, Dazu gaben die ziemlich zahlreichen Stellen, wo 

der Verfasser behauptet, die Sachlage nicht genau zu kennen, oder 

auf zwei verschiedene Varianten hinweist?®*, eine gewisse Stiitze. 

Wir finden aber solche Bemerkungen in dem aus schriftlicher 

Quelle (dem *Porlaugar pattr) geschopften Teil. Die Frage, ob die 

Waffe Skitas Fluga eine Axt oder ein Schwert war, hat man als 

einen Beweis fiir zwei parallele Fassungen betrachten wollen; aber 

die Bemerkung, daB Fluga ein Schwert gewesen sein soll, hat der 

Verfasser einfach aus der Gluma itibernommen. Man spiirt zu- 

weilen die Neigung des Verfassers, Spekulationen dieser Art auf 

eigene Faust einzuschalten?**. Die unbedeutenden Anladsse zu 

Vémunds Gewalttaten (in etwas ermiidender Weise immer ein 

Diebstahl, z. B. von Vieh, von Holz, sogar von einer Braut) oder 

die Geschichten der auf Skuta losgelassenen flugumenn gehéren 

zum Motiv-Arsenal der Saga-Literatur und werden gewi8 nicht 

aus einer treu bewahrten Tradition iibernommen sein. 

Der Verfasser dieser mit viel Phantasie, aber mit maBigem 

Geschick geschriebenen Saga war kein bedeutender Kiinstler. Der 

héchst ungeschickte Aufbau in zwei gesonderten Teilen iiber 

Vémundr und Skuta zeigt wohl seine Unfahigkeit, eine zwei- 
strangige Geschichte zu komponieren. Wir diirfen wohl annehmen, 

da8 hier ein Geistlicher an der Arbeit gewesen ist. Darauf weist 
nicht nur die Behandlung des godi Arnkell (gréBtenteils seine 
eigene Erfindung), sondern auch gewisse Unzulanglichkeiten in 
der Stilbehandlung. Diese Saga enthalt verhdltnismaBig wenig 

ALA NH, Bly DO, Sy DINE ALS OAM. 

254 Vel. z. B. K. Liestol, Festschrift F. Jonsson S. 29—44. 
#55 Ausg. Sigfisson S. 159, 200, 214, 220, 230, 233. 
256 Vel. Sigfisson a. a. O. S. LXXXII—LXXXIV und W. Baetke, Uber 

die Entstehung der Islandersagas (1956) S. 30—31. 
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Stiicke in direkter Rede. Auffallend ist, daB so oft die Illusion der 

objektiven Wiedergabe der Ereignisse zerstért wird, weil der Ver- 

fasser es fiir nétig erachtet, die Motive einer Handlung mitzu- 

teilen®5’, Das diirfte darauf hinweisen, da8 der Verfasser in einer 

Zeit schrieb, als die Sagakunst noch nicht ihre héchste Entfaltung 
erreicht hatte. Auch das Fehlen jedweden Einflusses der Fornal- 

darségur*°* und Ritterromane weist auf eine ziemlich friihe Ab- 
fassungszeit hin, jedenfalls auf die erste Halfte des 13. Jahrhun- 

derts, und weil sie jiinger als die um 1230 geschriebenen Viga- 

Glums saga ist, diirfen wir die Reykdcela um 1240 ansetzen. Sie 

wurde im Reykjadalr geschrieben, denn der Verfasser zeigt hier 
ganz genaue Ortskenntnisse und ist weniger sicher in der Topo- 

graphie des Eyjarfjord6r. 

263. Die Sagas des Nordviertels zeigen manchmal eine lockere 

Komposition im Gegensatz zu denen des Westviertels, die sich 

uns im allgemeinen als festgefiigte und von einer Kiinstlerhand 

geschaffene einheitliche Werke darbieten. Man bekommt dadurch 
den Eindruck, daB die nodrdlichen Sagas auf einer primitiveren 

Stufe stehengeblieben sind; die ZusammenschweiBung einzelner 

Erzahlstiicke ist oft unvollkommen gelungen. Es ist deshalb wohl 
nicht zufallig, daB aus dem Nordviertel viele Kurzgeschichten 

oder Jettir iiberliefert sind, und man méchte daraus folgern, daB 

der pattr als eine Vorstufe der Saga betrachtet werden darf?®’. 

Es gibt im Norden einige pettir, die schon friih geschrieben 
wurden, weil sie in die Morkinskinna Aufnahme gefunden haben. 

Das ist der Fall mit dem Sneglu-Halla hdttr, der auch in der 

Flateyjarbék enthalten ist?®°, Beide Fassungen gehen weit aus- 

257 Vel. S.156: hier wird erzahlt weshalb Eysteinn einem gewissen 

Bjern den Auftrag gibt, seine Faustlinge und seinen Stab in eine Wake zu 

werfen. Andere Beispiele gibt E. O. Sveinsson, Dating the Icelandic Sagas 

(1958) S. 120—121. 

258 Auffallend ist, wie in C. 19 Porkell Geirason das mit Skefill begrabene 

Schwert bekommt; es gibt hier keine Grabraub-Geschichte, sondern Skefill 

erscheint dem Porkell im Traum und sagt ihm das Schwert zu; als dieser 

am nachsten Morgen erwacht, liegt es neben ihm! 

259 Damit greife ich nicht auf die Anschauung Baaths zuriick, der die 

Saga als eine mehr oder weniger mechanische Aneinanderreihung selbstan- 

diger pettir betrachtete; auch wenn die Saga schon vorher existierende 

Kurzgeschichten benutzt haben sollte, bleibt sie trotzdem eine literarische 

Schépfung. 
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einander; die der Flateyjarbék ist linger und hat am Anfang und 

am Ende einige Zusatzstiicke; iiberdies hat sie den pattr nicht 

dort aufgenommen, wo er in der Morkinskinna steht, sondern an 

einer spateren Stelle. Wahrend die Flateyjarbok den Text be- 

deutend erweitert hat, hat die Morkinskinna gekiirzt (z. B. weil 
in ihm auftretende Personen schon vorher genannt wurden). Der 

Inhalt ist der Aufenthalt des Dichters Sneglu-Halli, zusammen 

mit bj6ddlfr Arnérsson am Hofe des Kénigs Haraldr inn haréra6i; 

beide Skalden sollen auf Veranlassung des K6nigs mehrere lausa- 

visur gedichtet haben. Hier lernen wir eine Seite der am Hofe 

getibten Dichtkunst kennen, die uns sonst nur selten gezeigt wird ; 

Spott und Spa8 fiihren zu Strophen, die mitunter einen recht 
ausgelassenen Ton haben. Wenn der Zwerg Tuta in kéniglicher 

Riistung herumstolziert, muB Halli eine Strophe dichten; wenn 

der Kénig dem Skalden ein Ferkel darbringen 1aBt, muB er eine 

Strophe hersagen, ehe es ihm dargeboten wird. Zuweilen sind die 

visur recht derb, wie die an die K6nigin gerichtete Halbstrophe. 

Der pattr erzahlt weiter noch, wie Einarr fluga, der nie fiir einen 

Totschlag BuBe bezahlte, von Sneglu-Halli dazu genétigt wird, 

ihn fiir einen angeblichen Bruder zu entschadigen. Die Geschichte, 

wie Halli in Daénemark eine larmende Thingversammlung zum 
Schweigen brachte, ist ein naiver SpaB. Der pattr beruht gewiB 

teilweise auf miindlicher Tradition, in der auch die angefiihrten 

visur bewahrt blieben. Wegen altertiimlicher Sprachformen?® 

wird er im Anfang des 13. Jahrhunderts geschrieben worden sein. 

In der Morkinskinna steht auch der Hreidars Jdattr?®. Die 

Hauptperson, die im Svarfadardalr gelebt haben soll, hat vielleicht 
niemals existiert, aber der pattr erzahlt mit groBer Lebendigkeit 
die Erlebnisse eines scharfziingigen Télpels bei den norwegischen 

K6nigen Magnus inn gddi und Haraldr inn hardradi. Mit dem 

letzteren iiberwirft er sich griindlich, erst durch die Tétung eines 
seiner Gefolgsleute, dann durch eine Stichelei auf den Beinamen 

syr (Sau) von dessen Vater. Die Geschichte wimmelt von Uber- 

°60 Vgl. F. Jonsson, Ausgabe der Morkinskinna S. 234—247 und Flatey- 
jarbék III S. 415—428 (= Reykjavik-Ausg. IV S. 200—215); Neuausgabe 
von J. Kristjansson IF Bd. IX S. 2683—295. 

261 Z. B. das Vorkommen der Partikel wmb neben of, vgl. P. Foote, 
Studia Islandica Nr. 14 (1955) S. 67. 

262 F, Jénssons Ausgabe S. 124—137; Bj. Sigftisson IF Bd. X S. 247 bis 
260. Eine jiingere Fassung findet sich in den Handschriften AM 66 fol. und 
Gl. kgl. Samml. 1010 fol. vgl. Fornmannasdgur VI (1831). 



Die Prosaliteratur 429 

treibungen und Unwahrscheinlichkeiten, aber sie ist ein Beispiel 

guter Erzahlkunst; sie besteht etwa zur Hialfte aus Gesprachen. 
Auf Grund altertiimlicher Sprachformen (z. B. die Verneinungs- 

partikel -@) muB man sie friih ansetzen. Wenn man, wie beim 
Sneglu-Halla pattr, an das erste Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts 

denkt, so wohl unter Einflu8 der heutzutage vorherrschenden 

Auffassung, daB keine geschriebene Saga vor 1200 anzusetzen sei. 

Wie dem auch sei, bettir, wie die eben genannten, liefern einen 

deutlichen Beweis dafiir, daB Erzahlungen dieser Art bedeutend 

alter sein kénnen (ob nun in miindlicher oder schriftlicher Form) ; 
schon im 12. Jahrhundert muB es kurze, wenn nicht schon langere 
Erzahlungen gegeben haben, die sich durch eine geschlossene 

Komposition und eine vorziigliche Sprachbehandlung auszeich- 

neten und die Vorlaufer der spater zur Bliite gelangten Sagakunst 
waren. 

Der Porleifs Jattr jarlsskdlds steht nur in der um 1380 

bis 1390 geschriebenen Flateyjarb6k*®*. Den Hauptinhalt bildet 

das nid, mit dem Porleifr sich an dem Hladajarl Hakon geracht 

haben soll, und wie seinerseits der Jarl ihn auf Island téten lieB. 

Der Dichter war ein Hofskalde, den das Skdldatal als Verfasser 

eines Preisliedes auf Jarl Hakon erwahnt. Aber auch das nid wird 

uns von anderen Quellen verbiirgt, nicht nur durch Oddr Snorrason 

in seiner Olafs saga Tryggvasonar, sondern auch durch den Sneglu- 

Halla pattr; wir miissen deshalb annehmen, daB dariiber schon 

um 1200, vielleicht aber auch schon friiher, eine Geschichte be- 

kannt war. Der iiberlieferte pattr aber ist eine spate Bearbeitung 

davon, ausgestattet mit sicher jungen lausavisur und mit vielen 
marchenhaften Motiven aufgebauscht. Im Schlu8kapitel wird 

erzahlt, wie ein gewisser Hallbjorn auf dem Grabhiigel Porleifs 

von diesem die Skaldenkunst erlernt, also eine Geschichte, die 

ahnlich von Beda iiberliefert ist. Diese Fassung gehort sicher erst 

dem Ende des 13. Jahrhunderts an. 

Der Ogmundar pdttr dytts, der in der groBen Oldfs saga 
Tryggvasonar tiberliefert ist, aber teilweise auch im Vatnshyrna- 

text der Viga-Glims saga steht?®, ist ein SproB der Sagenbildung 
tiber Ghimr. Qgmundr ist dessen Pflegesohn, der in Norwegen in 

Konflikt mit einem hirémadr des Hladajarles Hakon gerat; um 

263 T, 207215 (= Reykjavik-Ausg. I S. 228—237) und J. Kristjansson 

IF IX S. 215—229. 

264 Kristja4nsson a. a. O. S. 101—115. 
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Glims Sohn Vigfuss, der auch an dessen Hof verbleibt, nicht in 

eine schwierige Lage zu bringen, racht er eine ihm von Hallvar6r 

zugefiigte Schmach nicht. Nach Island zuriickgekehrt, wird er von 

Glumr deswegen getadelt, und zwei Jahre spater geht er nach Nor- 

wegen, um sich zu rachen. Der zweite Teil des pattr ist eine selb- 

standige Geschichte, die von der Flucht eines gewissen Gunnarr 

helmingr nach Schweden erzahlt, wo er als Stellvertreter des 

Gottes Freyr mit dessen Priesterin durch das Land fahrt. Neben 

Erinnerungen an kultische Umziige der Fruchtbarkeitsgétter wird 

hier ein weitverbreiteter Schwank, der als ,,Der Trug des Nek- 

tanebos‘‘ bekannt ist?®, den Stoff zu dieser Erzahlung abgegeben 

haben. Die Verbindung der beiden Teile ist sehr schwach: Qgmundr 

toétet Hallvarér, nachdem er mit Gunnarr den Mantel getauscht 

hat und dieser deshalb als der Tater betrachtet wird. Man muB 

wohl annehmen, daB erst der Verfasser des pattr diese beiden 

Geschichten miteinander verbunden hat. Weil er nach der Glima 

geschrieben ist, kann man den pattr friihestens um 1250 ansetzen. 

Der Borvalds pdttr tasalda gehort ebenfalls zur groBen 

Olafs saga Tryggvasonar?®; er ist eine der Legenden, die sich um 

diesen K6nig gebildet haben. Man findet hier allbekannte Motive: 

eine gefahrvolle Sendung zu einem gefahrlichen Heiden Bardr 

digri in den Wolfstalern; ein Brief mit dem Namen Gottes, den 

Oldfr seinem Boten im Traume zukommen 1dBt, und schlieBlich 

die Taufe des von Porvaldr iiberwundenen Barér. Dieser unbe- 

deutende pattr wird wohl erst am Ende des 13. Jahrhunderts 

von einem Geistlichen geschrieben worden sein. 

Der Porgrims pattr Hallasonar, in jungen Handschriften der 

K@6nigssagas iiberliefert?*’, spielt in der Zeit Magntis des Guten. 
Die Feindschaft zwischen dem Kénig und Kalfr Arnason, der in 

der Schlacht von Stiklastad gegen Olaf gekampft hatte, bildet 

den Hintergrund der Handlung. Die hier auftretenden Personen 

sind unbekannt und also wohl erfunden; nur kann der Skalde 

Bjarni, den Porgrimr tétet, wohl mit Bjarni Gullbrarskald, der 

als Hofdichter des Kalfr Arnason erwahnt wird, identisch sein; 

in diesem Fall zeigt die Erzahlung ein sehr verwirrtes Bild der 
Chronologie. Der pattr ist auch ein Spatling der Sagakunst. 

26 Vgl. O. Weinreich, Der Trug des Nektanebos (Leipzig-Berlin 1911) 
und Helga Reuschel ZfdA 71 (1934) S. 155—166. 

286) Kristjansson a. a. O. S. 119126. 

267 Kristjansson a. a. O. S. 299—803. 
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SchheBlich gibt es noch vier Kurzgeschichten, die in den C- 

Text der Ljdsvetninga saga eingeschaltet worden sind (s. § 261). 

Der Serla pattr?® ist eine ergétzliche Geschichte, die Gudmundr 

inn riki késtlich typisiert ; er will seine Tochter nicht seinem Pfleg- 

ling Sorli Brodd-Helgason zur Frau geben, angeblich, weil sie durch 

ein Liebesverhaltnis ins Gerede gekommen sind, in Wirklichkeit, 

weil er das Aufkommen eines Schwestersohnes, der ihm an Macht 

tiberlegen sein kénnte, fiirchtet. Das Verhaltnis der Geschlechter 

ist hier zwar, wie immer in den Sagas, durchaus sachlich behandelt, 

aber ein Anflug der schon ziemlich frih sich ankiindigenden 

,romantischen* Liebe, zeigt sich in den hiibschen Worten der 

Pérdis, wenn sie, als Sorli auf den Hof reitet, sagt, daB Sonnen- 

schein und Siidwind sich erst in dem Augenblick am schonsten zeigen. 

Der Ofeigs Jdttr®®® zeigt ebenfalls einen Charakterzug Gud- 

munds, in diesem Fall sein prahlerisches Benehmen. Er hatte die 

Gewohnheit, mit einem groBen Gefolge die Bauern seines Distriktes 

zu besuchen, was ihnen sehr beschwerlich war. Durch eine List 

weiB Ofeigr Jarngerdarson ihn zu einer MaBigung seiner Besuche 

zu bringen. 

Der Vodu-Brands attr?’ erzahlt von einem draufgange- 

rischen Mann, der in Norwegen einen gewissen Harekr tétet, 

spater auf Island bei Porkell Geirason in Krossavik Zuflucht 

findet, aber hier wiederum Unruhe stiftet. Dadurch wird Guo- 

mundr dazu veranlaBt sich einzumischen, aber durch das kluge 

Benehmen Porkels wird er zum Nachgeben gezwungen. Weil 

dieser Dorkell im Ostviertel wohnte und der Verfasser die topo- 

graphischen Verhdaltnisse im Eyjafjor6r nicht richtig kennt, diirfte 

dieser battr im Gebiet der Austfirdir entstanden sein. 

SchlieBlich ist der unvollstandig erhaltene Pérarins pattr 

ofsa?™. wieder im Umkreis der Fostbredra saga (s. § 246) ent- 

standen. Bérarinn kommt in Streit mit borgeirr Havarsson, totet 

ihn, schlagt ihm den Kopf ab und zeigt den eingesalzenen Kopf 

spater triumphierend auf dem Allthing. Dieser Borgeirr aber war 

ein hirdmaér Olafs des Heiligen, und dieser lat fiir ihn an Péra- 

rinn Rache nehmen; diese wurde aber im verlorenen SchluBteil 

erzahlt. Der pattr zeigt ziemlich starke Abweichungen von der 

Féstbroeedra saga und gehort zur Spatzeit der Saga. 

268 Bj. Sigfisson IF Bd. X S. 109—113. 

269 Sigfisson a. a. O. S. 117—121. 

270 Sigfuisson a. a. O. S. 125—139. 

271 Sigfisson a.a. O. S. 143—147. 
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C. DAS OSTVIERTEL 

264. Nur wenige Sagas sind im Ostviertel geschrieben worden; 

auch hier iiberwiegen die bettir. Die Droplaugarsona saga®™ 

darf man wohl als die alteste betrachten. Sie ist in zwei Fassungen 

iiberliefert: eine kiirzere in der Modruvallabék und eine langere, 

leider nur in einem kurzen Fragment (AM 162 C fol.) bewahrte; 

das Verhiltnis der beiden Texte wird verschieden beurteilt?7*. 

Jedenfalls ist es klar, daB beide Handschriften den Text der ur- 

spriinglichen Saga bedeutend gedndert haben. 

Die Saga ist, wie sie uns vorliegt, keine einheitliche Geschichte; 

sie macht den Eindruck, aus locker verbundenen Erzahlstiicken 

zu bestehen. Das Kernstiick ist C. 2—12, das das Leben der Drop- 

laugarséhne behandelt; hier ist Helgi die Hauptfigur. Dann folgt 

die Rache, die Grimr fiir seinen Bruder nimmt, ein Stiick, das 

stilistisch den Héhepunkt der Saga bildet. Spater geht er nach 

Norwegen, aber hier spiiren wir sogleich den Einflu8 der Fornal- 

darsaga, denn Grimr kampft mit einem Berserker Gauss, der die 
Schwester seines Gastgebers zur Frau begehrt. Zwar besiegt er 

den Berserker, aber er stirbt an seiner Wunde, die die zauber- 

kundige Gefjon?”4 unheilbar gemacht hat. Ein einleitendes Kapitel 
bildet den Anfang der Saga; es handelt iiber den Stammvater 

Ketill brymr und gehdért zu den jiingsten Teilen der Saga: es zeigt 

272 Ausgaben von J. Jakobsen in Austfirdinga segur SGNL Nr. XXIX 

(Kopenhagen 1902—1903) S. 141—180, von G. Vigfisson und F. York 

Powell, Origines Islandicae II (Oxford 1905) und J. Jéhannesson IF Bd. XI 

(1950) S. 187—180; Ubersetzung von G. Neckel in Thule Bd. XII (Jena 
1934) S. 105—137. 

273 Kaalund, der das Fragment zum ersten Male herausgab, ANF 3 (1886) 

S. 159—176, betrachtete den kiirzeren Text als die urspringliche Fassung; 

dagegen aber Johannesson, Einl. zu seiner Ausgabe S. LVIII—LXIV, der 

zum Ergebnis kommt, daB der Schreiber der Modruvallabék den Text 

stark gedndert und an manchen Stellen so sehr gekiirzt hat, daS dadurch 

die Darstellung der Ereignisse unklar wurde. 

274 Woher der Verfasser diesen Namen hat, den wir sonst nur far die 

danische Géttin, die Seeland vom Festland losgepfliigt haben soll, kennen, 

ist ratselhaft. Hat er die Snorra Edda lesen kénnen und daraus geschépft ? 
Aber die Edda ist wohl erst um 1225 entstanden, und wie hat dieser Mann 
aus dem Ostviertel davon eine Abschrift erhalten kénnen? Aber wenn 
Snorri offenbar noch aus reicher miindlicher Tradition wiber mythologische 
Sachen manches hat erfahren kénnen, diirfte man wohl glauben, daB auch 
der Sagaverfasser aus ihr diesen Namen erfahren hat. 
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marchenhafte Ziige?’>, aber daneben auch solche, die an die roman- 

tische Literatur des 13. Jahrhunderts erinnern2*, 

Der Unterschied zwischen dem Helgi- und dem Grimr-Teil be- 

steht hauptsdchlich darin, daB der zweite ein fortgeschritteneres 

Stadium der Sagakunst zeigt??7. Der nachtliche Uberfall, den 

Grimr auf Helgi Asbjarnarson ausfiihrt, wird in fast voll aus- 
gebildetem Sagastil dargestellt; dieser ist persénlicher und durch- 

gebildeter als in dem vorangehenden Stiick. Hier werden auch 

Stegreifstrophen eingefiigt, die Grimr nach der Tat gesprochen 

haben soll. Ob diese alle wirklich von ihm herriihren, wie allge- 

mein angenommen wird, scheint mir sehr fraglich?78; sicher ist 

jedenfalls, daB sie nicht zur Darstellung der Saga stimmen. Denn 

wahrend eine Strophe von einem Hieb in das Bein redet, soll 

nach der Saga Grimr seinen Feind, wahrend dieser im Bette lag, 

quer tuber den Kérper gehauen haben. 

Die Beschreibung des nachtlichen Mordes mit dem Motiv der 

aneinander gebundenen Kuhschwanze finden wir auch in der 
Gisla saga (s. § 247); diese hat allem Anschein nach die Szene der 

Droplaugarsona saga nachgeahmt?’®. Das kénnte fiir die Datierung 

der Saga wertvoll sein, wenn wir nur die Gisla saga genau bestim- 

men kénnten?®°, 

275 Von zwei Frauen muB die eine die schwere Arbeit ausfiihren, wie 

die Stieftochter im Marchen; das Finden eines versteckten Schatzes. B. 

Kahle, PBB 34 (1909) S. 420—423, hat darauf hingewiesen, daB hier das 

Motiv von der wiedergefundenen Schwester, das auch im deutschen Ku- 

drainlied behandelt wird, vorliegt. 

276 Besonders der Satz: ganga a land upp at lesa sér aldin; vgl. Pérélfsson 

in Festschrift F. Jénsson S. 53. 

277 Vel. Ludwig, Untersuchungen tiber den Entwicklungsgang und die 

Funktion des Dialogs ... (Halle 1934) S. 84 ff. 

278 Skj I, 183—184. Die Kenningar sind sehr verwickelt und zuweilen 

auch verschroben, wie ennibjdlfa ulfy und hremdna urfreningr (beide 

,,Schwert‘‘ bedeutend) in Str. 3, geira stigs gny-Njordr in Str. 4. Die Zeile 

geiva sttgs at vigi (in der geira freilich eine Konjektur ist) steht auch bei 

Bérarinn svarti (Skj I, 106 Str. 5 und 107 Str. 11); Kenningar mit beitir 

(Unnar viggs orbeitir) kommen sonst nur noch seit dem Ende des 12. Jahr- 

hunderts vor; das gilt auch von der Kenning Hildar vedr. Str. 1 enthalt 

zwei Zeilen (nl. die 1. und 8.), die ganz gleich bei Havarér halti vorkommen 

(Skj 1,180 Str.9). Aber esist zweifelhaft, ob Havar6r sie wirklich gesprochen hat. 

279 Vel. Ida L. Gordon, Medium A2vum 3 (1934) S. 79—94. 

280 Die Droplaugarsona saga kann schon von der Alteren Fassung der 

Gisla saga nachgeahmt worden sein. 

28 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Beriihrungen mit anderen Sagas sind selten und schwierig zu 

beurteilen. Vielleicht hat der Verfasser die Hezdarviga saga (s. 

§ 250) gekannt?®!, Die Episode mit dem kleinen furzenden Kna- 

ben, der einen lachen macht, wodurch dieser seine innere Freude 

verrat, finden wir auch in der Lidsvetninga saga (s. § 261); ich 

moéchte annehmen, daB hier die Droplaugarsona saga das Modell 

der anderen gewesen ist?8*. SchlieBlich ist zu beachten, da8 Haukr 

Valdisarson in seiner [slendinga drapa (s. § 147) die Droplaugar- 

sdhne in drei Strophen behandelt, aber die Abfassungszeit dieses 

Gedichtes ist umstritten; es wird jedenfalls nach 1200 entstanden 

sein. 
Merkwiirdigerweise nennt die Saga am SchluB den Verfasser, 

einen gewissen Dorvaldr, der von den Droplaugarsodhnen ab- 

stammte. Ist die dort angefiithrte Genealogie richtig, so ware er 

ein Urenkel Grims gewesen und hatte also im Anfang des 12. Jahr- 

hunderts gelebt. Das ware doch wohl eine zu friihe Datierung, 

nicht nur fiir die SchluBkapitel, sondern auch fiir den Helgi-Teil. 

Die Saga schwankt aber in dem Namen von Grims Sohn, den sie 

erst Porkell, nachher aber Porvaldr nennt; es ist méglich, daB hier 

einige Glieder ausgefallen sind?*?; dann kénnte der Verfasser um 

1200 gelebt haben. Das wiirde jedenfalls besser zum Charakter 

des SchluBteils stimmen. Jéhannesson ]aBt die Bemerkung der 

Saga in ihrer tiberlieferten Form Giiltigkeit haben und nimmt des- 

halb an, daB dieser Porvaldr eine kurze vi Droplaugarsona ge- 

schrieben habe?*4, die auBer Geschlechtslisten und Ortssagen wohl 

auch einige kurze Bemerkungen iiber das Leben der Hauptper- 

sonen enthielt. Man kann die Méglichkeit nicht abstreiten, aber 

281 Viel) Johannessom a. a. O, S) LXXIV—=LXXv, 

282 Dagegen meint Liestel, Upphavet til den islendske xttesaga S. 152, 

daB die Ljésvetninga saga die Quelle war. Aber in der Droplaugarsona saga 

ist das Motiv viel einfacher behandelt. Grimr hat nach dem Tode seines 

Bruders nie mehr lachen kénnen; jetzt hat er die Rache vollfiihrt, und mit 

seinem Lachen wird diese offenbar. In der Ljésvetninga saga ist die nur in 

der C-Fassung erhaltene Szene raffinierter ausgebildet: Gudmundr inn riki 

mu8 auf dem Allthing seine Freude tiber einen Plan von Vigfuss verbergen; 

er hillt sich inseinen Mantel und spricht kein Wort. Der Furz des Knaben 
notigt ihm ein Lachen ab, und das bemerkt sein Bruder Ejinarr, weil er 

sieht, daB der Mantel sich bewegt. Das ist doch eine fast iberspitzte Form 
des Motivs. 

283 Vel. B. M. Olsen, Safn til ségu [slands VI S. 14—18. 
CE Wisk Bo a: ©, Si IOVS VIL 
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diese Hypothese ist lediglich eine Folge des Dogmas, da8B es im 

12. Jahrhundert nur e@ttartel und mannfredi gegeben habe; wes- 

halb soll man nicht einen pattr, der von Helgi und Grimr handelte, 
annehmen diirfen ? 

Die Helgi-Geschichte ist sicherlich der Grundstock der Saga. 

Sie zeigt einen Stil, der einfacher ist als jener der meisten anderen 
Sagawerke; er ist im allgemeinen parataktisch, wie das auch im 

miindlichen Vortrag der Fall ist. Die Satze sind kurz und schlicht, 

der Wortlaut alltaglich. Nur in der Erzahlung des Kampfes, wie 

Helgi gefallen ist, spiiren wir den Ansatz zu einer geformteren 

Ausdrucksweise. Weiter zeigt die Saga Unebenheiten, die ein 

guter Sagamann der spateren Zeit wohl vermieden hatte, wie z.B. 

daB plétzlich auftretende Personen nicht eingefiihrt werden, sowie 

die ungentigende Vorbereitung einer Situation?*4. Da8B auch hier 

literarische Einfliisse wirksam waren, zeigt die spottende Bemer- 

kung Helgis, nachdem er einen Schwertschlag quer iiber den 
Mund bekommen hat; diese erinnert stark an eine gleichartige 
Bemerkung, die Buti in der Jomswikingerschlacht gemacht haben 

soll. 

Der Verfasser dieses Teils kennt die Gegend gut, wo die Saga 

spielt. Gerne erzahlt er, ob bestimmte Statten zu seiner Zeit noch 

da waren; hier steht der skali noch, von dem er berichtet, dort 

aber sind nur noch die Triimmer von Schafstallen zu sehen. An 

einigen Stellen erzahlt er Anekdoten, die einen Ortsnamen, wie 
Prelavik, erklaren. Das sind Eigentiimlichkeiten, die auf eine 

in miindlicher Uberlieferung lebende Sage hindeuten kénnen; ein- 
fache kurze, fast anekdotische Geschichten, die sich an die Person 

von Helgi geheftet haben. Man darf wohl annehmen, da8 ein 

Geistlicher sie zu einer kurzen Saga gesammelt hat?®°, 

265. Die Vapnfirdinga saga? ist nur aus diirftiger Uber- 

lieferung bekannt. Das Membranfragment AM 162C fol. (aus dem 
15. Jahrhundert) enthalt nur ein Blatt. Davon stammt eine nach- 

lassig gemachte Abschrift, auf die die zahlreichen jungen Papier- 

handschriften zuriickgehen; in allen diesen gibt es eine Liicke von 

285 Vel. einen Ausdruck wie vatn pat er Lagarfljét heitiy; dazu Sveinsson, 

Um Nijalu S. 69. 

286 Ausgaben von J. Jakobsen in Austfirdinga sogur SGNL Nr. XXIX 

(Kopenhagen 1902—1903) S.21—72 und Jén Jéhannesson IF Bd. XI 

(1950) S. 23—65; Ubersetzung von G. Neckel in Thule Nr. 12 (Jena 1934) 

S. 15—46. 

28* 
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zwei Seiten (am Ende des 13. Kapitels), und die darauf folgende 

Seite ist durch Abnutzung kaum mehr zu lesen. 

Die kleine Saga erzahlt eine Familienfehde, die zwischen Brodd- 

Helgi und dessen Schwager Geitir anhebt und die nach dem Tode 

Helgis sich in der folgenden Generation fortsetzt, bis Bjarni, 

Brodd-Helgis Sohn, sich auf groBmiitige Weise mit Porkell Gei- 

tisson aussohnt. Es ist nicht dieser Konflikt an sich, sondern es 

sind die darin gezeichneten Charaktere, die dieser Saga ihren 

kiinstlerischen Wert verleihen. Da haben wir auf der einen Seite 

den iibermiitigen, draufgangerischen Brodd-Helgi und dessen 

maBvollen, friedfertigen Sohn, auf der anderen Seite den gerissenen 

Geitir und den aus Pflichtgefiihl die Fehde aufnehmenden Porkell. 

Auch hier fehlen die Frauenfiguren nicht, die entscheidend in das 

Mannerschicksal eingreifen, obgleich sie in dieser Saga nur noch 

kaum aus dem Hintergrund hervortreten. Da ist Porgerdér, die 

zweite Frau des Brodd-Helgi, die Bjarni mit einem von Blut 

triefenden Tuch zur Vaterrache anspornt und am Ende der Saga 

wieder Jorunn, die ihren Mann Porkell Geitisson dazu bestimmt, 

Bjarnis groBziigiges Angebot anzunehmen. 

Bedeutungsvoll 1a48t der Verfasser schon im Anfang die Trag- 

weite des Konfliktes ahnen. Als Brodd-Helgi den Achter Svartr 

t6dlich verwundet hat, sagt dieser: ,,In eurem Geschlecht wird es 

ein Unheil geben, das nie vergessen sein wird, solange Menschen 

auf Island wohnen“. Die Fehde ist also als die Folge eines auf 

Brodd-Helgi lastenden Fluches zu betrachten; es ist deshalb be- 

zeichnend, daB die vollstandige Ausséhnung schon in der folgen- 
den Generation nur durch ein betont christliches Verhalten des 

Bjarni stattfindet. Der Verfasser hat diese Seite nachdriicklich 

hervorkehren wollen und hat deshalb auch die Geschichte, daB 

ein gewisser Porleifr, der zum Christentum itibergetreten war, sich 

weigert, den hojtollr (die heidnische Tempelsteuer) zu entrichten, 

gerne aufgenommen. Schon sachlich war diese Erzahlung aus der 

Bekehrungszeit wichtig genug, um in die Kristnisaga (s. § 192) 

iibernommen zu werden, aber ihre tiefere Bedeutung war doch, 

die moralische Uberlegenheit der Christen sogar einem Mann wie 
Brodd-Helgi gegeniiber zu beleuchten?8’. 

Noch deutlicher zeigt sich das in Bjarnis Haltung. Er ist in 
einen Konflikt von Pflichten geraten: einerseits die Rachepflicht, 

*87 Ubrigens stimmt die Geschichte dieses christlichen Dorleifr gar nicht 
zur Chronologie der Saga, denn in den achtziger Jahren des 10. Jahrhunderts 
kann von einem Mann, der den hoftolly verweigert, noch nicht die Rede sein. 
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auf der andern Seite die Pflicht, den Siithnevertrag auszufiihren. 

Die heidnisch-heroische Szene, in der die Stiefmutter ihm das 

blutige Gewandstiick gibt wie ein Symbol des von ihm gefor- 
derten Todschlages, fiihrt Bjarni zur entscheidenden Handlung, 
aber, so sagt die Saga, ,,kaum hatte er zugeschlagen, so bereute 

er es, legte Geitirs Kopf auf seinen SchoB, und so starb Geitir“‘. 

Mit fast denselben Worten wird in der Laxdela saga (s. § 242) 

diese Szene von Bolli erzahlt, nachdem er Kjartan getétet hat. 
Nachdem schlieBlich Bjarni einen entscheidenden Kampf mit 

Geitirs Sohn Porkell geliefert?®® hat und die beiden Gegner nach 
schwerer Verwundung gepflegt werden, sendet Bjarni seinen Arzt 
zu Porkell, damit dieser schnell genesen kénne. Da durch die lange 
Krankheit Porkell nicht fiir die Hofarbeit hat sorgen kénnen, 

ladet Bjarni ihn ein, mit dem ganzen Hofgesinde zu ihm zu 

kommen. 

Der Sagaverfasser hat dadurch zeigen wollen, da8 der christ- 

liche Glaube den Menschen dazu befahigt, den Willen zur Ver- 
sdhnung héher als die Rachepflicht zu stellen. Wenn wir beden- 

ken, daB er in der Sturlungenzeit lebte, so verstehen wir, da8 er 

dieses Mahnwort absichtlich gesprochen hat. Was ihn dazu ge- 

fiihrt haben mag, die Uberlieferungen des Vatnsdalr in einer Saga 

zusammenzufassen und zu bearbeiten, erhellt aus der SchluB- 

bemerkung, daB zu den Nachkommen des Brodd-Helgi der 

Heilige Porlakr und der Bischof Pall Jénsson gehért haben. Die 
Heiligsprechung von Porlakr im Jahre 1198 und die Verfassung 

eines Mirakelbuches durch Bischof Pall haben den Verfasser wohl 

dazu angeregt, den Stoff fiir eine Saga zu sammeln, die die Ge- 

schichte der Vorfahren dieser beiden Kirchenfiirsten behandelt. 

Fiir die Datierung der Saga miissen wir das Verhaltnis zu 

anderen Schriftwerken untersuchen. Wir erwahnten schon die 

Ubereinstimmungen mit der Laxdala saga, die man dadurch hat 

erklaren wollen, daB diese aus der Vapnfirdinga saga entlehnt 

habe, aber das ist nicht unwidersprochen geblieben?®. EinfluB 

288 Vel. E. O. Sveinsson, Um Njalu S. 1830—132 und Jéhannesson a.a.O. 

S. XVIII. 

289 Vel. E. Walter, Studien zur Vapnfirdinga saga (Halle 1956) S. 62—71. 

Zwar ist es richtig, daB die Szene, wo Bolli den Kopf Kjartans sich auf die 

Knie legt, die Zentralstelle der Saga bildet, was nicht der Fall ist in der 

Vapnfirdinga saga, aber das ist nicht entscheidend, denn ein Verfasser kann 

ein entlehntes Motiv ja zur Ausgestaltung einer solchen , Zentralstelle“‘ 

verwendet haben. 
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der Heidarviga saga (s. § 250) ist vielleicht fiir das Motiv anzu- 

nehmen, da8 Bjarni im Bodvarsdal-Kampf von einem Hals- 

schmuck geschiitzt wird?9°. Ob sie die Droplaugarsona saga (s. 

§ 264) gekannt hat, ist unsicher?*4. Merkwiirdig ist die Uberein- 

stimmung mit der Tréjumanna saga (s. § 289) in der Geschichte, 

wie Brodd-Helgi seinen Beinamen erlangt haben soll (c. 1); in 

einem Kampf zwischen zwei Stieren bindet er dem einen einen 

Stachel an die Stirn; hier denkt S. Nordal an eine Entlehnung 

aus der Trdéjumanna saga?%, die vielleicht schon vor der Mer- 

linusspd des Gunnlaugr Leifsson (s. § 155) tibersetzt worden war. 

Weiter kann man darauf hinweisen, daB die Vapnfirdinga saga 

alter ist als Sturlas Landnamafassung und als die Porsteins saga 

hvita, der Gunnlaugs pattr stangarhoggs, der Qlkofra battr und 

der Vodu-Brands pattr. Endlich ist zu erwahnen, daB die [slen- 

dingadrapa von Haukr Valdisarson (s. § 147) in drei Strophen 

den Streit zwischen Brodd-Helgi und Geitir behandelt; sie zeigt 

einige Abweichungen, die auf eine altere Stufe der Saga hinweisen 

konnen?*?. 

Die Saga nennt am SchluB als Geitirs Nachkommen Ragn- 

heidr, die Schwester des heiligen Porlakr und die Mutter des 

Bischofs Pall Jonsson und des Priesters Jon Arnbérsson; das 

macht als terminus a quo etwa 1225 wahrscheinlich?**. Bestimmend 

fiir die untere Zeitgrenze ist das Verhaltnis zur Laxdcela saga; 

hat sie die Vapnfirdinga saga gekannt, so muB diese vor 1245 ge- 

schrieben sein; im umgekehrten Fall aber nachher?%, Der Ver- 

such, als den Verfasser Loptr, den Sohn des Bischofs Pall, nach- 

zuweisen, kann nur eine Hypothese sein?9*, die sich nie beweisen 
Ja bt2 ez 

200 Vgl. E. Walter a. a. O. S. 57—60; man kann aber fragen, ob hier beide 

Sagas nicht ein typisches Motiv verwendet haben. 

291 Johannesson a. a. O. S. XVII denkt an eine dltere Fassung der Saga, 

E. Walter a. a. O. S. 75 an das Kernstiick iiber Helgi. 

2220 cl elie dal lisse lel Meebns notes 

293 ‘Vgl. Johannesson a.a. O. S. XXII. 

204 Vgl. Johannesson a. a. O. S, XXVII. 

295 Jéhannesson setzt als Abfassungszeit 1225—1240 an, E. Walter aber 
friihestens um 1250. 

E2oe| Ghantlessonma nay Onn S wexexa val [== XOXG ENG 

297 Walter a.a. O. S. 83 findet die angefiihrten Griinde zu allgemeiner 
Art. Immerhin kann der Umstand, daB Jén seit 1224 bis zu seinem Tode 
im Westviertel gelebt hat, die Beriihrung der Laxdeela saga und der Vapn- 
firdinga saga erklaren. 
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266. Die kleine Borsteins saga hvtta®® ist durch einen ver- 

sdhnlichen Geist gekennzeichnet. Sie erzahlt, wie ein Mann durch 

eine Kette von Ereignissen dazu kommt, einen anderen zu téten; 

das ist also ein Fall, wie sie die Saga dutzendweise zu erzdhlen 

liebt. Wir finden hier auch das so gerne verwendete Motiv, daB 

ein Mann nach seiner Verlobung eine Auslandsreise macht und 

daB dann ein anderer, manchmal sein Freund, das Geriicht ver- 

breitet, er sei gestorben, und danach um das Madchen wirbt und 

es heiratet?°*. Aber fiir die Rache des Erschlagenen kénnen nur 

ein blinder Greis und ein unmiindiger Knabe eintreten; der 

Mérder Porsteinn hat also nichts zu befiirchten. Er verfahrt mit 

MaBigung, und als endlich der Knabe zu einem Mann herange- 

wachsen ist, leitet er die Versdhnung auf eine groBmiitige Weise 

ein: er geht zu dem Greis und legt ihm den Kopf in den SchoB. 

Dann sagt Porsteinn enn hviti, da8 er ihm nicht den Kopf vom 

Halse schlagen will, sondern als Vergleich bestimme, daB der 

Morder seines Sohnes an Sohnes Statt mit aller seiner Habe in 

seinen Hof iibersiedeln soll. So geschieht es auch, und Porsteinn 

enn fagri fiihrt den Hof zu groBem Wohlstand. Aber der Knabe 

Brodd-Helgi kann den Tod seines Vaters nicht verschmerzen, und 

der Greis rat seinem Namensvetter, Island zu verlassen. So ge- 

langt dieser nach Norwegen, wo er sich in Helgeland ansiedelt. 

Die Saga ist zwar nach Porsteinn inn hviti genannt, aber die 

Hauptperson ist im Grunde Porsteinn inn fagri. Es ist deutlich, 
daB der Verfasser die Vapnfirdinga saga gekannt hat, und er weist 

auf sie in einem SchluBkapitel hin, das F. Jonsson?9 als spatere 

Zutat betrachtet hat. Johannesson? aber vertritt die Ansicht, 

daB der Verfasser urspriinglich beabsichtigte, die Vapnfirdinga 

saga neu zu behandeln, aber bald diesen Plan aufgab und nun die 

uns iiberlieferte Saga schrieb. Uber die Absichten des Verfassers 

kénnen wir im Grunde nichts aussagen. Fragen wir, woher er 

seinen Stoff bekommen hat, so ist an erster Stelle die Landnama 

bok za nennen, aber miindliche Uberlieferungen wird er kaum ge- 
kannt haben. Das Motiv, daB Einarr wahrend der Abwesenheit 

298 Ausgaben von J. Jakobsen in den Austfirdinga sogur SGNL Nr.X XIX 

S. 1—19 und Jon Johannesson IF Bd. XI S. 3—19. Ubersetzung von G. 

Neckel in Thule Bd. XII S. 1—14. — Die Saga ist nur in Papierhandschriften 

iiberliefert, von denen AM 156 fol. und AM 496 4° die wichtigsten sind. 

299 Vel. Laxdoela saga, Gunnlaugs saga, Bjarnar saga hitdoelakappa. 

2994 ita ista ll S500. 

HO Wieslk, 2h, 2s (Os Ss WIL 
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Dorsteins ihm seine Braut abspenstig macht, kennen wir auch 

aus anderen Sagas; in diesem Fall diirfte die Bjarnar saga hitdela- 

kappa (s. § 238) wohl das Vorbild abgegeben haben. Der Verfasser 

behandelt das Motiv kihl und sachlich; besonders die Frau Helga 

Krakadottir bleibt nur ein blasser Schemen. Die Saga verrat einen 

wenig begabten Verfasser: die Personen sind in der Schwarz- 

WeiB-Manier gezeichnet; die Gesprache sind ohne innere Kraft. 

So darf man als Abfassungszeit das letzte Viertel des 13. Jahr- 

hunderts vermuten. 

267. Die Hrafnkels saga Freysgoda*" ist eine kurze, kunst- 

volle Novelle, in der ein Lebensschicksal vor uns aufgerollt 

wird. Hrafnkell hatte ein seinem Gotte Freyr gewidmetes Pferd, 

das er so heilig hielt, daB niemand es ohne seine Erlaubnis be- 

steigen durfte. Ein Knecht, durch Not dazu gezwungen, tut dies 
aber doch und wird von Hrafnkell getétet. Obgleich er bereit ist, 

dem Vater volle Entschadigung zu bieten, halt er es doch fiir un- 

vereinbar mit seiner Hauptlingswiirde, dessen Forderung, die 

Sache vor Gericht zu bringen, anzunehmen. Damit nimmt das 

Schicksal seinen Lauf. Ein ehrgeiziger, skrupelloser Mann Samr 

tritt auf den Plan, und ihm gelingt es, den machtigen Goden zu 

demiitigen, indem er ihn an den Beinen aufhangt und von seinem 
Hofe vertreibt. Sieben Jahre spdter kommt der Riickschlag: 

Hrafnkell hat sich wieder zu neuer Macht emporgearbeitet und 

schreitet jetzt zur Rache. Lautlos verschwindet SAdmr von der 

Szene, und Hrafnkell zieht wieder auf seinen alten Hof. 

Die Saga beansprucht schon deshalb ein groBes Interesse, weil 
sie eine bedeutende kiinstlerische Leistung ist. Die Hauptper- 
sonen sind scharf profiliert. Hrafnkell, der als Freysgodi die Uber- 

tretung des Verbotes, das dem Gott geweihte Pferd zu reiten, mit 

dem Tode des Schuldigen zu siihnen sich verpflichtet fiihlt, bereut 

im nachsten Augenblick diese Tat: ,,Man hat’s wohl oft zu be- 

reuen, wenn man zuviel gesagt hat; die Reue kame seltener, wenn 

801 Ausgaben von J. Jakobsen in Austfirdinga segur SGNL Nr. XX1X 

(Kopenhagen 1902—1903), von F. Stanton Cawley (Cambridge Mass. 1932), 
von Jén Jéhannesson IF Bd. XI (1950 S. 97—133), von W. Baetke, Alt- 
nordische Textbibliothek, Neue Folge Bd.1 (Halle 1952) und von Jén 
Helgason, Nordisk Filologi, Serie A: Tekster Bd. 2 (Kopenhagen 1959); 
Ubersetzung von G. Neckel in Thule Bd. XII (Jena 1924), S. 75—101. — 
Von einem Membrankodex AM 162 I fol. ist nur ein sehr beschadigtes Blatt 
erhalten; von ihm stammen alle Papierhandschriften. 
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man weniger sagen wiirde“. Aber als SAamr ihn aus seinem Hof ver- 

trieben hat, riistet er sich fiir die Rache, die ihn in seiner alten 

Wiirde wiederherstellen wird. Und dieser Samr, ein Emporkémm- 

ling, der sich mit dem machtigen Goden zu messen wagt, kann sich 
ebenso wenig wie Hcensa-Périr behaupten. Die Saga steht auch 

stilistisch auf einer hohen Stufe und gehGrt zur reifsten Zeit dieser 

Kunst; auffallend ist der hohe Prozentsatz (53) des Dialoges?°. 
Strophen werden nicht angefiihrt; der Verfasser hat sie nicht ge- 
kannt und verschmahte es, selbstgemachte einzuschalten?%, In 

einer mit so groBer Meisterschaft geschriebene Saga darf man 

von vornherein erwarten, da8 die geschichtlichen Tatsachen sehr 

frei behandelt worden sind. 

Fast gleichzeitig ist von zwei Forschern der Nachweis versucht 
worden, daB die Hrafnkels saga gar nicht aus miindlicher Tradi- 

tion geschépft hat, sondern eine frei erfundene Geschichte ist. 
Man hat geglaubt, so viele Ungenauigkeiten und Unwahrschein- 

lichkeiten nachweisen zu kénnen, daB der Verfasser unméglich 

irgendwelche zuverlassige Uberlieferung gekannt haben kann; 

seine einzige Quelle ware die kurze Notiz der Landndama bok ge- 
wesen®°, Als durchaus unhistorisch sollen besonders die folgenden 

Mitteilungen der Saga betrachtet werden. Samr erlangt die Hilfe 

einiger westlandischer Hauptlinge, der Sohne Pjdstars; aber die 

Uberlieferung kennt nur einen borméér; dessen Briider Borgeirr 

und Porkell werden nur in der Hrafnkatla erwahnt, Es soll 

302 Man vergleiche z. B. die feierliche Rede der gridkona, als Sams Bruder 

Eyvindr an dem Gehéfte Hrafnkels voriiberreitet. 

303 Sie fehlen merkwirdigerweise in allen Sagas des Ostviertels; nur die 

Droplaugarsona saga macht eine Ausnahme; vgl. A. Hruby, Wann sprechen 

die Personen der islandischen Saga eine Strophe (Wien 1932) S. 3. 

304 Vg]. E. V. Gordon, Medium Aivum 8 (1939) S. 1—32 und S. Nordal, 

Hrafnkatla, Studia Islandica Nr. 7 (1940). 

305 Weshalb der Verfasser dann als Hrafnkels Vater nicht Hrafn, wie 

in der Landnama, sondern Hallfrgér nennt, ist nicht klar. Weshalb sollte 

er hier von seiner Quelle abgewichen sein? Hat er vielleicht doch aus einer 

anderen ettarskra diesen Namen erfahren? Ubrigens finden wir oft solche 

Abweichungen von schriftlichen Quellen, vgl. das Verhaltnis der Hoensa- 

Doris saga (s. § 240) zu Aris [slendingabdk. 

308 Man kann mit M. Scovazzi, La Saga di Hrafnkell e il problema delle 

saghe islandesi (Paideia 1960) vermuten, daB sie deshalb nicht unhistorisch 

zu sein brauchen. Oder es zeigt sich hier die Freiheit des Verfassers, der 

durch diese ,,epische‘‘ Dreizahl die Méglichkeit gewinnt, die Szene, wie 

Sdmr die Hilfe der Hauptlinge erlangt, dramatischer zu gestalten. 
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unrichtig sein, daB Sdmr seine Klage gegen Hrafnkell unmittelbar 

vor das Allthing bringt; das war nur moglich, nachdem 963 die 

Einteilung in Viertel stattgefunden hatte, und Hrafnkell muB als 

GroBvater des Helgi Asbjarnarson schon etwa 900—905 geboren 

sein®°?, Es ist aber durchaus méglich, daB spater der Unterschied 

zwischen den Rechtsbestimmungen vor und nach 963 nicht 

richtig auseinander gehalten wurde. Weiter hat Nordal hervorge- 

hoben, daB die Ortsbestimmungen oft fehlerhaft sind*°’. Sogar 

der Freyfaxahamarr kann sich nicht dort befunden haben, wo 

die Saga das angibt. 
Das sind wichtige Einwande gegen die Glaubwiirdigkeit der 

Hrafnkels saga®°®, Man kann zwar in einigen Punkten solche 

, Fehler’ dadurch zu erklaren versuchen, daB der Verfasser ent- 

weder eine abweichende lokale Tradition oder eine im Laufe der 

Jahrhunderte unsicher gewordene Uberlieferung gekannt hat®!°, 

aber man mu8 jedenfalls zugeben, daB der Verfasser sich um die 

Richtigkeit seiner Erzahlung wenig gekiimmert hat. Darf man 

daraus den SchluB ziehen, daB er die ganze Geschichte nur auf 

Grund der Notiz in der Landnama bok frei erfunden hat?! ? 

Johannesson bemerkt*”, daB es in diesem Gebiet einen Freyr- 
kult gegeben habe, vielleicht sogar in Hrafnkels Familie. Das ist 

ein wichtiges Zugestandnis. Die Verehrung von Pferden im Kult 
dieses Gottes ist uns auch anderswo iiberliefert*¥; sogar der Name 

Freyfaxi findet sich in der Vatnsdela saga (c. 34). Wir wissen 
tiberdies, daB gerade im Ostviertel der Wanenkult besonders stark 

war%!4, Der Name Freyfaxahamarr braucht also gar nicht be- 

zweifelt zu werden, ebensowenig, daB damit eine Ortssage ver- 

307 Vgl. Gordon a. a. O. S. 4—5. 

308 Vgl. besonders Nordal a. a. O. S. 21—32. 

$09 Baetke hat in seiner Einleitung nachdriicklich Nordals Auffassung 

betont und sagt weiter, daB der christliche Verfasser die Saga mit der Ab- 

sicht geschrieben habe zu zeigen, daB der heidnische Gétterkult nur Da- 

monenverehrung war. War das am Ende des 13. Jahrhunderts noch nétig ? 

310 Vgl. Scovazzi a. a. O. S. 7—84. 

311 Vgl. besonders Knut Liestol, Arv. 2 (1946) S. 94—110, der auch die 

MOglichkeit erwagt, daB der Verfasser eine andere Tradition als nur die 

Landnama gekannt hat. 

EE Wisil, @e Bn Ob Se Uh, 

3138 Vgl Aslak Liestol MM 1945 S. 59—66. 
$14 Vgl. die Ortsnamen Freysholar und Freysnes beim Lagarfljét, Freys- 

nes in der Sudr-Miula sysl und Njardvik in der Nordr-Mila sysl. 



Die Prosaliteratur 443 

kniipft war, die z. B. erzahlte, da dort ein heiliges Pferd vom 

Felsen herabgestiirzt worden ist. Nimmt man nun mit Johannesson 

weiter an, daB der Freyrkult gerade in der Sippe Hrafnkels ge- 

pilegt wurde*!®, so ist die Wahrscheinlichkeit groB, daB hier eine 

Lokaltradition lebte, die von den nadheren Umstinden dieses 

Freyfaxi wuBte. 

Soll man es sich nun so vorstellen, daB der Sagaverfasser aus 

diesen beiden Namen (Freyfaxahamarr und Freysgodi) seine Er- 

zahlung herausgesponnen hat? Was war wohl der Antrieb dazu, 

daB die bloBen Namen ihn dazu inspirierten, die farbenreiche 

Erzahlung von Hrafnkell, Samr, Eyvindr, den westlandischen 

Hauptlingen zu erfinden? Mir scheint es wahrscheinlicher, daB er, 

wie in so vielen anderen Fallen, eine miindliche Tradition vorge- 

funden hat; aber er war ein Kiinstler, der den Ehrgeiz hatte, 

daraus mit eigener Phantasie eine fesselnde Novelle zu schaffen. 
Noch nie hat man es einem begabten Schriftsteller veriibelt, wenn 

er als Thema seiner Arbeit ein schon langst bekanntes Motiv be- 

nutzte. 

Natiirlich hat der Verfasser der Hrafnkatla auch andere Sagas 

gelesen und vielleicht daraus entlehnt. Die Spuren solcher schriftli- 

chen Quellen sind aber selten und unsicher. Die ebenfalls ostlandische 

Droplaugarsona saga (s. § 264) wird er wohl gekannt haben*!6; 

vielleicht darf man einige Einzelheiten als Entlehnungen aus der 

Féstbredra saga (s. § 246) betrachten*!’. Das Motiv, da8 ein Mann 

315 Man hat darauf hingewiesen, daB Hrafnkell nur in dieser Saga Freys- 

godi genannt, sonst nur einfach god: (in Landnama und Nijala), aber den 

Namen Freysgodi finden wir auch sonst (vgl. Nordal a. a. O. S. 32). Auch 

in diesem Fall braucht man nicht daran zu zweifeln, daB Hrafnkell ein 

Freysgoot war. 

316 Vel. Nordal a. a. O. S. 20. Er bemerkt, daB die Saga iberhaupt wenig 

Beriihrungen mit anderen Sagas aufweist, und findet die mit der Heidarviga 

saga und der Eyrbyggja saga kaum beweiskraftig (S. 61). 

317 Vel. A. R. Taylor SBVS 15 (1957—1959) S. 1830—137. Die Uber- 

einstimmungen sind aber ziemlich oberflachlich; das Reiten eines Pferdes 

ohne Erlaubnis des Besitzers erzahlt diese Saga zweimal, aber das geschah 

so oft, daB die Gragds dafiir schon schwere Strafen verhangte (vgl. K. 

Liestol a. a. O. S. 65 FuBnote 3). Wichtiger ist die Ubereinstimmung in der 

Rolle der gridkona, die Hrafnkell das Voriiberreiten Eyvinds berichtet und 

des Qnundr in c. 19 der Féstbreedra saga; aber der grofe Unterschied ist 

doch, daB die fryja der Dienerin in der anderen Saga keine Parallele hat. 

Auch hier wird man annehmen diirfen, daB im wirklichen Leben so etwas oft- 

mals vorgekommen sein wird. 
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an einem durch die Fersensehnen gezogenen Riemen aufgehangt 

wurde, hat eine Parallele in Saxo Grammaticus, wo Jarmericus 

die Wenden auf ahnliche Weise bestraft haben soll*18. 

Fassen wir jetzt zusammen. Die Hrafnkatla gehért zu den 

besten Erzeugnissen der islandischen Sagakunst, und wenn es 

auch iibertrieben sein diirfte, mit Nordal zu behaupten*’, daB sie 

einer der besten ,,shorts novels‘ der Weltliteratur genannt werden 
darf, ist sie eine erstaunliche Leistung. Ob und inwieweit der Ver- 

fasser seinen Stoff aus miindlicher Tradition geschépft hat, er- 

scheint deshalb eine Frage von untergeordneter Bedeutung, denn 

sein Werk zeigt das Merkmal einer freischaffenden Phantasie. Es 
gehért der Bliitezeit der Sagakunst an. Man neigt jetzt dazu, die 

Hrafnkatla in dem letzten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts anzu- 

setzen®2°, Der Verfasser war ein christlich gesinnter Mann, aber 

wohl kein Geistlicher, weil er die kalte Rache, die Hrafnkell an 

Sd4mr nimmt, mit groBer Anteilnahme schildert. Ubrigens kenn- 

zeichnet ihn eine friedfertige Gesinnung, die sich in dem Lob 
kundgibt, das er der MaBigung und der Redlichkeit von Samr 

und Hrafnkell spendet. Das iibermiitige Betragen Hrafnkels zu 

Beginn der Geschichte betrachtet der Verfasser offenbar als die 
eigentliche Ursache seines Falles. Mit Zustimmung erzahlt er das 
Verbrennen des Freyrtempels und besonders, da8 Hrafnkell 

durch eigene Schicksalserfahrung einsieht, daB der Kult der heid- 
nischen Gétter nur hégéma ist. 

268. Eine kleine Saga, die man vielmehr einen battr nennen 

kénnte, ist die Borsteins saga Sidu-Hallssonar™!, Wir 
kennen sie nur aus Papierhandschriften, von denen die wichtigsten 

318 ‘Vgl. Nordal a.a. O. S.38. Bei Saxo (Ausg. Olrik-RederI S. 232) werden 

die Riemen aber an zwei Ochsen gebunden, die die Gefangenen zu Tode 

schleifen. Unmittelbare Nachahmung liegt also nicht vor; falls der Saga- 

verfasser an das Motiv in Saxos Jarmunrekk-Sage gedacht hat, bleibt offen, 

wie er diese kennengelernt hat. War es nicht vielmehr eine der Grausam- 

keiten der Wikinger, die Saxo mit dem Gotenkénig verkniipft hat und die 

der Sagaverfasser aus einheimischer Tradition schépfte ? 

BLORV cl waaay Onseou: 

820 Vgl. Nordal a. a. O. S. 69 und Jéhannesson Einl. S. LVI. 
821 Ausgaben von Jakobsen, Austfirdinga segur SGNL Heft XXIX 

S. 215—232 und von J. Jéhannesson IF Bd. XI S. 299—320. Eine Uber- 
setzung von G. Neckel in Thule Bd. XII S. 189—158. 
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JS 435 4° und AM 142 fol.%? sind, die alle von einem verloren- 
gegangenen Kodex stammen. Die Saga ist unvollstandig erhalten; 

nicht nur fehlt der Anfang, sondern auch am SchluB gibt es eine 

Liicke von etwa zwei Blattern. Den Inhalt bildet der Streit 

zwischen Porsteinn und Porhaddr, der damit endet, daB dieser 

erschlagen wird. Das wird alles in einem recht guten Sagastil 
erzahlt. Den Grund der Entzweiung bildet das auch aus der 

Bandamanna saga (s. § 254) bekannte Motiv, daB wahrend einer 

Auslandsreise Porsteinn sein godord an Porhaddr abtritt, es 

aber nach seiner Riickkehr nur mit Gewalt wieder an sich bringen 

kann. Wie gewohnlich ist das Stiick, das den Aufenthalt auBer- 

halb Islands berichtet, viel schwacher, aber es hat ein besonderes 

Interesse, weil Porsteinn an der Schlacht von Clontarf in der Ge- 

folgschaft des Orkadenjarls Sigurdr Hlodvisson teilgenommen hat. 
Hier weist der Verfasser auf die Njdls saga hin; das ist aber wohl 

als ein spaterer Einschub zu betrachten***. Die eigentliche Quelle 
fiir diesen Abschnitt ist die verlorengegangene *Brjdns saga, aus 

der auch der Verfasser der Njdla geschépft hat®?4. Der Verfasser 

hat ein geringes Interesse fiir die Chronologie der Ereignisse; nach 

der Clontarfschlacht (1014) wurde Porsteinn hirédmadér des K6nigs 
Magnus Olafsson, und zwar in den Jahren 1046—1047; wahr- 

scheinlich hat er zwei Auslandsreisen Porsteins durcheinander- 

geworfen®>. 

In seiner [slendingadr4pa nimmt Haukr Valdisarson Bezug 

auf den Inhalt der Porsteins saga; hier stiitzt der Skalde sich, wie 

auch sonst in seinem Gedicht, auf eine ihm vorliegende, ob nun 

miindliche oder schriftliche Saga iitber den Streit zwischen Por- 

steinn und Porhaddr*’®. 

Charakteristisch fiir diese Saga sind die zahlreichen vorausdeu- 

tenden Traume; Porhaddr hat deren nicht weniger als zwélf nach- 

einander, die ihm alle gedeutet werden. Der Verfasser hatte fiir 

322 Ausgabe von A. Loth in Edit. Arnamagn. Serie A Nr. 5 (1960) S. 161 

bis 178. 

323 Vel. Jéhannesson a.a.O. Einl. S. CI—CII, aber schon von Karl 

Lehmann und H. Schnorr von Carolsfeld, Die Njalssaga (Berlin 1883) 

S. 161—165 angenommen. 

324 Vel. J. Goedheer, Irish and Norse Traditions about the Battle of 

Clontarf (Haarlem 1938) S. 88—90. 

325 Vg]. Jéhannesson a. a. O. S. CVI—CVIII. 

326 Das umgekehrte Verhaltnis, das Jéhannesson a.a.O. S.CVI an- 

nimmt, ist wenig wahrscheinlich. 
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solche Triume offenbar ein besonderes Interesse; er hat aber 

nicht versucht, sie in poetischer Form mitzuteilen. 

Die Abfassungszeit lat sich nur annahernd bestimmen. Wann 

die Brjans saga geschrieben wurde, jedenfalls wohl sehr frih, 

wissen wir nicht. Die Ubereinstimmung mit der Bandamanna 

saga soll darauf beruhen, daB diese eben aus der Porsteins saga 

das godord-Motiv entlehnt habe; dann ist die Saga alter als etwa 

1260. Falls Haukr unsere Saga gekannt hat, mu8 sie (oder eine 

Vorform) schon am Anfang des 13. Jahrhunderts vorgelegen 

haben*’, 
Im Anschlu8 an diese Saga nennen wir noch den kleinen battr 

Draumr borsteins Sidu-Hallssonar*’. Drei Traumfrauen 
warnen ihn in drei Strophen, daB er bald von seinem Sklaven 

Gilli, den er kastriert hatte, getétet werde; hier wird man an die 

Gisla saga (s. § 247) erinnert. Nach seinem Tod 1aB8t Porsteins 

Frau Yngvildr dem Sklaven, der iibrigens aus irischem Ko6nigs- 

geschlecht stammen soll, eine gliihende Schale auf den Bauch 

setzen; das Motiv kennen wir auch aus der Oléfs saga Tryggva- 
sonar, in der Eyvindr kinnrifa auf dieselbe Weise zu Tode ge- 

qualt wird; hier hegt offenbar eine Entlehnung aus der K6nigs- 

saga vor. Der pattr wird im 13. Jahrhundert verfaBt worden sein, 

aber doch wohl erst in dessen zweiter Halfte. 

269. Aus dem Ostviertel sind noch einige bettir wtiberliefert. 

Ziemlich frih wird der Gunnars batty bidrandabana®® ge- 

schrieben worden sein. Den Inhalt bilden die Versuche des Por- 

kell Geitisson, den Morder seines Bruders Pidrandi, einen aus 

Norwegen gekommenen Kaufmann Gunnarr, in seine Macht zu 

bekommen. Typische Motive der Volkssage sind das Sichver- 

stecken unter einem Torfstapel oder einem umgekippten Boot. 

Schén gezeichnet ist die Figur der Pérdis, der Frau des Helgi 
Asbjarnarson, die ihn nicht verraten will, selbst wenn ihr Bruder 

827 Vgl. auch E. O. Sveinsson, Dating the Icelandic Sagas (1958) S. 122 
bis 123. 

328 Ausgaben von Jakobsen a. a. O. S. 233—236 und Johannesson a.a.O. 
S. 8323—326. Es gibt nur Papierhandschriften, dazu noch ein Blatt der 
Vatnshyrna AM 564a 4°. 

329 Ausgaben von J. Jakobsen, Austfirdinga sggur SGNL Heft XXIX 
(Kopenhagen 1902—1903) S.195—211 und J. Jéhannesson IF Bd. XI 
(1950) S. 195—207; Ubersetzung von G. Neckel in Thule Bd. XII (Jena 
1934) S. 59—71. 
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das von ihr fordert; das erinnert uns an die treue Audr in der 

Gisla saga Surssonar (s. § 247). Am SchluB wird erzahlt, daB 

Gunnarr Zuflucht bei Gudrtiin Osvifrsdéttir findet, die ihn auch 

beschiitzt, als ihr Brautigam Porkell Eyjélfsson verlangt, daB er 

fortgeschickt werden soll. Mit Hilfe des Goden Snorri kann er 

unversehrt Island verlassen. In der Laxdela saga (s. § 242) wird 

auch erzahlt, wie Gudrin diesen Gunnarr beschiitzt hat, und 

dabei wird auf eine Njardvikinga saga hingewiesen, womit wohl 

eben dieser pattr gemeint sein wird; das wiirde beweisen, daB er 

schon in der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts im Breidafjordr 
bekannt war. Es ist méglich, daB die jiingere Redaktion des 

Halldérs patty Snorrasonar (s. § 245), aber auch die Hensa- 

Doris saga (s. § 240) und die Gisla saga Surssonar (s. § 247) diesen 

pattr gekannt haben; das Verhaltnis zur Droplaugarsona saga 

(s. § 264) ist schwieriger zu bestimmen; vielleicht hat der Ver- 

fasser des pattr eine altere Fassung dieser Saga gekannt*?°, Wie- 

wohl der pattr wohl aus miindlicher Uberlieferung geschépft haben 

wird, hat der Verfasser diese mit reicher Phantasie ausgeschmiickt. 

Falls die oben erwahnten Beziehungen zu anderen Sagas richtig 

beurteilt sind, muB der battr schon im ersten Viertel des 13. Jahr- 

hunderts verfaBt worden sein**?. 

Ein bedeutendes Alter wird auch der Gull-Asu-bérédar 

pattr*= haben. Er behandelt die Geschichte eines gewissen 

bérdr, der Aufnahme bei Asa in Halogaland findet, dann durch 

ein Preislied die Gunst des Vidkunnr Jénsson gewinnt und mit 

dessen Hilfe am Hof des Kénigs Eysteinn Magnusson (1103—1122) 

den Nachstellungen des machtigen Hauptlings Ingimarr af Aski 

entkommt. Es ist eine frei erfundene Erzahlung; dreimal versucht 

Ingimarr, sich an bérdr zu rachen, und dreimal wird er daran 

gehindert, das letzte Mal sogar durch den Konig selbst. Falls der 

pattr nicht erst nachtraglich in die Morkinskinna aufgenommen 

wurde, miiBte er noch vor 1220 verfaBt worden sein. 

330 Vgl. Jéhannesson a. a. O. S. LXXXVIJI—LXXXIX. 

381 Tch sehe keine Veranlassung, mit Jéhannesson a. a. O. S. XCV anzu- 

nehmen, daB der pattr in Helgafell auf Snzfelsnes entstanden sei und nach- 

her im Ostviertel bekannt wurde, noch weniger aber, daB er der AnlaB dazu 

wurde, nun auch hier Sagas zu schreiben. 

332 Ausgaben von J. Porkelsson, Sex ségu pettir (Kopenhagen 1855, 

zweite Auflage 1895) S. 72—78, DBorleifr Jénsson, Fjérutiu Islendinga 

pettir (Reykjavik 1904) S. 73—84 und J. Johannesson a. a. O. S. 339—349. 

Er ist auBer in der Morkinskinna auch in Papierhandschriften tberliefert. 
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Eine ebenso unwahrscheinliche Geschichte ist der Qlkofra 

J dttr®38, Der Held dieser Novelle ist ein gewisser Porhallr, der 

wahrend des Allthings den Besuchern Bier verkaufte, und weil er 

immer eine Kappe trug, den Beinamen Qlkofri bekam. Durch 

Unachtsamkeit gerat beim Kohlenbrennen sein Waldchen in 

Brand, wodurch dann weiter auch der sechs Hauptlingen geh6rende 

Godaskégr vernichtet wird. Diese wollen von dem reichen Bierbrauer 

den Schaden ersetzt haben, aber durch eine List gelingt es ihm, die 
Goden zu prellen, indem er die Hilfe des Broddi Bjarnason erlangt, 

der die Goden beschimpft. Das erinnert also an die Bandamanna 

saga (s. § 254); ob diese das Motiv dem pattr entnommen hat, 

ist sehr ungewiB. Zwar zeigt er einen echten Sagastil und eine 

treffende Charakterzeichnung, aber das geniigt noch nicht, um 

ihn in die Mitte des 13. Jahrhunderts zu datieren**. 

Der Brandkrossa pattr*® ist gewissermaBen eine Einleitung 

zur Droplaugarsona saga; der erste Teil erzahlt, wie ein gewisser 

Oddr von seinem Hof durch Helgi Asbjarnarson vertrieben wurde 

und beim Abzug Freyr ein Opfermahl bereitete, damit Helgi auf 

ebenso schmachvolle Weise von dort vertrieben werde; das ist 

also offenbar eine Nachahmung der Viga-Glims saga (s. § 258). 

Der zweite Teil ist reine Phantasie; ein gewisser Grimr im Vapna- 

fjordr hat einen sch6nen Ochsen, der sich in den Krossavik stiirzt, 
ein Motiv, das wir auch aus der Eyrbyggija saga (s. § 244) kennen; 

spater findet er in einer Héhle die Haut des Ochsen wieder und 

bekommt sie mit Mehl gefiillt als Erstattung zuriick. Man wird 

diese nur in Papierhandschriften iiberlieferte Erzahlung wohl dem 

Ende des 13. Jahrhunderts zurechnen miissen. 

Eine durchaus milde Gesinnung zeigt auch die Porsteins 

saga stangarhoggs*6 Auch hier prallen zwei Manner gegen- 

83 Ausgaben von H. Gering (Halle 1880), von F. Jonsson (Kopenhagen 

1933) und J. Jéhannesson a. a. O. S. 83—94. Er ist auBer in der Mgdruvalla- 

bék in zahlreichen Papierhandschriften erhalten. 

384 Bardi Gudmundsson, Hdfundur Njdlu (Reykjavik 1958) S. 203—224 
betrachtet den pattr als eine gehassige Satire auf einige Hauptlinge der 
Sturlungenzeit; er setzt ihn um etwa 1279 an und glaubt, den Verfasser 
namhaft machen zu kénnen: er soll Ketill { Efstadal gewesen sein. 

885 Ausgaben von J. Jakobsen a.a.O. S. 181—191 und Jéhannesson 
a.a, O. S. 183—191. 

3386 Ausgaben von J. Jakobsen a. a. O. S. 73—87 und von Jéhannesson 
a.a.O. S. 49—56; Ubersetzung von G. Neckel a.a.O S. 49—56. Nur in 
Papierhandschriften vollstandig bewahrt; daneben ein sehr beschadigtes 
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einander, der maBvolle, fast ritterliche Held der Saga und der 

reckenhafte, aber sich nicht weniger beherrschende Bjarni Brodd- 
Helgason*®’?, Der Gipfel dieser reizenden Novelle ist der Zwei- 
kampf zwischen diesen beiden Mannern. Zweimal gibt Porsteinn 

seinem Gegner Gelegenheit, sich zu erholen: erst 148t er ihn 

trinken, dann das Schuhband wieder festschniiren; als sie zum 

dritten Male einander gegeniiberstehen, nachdem ihre Schilde zer- 

hauen sind, will Bjarni nicht weiter kimpfen und bittet Dorsteinn, 

ihm ein treuer Freund sein zu wollen**8, In dieser Szene weht 
sogar die reine Luft der Heldensage. Als Bjarni sich zum Bach 

wendet, um zu trinken, hebt Porsteinn dessen Schwert auf, um 

es zu betrachten, aber er schlagt nicht verraterisch zu, wie das 
Hogni tat, als Sigurd aus der Quelle schépfte. Einen deutlichen 
Hinweis auf die Sigurdarkvida in skamma (s. § 179) enthalt die 
Bemerkung Bjarnis gegen die ihn aufhetzende Rannveig: ,,Du 
weiBt es nicht zu machen wie jene Frauen, die heute weinen tiber 

etwas, wozu sie gestern antrieben“. 

Diese Saga, die nur in spateren Papierhandschriften erhalten 

ist839, ist eine Art Fortsetzung der Vdpnfirdinga saga (s. § 265); 

sie enthalt auch eine Anspielung auf den Kampf in Bodvardalr. 

Sie hat einen nachklassischen Stil und verwendet mehrere stereo- 

type Motive*#®, aber sie wird doch wohl noch zwischen 1250 und 
1275 anzusetzen sein. 

Der BPorsteins pattr soegufréda™ ist deshalb interessant, 

weil er von der wutfararsaga des Ko6nigs Haraldr inn haroradi 
erzahlt, die Halldérr Snorrason oft auf dem Allthing erzahlt haben 
soll (s. § 125). Der battr wird wohl ein spaterer Zusatz in der Mor- 

kinskinna sein; wenn Snorri die Geschichte auch in seine Heim- 

skringla aufgenommen hat, beweist das noch gar nicht, daB er 

Membranblatt AM 162C mit abweichendem und anscheinend urspriing- 

licherem Text. 

337 Das ist also derselbe wie der junge Knabe in der Porsteins saga hvita. 

338 Das Verhalten Porsteins ist wohl damit zu erklaren, daB er befiirchtet, 

seinen Gegner zu téten und sich so die Rache seiner machtigen Sippe zuzu- 

ziehen. Anders W. Gehl: Drengskaprgeist (FuF 14/1938, 326). 

339 Siehe tiiber das Verhdltnis der Fassungen Jakobsen a. a. O.S. XXXVI 

bis XX XVII. 

340 Z. B. eine Magd vergiBt eine Botschaft zu tiberbringen; ein Gesprach 

wird belauscht; die dreifache Wiederholung des Kampfes. 

841 Ausgabe von Johannesson a. a. O. S. 335—336; bewahrt in der Mor- 

kinskinna und zahlreichen Papierhandschriften. 

29 de Vries, Literaturgeschichte II 
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sie aus diesem battr kannte, vielmehr wird er sie aus mtindlicher 

Tradition erfahren haben. Es ist deshalb nicht nétig, den pattr 

schon so friih wie zwischen 1220 und 1230 anzusetzen. 

SchlieBlich ist noch der borsteins pattr Austfirdings*” zu 

erwahnen, der eine héchst phantastische Geschichte von dessen 

Begegnung mit dem Konig Magnus inn g60i enthalt. In Danemark 

hat Porsteinn einem Mann, der sich gegen vier Angreifer wehrte, 

geholfen; dieser macht sich als Styrbjérn bekannt, aber spater 

ergibt sich, daB es der Kénig selber war, der ihn reichlich be- 

schenkt entlaBt. Die Geschichte ist begreiflicherweise nicht in 

die Saga von Kénig Magnus aufgenommen; daB sie einen histo- 

rischen Kern hat, ist sehr unwahrscheinlich*’. 

D. DAS SUDVIERTEL 

270. Das Siidviertel ist nur durch eine Saga aus der klassischen 

Zeit vertreten, und zwar durch die N7 dls saga**, Sie ist nicht nur 

die umfangreichste dieser Gattung, sondern sie gehért auch zu 

den schénsten Erzeugnissen der islandischen Prosakunst, ja sie 

ist sogar, wie der englische Forscher W. P. Ker gesagt hat, eines 

der gréBten Prosawerke der Weltliteratur**®. 

Wenn wir die ziemlich ausfiihrliche Einleitung (c. 1—18) auBer 
Betracht lassen, handelt die Saga von zwei Hauptpersonen: Njall 

Porgeirsson auf Bergbdérshvall und Gunnarr Hamundarson von 

Hlidarendi. Aber mit seinem Tode, der in c. 77 berichtet wird, 

hért Gunnars Rolle auf, und der iibrige Teil der Saga handelt von 

den Ereignissen, die zum Mordbrande, in dem Njall und seine 

Hausgenossen umgekommen sind, gefiihrt haben, und von den 

daraus folgenden Racheversuchen. Man kénnte deshalb von einer 

Doppelsaga reden und die erstere eine Gunnars saga, die zweite 

die eigentliche Njdls saga nennen; dann ist der Schritt zur Auf- 

342 Jéhannesson a. a. O. S. 329—332. Nur in Papierhandschriften er- 

halten. 

848 Die Szene, wie Porsteinn einmal einen ganzen Topf mit Griitze ver- 

speist, erinnert an den Sneglu-Halla pattr (s. § 263). 
*44 Ausgaben von F. Jénsson in der ASB Heft 13 (Halle 1908) und E. O. 

Sveinsson in IF Bd. XII (1954); Ubersetzung von A. Heusler in Thule 
Bd. IV (Jena 1922). 

845 Vel. Ker, Epic and Romance S. 60. 
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fassung, daB diese beiden Sagas urspriinglich selbstandige Ge- 

schichten gewesen sind, nicht mehr groB. Die Forschung hat sich 

im allgemeinen auf diesen Standpunkt gestellt, der mit besonderem 

Nachdruck von F. Jonsson verteidigt worden ist®4¢, Nachdem 
wieder staérker der buchmaBige Charakter der islandischen Saga- 
kunst hervorgehoben wurde, hat E. O. Sveinsson betont, daB die 

Njala nicht als eine duBerliche Verbindung zweier selbstandiger 
Erzahlungen betrachtet werden darf, sondern daB ein Verfasser 

in einem Zug die Geschichten von Gunnarr und Njall geschrieben 

habe*4?. Sicher ist jedenfalls, daB man nicht an eine mehr oder 

weniger mechanische Verbindung zweier schon langst in miind- 

licher Uberlieferung lebender, vielleicht sogar schon schriftlich 
fixierter Erzahlungen denken darf, denn wie Baath richtig, wie- 
wohl etwas tiberspitzt formuliert, gesagt hat: ,,Der Verfasser hat 

seinen Stoff in solchem MaBe beherrscht, da8, wahrend er die 

erste Zeile niederschrieb, sein Blick sozusagen bereits auf die 

letzte geheftet war‘‘34®. Man soll aber auch hier nicht tibertreiben 

und es sich so vorstellen, daB der unbekannte Meister aus Ge- 

schlechtslisten mit eingestreuten kurzen sagenhaften Bemerkun- 

gen das Gerippe und aus seiner Phantasie und Lektiire das Fleisch 

seines Buches gestaltet hatte. Das Schicksal Gunnars und die 

Njalsbrenna waren schon an sich wichtig genug, das Interesse der 

Islander zu wecken; sie kénnen deshalb schon zu Erzahlungs- 

stiicken geformt worden sein, die dem Verfasser der Njala mehr als 

ein diirres Gerippe bieten konnten*4*. Aus der reinen Phantasie 
hat man die groBen Sagawerke gewiB nicht allein schaffen kénnen, 

und man darf ruhig annehmen, daB man nicht erst im 13. Jahr- 

hundert damit angefangen hat, sich fiir die Taten der Vorfahren 

zu interessieren, sondern schon friiher gerne davon hat erzahlen 

horen. 

346 Vel. seine Abhandlung in AaNO 1904 (S. 89—166) und seine Einlei- 

tung zur Ausgabe S. XIX—XXV. 

347 Vel. dessen wichtige Abhandlung Um WNjalu (Reykjavik 1933). 

S. 1—82 und 220—298. 

348 Vel. Studier S. 159—160. Ebenso S. R. Maxwell, SBVS XV (1957 

bis 1959) S. 17—47. 

349 Weil Haukr Valdisarson in seiner Islendinga drdpa Str. 20 Gunnars 

Tod erwahnt, muB man wohl annehmen, da8 schon im 12. Jahrhundert 

dessen Geschiche niedergeschrieben worden war. Das diirfte ja auch der 

Hinweis auf Gunnars Tod in der Heensa-Déris saga beweisen. Méglich ist 

es jedoch, daB es damals nur einen kurzen pattr iiber Gunnarr gegeben hat. 

29* 
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Aber das eine ist jedenfalls richtig: wir kénnen uns aus den 

erhaltenen Sagawerken keine Vorstellung davon machen, wie die 

altere miindliche oder schriftliche Tradition ausgesehen haben 

mag. Gerade ein Werk wie die Njala zeigt uns deutlich, was alles 

am Schreibtisch des Verfassers hinzugekommen ist, ja daB erst 

bei der Niederschrift die Saga ihre Gestalt bekommen hat. DaB 

die Njdls saga schon voraussetzt, daB der Verfasser eine nicht 

so ganz kleine Bibliothek zu seiner Verfiigung gehabt hat, laBt 

sich leicht nachweisen. Als er auf die Bekehrung Islands zum 

Christentum zu sprechen kommt, schreibt er eine altere Dar- 

stellung ab, einen KristniPdttr, der allem Anschein nach in dem 

Kloster von Pykkvabcer entstanden war**°. Am Ende erzahlt die 

Saga von der Clontarf-Schlacht, die er aus einer Brjdns saga ge- 
schépft hat; hier versdumt er nicht die Gelegenheit, die Darra- 

darljdd (s. § 122) aufzunehmen. Natiirlich hat er diese Byjdns saga 

nach eigenem Ermessen zurechtgeschnitten: er hat Anfang und 

Ende fortgelassen und an manchen Stellen gekiirzt, aber was er 

brauchen konnte, hat er unveradndert aufgenommen. Deshalb 

unterscheidet sich dieses Stiick schon stilistisch von der iibrigen 

Saga, und wir kénnen den Charakter dieser leider verlorenge- 
gangenen Schrift ziemlich genau bestimmen*®*!. 

Das sind aber nur Beispiele dafiir, daB der Verfasser schon fertige 

Sagawerke in seine eigene Darstellung aufgenommen hat. Aber 

auch wo es galt, die Geschichte von Gunnarr und Njall selbst 

zu schreiben, hat er sich fleiBiger nach schriftlichen Quellen als 

nach miindlichen Sagas umgesehen. Wir reden hier nicht von 

seinen genealogischen Kenntnissen, die er selbstverstandlich aus 
einer schriftlichen Quelle geschépft hat®®2, und auch nicht von 

350 Vgl. Sveinsson, Um Njalu S. 69—76. Neben miindlichen Uberlie- 

ferungen hat der Verfasser dieses pdtts Aris fslendingabék und vielleicht 

auch die Darstellung von Gunnlaugr Leifsson gekannt. 

351 Sie war die Arbeit eines Geistlichen und steht auf einer altertim- 

licheren Stufe als die Njala. Sie liebt Wundererzéhlungen und zeigt den 

Einflu8 einer keltischen Traditionsschicht. Da Porsteinn Siduhallsson hier 

eine bedeutende Rolle spielt (der ibrigens in der Njdla nicht genannt wird), 

kann man daran denken, da diese Tradition von ihm ausgegangen ist und 

um 1210 im Sidosten Islands zur Niederschrift gelangte. Vgl. Sveinsson 
a. a. O. S. 76—86 und A. J. Goedheer, Irish and Norse Tradition about 

the Battle of Clontarf (Haarlem 1938) S. 87—102. 
892 Aber, wie Sveinsson a.a.O. S.87—100 ausfiihrt, nicht aus der 

Landnamabék, sondern aus einer anderen Schrift. 
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seinen eingehenden Erérterungen iiber rechtliche Verhiltnisse, 

fiir die er ein besonders groBes Interesse hatte, denn auch diese 

hat er aus einem geschriebenen Gesetzbuch geholt*®3, Denn das 

betrifft ja nur sachliche Kenntnisse, die der Verfasser eines histo- 
rischen Romans sich nun einmal erwerben muB. 

Aber auch fiir seinen Roman selbst hat er mit vollen Handen 

aus der ihm zugdnglichen Literatur geschépft**4. Man kann ge- 
radezu sagen, daB er sich in mancher Hinsicht die Laxdela saga 

(s. § 242) zum Vorbild genommen hat und diese noch hat iiber- 

bieten wollen. Die Gestalt der Hallgerér ist jener der Gudrun 

nachgebildet; das gilt nicht nur von ihrem Verhalten zu Gunnarr, 
sondern auch fiir viele Einzelheiten, wie die beiden ersten Heiraten, 

die wieder aufgelést wurden. Dreimal erzahlt die Njdla, daB 

Hallgerér von ihrem Manne geschlagen wurde (erst von Porvaldr 

Osvifrsson und Glimr Ofeigsson, dann von Gunnarr); in der 

Laxdeela saga gibt aber Porvaldr Haldérsson der Gudrtin einen 
Schlag auf die Wange. Der Diebstahl der Kase auf Anstiften 
Hallgerdés erinnert an denjenigen des Kopftuches der Hrefna. Wie 

Gudrun ihren Sdhnen das blutige Kleid, in dem Bolli getétet 

wurde, vorzeigt, so hetzt auch Hildigunnr Flosi zur Rache auf**5. 

Das Verhaltnis zwischen Hritr und Kénigin Gunnhildr stammt 

ebenfalls aus der Laxdcela. Das ist sogar der Fall mit kleinen 

Nebenmotiven. Kolr Porsteinsson wird in dem Augenblick ge- 

totet, da er sein Silber zahlt, wie das mit Porgils Holluson der 
Fall war; der Unterschied ist nur, da8 Kolr bis zehn, Porgils 

aber bis elf gelangt! SchlieBlich gibt es eine Reihe wortlicher 

353 Vgl. K. Lehmann und Schnorr von Carolsfeld, Die Njalssaga (1883), 

B. M. Olsen, Safn til Ségu Islands VI S. 37—38 und Sveinsson, Einl. zu 

seiner Ausgabe S. LIV—LVI. Das vom Verfasser benutzte Gesetzbuch, 

das auf die Gragds zuriickgeht, aber daneben auch andere Texte gekannt 

haben wird, zeichnete sich besonders durch die genaue Wiedergabe der 

Rechtsformeln aus. Der Njdla-Verfasser hat seine Quelle so gewissenhaft 

abgeschrieben, daB er es versdumt hat, in diesen Formeln fiir den Namen 

Jén (soviel wie N.N.) den individuellen Namen einzusetzen. 

354 Vg]. dariiber besonders Sveinsson a.a.O. S.106—153 und A. C. 

Kersbergen, Litteraire Motieven in de Njdla (Rotterdam 1927). 

355 A yan Mourik, NPh 22 (1937) S. 200—205 hat behauptet, da in 

diesem Fall eine Entlehnung aus der Laxdeela saga nicht wahrscheinlich 

sei, weil das Motiv in der Njdla so gut vorbereitet ist. Das Argument laBt 

sich auf dieselbe Weise widerlegen, wie das Verhaltnis zwischen der Vapn- 

firdinga saga und der Laxdela saga, das wir § 265 besprochen haben. 
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Ubereinstimmungen, die die Abhangigkeit der Njala von der 

Laxdcela auBer Zweifel setzen. 

DaB der Verfasser auch die Eyrbyggja saga (s. § 244) beniitzt 

hat, kann man schon an einer an sich unbedeutenden Einzelheit 

nachweisen. In beiden Sagas gibt eine fostra eine Warnung, deren 

Vernachlassigung ein groBes Ungliick herbeifiihrt (in der Njals 

saga sogar den Mordbrand). Ein Beispiel wird geniigen, um zu 

zeigen, wie getreu der Verfasser seine Quelle abgeschrieben hat: 

Eyrbyggyja saga c. 63 Njals saga c. 124 

Kerling ein gomul var i stofunni; Kerling var si at Bergpdors- 

si var féstra Pérodds ok pa hvali, er Seunn het; hon var 

sjOnlaus; hon potti verit hafa fr60 at morgu ok framsyn, 

framsyn a fyrri aldri, en er hon ~— en pd var hon gemul mjok, 

eldiz, var henni virt til gamal- ok kélluéu Njalssynir hana 

éra, pat er hin melti, en pat gekk gamalera, er hon meiti mart 

po mart eptir, sem hon sag6i. en Jo gekk pat mart eptir. 

Von den anderen Sagawerken, die der Verfasser der Njala ge- 

kannt hat, sind zu nennen die Hetdarviga saga (s. § 250), z. B. 

Njals Vorahnungen des bevorstehenden Mordbrandes oder der 

Traum des Gunnarr a Hlidarendi; die Droplaugarsona saga (s. 

§ 264), z. B. in der Szene, wie die Njalssdhne den geplanten An- 

schlag mit versteckten Anspielungen durchschimmern lassen, die 

Hensa- boris saga (s. § 240), z. B. Gunnars vergeblicher Versuch, 

Heu zu kaufen, die Ljdsvetninga saga (s. § 261) und einige nicht 

erhaltene Sagawerke, wie eine Gauks saga Trandilssonar, eine 

Hréars saga Tungugoda und eine Fljdtshlidinga saga**®. 

Auch die Konigssaga hat die Njala fiir einige Erzaihlmotive ge- 

pliindert: die Szene, wo Brainn Hrappr vor Jarl Hakon versteckt 

halt (c. 88), erinnert sehr an die Geschichte von Oddr Ofeigsson 

in der Morkinskinna, und der Totschlag des Gunnarr Lambason, 
wahrend er vor Kénig Sigtryggr von Skarphedinn berichtet, daB 
er in der mordbrenna geweint habe, ist offenbar dem pattr von 
Asbjorn Selsbani in der H ermskringla nachgebildet. 

271. Aus alledem geht deutlich hervor, daB die Njals saga die 
Arbeit eines Mannes ist, der nach dem Muster anderer Islainder- 

356 Fur die Einzelheiten sei auf die ausfihrliche Behandlung bei Sveinsson 
und Kersbergen hingewiesen. 
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geschichten einen Roman schreiben wollte. Um _ geschichtliche 

Wahrheit hat er sich nicht mehr gekiimmert als man das von 

einem mittelalterlichen Verfasser erwarten darf; er hat von links 

und rechts die Motive herangeholt, um eine schéne und inter- 

essante Geschichte zusammenzustellen. Schon die Quellen, die 

er dafiir beniitzt hat, zeigen, daB dieser Roman am Ende des 

13. Jahrhunderts verfa8t worden ist. 

Damit steht auch der Stil in Ubereinstimmung. Wir finden hier 

dieselben Einfliisse der geistlichen Literatur und der Ritter- 

romane, die damals sich in den Sagas immer starker geltend 
machen**?, Wenn Gunnarr sich als Kauphedinn vermummt, so 

hillt er sich in einen unansehnlichen vdskufl, aber das Scharlach- 

gewand und ein Goldring blicken aus den Lumpen hervor; das 

ist ganz So, wie wir es auch in der Qrvar-Odds saga (s. § 280) finden, 

und ein typisches Motiv der fornaldarsaga. Dazu gehért auch die 

unwahrscheinliche Geschichte des irischen Hundes Samr*®8. 

Auch die Weise, wie sich Ereignisse in Norwegen zutragen, 

erinnert ganz an die Ubertreibungen der romantischen Erzah- 

lungen. 

Man braucht sich deshalb dariiber nicht zu wundern, daB eine 

Saga, die aus so vielen Quellen gespeist wurde, eine gewisse Un- 

einheitlichkeit aufweist. Im Gegenteil, man muB die Begabung 

des Mannes bestaunen, dem es gelungen ist, das alles zu einem 

Ganzen zu verschmelzen, das zu den Hochstleistungen der mittel- 

alterlichen Prosakunst zu rechnen ist. Dieser Verfasser hat ganz 

andere Schwierigkeiten iiberwinden miissen als die meisten an- 
deren, die Dorfgeschichten geschrieben haben; wer wird es ihm 

vertibeln, daB er die zahlreichen hier auftretenden Personen nicht 

alle an der rechten Stelle dem Leser vorgestellt hat oder hin und 

wieder in Wiederholungen verfallen ist? Mit wie sicherer Hand 

fiihrt er den Gang der Begebenheiten den Héhepunkten der 

Handlung, dem Tode Gunnars und dem Mordbrande auf Berg- 

porshvall, entgegen! 

Ihm war die Darstellung scharf gezeichneter Charaktere wich- 

tiger als die richtige Wiedergabe der Tatsachen. Gunnarr war 

357 Vgl. diese Bemerkung in c. 122: ok er ek spurda, at hann var veginn, 

potti mér slokt et setazta ljds augna minna. 

358 Sveinsson a. a. O. S. 325 bemerkt, daB dieser Hund zwischen Vigi, 

dem Hunde des Kénigs Olaf und Snati, dem Hunde des Gestr Bardarson, 

seine Stelle hat. 
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gewiB eine draufgangerische Natur, der es nicht verschmaht hat, 

seine Feinde zum Zweikampf herauszufordern; in der Saga zeigt 

er sich friedfertig und Gewalttaten abhold. Hallgerds Diebstahl 

soll ihren Charakter als riicksichtslose Unheilsstifterin noch scharfer 

beleuchten. Uberraschend modern ist der Gedanke, da8 Gunnarr 

sein Vaterland nicht hat verlassen wollen, als er auf der Hinreise 

zuriickblickend die schénen Halden, gelbwogenden Acker und 

frischgemahten Wiesen hinter sich liegen sieht; aber diese weiche 

Stimmung steht in einem merkwiirdigen Widerspruch zur Strophe, 

die er auf seinem Grabhiigel gesprochen haben soll: lieber wolle 

er sterben als nachgeben**’. 

Fragen wir, wie es dem Verfasser gelungen ist, Charaktere zu 

zeichnen, so lautet die Antwort, daB keine Saga eine so groBe Zahl 

von Persénlichkeiten der verschiedensten Art aufzuweisen hat. 

Man kann nur die Sicherheit des Verfassers bewundern, mit der 

er Menschen zu schildern versteht, nicht nur Hauptlinge und 

Bauern, sondern auch Schurken, Landstreicher und Bettelweiber. 

Er zeigt ein erstaunliches Einfiihlungsvermégen sowohl in die 

Manner- wie in die Frauenseele. Personen wie Gunnarr, Njall, 

Skarphedinn, Kari oder Flosi sind nicht weniger scharf gezeichnet 

als Frauen wie Hallgerdr, Bergpéra oder Hildigunnr. Am bemer- 

kenswertesten aber ist seine Begabung, komplizierte und wider- 

spruchsvolle Charaktere zu zeichnen*®®, 

Gunnarr ist anscheinend noch am meisten eine einheitliche und 

problemlose Persénlichkeit. Er ist tapfer und gerade, ein Beispiel 
des stolzen Hauptlings, der eine ihm angetane Schmach zu rachen 

pflegt. Aber er ist nicht draufgangerisch; im Gegenteil, nach dem 
Kampf bei der Ranga sagt er: Ich wei8 nicht, ob ich weniger 

mutig als andere Manner bin, aber es widerstrebt mir immer, 

andere zu téten. In seiner Seele herrscht ein weicheres, man méchte 

fast sagen ein moderneres Gefiihl vor, als nur die stete Kampf- 

bereitschaft. Der Verfasser hat ihn mit groBer Liebe gezeichnet, 

$59 Vgl. S. Gudmundsson, Skirnir 92 (1918) S. 221—251, Kersbergen 
a. a. O. S. 39. Man kann fiir die Stimmung folgenden Satz aus der Alexanders 
saga S.13 vergleichen: Jay mdtti hann sjd fagra vollo, bleika akra, stéva 
skéga, blo6mgada vingarda usw. Sie spiegelt den Geist des Sagaverfassers, 
der am Ende des 13. Jahrhunderts lebte. 

°60 Am ausfihrlichsten hat E. O. Sveinsson A Njalsbud (Reykjavik 1943) 
liber die Charakterzeichnung gehandelt; vgl. auch die kurze Zusammen- 
fassung dieses Buches in Scripta Islandica 12 (1961). 
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und man darf mit Recht von einer gewissen Idealisierung sprechen, 

wie auch Hoskuldr Prainsson und Kari Solmundarson in hellen 
Farben gezeichnet sind. 

Auch Njall ist eine wenig komplizierte Natur. Er ist ein Mann 

mit einem unbeugsamen Willen, der in seinem Hause eine nie be- 

strittene Autoritat ausiibt, rechtschaffen und weise, ein ausge- 

zeichneter Kenner der Gesetze, aber auch der Kniffe des Gerichts- 

verfahrens, schlieBlich aber auch ein Mann, der der Zukunft 

kundig ist. Jedem, aber besonders seinem Freunde Gunnarr, gibt 

er heilsamen Rat, aber es ergeht ihm wie dem Gott Balder, sein 

Rat hat keine ersprieBlichen Folgen. Er kann aber auch eine 
Rache in einer gerechten Sache gutheiBen, und es gelingt ihm zu- 

weilen, seine Plane durch listige Einfadelung auszufiihren, z. B. 

wenn er fiir Hoskuldr ein godord bekommen will. Aber eben an 
Hoskuldr zeigt sich, wie Njall vergebens gegen das Schicksal an- 

kampft. Um Brains Tod, den seine eigenen Séhne bewirkt haben, 
zu siihnen, nimmt er dessen Sohn Hoskuldr als Zégling in sein 

Haus. Er umhegt ihn mit aller Sorge und Liebe, kann aber nicht 

verhindern, daB seine Sdéhne ihn auf Morés Anstiften téten. Ich 

hatte lieber meine eigenen Kinder verloren als Hoskuldr, sagt er 
nach dieser Unheilstat, denn dieser war ihm ein Biirge dafiir, daB 

es méglich war, durch Versdhnlichkeit die nie abreiBende Kette 
der Blutrache zu tiberwinden. Am Ende seines Lebens zeigt sich, 

daB er durch schmerzliche Erfahrung gelernt hat, sich dem Willen 

Gottes zu unterwerfen und im Vertrauen auf seine Gnade Frieden 

zu erlangen. 

Sein Sohn Skarphedinn ist eine viel kompliziertere Natur. Er 

laBt sich hinreiBen zur Tat, ohne Uberlegung, welche Folgen sie 

haben wird. Er unterwirft sich der Autoritat seines Vaters, laBt 

sich aber doch von Mordor beschwatzen, Hoskuldr hinterlistig zu 

téten. Im Grunde ist er aber doch eine empfindsame Natur, die 

sich mit Gleichgiiltigkeit und Spott panzert, um sich der AuBen- 
welt gegeniiber zu behaupten. Oft laBt er sich zu Gewalttaten 

hinreiBen, die gutzumachen sein Vater immer wieder bereit ist. 
Aber der an Hoskuldr veriibte Mord ist eine Meintat, die nicht zu 
entschuldigen ist; der Verfasser kann uns nicht befriedigend klar- 

machen, wie der Verleumder Moror Valgardsson ihn dazu hat ver- 

fiihren kénnen. Seine Haltung auf dem Allthing, wo Njall zu einer 

Aussoéhnung zu kommen versucht, ist trotzig und herausfordernd: 

mit beleidigenden Worten verhindert er die Hilfeleistung anderer 

Hauptlinge. Aber das Leben hat auch ihn Demut gelehrt. Als 
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Flosi Bergporshvall angreift, gehorcht er dem Entschlu8 Njals, 

sich in das Haus zuriickzuziehen, obgleich er weiB, daB das ihren 

sicheren Tod bedeutet, und die Kreuze, die er sich in der Todes- 

stunde in die Haut brennt, liefern den Beweis, daB auch er sich 

dem Willen Gottes unterworfen hat. 
Am schwierigsten zu deuten ist Hallgeror. Diese Unheilstifterin 

ist so erbarmungslos gezeichnet, daB moderne Kritiker den Ver- 

fasser der Voreingenommenheit ihr gegeniiber beschuldigt haben. 

Wir begleiten ihr Leben von dem Augenblick an, wo sie als bliihend- 

schones Kind ihrem Oheim Hritr gegeniibersteht bis zu Gunnars 

Tod. Man kann nicht behaupten, daB der Verfasser nicht versucht 

hat zu erklaren, wie diese Frau zu ihren niedertrachtigen Hand- 

lungen gekommen ist. Er weist schon am Anfang darauf hin, daB 

sie miitterlicherseits schwer belastet war; das gilt von ihrem Oheim 

Svanr und noch mehr von dessen Sohn Brynjolfr, 2¢ mesta tllmennt. 

Als Hritr sie zum ersten Male sieht, wundert er sich dariiber, woher 

ihr die Diebsaugen gekommen sind, eine Vorausdeutung auf den 
viel spater von ihr unternommenen Diebstahl der Kase in Kirk- 

jubcer. Am schlimmsten war aber, daB ihr Pflegevater Bjdostdélfr 

ihr in allen Dingen nachgibt; so wird sie hochfahrend und eigen- 

willig. Ihre Ehen gestalten sich unheilvoll; die erste mit Porvaldr 

ist ihr aufgezwungen, die zweite mit Glumr, den sie liebte, endet 

auch mit dessen Ermordung durch bjéstdélfr; die dritte mit 

Gunnarr, zu dem sie ebenfalls eine aufrichtige Liebe fiihlte, endet 

mit dessen tragischen Tod in Hlidarendi. Der Verfasser verwendet 

als Leitmotiv der ungliicklichen Ehen, daB sie von ihren Gatten 

einen Backenstreich bekommen hat; von Porvaldr wegen ihrer 

Verschwendung, von Glimr nach einem Wortwechsel iiber Bjé- 

stélfr, von Gunnarr nach dem Diebstahl der Kase. Diese kérper- 

liche Beleidigung kann die stolze Frau nicht verschmerzen; nur 

an Glumr will sie keine Rache geiibt wissen. Nach ihrer Heirat 

mit Gunnarr gestaltet sich ihr Verhaltnis zu Njall und besonders 

zu dessen Frau schlecht; beim ersten Besuch auf Bergpdérshvall 

notigt Bergbdéra sie, ihren Platz an ihre Schwiegertochter Por- 
halla abzutreten, und es kommt zu einem sehr gehadssigen Wort- 
wechsel. Sie kann es nicht ertragen, daB Gunnarr sich immer bei 

Njall Rat holt und sich dem zu fiigen geneigt ist. Der Streit der 
Frauen fihrt zu Totschlagen, die Gunnarr und Njall immer zu 
stthnen versuchen, aber hier liegt der Keim zu der wachsenden 
Uneinigkeit zwischen Hallgerdr und Gunnarr. So wird die Szene 
vorbereitet, in der Hallgerdr ihr Haar verweigert, um Gunnars 



Die Prosaliteratur 459 

gebrochene Bogensehne zu ersetzen**!. Jetzt ist die Zeit ge- 

kommen, um sich fiir den Backenstreich zu rachen. Das ist doch 

wohl ein Vorwand. Im Grunde wei Hallgerdr, daB sie in mora- 

lischer Hinsicht Gunnarr weit unterlegen ist. Der Diebstahl in 

Kirkjubcer war die unmittelbare Folge von Njadls groBmiitiger 

Hilfe, als Gunnarr durch schlechte Witterung Mangel an Heu 

und Fleisch hatte; in ihr steigt dieser Plan auf, nachdem Gunnarr 

von Otkell, der ihm seine Hilfe verweigert hatte, den irischen 

Sklaven Melk6lfr kauft; der ist also imstande, aus Otkels Vorrats- 

haus auf heimliche Weise zu stehlen. Aber der Backenstreich 

Gunnars schmerzt sie um so tiefer, weil sie weiB, daB sie ihn ver- 

dient hat; ihr Stolz und SelbstbewuBtsein sind durch den von ihr 

angestifteten Diebstahl ins Wanken gebracht*®. So zeigt die Saga, 

wie eine Frau, die keine Selbstbeherrschung gelernt hat, immer 

mehr das Opfer ihrer unheimlichen Veranlagung wird und des- 

halb nur Unheil stiften kann. Auch ihr schénes Haar ist ein Leit- 

motiv; es hat viele Manner betért, nicht am wenigsten Gunnarr, 

aber gerade diese auBere Zierde der Frau wird im entscheidenden 
Augenblick das innere Chaos offenbar machen*®. 

Es waren noch viele andere ausgezeichnet ausgefiihrte Charak- 

terzeichnungen zu nennen; in allen zeigt sich der Verfasser als 

ein Menschenkenner, der in die Abgriinde und Gegensdtze der 

menschlichen Seele einen erstaunlich tiefen Einblick gewonnen hat. 

272. Die Geschichte vom weisen Njall ist im Mittelalter wie 

heutzutage die am meisten geschdtzte Saga gewesen**4, Die 

361 Da Haarstrahnen in Zeiten der Not fiir Bogensehnen verwendet 

wurden, ist nicht unglaubhaft. E. O. Sveinsson A Njalsbud S. 174—175 

nennt mehrere Beispiele aus der klassischen Literatur. 

362 Es ware noch darauf hinzuweisen, da das Zusammenleben mit ihrer 

Schwiegermutter die Verhdltnisse in Hlidarendi schwer belastet haben wird. 

363 Die Unausgeglichenheit im Charakter Hallgerds ist gewif auch dem 

Umstande zuzuschreiben, daB sie nach dem Vorbild der Gudrun der Lax- 

dela saga gezeichnet worden ist. Die Uberlieferung tiber diese Frau war 

gewi®B sehr dirftig. Aber im Lichte der schon ins Heroische gesteigerten 

Gudrin ist sie zu einer Gestalt geworden, in der eine das menschliche tiber- 

schreitende Weiblichkeit eine giiltige Form bekommen hat. Vgl. dazu A. C. 

Bouman, Patterns in Old English and Old Icelandic Literature (Leiden 

1962) S. 1—13. 

364 Von keiner Saga gibt es so viele Handschriften wie von ihr; wir be- 

sitzen sogar, teilweise freilich unvollstandige Membrane von etwa 1300, 

also nur wenige Jahrzehnte, nachdem sie verfaBt sein soll. Uber ihr Ver- 

haltnis handelt ausfiihrlich E. O. Sveinsson, Studia Islandica Nr. 13 (1953). 
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schénste Saga stammt gerade aus der Zeit, als diese Kunst sich 

schon ihrem Ende zuneigte. Sie strahlt in der Pracht eines herbst- 

lichen Waldes. Und herbstliche Luft umweht die Njals saga tat- 

sachlich. Wir haben schon darauf hingewiesen, wie hier und da der 

iibrigens fast vollendete Sagastil durch Einmischungen kirchlicher 

Ausdrucksweise oder Einfliisse von Ritterroman und fornaldar- 

saga leicht getriibt wird. Es ist ein am Schreibtisch geschriebenes 

Buch, und dieser war mit vielen alteren Sagas bedeckt. A. Heusler 

hat einmal von der Stoffreude des Verfassers gesprochen, und 

wenn man beachtet, wie breit die Bekehrungsgeschichte Islands 

oder die Clontarf-Schlacht, die ja eine Abschweifung vom eigent- 

lichen Thema sind, behandelt sind, dann kann man ihm nur zu- 

stimmen. Aber auch mit diesen beiden Zufiigungen hat der Ver- 

fasser wohl seine Absichten gehabt. Er hat den Kristni fattr an 

einem Angelpunkt der Saga angebracht, denn hier vollzieht sich 

der Wandel vom ersten Teil mit seiner unnachgiebigen Rache 

zum zweiten, in dem die Tragédie in einem Geist der Versohnlich- 

keit enden wird. Der Verfasser war der Meinung, daB erst das 

christliche Gebot der Nachstenliebe das harte heidnische Gesetz 

der Blutrache tiberwinden konnte. Auch die Clontarf-Schlacht 

ist nicht nur eine Folge der Stoffreude des Verfassers. Wenn die 

Mordbrenner ins Ausland fahren, sollen sie nicht, wie das im An- 

fangsteil der Saga der Fall war, als Wikinger auf Totschlag und 

Beute ausfahren, sondern an einem politischen Kampf gegen die 
Iren teilnehmen, den die Nordleute gewiB als die Verteidigung 

eines ihnen am Herzen liegenden Machtanspruchs empfunden haben. 

Der Sagaschreiber nimmt sich die Zeit, solche Abschweifungen 
in aller Gemachlichkeit zu erzahlen. Auch die Verhandlungen auf 

dem Allthing geben ihm die Gelegenheit, seine juristischen Kennt- 

nisse zu zeigen; aber wie groB zeigt er sich wieder als Kiinstler, 

daB er die Rechtsformeln in ein spannendes Auf und Ab der 

ProzeBfiihrung einzuschmelzen versteht. Der Verfasser war mehr 

ein Mann des Rechtes als des Kampfes, denn seine Beschreibungen 

von Gefechten sind im allgemeinen bla8 und einférmig, besonders 
durch die Wiederholung rein stereotyper Motive. 

In der leichten, fliissigen Form der Abschnitte, die eine Ent- 
scheidung vorbereiten oder eine vermittelnde Rolle spielen, ist 
der Verfasser ebenso gewandt wie in der wuchtigen und eindring- 
lichen Darstellung der tragischen Hauptmomente. In dem Ge- 
sprach zwischen Gunnarr und Hallgerdr kurz vor seinem Tode 
fallt kein Wort zuviel. ,,Gib mir ein paar Haarstrahnen fiir meinen 
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Bogen“, sagt Gunnarr. ,,Bedeutet das etwas fiir Dich ?“ fragt sie. 
,,.Das bedeutet mein Leben, denn niemals werden sie mich iiber- 

waltigen, solange ich meinen Bogen habe“. ,,Dann werde ich Dir 

jetzt den Backenstreich vergelten“. ,,Ein jeder‘, erwidert Gun- 

nar gelassen, ,,hat einen eigenen Grund fiir seinen Ruhm; ich 

werde dich nicht lange darum bitten‘‘. Und schlieBlich die Mutter: 

Das ist ein béses Wort, und deine Schande wird lange in Er- 

innerung bleiben“. — Man fiihlt, wie jedes Wort auf seine Wirkung 
hin gewogen wurde, und daB das letzte Gesprach zwischen Gunnarr 
und Hallgerér niemals in dieser Form stattgefunden hat; und 

dennoch stehen die Satze so einfach und selbstverstandlich da, 

als ob sie wirklich in diesem entscheidenden Augenblick so ge- 
sprochen worden waren. 

Auch die Beschreibung der mordbrenna ist ein Glanzpunkt der 
islindischen Sagakunst. Das gilt nicht nur von der riihrenden 

Szene, in der Bergpdéra sich weigert, ihren Mann zu verlassen. 

Die Worte: ,,Jung wurde ich Njall zum Weibe gegeben; damals 

habe ich ihm gelobt, daB ein Schicksal iiber uns ergehen sollte“, 
bleiben als eines der schénsten Zeugnisse ehelicher Treue in unser 

Gedachtnis gepragt*®®. Aber daneben wieviele kleine Ziige, die 
das Gemalde beleben! Die héhnischen Worte von Skarphedinn: 
» thr ziindet Feuer an, Burschen, was soll denn jetzt gekocht 

werden ?“‘ werfen einen Schimmer bitteren Humors iiber die tragische 

Szene, deren ganze Ruchlosigkeit das verdrossene Wort Flosis 
enthiillt: ,,Mit etwas anderem werden wir prahlen miissen als 

damit, daB wir Njall in seinem Hause verbrannt haben, denn 
das macht uns keine Ehre“‘. Mit liebevoller Sorgfalt hat der Ver- 

fasser diese groBe Szene bis in die kleinsten Einzelheiten gestaltet. 
Man hat wohl mit Recht angenommen, da die schrecklichen 

Einascherungen der Sturlungenzeit zum Vorbild der mordbrenna 
von Bergborshvall gedient haben%**, Der Verfasser hat nicht nur 

eine fesselnde Geschichte aus der Sagazeit erzahlen wollen, er 

hatte auch das Bediirfnis, seine Lebensanschauung auszusprechen. 

In der altheidnischen Zeit herrschte der Glaube, daB das Leben 

der Menschen von Machten auBerhalb ihres Willens gelenkt wurde. 

An erster Stelle gab es die angeborene Natur des Menschen, die 

365 Leider wird durch die ahnlichen Worte des kleinen bérér Karason 

der Akzent etwas iibersteigert. 

366 Bardi Gudmundarson, Héfundur Njalu S. 225—234 denkt besonders 

an die Flugumyrabrenna, Sveinsson, Einl. zu seiner Ausgabe S. CXV eher 

an die Onundarbrenna oder den Hitardalsbruna. 
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ihm g@efa oder ugefa zuteilte: der eine war zum Gliick, der 

andere zum Ungliick vorbestimmt. Daneben gab es das Schicksal, 

das die Absichten und die Planungen des Menschen durchkreuzte 

und zuschanden machte; der Mensch war ein Spielball verborgener 

Machte, und ihm blieb nur der trotzige Mut, sein Schicksal auf sich 

zu nehmen. Njall hat es oft erfahren miissen, daB seine MaB- 

nahmen zum Unheil fiihrten; am schlimmsten war das Scheitern 

seiner Absichten mit Hoskuldr. Andererseits war er der Zukunft 

kundig und sah im voraus, zu welchem Unheil der Mord an Hos- 

kuldr fiihren wiirde. Gab es aus dieser Zwangslage des Menschen 

keinen Ausweg? Der Verfasser setzt diesem Gefiihl der mensch- 

lichen Ohnmacht das christliche Wissen um die Gnade Gottes 

entgegen. Das tritt im zweiten Teil der Saga immer klarer her- 

vorsts 

Man hat sich oft dariitber gewundert, daB Njall, als er von 

Flosi angegriffen wurde, sich entschloB, sich in sein Haus zuriick- 

zuziehen, obgleich Skarphedinn ihn warnte, daB die Feinde sich 

nicht davor scheuen wiirden, das Haus in Brand zu stecken. Aber 

Njall weiB, daB jetzt das Ende fiir ihn und die Seinigen gekommen 
ist; er unterwirft sich seinem Schicksal, aber nicht im trotzigen 

Geiste der heidnischen Zeit, sondern in Ergebenheit in Gottes 

Willen und in der GewiBheit der géttlichen Gnade. Als die Frauen, 

von der Hitze des Feuers gequalt, zu jammern anfangen, spricht 

er ihnen Mut zu und sagt die bedeutsamen Worte: Glaubt daran, 

da8 Gott barmherzig ist; Er wird uns nicht in dieser Welt und 

im Jenseits brennen lassen. Dieser Strahl der géttlichen caritas 

wird von nun ab immer heller aufleuchten: in der Opferbereit- 

schaft des Hallr von Sidu, den Tod seines Sohnes nicht raichen 

zu wollen, und schlieBlich in der AussGhnung von Flosi und Kari. 

So fiihrt uns die Saga, wie in einer griechischen Tragédie, zu einer 

Katharsis, die das Drama von Kampf und Tod, Rache und Leid 

zu einem versohnlichen Ende fiihrt**8. 

Die Njals saga verdient es, zu den Meisterwerken der Welt- 

literatur gerechnet zu werden. Der Verfasser ist ein Sprachkiinstler 

ohnegleichen; man kann seinen geschmeidigen, aber zuweilen auch 

367 Seine christliche Gesinnung zeigt er schon beim Tode Haskulds, der 
mit den Worten Gud hjdlpi mér en fyrirgefi yor stirbt. Dabei kommt einem 
der Tod des Guémundr Ormsson 1252 in Kirkjubcer ins Geddchtnis, der 
sich mit einem Lacheln vorniberbeugte, um den tédlichen Schlag zu emp- 
fangen und bad gud hjdlpa sér (vgl. Sturlunga saga II S. 128). 

368 Vgl. Hans E. Kinck, Mange Slags Kunst S. 51 ff. 
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messerscharfen Stil nur bewundern**®, Er ist weiter ein groBer 

Charakterzeichner. Er hat seine Arbeit zum GefaB seines Glaubens 

gemacht, daB nur das Vertrauen auf Gottes Gnade den Menschen 

aus den Verirrungen von Schuld und Leid zum endlichen Frieden 

fiihren kann. Der Name dieses Verfassers ist uns unbekannt ge- 

bleben, wie wir auch in den meisten Fallen die Baumeister der 

mittelalterlichen Kathedralen nicht kennen. Was niitzt es, irgend- 

einem Mann der Sturlungenzeit dieses hohe Kunstwerk zuzu- 

schreiben*’°? Das eine wissen wir, daB die islandische Sagakunst 

so groB und stark war, daB sie noch um 1300, als ihre groBe Zeit 

schon langst zur Neige ging, ein solches Meisterwerk schaffen 

konnte. Und dieses eine geniigt. 

4. Die Fornaldarsaga 

273. Man versteht unter dem Namen fornaldarsaga Erzahlungen 

sehr verschiedener Art. Im Anfang des vorigen Jahrhunderts hat 

Rafn dieses Wort gepragt, um damit Geschichten zu bezeichnen, 

die von Ereignissen erzahlen, die im Norden geschehen waren, 

ehe Island kolonisiert wurde, oder anders gesagt vor der Periode, 

von der die zuverlassigen Sagas handeln. Hier zeigt sich die alte, 

rein historische Betrachtung der islandischen Sagas: die fornald- 

arsaga behandelte eben auch Geschichte, aber aus einer so fernen 

Vergangenheit, daB man dariiber nur sagenhafte Kunde hatte. 

Wenn die Sagas die norwegischen Vorfahren der islandischen 

Siedler erwahnen, von denen sie aus Geschlechtslisten kaum mehr 

als die Namen haben kennenlernen, erzahlen sie von ihnen gerne 

abenteuerliche Geschichten, die durchaus zur Gattung der fornald- 

arsaga gehéren. Ebenso weiB ein Sagaverfasser, wenn er seinen 

Helden auBerhalb Islands weilen laBt, seinen dortigen Aufenthalt 

durch unglaubwiirdige Kampfe mit Wikingern und Berserkern zu 

beleben. 

369 Sveinsson in der Phototypischen Ausgabe der Mgdruvallabék sagt: 

the style has elegance, strength as well as flexibility and an unusual 

trenchancy. Vgl.auch die lobenden Worte Heuslers in der Einleitung zu seiner 

Ubersetzung S. 15—16. 
370 Sveinsson hat Skirnir 1937 S. 40 einen gewissen Porsteinn Skegg- 

jason als méglichen Verfasser nachweisen wollen, Bardi Gudmundsson 

a.a.O. S. 47 ist davon iiberzeugt, ihn in Dorvardér Pérarinsson gefunden 

zu haben (vgl. dagegen Sveinsson Einl. Ausg. S. CVIII—CX]). 
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Unter dem Namen ,,fornaldarsaga‘‘ werden aber Literatur- 

werke sehr verschiedener Art zusammengefaBt. Man hat selbst- 

verstandlich damit angefangen, zuerst diejenigen Sagas aufzu- 

schreiben, an deren geschichtlichen Wert man geglaubt hat. Die 

Hrélfs saga kraka (s. § 276) berichtet ja von Personen, die vor 

manchen Jahrhunderten gelebt hatten. Man war nun einmal da- 

von iiberzeugt, daB in so weiter Vergangenheit das Menschen- 

leben anderen Gesetzen gehorchte als bei den spateren Geschlech- 

tern. Die Ereignisse und Personen der V6lkerwanderungszeit 

waren Vorwurf der Heldendichtung geworden, aber das bedeutet 

deshalb noch nicht, daB sie ihrer Glaubwiirdigkeit entkleidet 

waren. Wer daran zweifelt, daB die Menschen von damals starker 

und tapferer waren als die jetzigen Nachkommen, soll sich eines 

Bessern belehren lassen, sagt die Einleitung der Pidreks saga (s. 

§ 291) nachdriicklicht: dem toérichten Mann scheint wunderbar, 

was er nicht selber erlebt hat, aber es ist Torheit, das Liige zu 

schelten, was man nicht gesehen oder gehért hat, auch wenn man 

dariiber nicht besser unterrichtet ist. Deshalb kann die Volsunga 

saga (s. § 274), die von den Helden der Nibelungentragédie han- 

delt, auch fiir wahre Geschichte gehalten werden, nur ist sie die 

Geschichte einer Vergangenheit, in der das Wunderbare noch Wirk- 

lichkeit werden konnte. Dasselbe gilt auch von der Didreks saga, 

denn man wuBte ja, daB Ermanarich und Theodorich historische 

Gestalten gewesen sind. 

Im allgemeinen sind die Sagas dieser Gattung Prosabearbei- 

tungen alter Heldenlieder. In den Fallen, wo diese selbst verloren- 

gegangen sind, haben sie eine besondere Bedeutung, weil sie uns 

einen Eindruck von dieser verschollenen Heldendichtung geben 

kénnen. Dafiir ist ein typisches Beispiel die Heidreks saga (s. 

§ 275). Fiir die alten Nordleute stand aber eine Volsunga saga 

auf derselben Ebene wie die Ynglinga saga, die ein gewissenhafter 
Historiker wie Snorri seiner Heimskringla als Einleitung voran- 
geschickt hatte. 

Behandelte diese Gruppe der fornaldarsagas die Vélkerwande- 
rungszeit, auch die Wikingerzeit durfte das Interesse der Nach- 
kommen beanspruchen. Hier aber ist, wie wir schon § 119 be- 
merkt haben, der Geist ein anderer. Das heldische Pathos der 

1 Diese Bemerkung wird éfters wiederholt, z. B. in der Gengu-Hrdélfs 
saga, der Rémundar saga keisara und der Fléres saga konungs ok sona hans, 
vgl. Ake Lagerholm, Drei Lygisggur (Halle 1927) S. 122—123. 
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alten Eddalieder ist verschwunden; an seine Stelle ist das Ideal 

des frei herumschweifenden Recken getreten, der sich in die ge- 
fahrlichsten Abenteuer stiirzt, nur weil er die Gefahr liebt. Eine 

tragische Stimmung kommt hier nur ausnahmsweise zum Aus- 
druck; man kénnte als Beispiel dafiir die Qrvar-Odds saga oder 

die Fridfj dfs saga nennen. Im allgemeinen ist der Kampf nur die 

ersehnte Tapferkeitsprobe, die der auf Abenteuer und Beute aus- 
ziehende Wiking glanzvoll besteht. Des Helden Leben ist eine 

Kette siegreicher Kampfe, die kaleidoskopisch an unserem Auge 

vorbeiziehen ; sie haben keinen inneren Zusammenhang und keine 

Einheit; an ihnen wachst der Mensch nicht zu seelischer Gr6Be. 

Die Verfasser treiben die Gefahren zu immer erstaunlicherer Héhe 
empor; der Wiking mi®t seine Krafte nicht nur mit anderen 
Recken, sondern mit den schrecklichsten Ungeheuern, die die 

Phantasie sich ausmalen kann. 

SchlieBlich gibt es auch Sagas, die nur Abenteuer erzahlen 
wollen, und zwar von meist fingierten Personen. Hier werden die 

Heldentaten maBlos iibertrieben und sie folgen aufeinander in 
einem kaleidoskopischen Wechsel. Betrachtet man diese Sagas als 
Gattung, so zeigt sich eine ermiidende Eintonigkeit ; die handelnden 

Personen sind nur Marionetten in einem langweiligen Spiel. Nach- 
dem die Islandersaga um etwa 1300 ihrem Ende zuneigte, nahmen 

diese Fornaldarsagas ihren Platz ein, und auf lange hinaus; bis 

ins 16. Jahrhundert werden immer neue geschrieben, von denen 

bis jetzt die meisten ungedruckt geblieben sind. 

Es ist aber nicht so, daB diese Art der fornaldarsaga erst ent- 

standen ist, nachdem die Familiensaga ihren Hohepunkt tiber- 

schritten hatte. Wir haben ja schon gesagt (s. § 133), daB im Jahre 

1119 auf der Hochzeit von Reykjahdlar eine Saga von einem Wi- 

kinger Hrongvidr, in der auch die Pliinderung eines Grabhiigels 
vorkam, erzahlt wurde. Das war wohl nicht das erste Mal, daB 

man sich mit Geschichten solcher Art unterhielt, und in der Folge- 

zeit waren sie immer sehr beliebt. Ich erinnere nur an die Geschichte 
der Morkinskinna? von dem jungen Islander, der am Hofe des 
K6énigs Haraldr inn hardradi monatelang die Gefolgschaft mit 
Sagas ergétzte. Gehdrt dieses Beispiel also schon in die Mitte des 

11. Jahrhunderts, so verschmahte es noch im 13. Jahrhundert 

der ernsthafte Sturla bérdarson nicht, sich die Gunst des auf ihn 

erztirnten Kénigs Magnus lagabeetir (s. § 226) mit dem Vortrag 

2 Ausgabe F. Jonsson S. 199—200. 

30 de Vries, Literaturgeschichte II 
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der Huldar saga zu erwerben, also mit der Geschichte von einem 

Zauberweib. 

Wir hatten auch eine recht schiefe Vorstellung von den Islan- 

dern, wenn wir der Meinung waren, daB sie nur an den glaub- 

wiirdigen Familiensagas Gefallen gefunden hatten. Das Leben auf 

Island war hart und einténig, und der Mann, der in seinem tag- 

lichen Schaffen nur selten Nahrung fiir seine Phantasie fand, hérte 

deshalb gerne die wunderbaren Geschichten von fremden Zeiten 

und Vélkern. Wenn deshalb der Ménch Oddr seiner erbaulichen 

Geschichte von Olafr Tryggvason den Vorzug vor den stjupmedra 

sogur gibt, die die Hirtenbuben einander zu erzahlen lieben, so 

héren wir daraus nur den VerdruB, daB solche unniitze Sachen 

dem Geschmack des gemeinen Mannes mehr zusagten. Und nicht 

nur des gemeinen Mannes; erzahlt ja die Sturlunga saga schon’, 

daB Konig Sverrir solche lygisegur als die ergétzlichsten Geschich- 

ten betrachtete. Mégen auch mehrere Marchenmotive in dieser 

Zeit aus der europdischen Literatur tibernommen worden sein, 

daneben gab es sicherlich auch zahlreiche andere, die schon von 

altersher einheimisch waren. Auch die Landnehmer werden schon 

Erzahlungen dieser Art gekannt haben, und die von den Inseln 

des Westmeeres mitgenommenen Sklaven werden aus ihren eigenen 

keltischen Uberlieferungen manches der islandischen Tradition 

zugefiihrt haben. 

Als noch keiner auf Island daran dachte, solche unglaubwiirdigen 

Geschichten aufs Pergament zu bringen, hat der Dane Saxo 

Grammaticus deren schon viele in seine Gesta Danorum aufge- 

nommen, weil sie ihm Stoff zur fabulésen Vorgeschichte lieferten. 

Wir erkennen bei ihm die Merkmale der Gattung leicht wieder: 

den rein episodischen Aufbau der Erzahlung, die oft Gedichte in 
der Form von Dialogen enthalt. Auch die Motive sind ahnlicher 

Art wie in der fornaldarsaga: Der Held weilt wahrend seiner 
Jugend bei einem Riesen, verliebt sich in dessen Tochter und 
bekommt ein gegen Wunden gefeites Hemd; in einem Kampf mit 
einem iibernatiirlichen Gegner macht dieser durch Zauber des 
Helden Schwert stumpf; ein Berserker will unter Androhung 
eines Zweikampfes ein Madchen zur Frau bekommen, wird aber 
vom Helden getétet. Es ist eine stattliche Reihe solcher Sagas, 

3 Ausgabe Kaalund I, 22: en pessari sogu (d. i. die Hrémundar saga 
Gripssonar) var skemt Svervi honungi ok kalladi hann slikar lygisogur skemti- 
ligstar. 
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die um 1200 bekannt waren und die zum Teil nicht aufs Pergament 
gelangt sind‘. 

Aber auch in der islandischen Literatur fehlen die Hinweise auf 

die fornaldarsaga nicht. So zeigt um 1145 Jarl Rognvaldr in seinem 

Hattalykill, daB ihm die Geschichte von Ragnarr lodbrék bekannt 

war. Die Landnama bok nennt unter den Vorfahren der Kolo- 
nisten Gestalten wie Ketill hcengr, Grimr lodinkinni, An bog- 

sveigir, Hrémundr Gripsson, von denen es richtige fornaldarsagas 
gibt. 

Wir werden die wichtigsten Beispiele dieser Gattung besprechen ; 

an erster Stelle die Sagas, welche alte Heldenlieder paraphrasieren 
oder diese als Grundlage ihres Inhaltes verwenden, wie die V glsunga 

saga, die Hervarar saga ok Heidreks konungs, die Asmundarsaga 

kappabana und den Nornagestsfdaitr, die nicht tiber nordgerma- 

nische Helden handeln; dann norwegische Sagas wie die Hdlfssaga, 

die Gautrekssaga, die Qrvar-Odds saga und Fri0pj6fs saga; schlieB- 

lich danische Sagen wie die Hrolfs saga kraka und die Ragnars 

saga lodbrokar. In kurzer Zusammenfassung folgen dann noch 

einige kleinere Sagas tiber historische und iiber rein fingierte 

Personen. 

274. Die Volsunga saga? ist eine Prosaparaphrase der in der 

Eddasammlung erhaltenen Heldenlieder. In der Handschrift Ny 

kg]. Sml. 1824b 4°, welche sie enthalt, steht sie unmittelbar vor 
der Ragnars saga lodbrokar (s. § 278); sie bildet sogar eine Art 

Einleitung zu dieser Saga, weil Aslaug, mit der Ragnarr sich ver- 

heiratet, als die Tochter von Sigurd und Brynhild gilt. Diese 

Form der Uberlieferung braucht aber noch keineswegs zu_be- 

weisen, daB die Volsunga nur als eine Einleitung fiir die Ragnars 

saga entstanden ware. 

Die Saga fangt mit Sigmundr und dessen Vorfahren an; diese 
sind Sigi, der Sohn Odins, Rerir und Volsungr. Wie sich das fir 

historische Sagen gebiihrt, geht die Ahnenreihe also bis in die 

Gotterwelt zuriick; Odin greift an entscheidenden Augenblicken 

in das Schicksal seiner Nachkommen ein, indem er durch einen 

Apfel die Unfruchtbarkeit von Rerirs Weib behebt und auf eine 

4 Z. B. die Haddings saga, die Fréda saga, eine Hadar saga, die Eiriks 

saga malspaka, die Ala saga froekna, die Fridleifs saga. 

5 Ausgaben von M. Olsen in SGNL Nr. XXXVI (Kopenhagen 1906 bis 

1908) und von W. Ranisch (Berlin 1908); Ubersetzung von P. Herrmann, 

Thule 2. Reihe Bd. XXI (Jena 1923) S. 39—136. 

30* 
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eigentiimliche Weise dem Sigmundr ein Schwert verleiht. Nach 

Sigmunds Tod ist die Velsunga saga groBtenteils eine Paraphrase 

der uns bekannten Eddalieder, anfangend mit den Helgi-Liedern 

und schlieBend mit den Hamdismdl. Mit groBem Geschick hat der 

Verfasser diese Arbeit vollbracht, die deshalb so schwierig war, 

weil die Gedichte in der Auffassung der Geschehnisse manchmal 

starke Abweichungen zeigen. Oft hat er ein Lied Strophe fir 

Strophe, ja Zeile fiir Zeile genau wiedergegeben; wenn er aber 

zwei Paralleldarstellungen hatte wie in den beiden Liedern Adla- 

kvida und Atlamdl, hat er deren Inhalt zu einem Ganzen ver- 

schmolzen. Einige Male fiihrt er auch die Strophen selbst an, aber 

das gilt hauptsachlich fiir nichtepische Partien wie die Runen- 

strophen der Sigrdrifumal. Da dem Verfasser eine Edda-Hand- 

schrift vorgelegen hat, die noch nicht die empfindliche Liicke 

nach den Sigrdrifumdl hatte, ist die Paraphrase der Gedichte, 

die dort verlorengegangen sind, besonders wichtig. Hier aber tritt 
der Fall ein, da8 mehrere Sigurd-Lieder zu einer fortlaufenden 

Erzahlung harmonisiert worden sind; das Urteil dariiber, wie man 

die einzelnen Gedichte abtrennen soll, wird deshalb auch sehr 

verschieden ausfallen kénnen®. 

Die Einleitung enthalt aber einen Stoff, den der Verfasser, 

soweit wir wissen, nicht aus Eddaliedern geholt haben wird. Ist 

es an sich schon unglaubhaft, daB solche Gedichte noch verloren- 

gegangen sein wiirden, auch der Inhalt ist der Art, da8 wir hier 

eher an eine Prosa-Erzahlung als an eine poetische Behandlung 

denken méchten. Man kann diesen Teil eigentlich viel besser 
einen Marchenroman nennen; darauf weisen ja Motive hin wie 
der fruchtbringende Apfel, die sechs Jahre andauernde Schwan- 

gerschaft, der eine Verwandlung verursachende Goldring. Odins 

Rabe mit dem heilenden Kraut u. a.m. Besonders stark haben 

hier keltische Marchenmotive Aufnahme gefunden, die auch in 

den Sagen von Kénig Artus verwendet worden sind’. Hier hat 

der Verfasser sicherlich aus der Sigurdar saga geschépft, von der 

§ Vgl. z. B. R. C. Boer, Uber die Quellen von c. 26—29 der Volsun- 

gasaga in ZfdPh 35 (1904) S, 464483; derselbe, Untersuchungen iiber den 
Ursprung und die Entwicklung der Nibelungensage I (Halle 1906); A. 
Heusler, Die Lieder der Liicke im Codex Regius der alteren Edda (Fest- 
schrift H. Paul 1902) und P. Wieselgren, Quellenstudien zur Valsungasaga 
(Dorpat 1935) S. 264—352. 

7 Vgl. Baesecke, Vor- und Frithgeschichte des deutschen Schrifttums I, 
S. 288—284. 
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wir § 117 gesprochen haben; sie hat also nicht nur das Leben 
dieses Helden behandelt, sondern auch seine Ahnenreihe bis zum 

Gotte Odin, der ihm auch immer Hilfe und Rat gespendet hat. 
Die genaue Untersuchung der Sprache, die P. Wieselgren vor- 

genommen hat, zeigt auch deutlich, da8 wir in den Teilen, die 

der Sigurdar saga zuzuweisen sind, eine dltere Arbeit vor uns 

haben; die Wortwahl ist in weit gréBerem MaBe nicht-eddisch 

als dort, wo der Verfasser Gedichte in Prosa aufgelést hat, zeigt 
aber dagegen nur sehr wenig nachklassische Wendungen im Ge- 

gensatz zu anderen Stiicken, die auf jiingere Prosaquellen zu- 

riickgehen®. Wir haben schon bemerkt, daB auch Snorri fiir seine 

Darstellung der Sigurdsage in den Skdldskaparmal (s. § 203) diese 

Sigurdar saga benutzt hat, und wir kénnen noch hinzufiigen, daB 

sie auch die Quelle fiir die Prosabemerkungen zwischen den Nibe- 
lungenliedern der Edda-Sammlung gewesen ist. 

Die Volsunga saga, wie sie uns jetzt vorliegt, ist eine spatere 
Bearbeitung einer 4lteren Fassung. Die Verbindung mit der 

Ragnars saga hat natiirlich einige Zusatze notwendig gemacht. 

Wenn in c. 29 Brynhild nach Sigurds Ritt durch die Waberlohe 

zu Heimir sagt: ,,Und unsere Tochter Aslaug wird hier bei dir 

aufwachsen“, so ist das eine ungeschickte, weil verfriiht ange- 

brachte Bemerkung, die nur dazu dient, die Gestalt der Aslaug 

zu legitimieren. Sie ist aber vielmehr in der Sigrdrifa-Szene zu 
Hause, denn aus der ersten Begegnung Sigurds mit der Walkiire 

Brynhild-Sigrdrifa ist diese Tochter hervorgegangen und _natiir- 
lich nicht aus dem immer als keusch dargestellten Beilager hinter 

dem Flammenwall. Mit Aslaug tritt auch immer Heimir zusammen 
auf, der mit Brynhilds Schwester Bekkhildr verheiratet war. Er 
wird sonst nur noch in dem jiingsten der Eddalieder, in der 
Gripisspa (s. § 181) erwahnt® und gehért also zur letzten Schicht 
der Sagenbildung, wenn wir hier dieses Wort noch gebrauchen 

diirfen. Obgleich in der Rolle, die Heimir in der Nibelungen- 
dichtung spielt, nichts ist, was an den Held des Dietrichkreises 

erinnert, miissen wir doch wohl annehmen, daB er von dort ent- 

lehnt wurde. Es liegt demnach auf der Hand, sein Auftreten mit 
der Verbreitung der bidreks saga in Verbindung zu bringen. 

Nun enthalt die Volsunga saga noch ein Kapitel, das unmittel- 

bar aus der Pbidreks saga iibernommen ist, und zwar c. 23, das 

8 Wie die Kapitel 22—24. 

9 Helreid Str. 11 spricht nur ganz allgemein von fdstri minn. 
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eine Beschreibung von Sigurd enthalt!°, Es steht vor dem Heimir- 

Abschnitt und teilt mit diesem dieselben Stileigentiimlichkeiten ; 

Wieselgren kommt zum Ergebnis!! ,,daB sie von einer anderen 

Hand herriihren als die iibrigen Bestandteile der Saga und daB 

ihr Verfasser jiinger war oder jedenfalls der klassischen Saga- 

sprache weit ferner stand als der Hauptredaktor“. Der Gedanke, 

daB der Mann, der die Volsunga saga mit der Ragnars saga ver- 

band, diese Kapitel eingefiigt habe, scheint gerechtfertigt, weil 

hier gerade von Heimir die Rede ist, der nur in Verbindung mit 

Aslaug einige Bedeutung hat; aber das ist dennoch nicht wahr- 

scheinlich, wenn wir beachten, daB hier, wo die Gelegenheit dazu 

so giinstig war, gerade nicht von Aslaug geredet wird. Wir miissen 

deshalb wohl annehmen, da8 ein spaterer Bearbeiter sie nach- 

traglich eingefiigt hat. 

Damit wird auch die Notwendigkeit hinfallig, die Volsunga 

saga in ihrer Urfassung spater als die Didreks saga anzusetzen. 

Dennoch ist das sehr wahrscheinlich. Man kann sich kaum dem 

Gedanken entziehen, daB ein Verfasser erst darauf verfallen 

konnte, die Sagenkreise von Sigurd und den Nibelungen in einem 

Prosa-Roman zu behandeln, nachdem die Pidreks saga mit einer 

Nacherzadhlung deutscher Heldenlieder vorangegangen war. Denn 

hier war die Veranlassung ja die, da8 man in Skandinavien diese 

Lieder nicht kannte und auf solche Weise ihren Inhalt kennen 
lernte; die Eddalieder waren aber doch jedem, der sich dafiir 

interessierte, zuganglich; noch um 1200 fiihrt der norwegische 

K6nig Sverrir in einer Rede vor seinen Birkibeinern eine Strophe 

der Fafnismal an, was darauf hinweist, daB man damals diese 

Gedichte noch sehr gut gekannt hat. Aber sobald die bidreks saga 

geschrieben war, konnte der nationale Stolz einen Verfasser dazu 

anregen, auch die einheimischen Nibelungenlieder in der Form 
einer Saga zu behandeln. 

Man darf weiter annehmen, daB diese Saga und die Sammlung 
der Eddalieder (s. § 182) aufs engste miteinander verbunden sind; 

das folgt schon daraus, da8 die Saga dem Edda-Kodex genau folgt 
und umgekehrt die Edda-Sammlung die Lieder in derselben 
Reihenfolge bringt wie die Saga. Sie werden deshalb wohl zeitlich 
zusammengeh6ren, und weil sie, wie wir glauben, spater als die 
Pidreks saga anzusetzen ist, diirfte die Volsunga saga mutmaBlich 
um 1260 entstanden sein. 

10 Dieses Kapitel entspricht der Didreks saga, Bertelsen I, 344—347. 
1 Aa. ©, S) 2202 er rechnet hierher auch die cc. 25, 26 und 27. 
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M. Olsen hat einige Eigentiimlichkeiten der Sprache angefiihrt, 

die darauf hinweisen, daB die bewahrte Handschrift eine norwe- 

gische Vorlage abgeschrieben hat!®. Er erwagt deshalb die Még- 

lichkeit, daB sie in Norwegen verfaBt wurde und schlieBt sich der 

Meinung an, die Sijmons schon ausgesprochen hatte!3, daB auch 

hier wieder der norwegische Kénig Hakon Hakonarson die Hand 

im Spiel gehabt habe, weil hier ja die Geschichte der heldischen 

Vorfahren seines Geschlechtes erzahlt wurde!. Das ist aber sehr 

auffallend. Denn dieser Saga-Verfasser hat nicht nur die Sigurdar 

saga gekannt, sondern auch eine Sammlung von Eddaliedern be- 
niitzen kénnen, und das wiirde man doch eigentlich nur einem 

Islander zutrauen. Oder finden wir hier wieder einen Beweis dafiir, 

daB man die literarische Uberlieferung in Norwegen nicht so 
diirftig veranschlagen darf, wie das gewdhnlich geschieht? Die 

Biicher wanderten tiberdies, wie wir gesehen haben, schnell von 

Norwegen nach Island; weshalb nicht auch in umgekehrter 

Richtung? Jedenfalls ersehen wir daraus, da8 die kulturellen 

Verbindungen zwischen Norwegen und Island in dieser Periode 

durchaus rege geblieben sind. 

275. Einen Widerhall der echten Heldenpoesie héren wir deut- 

lich aus der Hezdreks saga heraus, auch als Hervarar saga ok 

Heidreks konungs bekannt1*, Wie beliebt sie gewesen ist, auch 

noch Jahrhunderte spater, beweisen die zahlreichen Handschrif- 

ten, die aber nach Inhalt und Sprachform sehr stark voneinander 

abweichen. Drei Hauptfassungen kénnen unterschieden werden, 

und zwar R, die wohl noch aus dem Ende des 14. Jahrhunderts 
stammende Handschrift gl. kgl. Sml. 2845 4°; H, die Fassung, 

die in die Hauksbék aufgenommen wurde, und U, eine Papier- 

12 Vgl. die Einleitung zu seiner Ausgabe S. LXXVI—LXXVII. 

13 PBB 3 (1876) S. 213—214. 

14 Merkwiirdigerweise schweigt F. Jénsson in seiner Behandlung dieser 

Saga Lit. Hist. II, 834839 vollstandig tiber diese Frage. 

15 Die Behauptung F. Jénssons Lit. Hist. II, 853, daB eine solche lite- 

rarische Tatigkeit in Norwegen unvorstellbar sei, weil Konig Magnus ja die 

Hakonarsaga dem Islander Sturla habe auftragen miissen, ist natirlich irre- 

fiihrend, denn Sturla hatte sich schon als ein guter Saga-Verfasser erwiesen 

(vgl. die Anekdote der Huldar saga § 226) und hatte auch historisches Inter- 

esse. Das braucht an sich noch nicht zu beweisen, daB es damals keine Nor- 

weger gegeben hatte, die eine solche Arbeit nicht auch hatten machen 

k6nnen. 

18 Ausgabe von J. Helgason, SGNL Nr. XLVIII (Kopenhagen 1924). 
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handschrift aus dem 17. Jahrhundert (R 715) in Uppsala’’. Das 

Verhialtnis dieser Redaktionen wird gewohnlich wie folgt beur- 

teilt!8: R steht der Urfassung am nachsten, wenngleich sie eine 

bei weitem nicht fehlerfreie Abschrift von ihr ist; die Grundlage 

von H und U ist eine spatere Umarbeitung von ungefahr 1300, die 

manches willkiirlich geindert hat und dabei auch wohl eine Neben- 

quelle oder miindliche Uberlieferung hat verwenden kénnen. Von 

diesen beiden ist schlieBlich H eine gekiirzte Abschrift mit zahl- 

reichen sowohl sprachlichen wie inhaltlichen Umgestaltungen. 

Wir diirfen also die alte Saga kaum spater als um 1250 an- 

setzen; sie gehért zur selben Gattung wie die Volsunga saga und 
die Skjgldunga saga, weil sie auch den Versuch macht, alte Helden- 

lieder zu einer fortlaufenden Prosa-Erzahlung zu harmonisieren?9. 

Sie handelt hauptsachlich von Heidrekr und Hervor, wie der 
Name der Saga schon andeutet, aber ihr Inhalt geht noch weit 

tiber beider Lebensgeschichte hinaus. Die Einleitung erzahlt aus- 
fiihrlich von Hervors Vater Angantyr, der zusammen mit seinen 

elf Briidern in dem Kampf auf Samsey gegen die Helden Hjalmarr 

und Qrvar-Oddr gefallen ist. Das mit einem Fluch beladene Erb- 

schwert Tyrfingr, das Angantyrs GroBvater Sigrlami von einem 

Zwerg bekommen hatte, wird mit Angantyr in dessen Grab- 

hiigel gelegt; spater aber nétigt seine Tochter Hervor ihn, das 
Schwert wieder herauszugeben, das deshalb seine verhangnisvolle 

Rolle in der Familie weiterspielen kann. Hervor ist mit Hofundr 
verheiratet, eimem Sohn des mythischen Kénigs Guémundr 4 
Glasisvollum ; ihre Kinder sind Angantyr und Heidrekr, der seinen 

Bruder tétet und deshalb fliehen mu8B. Nachdem seine Mutter, die 

ihn liebt, ihm Tyrfingr, und Hofundr, der ihm iibelgesinnt ist, 

ihm eine Reihe von Ratschlagen gegeben hat, kommt er nach 

Hreidgotaland, wo er die Tochter des Kénigs heiratet und nach- 

7 Die Vorlage dieses Textes hat J. Helgason, Festschrift Falk (1927) 
S. 215—226 aus der lateinischen Prosa-Paraphrase von Arngrimr Jénsson 

(1568—1648) erschlossen. 

18 Vgl. Le Roy Andrews, Modern Philology 11 (1913) S. 363—378, 18 
(1920) S. 93—100, 21 (1923) S. 187—199 und Helgasons Einleitung S. LX bis 
LXXXVI. 

19 Vielleicht sie ist noch im 12. Jahrhundert zustandegekommen, weil 
sie auf die Vorform der Asmundar saga kappabana (s. § 279) eingewirkt hat 
und Saxo diese schon fiir seine Paraphrase benutzt hat, aber es ist nicht zu 
beweisen, daB die Saga, die Saxo kannte, schon den Einflu8 der Hervarar 
saga erfahren hatte. 
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her seinen Schwiegervater tétet. Als er sich mit Gestumblindi in 

einen Ratselwettkampf einlaBt, wird er tiberwunden; er will seinen 

Gegner, der in Wirklichkeit Odin war, téten, fallt aber bald darauf 

selber durch die Hand eines Sklaven. Nach seinem Tod kommt es 
zu einem Kampf zwischen seinen beiden Séhnen Angantyr und 
Hlg6r, in dem letzterer durch seines Bruders Hand fallt. 

Den Inhalt bilden also mehrere Heldensagen, in denen das 

Motiv des Verwandtenmordes immer wiederkehrt. Wir iibergehen 

hier die sagengeschichtlichen Zusammenhange, die sehr ver- 

wickelter Art sind?®. Rein literarisch betrachtet ist die Saga auBer- 

ordentlich wichtig durch die Liedbruchstiicke, die sie anfiihrt. 
Dazu gehért an erster Stelle das Lied von der Hunnenschlacht (s. 
§ 34), das aus uralter Tradition stammt, wiewohl es natiirlich im 

Laufe der Jahrhunderte manche Anderungen erfahren haben 

wird. Weiter finden wir hier zwei Lieder, die der eddischen Nach- 

bliite zuzurechnen sind, und zwar das Hervorlied (s. § 185), das 

von Hervors Besuch am Grabhiigel ihres Vaters erzahlt, und 

Hyjalmars Sterbelied (s. § 186), das dieser, nachdem er im Samsey- 
Kampf tédlich verwundet war, hergesagt haben soll. SchlieBlich 

wird eine lange Reihe von Ratselstrophen angefiihrt, die von 

Gestumblindi in seinem Wettkampf mit Kénig Heidrekr vorgelegt 

wurden ; wiewohl diese Szene nach dem Vorbild der Vafhbridnismal 

(s. § 23) gebildet sein wird und sicherlich in nachklassischer Zeit 
entstanden ist, wird sie doch manches uralte Volksratsel enthalten 

(s. § 13). 
Aus sehr verschiedenartigen Uberlieferungen ist also diese Saga 

aufgebaut worden. Neben alten Heldenliedern stehen hier auch 

Motive, die zur mittelalterlichen Marchenliteratur gehéren, wie 
die guten Ratschlage des K6nigs Hofundr?!. Die Einleitung, die 

in der U-Fassung mit gelehrtem Beiwerk aufgeputzt ist, besteht 

groBtenteils aus landlaufigen Motiven; so ist die Geschichte des 

Schwertes Tyrfingr, die wohl von dem Sagaverfasser frei erfunden 

worden ist, auf auch sonst in der altnordischen Literatur be- 

kannten Sagen von verhangnisvollen Schwertern aufgebaut”®. 

20 Vgl. dariiber R. Heinzel, Uber die Hervararsaga (Wien 1887); R. C. 

Boer, Om Hervararsaga in AaNO 1911 S. 1—80 und H. Schneider, Ger- 

manisch Heldensage II, 2 S. 96—115. 

21 Sie gehOdren zum MAarchentypus Aarne-Thompson 910 A; vgl. dariiber 

Sveinsson FFC 83 S. XLV. 

22 Vgl. Le Roy Andrews, MPh 25 (1927) S. 149—161; weiter noch Kemp 

Malone, Publications of the Modern Language Association 40 (1925) S. 769ff. 
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Dadurch macht die Saga als Ganzes keinen einheitlichen Ein- 

druck, denn ganz unvermittelt stehen hier nebeneinander die 

herbe Heldensage der Vélkerwanderungszeit, die romantisch auf- 

geputzten Lieder des 12. Jahrhunderts und die spielerischen 

Formen des volkstiimlichen Ratsels und des Marchens. Wir 

kénnen aber dem Verfasser nur dankbar sein, da8 er alles, was er 

in der Uberlieferung noch hat auffinden kénnen, in seiner Arbeit 

aufgespeichert hat, denn dadurch sind uns auBerordentlich wich- 

tige Lieder erhalten geblieben, die sonst der Vergessenheit an- 
heimgefallen waren. Seine Arbeit wurde durch diese alten Lieder 

befliigelt, und es ist ihm gelungen, die Hauptpersonen mit scharfen 

Strichen zu zeichnen; das gilt besonders von der wilden, fast da- 

monischen Hervor und von dem in seiner Jugend unbandigen, 

spater sich als kluger Herrscher auszeichnenden Heidrekr. 

276. Alte danische Geschichte enthalt auch die Hrolfs saga 

k raka*®, denn die in dieser Saga auftretenden Konige, die auch 

schon im altenglischen Epos Beowulf erwahnt werden, haben am 

Ende des 6. Jahrhunderts gelebt (s. § 43). Aus so friher Zeit 

klingen aber nur die Tone des Heldenliedes; die Geschichte 

lieferte nur einige Namen und den Rahmen der wichtigsten da- 

maligen Ereignisse, die Dichtung hat das alles mit freischaffender 

Phantasie umgestaltet zu einer Heldensage, die zu den eindrucks- 

vollsten Schépfungen der altgermanischen Zeit gehért. 

Die Hrolfs saga kraka ist aber eine Arbeit der Spatzeit; sie ist 
iiberdies nur in spaten Handschriften iiberliefert?4. Wie wir sie 

kennen, zeigt sie zahlreiche Unebenheiten und Liicken, die uns 

beweisen, da8 der Verfasser auf Grund einer mangelhaften Uber- 

lieferung hat arbeiten miissen oder mit wenig Geschick das ihm 
vorliegende Material miteinander verbunden hat. Schon der Name 

dieser Saga ist irrefiihrend, denn man kann sie kaum eine Lebens- 

geschichte von Hrdlfr kraki nennen, wenn auch dessen Uppsala- 

*8 Ausgabe von F. Jénsson, SGNL Nr. XXXII (Kopenhagen 1904); 
Ubersetzungen von P. Herrmann, Thule 2. Reihe Bd. 21 (Jena 1923) S. 221 
bis 306 und von Stella M. Mills, The Saga of Hrolf Kraki (Oxford 1938). 

24 Wir besitzen nur Papierhandschriften, die nicht alter als von der Mitte 

des 17. Jahrhunderts sind; die bedeutendsten sind AM 9 fol., AM 10 fol., 

AM 285 4° und AM 922 4°, die auf eine Grundhandschrift zuriickgehen, 
die aber wegen der Rechtschreibung und spater Lehnworter schon als eine 

Arbeit der nachklassischen Zeit betrachtet werden muB. 
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Zug und letzte Schlacht den Inhalt des SchluBteils bilden. Hrélfr 

selbst ist aber in groBen Abschnitten der Saga nicht die Haupt- 

figur, sondern diese handeln von seinen Vorfahren und seinen 

Kampfern. Der Verfasser hat eine Reihe selbstandiger, verschie- 

denen Quellen entlehnter Erzahlstiicke in einen ziemlich losen Zu- 

sammenhang gebracht. Der Anfang, der von Frdédi erzahlt, wie er 

von seinen Neffen in seiner Halle verbrannt wird, ist eine Ge- 

schichte, die aus der Skyjgldunga saga (s. § 217) stammt. Darauf 

folgt ein pattr von Hréarr und Helgi, der nach Form und Dar- 

stellung zu den besterzahlten Teilen der Saga gehért, aber seinem 

Inhalt nach nur eine verblaBte Erinnerung an die alte Sage ist, 

die in der Ynglinga saga weit besser erhalten zu sein scheint. Der 

Svipdagspattr erzahlt die Geschichte von einem der ruhmreichen 

Kampfer, die Hrélfr um sich gesammelt hatte, wie das auch der 

bekannte Abschnitt tiber Bodvar-Bjarki tut. Dieser enthalt Mo- 

tive aus sehr alter Uberlieferung, wie den Kampf mit dem Unge- 

heuer, das in der Julzeit die Halle des Kénigs Hrélfr heimsucht, 

und der so sehr an die Geschichte von Grendel erinnert, da8 man 

einen Zusammenhang zwischen Bjarki und Beowulf vermutet hat. 

Nun ist die Geschichte so weit gediehen, daB die Paladine des 

danischen Charlemagne zusammengekommen sind; in der jetzt 

folgenden Sage von Hrdolfr spielen sie eine weit hervorragendere 

Rolle als der Konig selber. 

Die sagengeschichtlichen Probleme lassen wir auf sich be- 

ruhen”®, die Beriihrungen mit bestimmten Marchentypen, ob 

diese nun von Anfang an die Sagenbildung beeinfluBt haben oder 

erst nachtraglich hinzugekommen sind**, gehéren auch nicht zu 

unserer Aufgabe. Uns interessiert hier nur die Sage als literarische 

Schépfung. Diese kénnen wir nicht hoch anschlagen: sie zeigt 

Ziige, sowohl in der Sprachbehandlung wie in der Behandlung 
der iiberlieferten Motive, die uns kaum gestatten, sie noch dem 

13. Jahrhundert zuzurechnen. Wenn wir lesen, daB Odin als ein 

béser Geist (ily andi) dargestellt wird oder der Verfasser von 
nornir ok annat illbydi redet, so sehen wir schon daraus, wie sehr 

er dem Geist der alten Zeit entfremdet ist und wie weit er in dieser 

Hinsicht hinter den Verfassern der Islandersagas zuriicksteht. F. 

25 Vel. H. Schneider, Germanische Heldensage II, 1 S. 50—95. 

26 Vgl. dariiber Panzer, Studien zur germanischen Sagengeschichte I, 

Beowulf (Miinchen 1910) S. 364—386; E. O. Sveinsson, FFC Nr. 83 (Helsinki 

1929); J. Ralston Caldwell, ANF 55 (1939) S. 223—275. 
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Jonsson hat deshalb auch die uns erhaltene Saga als eine Arbeit 

aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts betrachtet; damit soll 

aber nicht gesagt sein, daB erst damals der Versuch gewagt wurde, 

aus den triimmerhaften Erinnerungen an die Vorzeit ein Ganzes 

zu schaffen. 
Im Gegenteil, der Vergleich mit den Bjarkarimur macht es 

wahrscheinlich, daB die Hrédlfs saga ebenso wie diese rimur auf 

eine altere Hrdlfs saga zuriickgeht, von der die uns tiberlieferte 

Saga eine an vielen Stellen ungeschickt kiirzende aber andrerseits 

auch fremden Stoff hinzufiigende Bearbeitung darzustellen scheint. 

Diese alte und, wenn man auf die Behandlung des eigentlichen 

Themas sieht, groBe Hrélfs saga wird einen geschlossenen Aufbau 

gehabt haben, wenn wir jedenfalls als ihren Inhalt annehmen, daB 

sich die Helden, nachdem sie mehrere Abenteuer bestanden haben, 

an Hrélfs Hof einfinden und da8 nachher der Uppsala-Zug und 

der letzte Kampf des danischen K6nigs, der schon in den Byarka- 

mal mit begeisterten Worten gefeiert worden war (s. § 43), 

stattgefunden haben. Der iiberlieferte Text kann aber kaum eine 

spatere Bearbeitung dieser friiheren Saga sein; er macht den Ein- 

druck, aus einer unsicheren und verwirrten miindlichen Tradition 

geschépft und daraus, besonders mit Verwendung von Marchen- 

motiven, eine leidliche Einheit gebildet zu haben. 
Die Gestalt des alten Heldenkénigs Hrdélfr tritt hinter seinen 

Helden in den Hintergrund, wie das auch der Fall ist mit Charle- 

magne und seinen Paladinen. Es ist behauptet worden®’, daB die 
Hrdlfs saga nach dem Vorbild der bidreks saga (s. § 290) verfaBt 

worden sei; dann kann die urspriingliche Redaktion erst am Ende 
des 13. Jahrhunderts geschrieben worden sein. Man kann sich 

aber auch denken, daB auf Island, als einmal das Bediirfnis ent- 

standen war, die alten Heldensagen prosaisch nachzuerzahlen, 

auch die beriihmte Sage von Hrdlfr dazu reizte; dann kénnte die 

Saga wohl einige Jahrzehnte friither entstanden sein. 

277. Eine ahnliche Beschaftigung mit den alten Heldenliedern, 
wie sie sich in der Volsunga saga zeigt, hat auch zu dem Norna- 
gests Pdttr gefihrt. Dieser ist in zwei Handschriften der aus- 
fihrlichsten Redaktion der Old/s saga Tryggvasonar itiberliefert?8. 

27 Vgl. Schneider, a. a. O. S. 61. 

28 Vel. Flat I, 346—359; Ubersetzung von P. Herrmann in Thule 2. Reihe 

Bd. XXI (Jena 1923) S. 199—218. 
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Der Held dieser kurzen Geschichte ist Nornagestr, ein heidnischer 

Recke, der an Olafs Hof erscheint. Er hat schon dreihundert 

Jahre gelebt und deshalb die Helden der Vorzeit noch persénlich 

gekannt; im Frankenlande war er sogar Sigurds Dienstmann und 

konnte deshalb tiber diesen aus eigener Erfahrung berichten. 

Dazu von Olafr aufgefordert, erzahlt er Sigurds Lebensgeschichte 
und scheut sich dabei nicht, ihn mit Starkadd zusammenzu- 

bringen. Weiter macht er noch einige kurze Mitteilungen tiber 
den fehlgeschlagenen Romzug der Lodbrékséhne. 

Der Verfasser hat ein interessantes Rahmenmotiv verwendet: 
das Leben Nornagests ist mit einer Kerze verbunden; wenn diese 

niedergebrannt ist, wird er sterben, wie ihm bei der Geburt eine 

iibelgesinnte Norne prophezeit hat. Er tragt die Kerze immer bei 

sich, aber nachdem er sich auf Drangen des Ké6nigs hat taufen 
lassen, wiegt ihm die Last der Jahrhunderte zu schwer; er ziindet 
die Kerze an. Offenbar ist das eine Nachahmung der griechischen 

Meleagros-Sage, die dem Verfasser auf irgendeine Weise in die 

Hande gekommen sein muB, aber er hat diese ganz selbstandig 
behandelt, denn er verbindet damit das aus zahlreichen Marchen 

bekannte Motiv der bei der Geburt eines Helden wahrsagenden 
Feen*®. Er gibt ihr auch eine durchaus andere Bedeutung, da die 

griechische Saga lehren will, daB der Mensch sich dem Schicksal 
nicht widersetzen soll, und der islandische battr gerade umgekehrt 

zeigt, daB der Held selber iiber sein Schicksal entscheiden kann. 

Fiir die Wiedergabe von Sigurds Lebensgeschichte wird der 

Verfasser wohl dem Beispiel der Volsunga saga gefolgt sein; es 

kann jedenfalls nicht zufallig sein, daB er neben dem Inhalt der 
Nibelungensage auch einen Zug aus der Geschichte von Ragnarr 

lodbrék anfiihrt, die ja die Fortsetzung der Volsunga saga bildet. 

Aber er hat die Edda-Sammlung selbst gekannt und beniitzt. Das 

zeigt sich schon daran, daB er iiber den Rahmen der Volsunga 

saga weit hinausgeht, indem er ein ganzes Gedicht wie die Helreid 

Brynhildar (s. §178) abschreibt und zudem auch Prosastiicke 

der Liedersammlung wortlich tibernimmt??®. 

Nornagestr erzahlt selbstverstandlich nur von Ereignissen, an 

denen er sich beteiligt haben konnte. Deshalb geht er nicht auf 

29 —&. O. Sveinsson, FFC 83 S. XXXVII. Die Kerze ist ein bekanntes 

christliches Symbol; es ist deshalb méglich, daB der Saga-Verfasser eine 

Legende gehdért hat, die selbst aus der Meleagros-Sage hervorgegangen ist. 

30 Vel. B. Sijmons, Edda-Ausgabe, Textband S. LXIX—LXXII. 
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das Verhialtnis zwischen Sigurd und Brynhild ein, sondern ver- 

weist dafiir auf eine Sigurdar saga. Man hat daran gezweifelt, ob 

er damit dieselbe Saga meinte, die wir schon als Quelle der Vol- 

sunga saga, der Prosa-Teile der Edda-Sammlung und durch Snorris 

Referat in den Skdldskaparmdl kennengelernt haben (s. § 203). 

Wenn es auch nicht ganz sicher erscheint, daB er diese Sigurdar 

saga selbst beniitzt hat, er hat sie mit seinem Hinweis wohl dennoch 

gemeint und auf irgendeinem Wege wohl etwas aus ihr erfahren*. 

Der Verfasser war darauf bedacht, eine fesselnde Erzahlung zu 

schreiben; er hat deshalb auch noch andere Helden auftreten 

lassen als nur Sigurd. So erwahnt er auch Konig Halfr als Be- 

sitzer eines Ringes, den Kénig Olaf einmal bekommen haben soll; 

das ist also der in der Hadljfs saga gefeierte Held (s. § 282). Die 

Gandalfs-Séhne, mit denen die Gjikungen kampfen, stammen 

wohl aus der Skjoldunga saga (s. § 217). Nornagestr ist auch ein 

erfahrener Spielmann, der Olafs Gefolgschaft mit seiner Harfe 

zwei Weisen vorspielt, die er Gunnarsslag und Gudriunarbrogd 

nennt. Mit der ersteren wird wohl auf die Szene hingedeutet, in 

der Gunnarr in Atlis Schlangengrube mit den Zehen auf einer 

Harfe spielt und die Nattern bezwingt; in einer norwegischen 

Ballade wird darauf noch angespielt®. 

Wahrend die Volsunga saga die Nibelungengeschichte noch 

ernst nimmt, ist sie fiir den Verfasser des Nornagests battr nur 

SpaB. Das sehen wir deutlich aus der Erzahlung, wie Sigurd mit 

Starkadd kampft; dabei werden dem Starkadd zwei Backenzahne 

ausgeschlagen, den einen tragt Nornagestr bei sich, der andere 

hadngt an einem Glockenstrang in einer danischen Kirche. Das 

erinnert uns an die scherzhaften Nachbildungen der Ritterromane, 
wie wir ihnen in den mittelalterlichen Balladen begegnen. Der 

fromme Glaube an die iibermachtigen Helden der Vorzeit, wie ihn 

der Prolog der Pidreks saga noch zeigte (s. § 291) ist jetzt ge- 

schwunden; man spottet iiber die Ubertreibungen der alten 
Heldensagen. Der Nornagests pattr wird deshalb wohl nicht vor 
1300 entstanden sein; er gehért dem Stil nach zur Verfallsperiode 
des 14. Jahrhunderts. 

41 Vgl. Sijmons a. a. O. S. LXXII—LXXVI, der aber zu dem Resultat 
gelangt, daB das Wort Sigurdar saga die Uberschrift eines Teiles der von 
dem Verfasser gebrauchten Eddahandschrift gewesen sei. 

32 In der Ballade Sigur svein, wo wir lesen Guro stilte gullhorpa si ok 
Gunnar slagje slo; vgl. meine Abhandlung in Edda 19 (1923) S. 184—185. 
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278. Die Ragnars saga lodbrékar*® behandelt die in vieler 

Hinsicht recht wunderbaren Taten dieses Wikingerfiihrers und 

seiner Sdhne. Aus mittelalterlichen Chroniken ersehen wir, daB 

sie wirklich im 9. Jahrhundert gelebt haben und namentlich in 

England tatig gewesen sind*4, da aber schon in historischen 

Quellen sich die Anfange einer Sagenbildung zeigen*®. Im Laufe 

der Zeit jedoch haben Heldensage, Marchen und Volkssage die 

geschichtlichen Tatsachen so iiberwuchert, da8 man sich in die 

Welt der romantischen Phantasie versetzt glaubt. Das hat man 

spater im Norden auch so gefiihlt, denn diese Saga ist in der 

Handschrift Ny kgl. Sml. 1824b 4° als eine Fortsetzung der 

Volsunga saga (s. § 274) betrachtet worden und also ganz in die 

heroische Sphare hiniibergefiihrt. 

Ragnarr lodbrék und seine Sdhne haben im Westen von An- 

fang an zu Sagenbildungen AnlaB gegeben. Wenn wir lesen, daB 

Ivarr beinlauss die Stadt York durch dieselbe List griindet, die 

Vergil von Dido erzahit, sehen wir das Beispiel einer lokalen, in 

Northumbrien heimischen Sagenbildung; auch auf den Orkaden 

hat man von diesen Wikingern gerne erzahlt: im Hdttalykill (s. 

§ 142) werden sie unmittelbar nach den Nibelungen behandelt, 

und da8 schon im 12. Jahrhundert eine Verbindung mit diesen 

beriihmtesten Helden der germanischen Vorzeit hergestellt worden 

war, beweisen die Krakumal (s. § 144), denn hier stirbt Ragnarr 

in einer Schlangengrube, wie das auch von Gunnarr erzahlt wurde. 

Bald darauf sehen wir auch die Anzeichen fiir weitere Sagenbildung 
in Norwegen, wo sie besonders im Siidwesten mit Vorliebe gepflegt 

worden ist. Die romantische, mit der Ortschaft Spangereid ver- 

bundene Geschichte von Ragnars Werbung um Kraka, die gr6oB- 

tenteils auf ein bekanntes Marchen aufgebaut ist®*, gibt davon 

ein deutliches Beispiel. Daneben hat auch in Danemark, von wo 

diese Wikinger ihre Ziige unternommen haben, eine lebhafte Sagen- 

bildung stattgefunden, die spater ihren Niederschlag in Saxos 

33 Ausgabe von M. Olsen, SGNL Bd. XXXVI (Kopenhagen 1906—1908) ; 

Ubersetzung von P. Herrmann, Thule 2. Reihe Bd. 21 (Jena 1923) S. 139 

bis 195. 
34 Vgl. meinen Aufsatz, Die historischen Grundlagen der Ragnarssaga 

Loédbrékar, ANF 39 (1923) S. 244—274. 

35 Vgl. meinen Aufsatz, Die Entwicklung der Saga von den Lodbroéks- 

séhnen in den historischen Quellen, ANF 44 (1928) S. 117—163. 

36 Vgl. meine Bemerkungen in Die Marchen von klugen Rasellésern, 

FFC Nr. 73 (Helsinki 1928) S. 180ff. 
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Danischer Geschichte gefunden hat, aber ihrerseits auch auf die 

westskandinavische Entwicklung Einflu8 ausgeiibt haben wird*?. 

Im allgemeinen aber gehen die Sagenbildungen in Ost- und 

Westskandinavien ihre eigenen Wege. 
Als am Ende des 13. Jahrhunderts ein islandischer Schreiber 

dazu kam, diese wunderbaren Geschichten aufs Pergament zu 

bringen, hat er dazu reichlich Stoff vorgefunden. Wir erwahnten 

schon die Einfliisse der Heldensage (wie in Ragnars Tod in der 
Schlangengrube) und des Marchens (wie in der Werbung um 

Kraka); wir haben schon Einfliisse der Literatur in der Uber- 

nahme der Dido-Sage nachgewiesen. Auch Pilgersagen, die wohl 

durch die marchenhafte Jerusalemfahrt des Orkadenjarls Rogn- 

valdr angeregt worden waren, haben einiges beigesteuert, wie die 

Geschichten von Vifilsborg und Luna. Typische Wikingerlisten, 

die von den Normannen in Sizilien erzahlt wurden und héchst- 

wahrscheinlich auf spatantike und byzantinische Uberlieferungen 

zuriickgehen®®, wurden den Ragnarsséhnen zugeschrieben. In Nor- 

wegen wurden Ziige der Haddingensage und der Sage von Eirikr 

malspaki hinzugefiigt. Das Resultat war in buntes Gemisch sehr 

verschiedenartiger, aber in ihrem romantischen Charakter mit- 

einander tibereinstimmender Sagen®®. 
Dennoch ist es dem Saga-Verfasser gelungen, eine fesselnde 

Darstellung dieser Wikinger zu geben. Es gibt Stiicke, die mit 

besonderem Geschick erzahlt worden sind, wie das besonders der 

Fall ist in der Szene, wo die Ragnarsséhne die Nachricht emp- 

fangen, daB ihr Vater in der Schlangengrube gestorben ist. Die 
jungen Helden sagen nichts, aber ihre innere Erregung zeigt sich 

durch die Handlung: der eine Sohn krampft die Hand so stark 

um den Speerschaft, daB in ihm die Fingerabdriicke zuriick- 

bleiben, der andere umklammert eine Schachfigur so gewaltig, 

daB ihm das Blut unter den Nageln hervorbricht; [varr aber 
wechselt nur die Farbe und beherrscht sich so sehr, daB er die 

Boten, die diese schreckliche Nachricht gebracht haben, unver- 

87 Vgl. meinen Aufsatz, Die ostnordische Uberlieferung der Sage von 
Ragnar Lodbrék, APhS 2 (1927) S. 115—149. 

°8 ‘Vgl. meinen Aufsatz, Normannisches Lehngut in den islandischen 
KGnigssagas, ANF 47 (1931) S. 51—79. 

89 Vgl. meinen Aufsatz, Die westnordische Tradition der Sage von Ragnar 
Lodbrék, ZfdPh 53 (1928) S. 257—302 und Die Wikingersaga in GRM 15 
(1927) S. 81—100. 
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sehrt von dannen ziehen 1aBt. Das ist ein Auftritt, der der Helden- 

sage durchaus wiirdig ist. 

279. Die Asmundar saga kappabana* ist, wie wir sie jetzt 

kennen, eine sehr romantische Geschichte. Sie fangt mit einem 

schwedischen Kénig Budli an, der von zwei Zwergen Alius und 

Olius zwei Schwerter bekommt; eines von ihnen, das mit einem 

Fluch belegt wurde, 1aBt er in den Malarsee versenken. Seine 

Tochter wird erst mit Helgi, dem Sohn des in Hunaland lebenden 

Hildibrandr vermahlt und bekommt einen Sohn, der ebenfalls 

Hildibrandr hei8t. Nachdem der danische Konig Alfr den schwe- 

dischen Budli getétet hat, gibt er die gefangene Hildr seinem 

Gefolgsmann Aki; aus dieser Verbindung stammt Asmundr. Nach- 

her tétet Hildibrandr Alfr und wird Asmundr, der um Alfs Tochter 

7Esa wirbt, von dieser aufgefordert, den Tod ihres Vaters zu 

rachen. Sie gibt ihm die Anweisung, wie er das von Ké6nig Budli 

versenkte Schwert wiederbekommen kann, und als ihm das ge- 
lungen ist, kampft er mit seinem Halbbruder und bringt diesem 
eine tédliche Wunde bei. 

Dieselbe Geschichte ist auch bei Saxo Grammaticus zu finden", 

und zwar in einer so genau iibereinstimmenden Form, da8B man 

an eine gemeinschaftliche, schon im 12. Jahrhundert wohlbekannte 

miindliche Sage denken darf. Natiirlich sind die Namen hier wieder 

teilweise anders, denn offenbar war nichts leichter fiir einen 

spateren Bearbeiter, als durch neue Namen der Saga einen frischen 
Anstrich zu geben. Statt Asmundr und Hildibrandr heiBen die 

Halbbriider in Saxos Wiedergabe Haldanus und Hildigerus; ihre 

Mutter, die die Saga Hildr nennt, hat aber in der danischen Quelle 
den Namen Drota. Das ist sicher wieder urspriinglicher, denn 

auch die Saga weiB noch, daB sie Drétt hieB: sie fiithrt eine Strophe 
an, die Hildibrandr vor seinem Tod gesagt haben soll, die, in 

einem merkwiirdigen Gegensatz zur Darstellung der Saga selbst, 

diesen Namen nennt. 
Die Strophe gehért zu Hildibrands Sterbelied, das wir friiher 

(s. § 186) als ein Beispiel der nachklassischen eddischen Poesie 
behandelt haben. Auch Saxo muB dieses Lied gekannt haben, 

denn seine lateinische Paraphrase stimmt ziemlich genau zu den 

40 Ausgabe von F. Detter in Zwei Fornaldarsegur (Halle 1891) S. 79 

bis 100. 
41 Ausg. Olrik-Reder S. 203—205. 

31 de Vries, Literaturgeschichte I 



482 Von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zum 14. Jahrhundert 

Strophen der Asmundar saga. Eine von diesen ist besonders auf- 

schluBreich fiir die Vorgeschichte dieses Sagenstoffes; sie lautet 

in der Saga: 

Liggr par inn svasi Dort liegt Dir zu Haupten 

sony at hofdr, der liebe Sohn, 

eptirerfingt, der einzige Erbe, 

er ek eiga gat, der mein eigen ward; 

dviljandt wider Willen 
aldrs synjadak. ward ich sein Toter. 

Saxo hat infolge des zerriitteten Zustandes des Liedes diese Stelle 

falsch verstanden; er glaubt, daB der Tod des Sohnes auf dem 

Schild des Hildigerus abgebildet war. Der Sagaverfasser hat auf 

seine Weise die unvermittelte Erwahnung des Vater-Sohn- 

Kampfes zu deuten versucht: in seiner Berserkerwut habe Hildi- 

brandr seinen Sohn getétet. Es war also nur eine Strophe von 

einem einstigen skandinavischen Hildebrandslied iibriggeblieben, 

dessen Inhalt aber in Vergessenheit geraten war. 

Trotzdem schimmern durch die Darstellung bei Saxo und in 

der Saga doch noch einige Grundziige des alten Liedes. So heift 

Hildibrandr hinakappi; der tragische Kampf findet in der Nahe 

des Rheins statt*?. Der Verfasser hat aber den alten Liedinhalt 

griindlich umgestaltet, indem er statt des Kampfes zwischen Vater 

und Sohn, der fiir das weichere Gefiihl jener Spatzeit unertraglich 
war, den Bruderkampf gestellt hat, der ja aus alten nordischen 

Gedichten, wie z. B. dem Hunnenschlachtlied, wohlbekannt war. 

Deshalb tragt der neu hinzugekommene Bruder in der Saga und 

bei Saxo einen durchaus neuen und rein nordischen Namen 
(Asmundr, Haldanus). 

4 Auffallend ist der Name Masshella in der M-Redation, wo der Kampf 

zwischen Hildibrandr und Asmundr stattgefunden haben soll. Detter 

S. XLIV—XLV erklart den Namen einleuchtend als den der Mosel und sieht 

darin einen weiteren Beweis fiir die deutsche Quelle. Aber diese Erwahnung 

der Mosel ist vielleicht nur eine spate Interpolation in der Handschrift M; 

deshalb meint Halvorsen, Studia Norvegica Nr. 5 (1951) S. 48, daB sie von 

einem Mann eingefiigt worden sei, der Deutschland bereist hatte und mit 

seinen geographischen Kenntnissen prunken wollte. Das klingt nicht eben 
wahrscheinlich. Ich habe in der ersten Auflage an ein rheinisches Spielmanns- 
gedicht um die Mitte des 12. Jahrhunderts gedacht, daB nach Skandinavien 
gekommen sei, aber die Existenz eines solchen Liedes l4B8t sich natiirlich 
nicht beweisen. 
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In der alten Saga, aus der Saxo hat schépfen kénnen, werden 

auch zwei Erbschwerter eine Rolle gespielt haben, mit denen die 

Briider gekampft haben; die Asmundar saga hat hier augenschein- 

lich viel Neues hinzugefiigt, wie das Versenken eines Schwertes in 

den Malarsee und spater wieder dessen Hebung, oder auch die Ge- 

schichte der zwergischen Schmiede, die wohl von der Hervarar 

saga angeregt wurde. Auch die Hrdlfs saga kraka (s. § 276) hat 

dabei Pate gestanden; hier wird ja auch der dreifache Versuch, 

einen Gegenstand von dem Boden des Meeres heraufzuholen, 

erzahlt, und den Vottr, der in der Asmundar saga eine durchaus 

nebensachliche Rolle spielt, kennen wir als Gefolgsmann von 

Hrélfr kraki recht gut. Ubrigens ist der Anfang der Saga ein 

schlecht gelungener Versuch, eine Vorgeschichte fiir den Bruder- 

kampf zu schaffen; der Verfasser verwendet dazu mehrere For- 

naldarsaga-Motive, zeigt aber dabei, daB sein Talent, eine Er- 

zahlung zu komponieren, sehr bescheiden war**. 

So hat sich diese Tradition immer weiter von dem einfachen 

Urbild des tragischen Kampfes zwischen Vater und Sohn weg- 

entwickelt. Was wir vor uns haben, ist eine typische fornaldar- 
saga; sle kennt sogar das Motiv der umworbenen Jungfrau, die 

ihren Besitz von bestimmten Bedingungen abhangig macht, und 

sie zeigt den in romantischen Erzahlungen so triigerischen Schein 

des Heldenhaften, wenn Asa aus ihren Bewerbern den erwahlen 

soll, der die schénsten Hande wiirde zeigen kénnen, und dann 
Asmundr bevorzugt, weil er rauhe, von Narben durchfurchte 

Hande hat. Wie die Saga jetzt uns vorliegt, kann sie erst ganz am 

Ende des 13. Jahrhunderts aufgeschrieben worden sein. 

280. Zu den Altesten Beispielen der zweiten Gattung der forn- 

aldarsaga gehért die Qrvar-Odds saga™. Sie ist eine typische 

Wikingersaga, insoweit sie eine Aneinanderreihung abenteuerlicher 

Fahrten ist, die ziemlich planlos aufeinander folgen. Gewohnlich 

kampft der Held gegen eine gewaltige Ubermacht und mit den 

tapfersten Seekénigen, gelegentlich aber hat er auch mit damo- 

nischen Gegnern zu schaffen. In der Saga von Qrvar-Oddr finden 

wir einen Zug nach Bjarmaland, das von jeher als Wohnstatte der 
zauberkundigen Finnen bekannt war; spater noch einen nach 

43 Vel. Halvorsen a.a. O. S. 29ff. 

44 Kritische Ausgabe von R. C. Boer (Leiden 1888) und eine Ausgabe 

ASB Heft 2 (Halle 1892). 

ait 
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Bjalkaland**. Auch andere beriihmte Kampfe sind aufgenommen 

worden, wie jener von Sdmsey, von dem auch die Hervarar saga 

zu erzahlen weiB (s. § 275); zusammen mit Hjalmarr stellt Oddr 

sich den zwolf berserkerhaften Angantyr-Briidern. Romantische 

Zutat ist ein Zug nach Irland, wo er von einer in einem unter- 

irdischen Gemach versteckten Prinzessin ein seidenes Hemd be- 

kommt, durch das er gegen jeden Schwerthieb gefeit ist. Etwas 

wunderlich nimmt sich dazwischen eine Reise nach Jerusalem aus, 

die Oddr unternimmt, nachdem er sich in Sizilien hat taufen 

lassen. Der Sagaverfasser hat mehrere Lieder gekannt, die er auch 

teilweise aufgenommen hat. Wir haben iiber diese schon § 187 

gesprochen; es sind Qrvar-Odds Sterbelied, seine Zfikvida und der 

Méannervergleich wahrend des Wettkampfes im Trinken in der 

Halle des K6nigs Herraudér. Das sind aber ihrer Art nach Lieder, 

die erst am Ende des 12. Jahrhunderts entstanden sind; sie be- 

weisen jedenfalls, daB man damals schon manches von Pfeil- 

Oddr erzahlen konnte. Seinen Namen hatte er seiner nie fehlenden 

SchieBkunst zu verdanken; ob diese Pfeile damals schon so iiber- 

natiirlicher Art waren wie in der jetzigen Saga*®, wissen wir frei- 

lich nicht. 

Die Saga gibt aber mehr als nur eine Reihe von Abenteuern. 

Am Anfang steht eine Szene, in der eine von ihm geschmahte 

volva ihm weissagt, daB er durch den Schddel seines Pferdes 

Faxi den Tod erleiden wird. Obgleich er das Tier sofort tétet 

und tief in der Erde verscharrt, geht die Prophezeiung dennoch 

in Erfiillung. Am Ende seines Lebens kehrt er in seinen Geburts- 

ort zuriick und wird von einer aus dem Schadel hervorkriechenden 

Natter gebissen. Wir kennen dasselbe Motiv auch in Verbindung 
mit dem russischen Oleg, von dem die Nestor-Chronik berichtet ; 

es war wohl eine Wanderfabel, die sich an den norwegischen Oddr 

geheftet hat und von Skandinavien nach RuBland gelangte?’. 

4° Das Wort bedeutet eigentlich Pelzland, vgl. russ. bélka ,,Eichhérnchen“; 
s. R. C. Boer, ANF 8 (1892) S. 106—112. 

46 Die Saga hat das Motiv sogar verdoppelt, denn sie kennt neben den 
Gusisnautar auch noch die Jélfsnautar; erstere bekommt er von seinem 

Vater, letztere von Jélfr, wohl derselbe wie Odin. 

47 Vgl. R. C. Boer, ANF 8 (1892) S. 97—139; vgl. auch K. Liestol, Norske 
Trollvisor og Norrgne Sogar (Oslo 1915) S. 88—91, der skandinavische 
Parallelen nachweist und Archer Taylor, Modern Philology 29 (1921) S. 93 bis 
106, der auch auf englische und deutsche Sagen hinweist. 
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Diese Sage kniipft sich an Berurjédr in der Nahe von Stavanger. 

Allem Anscheine nach war Qrvar-Oddr auch in Siidwestnorwegen 

zu Hause. Eine Strophe der Saga nennt ihn sogar Oddr af Jadri, 

wahrend Saxo von einem /athriae regulus Oddo zu erzahlen weiB48. 

Auch das Bravalla-Lied (s. § 183) kennt einen Oddr vidforli af 

Jadri*®, Dazu stimmt nun gar nicht, daB die Saga ihn als einen 

Sohn von Grimr lodinkinni darstellt und ihn deshalb mit Hrafn- 

ista in Halogaland verbindet; das muB aber eine willkiirliche Er- 

findung des Saga-Mannes sein ®°. 

Wir kénnen natiirlich nicht bestimmen, wie weit die Sagen- 

bildung tiber Oddr in Norwegen gelangt ist. Aber als gesichert 

darf man annehmen, daB es dort eine lebendige Uberlieferung von 

diesem mit Jeder verkniipften Lokalhelden gegeben hat, denn 

sonst kénnte man nicht verstehen, wie er in den Reckenkatalog 

des Bravalla-Liedes gekommen ist®. Die Bjarmaland-Fahrt steht 

deutlich unter dem Einflu8 ahnlicher Erzahlungen in Snorris 
Heimskringla. Fiir den Samsey-Kampf hatte der Verfasser eine 

andere Quelle als die Hervarar saga; sie unterscheidet sich von 

der urspriinglichen Form darin, daB sie ihn nicht mehr als eine 

Folge von Angantyrs Werbung um Ingibjorg darstellt®. Die Mehr- 

zahl der Wikingerabenteuer sind Wiederholungen derselben 

Schablone. Besonders gro8 war der EinfluB der nur aus Saxos 

Nacherzahlung bekannten Haddings saga; wir nennen beispiels- 

weise nur das Motiv des unverwundbar machenden Hemdes oder 

den Zug, da der gefesselte Held durch das Vortragen von Liedern 

die Wachter einschlafert und dann mit einer Axt seine Fesseln 

durchhaut®?. 

48 Ausgabe Olrik-Reeder S. 222. 

49 Sogubrot c. 8; Saxo S. 216 nennt ihn Od Anglus e Yathvica provincia. 

50 Boer war der Ansicht, daB Oddr in Halogaland zu Hause war, und ver- 

suchte, ihn mit dem aus Alfreds Orosius-Ubersetzung bekannten Bjarma- 

land-Fahrer zu verbinden. Das ist aber eine willkiirliche Hypothese. 

51 Es ist jedenfalls unrichtig, wenn F. Jonsson, Lit. Hist. II, 808 be- 

hauptet, daB die Saga nur aus allgemeinen literarischen Motiven besteht 

und kaum norwegische Uberlieferungen bekannt waren; eine solche Auf- 

fassung ist nur aus der einseitig islandischen Einstellung dieses Gelehrten 

zu erklaren. 

52 Die Hauksbok-Fassung der Hervarar saga enthalt einen Auszug aus 

der Orvar-Odds saga; vgl. F. Jonsson Einleitung zur Hauksbék S. XCIII. 

53 Vel. P. Herrmann, Die Heldensagen des Saxo Grammaticus II (Leipzig 

1922) S. 112—115. 
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Es war gewiB auch die Arbeit des Sagaschreibers, daB Qrvar- 

Oddr als ein Muster des edlen Wikingers dargestellt wird. Er 

glaubt nicht an Odin und will nicht opfern; er schmaht die vglva 

und halt sich von ihren Wahrsagekiinsten fern; kein Wunder, daB 

er schlieBlich als rechtglaubiger Christ sterben kann. Dazu stimmen 

auch die hochmoralischen Gesetze, denen sich Qrvar-Oddr auf 

seinen Wikingerfahrten unterwirft: sie sollen nicht rohes Fleisch 

essen und Blut trinken, keine Kaufleute und Bauern auspliindern 

und nicht auf Weiberraub ausziehen. Damit ist das Idealbild des 

Wikingers erreicht, wie ihn die romantischen Sagas zu beschreiben 

lieben: der Rauber erscheint jetzt als ein gebildeter Schiitzer der 

Rechtssicherheit. Aber daneben zeigt sich Oddr auch als eine 

durchaus asoziale Natur. Er verrat sogar eine innere Unsicherheit 

seines Wesens, z. B. wenn er davor zuriickscheut, die Wahrsagung 

der volva zu erfahren, und dann nachher dadurch in eine fast 

panische Angst versetzt wird®. 

Die Qrvar-Odds saga ist auf Island sehr beliebt gewesen; das 

beweisen schon die zahlreichen, zum Teil weit auseinandergehen- 

den Handschriften®®. Sie unterscheidet sich auch tatsdchlich 

giinstig von anderen jiingeren Werken, indem sie die Buntheit 

der Abenteuer mit einer gewissen Einheitlichkeit des Aufbaues 

verbindet. Die Weissagung der volva spannt das Leben dieses 

Wikings in einen Rahmen, der auf nachdriickliche Weise das Wal- 

ten des Schicksals zum Ausdruck bringt; aber hier liegt auch die 

Schwache der Saga. Denn wie kann man mit einiger Spannung 

die immer wechselnden Kampfe gegen zauberkundige oder an 

Zahl iiberlegene Feinde lesen, wenn man im voraus weiB, daB der 

Held, dem 300 Lebensjahre bestimmt sind®* und der nie fehlende 

Zauberpfeile besitzt, doch niemals besiegt werden kann? Gerade 

hier sehen wir den Wandel in dem Geschmack der Islander des 

13. Jahrhunderts; sie lieben es, das Heldenleben als eine unge- 

triibte Reihe gliicklich bestandener Abenteuer zu sehen, und 

wenden sich von dem schweren Ringen auf dem heimatlichen 
Boden ab, dessen Abbild in ihrer eigenen Saga-Uberlieferung 
jetzt zu herb klingt. 

Fiir die Datierung der Saga ist es von Bedeutung, daB der Ver- 
fasser nach der Vatnsdela saga (s. § 253) sie allem Anschein ge- 

4 Vgl. O. Nordland, Hefudlausn i Egils saga (1956) S. 36; er betrachtet 
ihn also sogar als einen schizoiden Charakter! 

°° Vgl. dariiber Boers Einleitung zu seiner Leidener Ausgabe. 
°6 Dieses Motiv ist spater von dem Nornagests battr tibernommen worden. 



Die Prosaliteratur 487 

kannt hat. Denn die Szene mit der volva zeigt ahnliche Ziige: wie 

Oddr will Ingimundr ihre Wahrsagung nicht héren, und der Kampf 

Ingimunds mit dem Wikinger Semundr erinnert an jenen Qrvar- 
Odds mit Hjalmarr; in beiden Fallen wird der Nachdruck auf eine 

gesittete Kriegsfiihrung gegen Rauber gelegt. Falls wir also an- 

nehmen diirfen, daB die Qrvar-Odds saga eine der Quellen der 
Vatnsdcela war5’, so muB sie etwa zwischen 1265 und 1275 nieder- 

geschrieben worden sein. 

281. Ein vergniigliches Spiel mit alten Sagen und neuen Mar- 

chen ist die Gautreks saga®, die sich schon selbst als eine mun- 

tere Geschichte (eina kdtliga frdsegn) bezeichnet. Gautrekr war 

sicher eine alte Sagenfigur; die Verfasser des Hdttalyhill (s. § 142) 

behandeln ihn in einer ihrer Strophen und erzahlen von ihm, daB 

er sich besonders durch groBe Freigebigkeit ausgezeichnet habe. 

Das deutet also wohl auf die Geschichte von Gjafa-Refr hin, die 

das SchluBstiick der Saga bildet. Refr ist von seinem Vater ver- 

trieben worden, weil er ein Ofenlieger war; er geht darauf mit 

einem Ochsen zum Jarl Neri, der das Tier als Gabe annimmt, aber 

weil er ein Geizhals ist, ihm dafiir nur einen Wetzstein als Gegen- 

gabe anbietet. Mit ihm aber erwirbt sich Refr immer gréBere 
Gaben, als er nacheinander Gautrekr, Elli und Hrélfr kraki be- 

sucht; es gelingt ihm schlieBlich, Gautreks Tochter zur Frau zu 

bekommen. Eine ahnliche Sage kennt auch Saxo Grammaticus; 

diese Fassung ist aber viel schlichter und diirfte eher der Form 
entsprechen, die die Dichter des Hdattalykill gekannt haben. Denn 
die Gjafa-Refs saga macht den Eindruck, dem bekannten Marchen 

nachgebildet zu sein, das in der Grimmschen Sammlung ,,Hans 

im Gliick‘‘ heiBt; in beiden ist das Ende eines Tauschhandels, 

daB der Held statt seines Ochsen nur einen Schleifstein behalt 5’. 
Daran kniipft der Sagaverfasser die Geschichte der immer sich 
steigernden Gegengabe, wie sie im Norden als Musterbeispiel der 

fiirstlichen Freigebigkeit beliebt war und z. B. in dem Audunar 

Pdttr vestfirzka (s. § 249) behandelt worden ist. Die Gautreks saga 

57 Vgl. E. O, Sveinsson IF VIII S. XLIII. 
58 Ausgabe von W. Ranisch in Palaestra XI (Berlin 1900) mit einer aus- 

fiihrlichen Einleitung, die auch das Verhaltnis der Handschriften behandelt. 

Es gibt zwei Fassungen der Saga, von denen die kiirzere auch die Altere 

sein soll. 

59 Vgl. Ranisch, Einleitung S. LXI—LXVIII und Sveinsson FFC 83 

5) SETLE: 
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ware nicht eine romantische fornaldarsaga, wenn der Held nicht 

schlieBlich die Hand einer Prinzessin erwiirbe. 
Als Einleitung steht die Erzihlung von Gautreks Geburt. Sie 

ist teilweise mit romantischen Motiven geschmiickt, wie der Ver- 

folgung eines Hirsches, wodurch ein K6nig tief in den Wald ge- 

lockt wird und dort eine wunderbare Begegnung hat, teilweise 

auch mit einem Schwanke von dummen Leuten verbunden. Da- 

neben aber stehen wertvolle Sagenziige, von denen wir die Sage 

des etternisstapi besonders hervorheben®°. Ubrigens hat der Ver- 

fasser die Gelegenheit, mythologische Redensarten einzuflechten®, 

nicht voriibergehen lassen. 

In der langeren Fassung werden diese beiden Teile durch ein 

stoffremdes Stiick voneinander getrennt; dieses handelt von Kénig 

Vikarr und Starkadd und besteht gréBtenteils aus einer Para- 

phrase des Vikarsbdlkr (s. § 184), welches Gedicht auch selbst 

angefiihrt wird. Da8 wir hier mit einer alteren Uberlieferung zu 

rechnen haben, beweisen schon die Ubereinstimmungen mit der 

Starkadd-Sage, die Saxo mitteilt. Die Vikarr-Geschichte wird da- 

mit eingeleitet, daB dieser Held mit drei Nachkommen von Frid- 
pjofr kampfen mu8; das setzt also wieder die Bekanntschaft mit 

diesem Sagenkreis voraus. 

282. Alte Uberlieferung steckt gewiB hinter der Hdl/s saga ok 

Hadlfsrekka®. Schon in seinem Yuglingatal (s. § 60) verwendet 

Pj6dd6lfr é6r Hvini die Kenning Halfs bani fiir ,,Feuer‘‘; daraus 

folgt, daB schon um 900 eine Sage bekannt gewesen sein muB, 

derzufolge ein Kénig der Vorzeit Halfr in seiner Halle verbrannt 

worden war. Dasselbe erzahlt die Volsunga saga von Kénig Sig- 

geirr und die Hrdlfs saga kraka von dem beriihmten Brand in 

Lejre; es war also ein beliebtes Sagenmotiv®. Wie aber die Halfs- 
saga dieses Ereignis erzahlt, damit beweist sie, daB sie sich nach 

dem Vorbild der Hrélfs saga kraka richtete; Ziige aus dem Kampf 

in Adils’ Halle und dem in Lejre sind miteinander verbunden, 

und so geht auch hier eine Heldenschar zusammen mit ihrem 

K6nig in einem verraterisch angestifteten Mordbrand zugrunde. 

60 Vgl. meine Altgermanische Religionsgeschichte® § 141. 

61 Wie: fara til Odins, fava til Valhallar. 

82 Ausgabe von A. Le Roy Andrews (Halle 1909). 

63 DaB es tibrigens dem Leben entnommen war, zeigen die zahlreichen 
Beispiele fiir brenna inni, die uns die Islandersaga iberliefert hat. 
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Die Saga hat allem Anschein nach auf nur sehr diinner Uber- 

lieferung weiterbauen miissen. Zwar gibt es einige Motive, die alt 

zu sein scheinen: Im Anfang lesen wir von dem Wettkampf im 

Bierbrauen, wobei Odin durch seinen Speichel den Sieg verleiht; 

aber wenn dann im weiteren Verlauf dieser Gott von der Frau 

dasjenige fordert, was sich zwischen ihr und dem Bierfa8 befindet, 
dann haben wir hier das bekannte Marchenmotiv des schon vor 

der Geburt einem Unhold versprochenen Kindes®. Es gibt aber 
noch weit mehr Anleihen bei der Volkssage: die Geschichte des 

wahrsagenden marmennils, die im Mittelalter sehr beliebt und be- 

sonders mit der Merlinsage verkniipft war®. Noch merkwiirdiger 

ist, daB die Novelle des untreuen Weibes, die wir aus der Ge- 

schichte von Salman und Markolf kennen, auch in dieser Saga 

behandelt worden ist, wenngleich auf eine sehr selbstandige Weise®. 

SchlieBlich ist das Abenteuer des brunnmigi eine verworrene Nach- 

bildung der klassischen Polyphemsage. 

Der Verfasser dieser Saga hat also von allen Seiten seinen Stoff 

zusammengestoppelt. Echte Uberlieferung finden wir hier kaum 

noch. Die Wikingergesetze, die an jene der Jomswikinger erinnern, 

sind natiirlich auch erst nachtraglich mit Halfr in Verbindung 

gebracht. Wieviel alte Sage in den Namen von Halfrs Helden- 
schar steckt, ist schwer zu beurteilen; daB einige von diesen auch 

im Bravallalied stehen, besagt nicht viel. Im SchluBteil nahert 

sich die Saga wieder der Geschichte, denn hier wird von den 

islandischen Landnehmern Hamundr und Geirmundr berichtet, 

die von Halfs Sohn Hjorr von Hordaland abstammen sollen®’. 

Merkwiirdig sind die drei langen Gedichte, die die Saga ent- 

halt. Das Innsteinnlied fangt mit der Warnung von Halfs Kriegern 

Innsteinn und Utsteinn vor der Einladung des Kénigs Asmundr 

an, darauf folgen die Strophen, die Innsteinn wahrend des Mord- 

brandes gesprochen hat. Hier wurden sicherlich die Byjarkamdl 

(s. § 43) nachgeahmt. Das Hrokslied hat zum Inhalt das Lob, das 

Hrokr in der Halle eines fremden Fiirsten von seinem verstorbenen 

Konig Halfr verkiindet; hier spiiren wir Nachklange des Vikars- 
bdlkr und von Starkadds Lied in der Halle des Kénigs Ingeld. Das 

64 Vgl. Le Roy Andrews a. a. O. S. 71 FuBnote. 

85 Vgl. M. Moe, Samlede Skrifter II, 166. Auch in der Landnama (Ausg. 

1900) S. 23 kommt ein wahrsagender Wassermann vor. 

66 Vel. Le Roy Andrews a. a. O. S. 17—19. 

87 Von ihnen erzahlt auch die Landnama bék und der patty af Geirymundt 

heljavskinn in der Sturlunga saga. 
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Utsteinnlied setzt dieselbe Situation wie das Hrdékslied voraus; 

auch hier erzahlt ein Gefolgsmann Halfs iiber die Umstande 

seines Todes. 
Diese Lieder gehoren zur jiingsten Schicht der Heldenlieder im 

eddischen VersmaB (s. § 187); sie kénnen noch im Laufe des 13. 

Jahrhunderts verfaBt worden sein. Der Verfasser unserer Saga 
hat sie in seine Darstellung aufgenommen und weiter die Ge- 

schichte von Halfr mit volkstiimlichen Erzahlungen ausgeschmiickt. 
Wir diirfen annehmen, daB es eine altere Halfs saga gegeben 

hat; sie wird Alter als die Landnama-Tradition sein und diirfte 

um die Mitte des 13. Jahrhunderts angesetzt werden kénnen®®. 

Der Verfasser hat aus einigen erstarrten Kenningtypen (wie Hdilfs 

bant) und genealogischen Namenlisten eine Saga gebildet, deren 

Kernteil iiber Halfr und die Halfsrekkar nach dem Muster der 
Hrolfssaga handelt, weiter mit Wikingergesetzen und einem 

Heldenverzeichnis breit ausgefiihrt wurde und in den iibrigen 

Teilen durch die Aufnahme von Marchen und Volkssagen eine 

gewisse Fiille bekam. Die Saga hat ein groBes Interesse geweckt, 

denn sie veranlaBte eine Reihe von Liedern iiber einige Helden 
von Halfr. Spater, vielleicht noch am Ende desselben Jahrhun- 

derts, wurde die jetzt erhaltene Saga geschrieben, wohl wieder 

aus miindlicher Tradition und mit Einschaltung der Lieder ®®. 

283. Zu den 4ltesten fornaldarsagas, die nicht nur mit Hinsicht 

auf den Inhalt, sondern auch was die darin auftretenden Per- 

sonen anbelangt, frei erfundene Phantasieschépfungen sind, ge- 
hért die Fridpjofs saga ins freekna’°. Die Geschichte spielt in 

Norwegen wahrend der Zeit der Kleinkénige; schon der Umstand, 

daB8 Fridpjéfr ausgeschickt wird, um einen Tribut auf den Or- 

kaden einzufordern, geniigt, um zu beweisen, auf wie gespanntem 

FuB der Verfasser mit der Geschichte steht. Der Inhalt ist eine 

Liebesnovelle: Fridpj6fr wirbt um Konig Belis Tochter Ingibjorg, 

die ihm aber von ihren Briidern versagt wird. Wahrend ihrer Ab- 

wesenheit trifft er mit ihr in einem Tempel des Gottes Baldr zu- 

sammen. Sie sind dariiber erziirnt, lassen sich aber beschwichtigen, 

88 Vel. Le Roy Andrews a.a. O. S. 46. 

69 Vgl. Le Roy Andrews a. a. O. S. 44—47 und F. Jonsson, Lit. Hist. II 
S. 800—801. 

70 Ausgabe von L. Larsson nach der Alteren kiirzeren Fassung in Sagan 
ock Rimorna om Fridpidfr hinn froekni in SGNL Nr. XXI (Kopenhagen 
1893), nach der jiingeren, erweiterten Fassung in ASB Heft 9 (Halle 1901). 
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als er eine Reise nach den Orkaden unternehmen will. Als er fort- 
gesegelt ist, verbrennen sie aber seinen Hof und lassen zwei 
Zauberweiber einen wiitenden Sturm erregen, aus dem sich der 

Held nur mit knapper Not zu retten weiB. Inzwischen ist Ingibjorg 

mit Kénig Hringr vermahlt worden; Fridpjéfr begibt sich an 

dessen Hof und beweist dort seine edle Gesinnung, indem er die 

ihm einmal gebotene Gelegenheit, den schlafenden Nebenbuhler 

zu tdten, unbentitzt voriibergehen ]48t; zum Dank dafiir erklart 

Hringr sich bereit, ihm seine Frau abzutreten. Nachdem er dann 

noch die ihm feindlich gesinnten Schwager tiberwunden hat, kann 

er, wie das im Marchen iiblich ist, als gliicklicher Ehemann und 

machtiger K6nig sein Leben beenden. 

Die Saga unterscheidet sich vorteilhaft von andern fornaldar- 

sagas durch ihren klaren und geschlossenen Bau. In drei Stufen 

steigt die Erzahlung an, jedesmal in einer Auseinandersetzung 

zwischen Fridpjofr und den beiden K6nigsséhnen gipfelnd. Das 

erste Mal kommt es, wie wir schon gesehen haben, zu einem Aus- 

gleich; das zweite Mal wirft Fridpjéfr dem Helgi vor dem Altar 

des Gottes Baldr einen Geldbeutel ins Gesicht, so daB ihm mehrere 

Zahne herausfallen™, und bewirkt, daB das eben gesalbte Gottes- 

bild ins Feuer fallt; das dritte Mal endet es damit, da8 Helgi 

getotet wird und Halfdan sich ihm unterwerfen muB. 
Das Ubernatiirliche spielt nur insoweit hinein, als das mit dem 

damaligen Volksglauben in Ubereinstimmung ist. Zauberweiber, 

die einen Sturm erregen, waren ja Wesen, von deren Existenz 

man fest iiberzeugt war. Dagegen ist die Darstellung des Baldr- 

tempels ein Produkt der Phantasie des Verfassers; auch die Be- 
merkung, daf das Gétterbild gesalbt wird, braucht nicht auf 

alter Uberlieferung aus dem heidnischen Kult zu beruhen, denn 

wir diirfen wohl annehmen, daB die Holzgétzen, die noch bis weit 

in die moderne Zeit hinein im hauslichen Kult der norwegischen 

Bauern verehrt wurden”, ebenfalls an hohen Festtagen gesalbt 

worden sind. 
In mancher Hinsicht zeigt diese Saga den Stil des Marchens”. 

Die darin auftretenden Personen sind ganz unproblematisch gut 

71 Diese Szene ist aus der Islandersaga iibernommen, vgl. die Gisla saga 

Surssonar, die Laxdcela saga und die Havardar saga. 

72 Vel. meine Altgermanische Religionsgeschichte® § 271. 

73 Gould, Scandinavian Studies and Notes 7 S. 219ff. hat den Stoff 

der Saga aus einer arabischen Novellendichtung herleiten wollen, aber die 

dafir angefiihrten Beweise sind nicht tiberzeugend. 
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oder bése; der Held selber, der edle Fridpjofr, wird seiner nie- 

drigen Geburt wegen verfolgt, empfangt aber am Ende die seiner 

standhaften Liebe zukommende Belohnung; seine Gegner aber, 

die beiden Sdéhne des Konigs Beli, haben einen niedertrachtigen 

Charakter und fiigen dem Helden nur Béses zu. Die Frau aber, 

Ingibjorg, ist durchaus apathisch; obgleich sie Fridpjéfr lebt, 

laBt sie sich mit Konig Hringr vermahlen und geht schlieBlich 

ganz passiv aus der Hand des einen Mannes in die des andern 

iiber. Als Fridpjéfr im Bettleranzug Hringr besucht, zeigt sie sich 

nicht willig, ihn zu empfangen, und erst als sie ihn wiedererkennt, 

errétet sie. Das steht wohl wieder weit ab vom Marchen, das ja 

auch gerne erzahlt, wie ein Liebhaber sich in dem Augenblick an- 

meldet, in dem die Geliebte sich mit einem andern verheiratet. 

Vielleicht hat die Saga hier absichtlich gemildert. Sie will ja 

das Verhaltnis der beiden Liebenden als ein Musterbeispiel der 

keuschen Treue schildern. Aus nichts geht hervor, daB Fridpjofr 

und Ingibjorg im Baldr-Heiligtum die Schranken eines sittsamen 

Betragens iibertreten haben; auch als Fridpjéfr spater einen 
ganzen Winter an Hrings Hof verweilt, bleibt er der K6nigin fern. 

Diese Liebe macht deshalb fast einen schwarmerischen Eindruck: 

man kénnte an das entsagende Verhaltnis des Minnedienstes 

denken, das auch in den franzésischen Ritterromanen weiterlebt. 

Uber Fridpjéfr liegt auch eine eigentiimliche Milde; obgleich er 

den Gefahren gewachsen ist und sich als tapferer Krieger bewahrt, 

zeigt er die stille Demut des christlichen Ritters. Im entscheiden- 

den Kampf mit den Schwagern erklart er, des Sieges gewiB zu 

sein, da seine Sache die gerechtere sei (ek hefi betri mdlefni en pit). 

Der Leser war davon schon im voraus iiberzeugt, weil der Ver- 

fasser nichts versdumt hat, um ihn als ein Opfer béser MiBgunst 
darzustellen’*. 

Die Saga enthalt eine Reihe von Strophen, die nicht alle gleichen 

Alters zu sein brauchen. Darunter gibt es einige, die zu den besten 

Erzeugnissen der jiingsten Schicht nach-eddischer Lieder gehéren. 

Sie sind teils lyrischer Art, wie die in den Sterbeliedern von 

4 Hj. Falk, ANF 6 (1890) S. 60—102 hat auf den ethischen Grundge- 
danken stark den Nachdruck gelegt und den tragenden Gedanken der Saga 
als typisch katholisch bezeichnet, weil hier der Sieg des persénlichen Ver- 
dienstes und einer gerechten Sache gezeigt wird. Vielleicht hat er in dieser 
Hinsicht wohl mehr in die Saga hineingelegt als der Verfasser selber beab- 
sichtigt hat. 
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Hjalmarr und Hildibrandr beliebte Antithese zwischen der jetzigen 

Not und der fritheren Freude. Dagegen zeigen die Strophen 

wahrend der gefahrvollen Meerfahrt die muntere Stimmung einer 

mit Sturm und Wellen kampfenden Wikingerschar. Heusler war 

sogar der Meinung, da8 in diesen die islandische lausavisa des 

schlichteren Stils und Versmafes ihre gliicklichste Entfaltung 
erlangt habe”. 

Uber die Zeit, wann die Saga in ihrer altesten Form geschrieben 
wurde, la8t sich nichts Sicheres ermitteln. Der einfache Stil kénnte 

gegeniiber den romantisch ausgeschmiickten Erzeugnissen der- 
selben Gattung als ein Merkmal héheren Alters gelten, aber wes- 

halb sollte nicht ein jiingerer Verfasser ein besserer Kiinstler ge- 

wesen sein? Die milde, leicht romantische Stimmung dieser 

Liebesnovelle hat auch das Gefallen spaterer Geschlechter finden 

k6nnen, und sie hat in der Form, die ihr Tegnér gegeben hat, die 

Welt erobert. 

284. Ein merkwiirdiges Exempel dieser abenteuerlichen Ro- 

mane ist die Goengu-Hrdolfs saga’®. Der Held dieser Geschichte 

hat denselben Namen wie der beriihmte Wikingerfiihrer, der die 

Normandie erobert hat und besser als Rollo bekannt ist. Aber 

dieser historische Gongu-Hrdélfr Rognvaldsson hat sonst nichts 

mit dem Gongu-Hrdlfr Sturlaugsson unserer Saga gemeinsam, 

obgleich von beiden eine ahnliche Erklarung des wunderlichen 

Namens gegeben wird’’. Denn alles, was die Saga erzahlt, ist 

reine Erfindung und hat iiberhaupt nichts mit seinem historischen 
Namensvetter zu schaffen. 

Das ist schon merkwiirdig genug. Ein Romanverfasser wahlt 

einen beriihmten Namen aus friiheren Zeiten und fabuliert dann 
darum eine Erzahlung, die nicht im geringsten auf den Trager 

des Namens Riicksicht nimmt. Uberdies spielt die Geschichte 

nicht in einer Marchenwelt, sondern sie laBt den Helden den 

ganzen damaligen europdischen Gesichtskreis von RuBland bis 

England durchwandern. Freilich ist ein Jatgeirr von England 
ebenso ungeschichtlich wie ein Menelaus von Tattarariki, aber 

75 Vgl. Eddica Minora S. LXXXVII. 

76 Ausgabe in Fas III, 237—364. 

77 Snorri erzahlt in seiner Heimskringla I, 131, daB er so groB war, daB 

kein Pferd ihn tragen konnte und er deshalb immer gehen muBte; die Saga 

schreibt das dem Umstand zu, daB er zu schwer gewesen sein soll. 
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der Verfasser, der iibrigens in geographischen Dingen nicht be- 

sonders bewandert ist, versucht jedenfalls, die Irrfahrten des 

Helden im nordeuropdischen Raum festzulegen. Er ist sogar so 
gewissenhaft, daB er anlaBlich der Mitteilung iiber Stefnirs Herr- 

schaft in Jiitland eine ausfiihrliche Beschreibung von Danemark 

einflicht, die er fast wortlich aus der Knytlinga saga abgeschrieben 

hate. 
Der Mann zeigt iiberdies eine ausgedehnte Belesenheit. Wenn 

wir aus den iibrigens untereinander ziemlich abweichenden Hand- 

schriften die diesbeziiglichen Mitteilungen sammeln, so sind zu 
nennen die Yngvars saga vidforla, die Sturlaugs saga starfsama, 

die Hrémundar saga Gripssonar, daneben aber auch die Alexanders 

saga, die Tréjumanna saga und die Tristramsaga, ja sogar die 

Old}s saga Tryggvasonar. 

Der Inhalt besteht aus mehreren Motiven, die in romantischen 

Sagas gang und gabe sind. Hier gibt es Berserker, Zwerge und 

Riesen, hier kommen der knattleikr und der knutakast vor, hier 

trauert ein Fiirst auf dem Grabhiigel seiner Frau. Daneben gibt 

es auch einige Marchenmotive wie den Schlafdorn und den Ver- 

gessenheitstrank, die auch die Nibelungensage kennt, ja ein be- 

deutender Teil der Handlung verarbeitet den Stoff des Marchens 

von der Suche nach der goldhaarigen Jungfrau’. Die Erzahlung, 

wie der Zwerg Mondull dem Helden die beiden Beine abschlagt 

und diese spater wieder mit einem Lebenskraut heilt, erinnert 

lebhaft an ahnliche Geschichten in der mittelalterlichen Volks- 
literatur®®, Man méchte glauben, daB der Verfasser das Motiv, 

wie ein Konig auf eine Prinzessin aufmerksam wird, nachdem ein 

Vogel vor seine FiiBe ein goldenes Haar hat fallen lassen, dem 

Tristan-Roman entnommen habe®!. Da8 er jedenfalls die iiber- 
setzten Ritterromane gekannt hat, beweist schon der Name des 

78 Vgl. J. W. Hartmann, The Gengu-Hrélfssaga, A Study in Old Norse 

Philology (New York 1912) S. 72—73 und 103—105. Das Stiick kann aber 

von einem Abschreiber interpoliert sein. 

79 Aarne-Thompson Nr. 531; Grimm Nr. 126 Ferenand getrii un Fe- 

renand ungetrii vgl. Diimninger ANF 47 (1931) S. 323—342. 

80 Vgl. Sveinsson FFC 83 S. XXXVI—XXXVII, der als Beispiele er- 

wahnt Aarne-Thompson Nr. 519 IV, die Parabel von dem Lahmen und 

Blinden und Pancatantra V, 12. 

81 ‘Wie F. R. Schréder, Festschrift Mogk S. 582ff., meint; vielleicht sogar 

aus einer anderen Fassung als der norwegischen Ubersetzung, vgl. Einars- 

son, Skaldaségur S. 46—47. 
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Pferdes Dulcifal®*. Auch die Beschreibung von Festen und den 

dabei auftretenden Spielleuten** stammt aus derselben Sphire, 

erscheint aber als ein mit dem iibrigen Stil der Saga nicht ganz 
iibereinstimmender Zusatz. 

Mit der Freiheit des Kiinstlers hat der Verfasser die Marchen- 

stoffe, die er bentitzte, seinen eigenen Zwecken angepaBt. Greift 

man eine Episode heraus wie jene des Zwerges Mondull, so ergibt 

sich, daB das Fremde und das Eigene fast unentwirrbar mitein- 

ander verbunden sind*4. Schon diese Zwerggestalt ist eine Kombi- 

nation des damonischen Frauenraubers mittelalterlicher Dichtung 
mit dem hilfreichen Zwerg der fornaldarsaga. Wenn er Ingibjorg 

zu sich ins Bett legt, wahrend ihr Gatte das gefesselt ansehen 

muB, so werden wir lebhaft an eine aus der Dichtung von Salman 

und Markolf beriihmtgewordene Szene erinnert. Gerade die durch- 

aus freie Behandlung solcher Marchenmotive macht es auBerst 

schwierig, bestimmte Typen als Quellen nachzuweisen. 

Der Verfasser wuBte natiirlich sehr gut, daB er nur eine Schép- 

fung seiner eigenen Phantasie aufs Pergament schrieb. Aber die 
Leser diirften davon nicht so fest tiberzeugt gewesen sein; sie 

hatten wohl immer das dunkle Gefiihl, von einer Welt zu lesen, 

die freilich nicht jene der aus taglicher Beobachtung bekannten 

Heimat war, aber eine andere, ferne, auBerhalb ihres Gesichts- 

kreises legende Welt, wo viel wunderbarere Dinge sich ereignen 

konnten. 

285. Es gibt neben diesen gréBeren Fornaldarsagas noch eine 

groBe Zahl Kurzgeschichten, die den modernen Leser durch die 

endlose Wiederholung derselben Motive ermiiden. Es sind immer 

wieder Kampfe mit Berserkern, Trollen oder Riesen, die deshalb 

schon wenig Interesse wecken, weil sie vom Helden miihelos be- 

standen werden. Magische Waffen machen den Helden uniiber- 

windlich, Zauberhemden unverwundbar. Auch Frauen spielen eine 

bedeutende Rolle, wie die zu gewinnende Jungfrau, die oft durch 

82 Vel. dariiber Fr. P. Magoun in Festschrift E. A. Kock (Lund 1934) 

S. 176—191. Der Verfasser sagt sogar of Kyni drémedaridrum! 

83 Vel. z. B. S. 359: alskonar véttir med hinum dyrustum jurtum, und hinn 

dyrasta drykk, al ok enskan nyoo med vildasta vini, piment ok klavet; weiter 

noch: mdtti heyva alskonar strengleika, horpur ok gigjur, simphon ok salterium; 

par voru bumbur bavdar ok pipur bldsnar, med alskyns listiligum leikum er 

likaminn matti vid gledjast. 

84 Vgl. dariiber besonders Diinninger ANF 48 (1932) S. 44—60. 
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einen Zweikampf mit einem sie bedrohenden Berserker erworben 

werden muB, bése Stiefmiitter, die die Stieftéchter qualen und 

sogar in ein Tier oder ein haBliches Trollweib verzaubern, schlimme 

Hexen oder Riesinnen, aber auch schéne, liebestolle Riesen- 

tdchter. Die meisten dieser Erzaihlungen sind erst spat entstanden, 

im allgemeinen, wie man annimmt, um 1300; wenn wir sie hier 

kurz besprechen, bedeutet das nicht, daB wir dessen so sicher 

sind, die gesteckte Zeitgrenze nicht zu iiberschreiten. 
Die Hrémundar saga Gripssonar verdient an erster Stelle 

genannt zu werden, weil sie schon zur Zeit der Hochzeit auf 

Reykjahdlar (s. § 133) bestanden hat, aber im Laufe der Jahr- 

hunderte verlorengegangen ist. Sie bildete aber die Grundlage 

fiir eine rimur-Dichtung, die Griplur, und danach wurde in noch 

spaterer Zeit die uns iiberlieferte Saga geschrieben®*. Sie wird also 

gewi8 nicht einen Eindruck von der alten Saga des 12. Jahrhun- 

derts geben kénnen, weil sie um mehrere junge Motive erweitert 

worden ist®*. Dennoch finden wir hier den Kampf mit dem Wiking 
Hrongvidr und mit dem in seinem Grabhiigel lebenden draugr 

Prainn, von denen 1119 schon der Sagamann zu erzahlen wuBte. 

Wahrscheinlich war Hrémundr eine historische Figur, denn die 

Landnama bok nennt ihn als UrgroBvater von Ingélfr Arnarson; 

demnach soll er im Anfang des 8. Jahrhunderts gelebt haben. 

Die Hrolfs saga Gautrekssonar folgt in den Handschriften 

immer auf die Gautrekssaga®’; aber sie ist mit ihr nur durch den 

Namen Gautrekr verbunden. Sicherlich darf die Gautreks saga 

nicht als eine spdtere Vorgeschichte der Hrdélfs saga betrachtet 
werden; das Verhaltnis ist eher umgekehrt und die Hrdlfs saga 

als eine weit jiingere Arbeit aufzufassen®*. Sie zeigt einerseits 

Ubereinstimmungen mit der Qrvar-Odds saga (s. § 280), enthalt 

andrerseits aber auch typisch mittelalterliche Sagenmotive wie 

das Polyphem-Marchen oder den Kampf mit einem Lowen. 

Die Halfdanar saga Eysteinssonar®® ist eine Behandlung 

des Motivs, daB ein Mann und eine Frau fiir einander bestimmt 

85 Ausgabe in Fas II S. 365—380. 
8° Le Roy Andrews, MPh 8 (1911) S. 527544, 9 (1912) S. 371—397 

und 10 (1913) S. 601—630 ist der Ansicht, daB die Saga am Ende des 12. Jahr- 
hunderts geschrieben worden und daB also die Bemerkung der Sturlunga 

saga tiber die Hochzeit auf Reykjahdlar unrichtig sei. 

8? Ausgabe von F. Detter (1913) S. 120—134. 

88 Vgl. Lee Hollander ANF 29 (1913) S. 120—134. 
*° Ausgabe von F. R. Schréder in ASB Heft 15 (Halle LODZ) s 
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sind, aber erst nach vielen Schwierigkeiten zusammenkommen 

koénnen. Die Ké6nigstochter Ingibjorg kommt in vermummter 

Gestalt zu Halfdan und streift in der Nacht den Handschuh ab; 

mit stiller Bewunderung sieht er auf die schéne Hand und den 

an ihr sitzenden kostbaren Ring. Dann nimmt er Ring und Hand- 

schuh an sich, aber wahrend er diese betrachtet, iiberfallt ihn der 

Schlaf. Plétzlich blendet ihn das helle Licht einer Laterne; der 

Handschuh wird ihm fortgerissen und er hért sagen: Nach dieser 

Hand, diesem Ring und diesem Handschuh wirst du suchen und 
niemals Ruhe finden ehe jener, der sie von dir fortnahm, sie dir 

wieder aus freiem Willen in die Hand legen wird. Das ist ein 

hiibsches Motiv, das der Verfasser gewi8 in irgendeinem fremden 

Roman gelesen haben wird®®. 

Ketill hengr, ein jarl von Naumdcelafylki, hatte sich mit K6nig 

Schénhaar verfeindet und muBte, nachdem er die aus der Egils 

saga (s. § 236) bekannten Hildiridarsohne in ihrem Haus verbrannt 

hatte, Norwegen verlassen; er siedelte sich im Siidviertel Islands 

zwischen der Pjérsa und dem Markarflj6t an. Am Ende des 

13. Jahrhunderts wurde eine Ketils saga hengs geschrieben®, 

die hauptsachlich von Kampfen mit einem Drachen und Riesen 

erzahlt. In Finnmork gewinnt er Hrafnhildr, die Tochter von 

Briusi, zur Frau, und auf dem Riickwege wahlt er, entgegen dem 

ihm von Britsi erteilten Rat, den kiirzeren (und natiirlich gefahr- 

licheren) von zwei Wegen; dadurch begegnet er dem Riesen Gusi, 

von dem er das Schwert Dragvendill und drei Pfeile erhalt, ein 

Motiv, das aus der Qrvar-Odds saga (s. § 280) tibernommen wurde. 
Wenn wir dann noch erwahnen, daB er zweimal mit einem Ber- 

serker, der ein Madchen zur Frau fordert, einen hélmgang kampfen 

muB und schlieBlich noch mit dem Riesen Soti zu schaffen hat, 

so haben wir wohl alle Merkmale der Fornaldarsaga genannt. 

Dieser Hengr, der lange vor der Bekehrung lebte, will dennoch 

Odin nicht verehren, und daB er damit Recht hatte, beweist die 

Untreue dieses Gottes dem Wikinger Framarr gegeniiber; dieser 

war gegen Schwerthiebe gefeit, wird aber trotzdem durch Ketils 

Schwert tédlich verwundet. Die Saga enthalt eine ganze Reihe 

90 Eine Variante des Aschenbrédelmarchens, wie Schréder meint (S. 27 

bis 28) ist dieses Motiv kaum, vgl. auch Sveinsson FFC Nr. 83 S. XLII. 

Eher gibt es Beriihrungen mit dem Marchen von Amor und Psyche. 

81 Ausgabe in Fas II S. 109—139. 

32 de Vries, Literaturgeschichte II 
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von Strophen, die aber erst spat hinzugedichtet worden sind. Die 

Saga erzahlt die Ereignisse an manchen Stellen so fliichtig und 

farblos, daB man den Eindruck bekommt, sie sei nur ein Auszug 

aus einem dlteren und besseren Text. 
Die Grims saga lodinkinna® handelt von Ketils Sohn und 

ist woméglich noch marchenhafter als die Ketils saga. Grimr wird 

mit Lopthena%, der Tochter eines hersirs Haraldr verlobt. Aber 

ihre Stiefmutter Gunnhildr aus Finnmork hat sie vor der Heirat 

verschwinden lassen und in ein abscheuliches Trollweib verwan- 

delt. Als Grimr nach einem Kampf um einen angetriebenen Wal 

toédlich verwundet auf dem Strande liegt, kommt ein haBliches 

Trollweib, das ihn zu heilen verspricht, wenn er ihr einen KuB 

geben und das Beilager mit ihr teilen will. Grimr tberwindet 
seinen Ekel und findet am nachsten Morgen neben sich ein schénes 

Weib liegen, das eben die gesuchte Lopthcena ist. Dieses Motiv 

erinnert an irische Sagen, in denen das haBliche Weib ein Symbol 

fiir die Herrschaft iiber Irland ist®*. Der Sohn aus dieser Ver- 
bindung ist der beriihmte Qrvar-Oddr. Ob diese Grims saga noch 
vor 1300 entstanden ist, diirfte zweifelhaft sein. 

Die Ans saga bogsveigis® handelt von einem anderen Nach- 

kommen Ketils; sein Beiname zeigt schon, daB er einen beson- 

deren Bogen hatte; den Zwerg Litr hatte er gezwungen, diesen 

fiir ihn zu machen und noch fiinf Pfeile dazu. Der Hauptteil der 

Saga behandelt seine Feindschaft mit einem Ké6nig Ingjaldr 

Oldfsson von Naumdcelafylki, dem Ans Bruder Porkell treu ge- 
blieben war und dafiir verraterisch getétet wurde. An erzeugt bei 

einer Bauerntochter Drifa einen Sohn, dem er einen Ring als 

Wahrzeichen hinterlaBt. Spater geraét er mit diesem Sohn Porir 
in einen Zweikampf, in dem sich beide als gleich gute Bogen- 

schtitzen erweisen; darauf folgt die Wiedererkennung; das ist 

also das allbekannte Motiv des Vater-Sohn-Kampfes®. Die Saga 

82 Ausgabe in Fas II S. 142—157. 
83 Ein seltener Name, aber so hieB auch die Frau des Dichters Bragi, die 

eine Tochter des Erpr litandi war. 

*4 Vgl. meine Keltische Religion (Stuttgart 1961) S. 242—243. 
95 Ausgabe Fas II S. 325—362. 

86 Andere, auch sonst bekannte Motive sind die Weigerung Porkels, 
den ungeschickten Bruder zu einem Besuch bei dem K6énig mitzunehmen, 
der aber dazu vonAn gezwungen wird, vgl. dieselbe Geschichte von Egill und 
Bérélfr oder Hreidarr heimski und seinem Bruder. 
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vermeidet die sonst so beliebten Kampfe mit Berserkern und 
Riesen und zeichnet sich durch einen fliissigen Stil und einige 

recht gut erzahlte Episoden aus®”’. 

Von einem Enkel Ketils handelt der Orms pdttr Stérdélfs- 
sonar®§’. Wiewohl dieser eine auf Island wohlbekannte Figur ge- 

wesen sein mu8, enthalt der pattr nur reine Abenteuer; um seinen 

Schwurbruder Asbjorn prtidi zu rachen, fahrt er nach Saudey in 

Norwegen und hat dort einen schweren Kampf mit dem Riesen 
Brusi und dessen Mutter zu bestehen, die sich in eine Katze ver- 

wandelt hat. Aber er erlangt mit Hilfe der Riesentochter Menglod, 
die ihm im Traum erscheint, den Sieg; sie erzahlt ihm nicht nur, 

wie Asbjorn unter greulichen Martern gestorben ist, sondern rezi- 

tiert dabei die von ihm gesprochenen Strophen; weiter gibt sie 

ihm Handschuhe, mit denen er den Riesen zu iiberwinden vermag. 

Die Katze als gefahrliches Ungeheuer diirfte wohl aus der irischen 

Uberlieferung stammen. 

Die Sturlaugs saga starfsama®® erzahlt von dem Vater 

des Gongu-Hrolfr, ist aber nur eine wahllose Aneinanderreihung 

allbekannter Motive. Das Hauptthema bildet die Fahrt, um ein 

Auerochshorn zu holen, das sich in einem phantastisch beschrie- 

benen Thorstempel in Bjarmaland befindet; nur durch die Hilfe 

der zauberkundigen Véfreyja, die ihm immer in seinen gefahr- 

vollen Abenteuern hilft, gelingt ihm das. Um zu erfahren, wo sich 

das Horn befindet, mu8 er hintereinander drei Weiber befragen, 

also wiederum ein bekanntes Marchenmotiv. Ein spaterer Bear- 

beiter hat noch eine Fortsetzung dazu gemacht (c. 21—28), in 

der Sturlaugr erfahrt, woher das Horn stammt. Dieser Pfuscher 

holte seine Motive iiberall her; eine heztstenging zur Julzeit wie in 

der Jémsvikinga saga, eine Verwechslung im Brautbett wie in 

der Siegfriedsage. Ob man diese Saga (selbst ohne das Schluf- 

stiick) noch dem 13. Jahrhundert zuschreiben darf, ist wohl sehr 

zweifelhaft. 

Das gilt von mehreren derartigen Sagas, die wir deshalb im 

SchluBkapitel (s. § 296) kurz besprechen werden. 

97 Z. B. die Szene, in der Ketill, ein Mann von Ké6nig Ingjaldr, unter 

dem Namen Ans bei einem Bauern Aufnahme findet und dann plétzlich 

yom wirklichen An tiberrascht wird, der an ihm eine furchtbare Rache nimmt. 

98 Ausgabe Flat I S. 521—533 (= Reykjavik-Ausgabe II S. 1—15). 

99 Ausgabe Fas III S. 592—647. 

27 
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5. Die Ubersetzungs-Literatur 

986. Als Snorri sein Hattatal nach Norwegen schickte, wird 

dieses Gedicht fiir den damals etwa 18jahrigen K6nig Hakon 

Hakonarson wie eine Stimme aus ferner Vergangenheit geklungen 

haben. Obgleich er damals noch in den Guerillakrieg mit anderen 

Kronpratendenten verwickelt war und sein Verhaltnis zum Jarl 

Skuli Bardarson noch nicht geklart war, hatte der junge Fiirst 

doch schon weitreichende Plane fiir die Zukunft. Norwegen sollte 

endlich von den verheerenden Auswirkungen der inneren Zwie- 

tracht befreit werden und den ihm gebiihrenden Platz zwischen 

den anderen Machten Europas einnehmen. Kénig Hakon sah, da 

die einzige Méglichkeit dazu in einer Verstarkung der kéniglichen 

Autoritat lag, daB er die veraltete staatliche Verfassung durch 

die moderne Idee der souveranen, von Gott eingesetzten Herrscher- 

macht ersetzen miisse. Nachdem Herzog Skuli 1240 als Opfer 

seines Ehrgeizes gefallen war, konnte er sich der Verwirklichung 

der neuen Staatsgedanken widmen; mit zaher Energie hat er diese 

Arbeit durchgefiihrt. Bei seinem Tode konnte er seinem Sohn ein 

Reich hinterlassen, das innerlich gefestigt war und duBerlich an 

Macht und Ansehen gewonnen hatte. 

Die prunkvolle Kroénung durch den Kardinal Wilhelm von 

Sabina im Jahre 1247 sollte dem Volke zeigen, daB die Krone 

eine andere Weihe bekommen sollte als die der versammelten 

Dingleute bei der K6nigswahl. Als er 1260 das K6nigserbrecht 

einfihrte, hat er die ungliickselige Teilung der Kénigswiirde aus- 

schalten wollen und die Zustimmung der Dingversammlung zu 

einer reinen Formsache gemacht. Jetzt wurde festgelegt, daB 

die K6nigswiirde auf den dltesten ehelich geborenen Sohn itiber- 

gehen solle, und dadurch auch die Kénigswahl aufgegeben. Auch 

das duBerliche Ansehen des K6nigstums hat er gesteigert. Eine 

bis jetzt unbekannte Pracht wurde am Hofe entfaltet, jedesmal 
wenn sich dazu die Gelegenheit bot: bei seiner eigenen Krénung 

und der seines Sohnes Magnus, bei dessen Vermahlung mit einer 

danischen Prinzessin, bei der Ausstattung der mit einem spani- 

schen Prinzen vermahlten Tochter Cecilia. Auch seine Bautatig- 
keit war groB; mehrere Kirchen, Kloster und fromme Stiftungen 
hat er wieder aufbauen lassen oder neu gestiftet und insbesondere 
fir die kéniglichen Héfe und Burgen gesorgt. Die einheimische 
Aristokratie wurde jetzt nach fremdem Muster organisiert: die 
lendirmenn erhielten den Baronen-, die skutilsveinar den Ritter- 
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namen und beide im Jahre 1277 den Herrentitel'. Zu fremden 

H6fen unterhielt er freundschaftliche Beziehungen, namentlich 

zum deutschen Kaiser Friedrich II.; er hat sogar eine Gesandt- 

schaft zum Sultan von Tunis geschickt; mit England hat er die 

Handelsbeziehungen eifrig gepflegt. Der norwegische Kénigshof 

bekam dadurch einen Glanz, der auch im Norden Ejindruck 

machte. Es ist ihm gelungen, Island und Grénland der norwegi- 

schen Krone botmaBig zu machen; die Hoheitsrechte, die er auf 

den Orkaden und in Schottland beanspruchte, hat er energisch 
verteidigt. 

Unter der langen Regierung dieses Konigs (1217—1263) ist 

Norwegen zu einer europdischen Macht herangewachsen. Der eng- 
lische Historiker Matthaeus Parisiensis hat ihm einen Besuch ab- 

gestattet und riihmt sich in seinem Geschichtswerk der Freund- 
schaft des K6nigs; er preist ihn als einen Fiirsten, der bene litteratus 

war. Hakon war mit besonderer Sorgfalt erzogen worden und 

hatte die lateinische Sprache so griindlich gelernt, da8 er sich auf 

seinem Sterbebette Biicher in dieser Sprache vorlesen lieB8. Er 

liebte es, in Kunst und Wissenschaft erfahrene Leute an seinen 

Hof zu ziehen; so wissen wir von einem Astronom Vilhjalmr, der 

ihn iiber einen Kometen, der im Winter 1239—1240 erschien, be- 

lehren muBte?. Bedeutender noch war der Abt Robert, der auf 

Befehl des Kénigs eine Reihe franzésischer Romane in die nor- 

wegische Sprache tibersetzte. 

Snorris Hattatal gelangte um 1223 in des K6nigs Besitz; drei 

Jahre spater liegt schon die T7vistrams saga vor, der bald mehrere 

ahnliche Literaturwerke folgten: die Elis saga ok Résamundu, 

die Strengleikar, die Ivens saga und die Mottuls saga. Es sind also 

die hervorragendsten Werke der damaligen franzésischen Lite- 

ratur, die von den héfischen Kreisen in Frankreich und England 

als vollendete Kunstwerke gefeiert und in allen gebildeten Staaten 

Europas iibersetzt und nachgeahmt wurden. Kénig Hakon war 

durchaus im Bilde, als er sich dazu entschloB, gerade diese Ro- 

mane seinen Landsleuten zuganglich zu machen. Das war gewiB 

nicht eine literarische Schwirmerei, sondern nur ein Glied in der 

zielbewuBten Erziehungsarbeit an seinem Volke. 
Denn als Vorbilder der héfischen Sitte wollte er diese Literatur 

seinem Hofe vor Augen stellen. Die norwegische Gesellschaft 

1 Vgl. K. Maurer, ZfdPh 2 (1870) S. 464. 

2 Vgl. Flat III, 134. 
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zeigte noch in mancher Hinsicht die Rohheit und Unerzogenheit 

der Wikingerzeit, und die langwierigen Kriege im Innern des 

Landes hatten nicht dazu beigetragen, die Sitten zu mildern. Als 
der Kardinal Wilhelm nach der Krénungsfeier beim Festmahl 

sitzt, halt er eine Rede, in der er sagt, daB ihm von der Reise 

nach Norwegen abgeraten worden sei, weil dort die Leute mehr 

wilden Tieren als Menschen glichen’, aber er habe jetzt erfahren, 

daB die Norweger an guten Sitten den anderen Vélkern nicht 

nachstinden, daB dort auch viele Menschen aus fremden Landern 

verkehrten und in den Hafen so viel Schiffe vor Anker lagen, wie 
er nirgends sonst gesehen hatte. Kénig Hakon konnte zufrieden 

sein, daB seine Erziehungsarbeit schon nach einigen wenigen Jahr- 

zehnten so reife Friichte getragen hatte. 

287. Die Tristrams saga wurde von Bruder Robert auf GeheiB 

des Kénigs Hakon im Jahre 1226 tibersetzt*, und zwar nach dem 

altfranzésischen Roman de Tristan. Dessen Verfasser war ein 

gewisser Thomas, der am Hofe des englischen K6nigs Heinrich II. 

lebte und sein Gedicht um 1175 geschrieben hat. Die lebhaften 

Verbindungen zwischen Norwegen und England im Anfang des 

13. Jahrhunderts haben auch dazu gefiihrt, daB kulturelle Ein- 

fliisse sich geltend gemacht haben: der Ménch Robert ist schon 

seinem Namen nach ein Anglonormanne, der sich in Norwegen 

angesiedelt hatte; es ist méglich, daB er zum Kloster Lysa ge- 

hérte, das von England aus gestiftet worden war und auch nach- 

her enge Beziehungen nach dort unterhielt®. Die Veranlassung 
zur Ubersetzung kénnen die Feste gewesen sein, die im Winter 

1225—1226 in Bergen gefeiert wurden, als Hakon sich mit Skilis 

Tochter vermahlte. 

Die Wahl gerade dieses Stoffes kann dadurch bestimmt ge- 

wesen sein, da das kénigliche Haus von Anjou sich immer fiir 
die Tristan-Sage lebhaft interessiert hat. Denn da Hakon sich 

den Hof der Anjou zum Muster genommen hatte, wird er auch 

O wal, isieye WOE, IUpt0). 

4 Ausgaben von E. Kélbing, Tristrams saga ok Isgndar (Heilbronn 
1878), von G. Brynjulfsson, Saga af Tristram ok Isénd (Kopenhagen 1878) 
und von Bjarni Vilhjalmsson, Riddaraségur I (Reykjavik 1949). 

° Vgl. H. G. Leach, Angevin Britain and Scandinavia (Cambridge 1921) 
S. 180—183. 
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auf dessen literarische Bestrebungen Riicksicht genommen haben’. 

Wichtiger aber war wohl der Umstand, daf die Tristan-Sage in 

manchen Einzelheiten lebhaft an die Nibelungensage erinnert. 
Hier wie dort hat ein Held ein schénes Weib einem anderen als 

Gattin zufiihren miissen, und in beiden Fallen hat die Frau des 

Helden mehr Manner als ihren eigenen Gatten geliebt. In beiden 

findet sich der Zug, daB die Liebenden im Bette durch ein Schwert 

getrennt sind. In beiden spielt ein Ring, den die Frau dem Helden 

gegeben hatte, eine verhangnisvolle Rolle. Aber man kénnte 

auch deshalb gerade den Tristan einen Anti-Sigurd nennen. Denn 
das Verhaltnis der beiden Liebenden gestaltet sich nicht zu einer 

heroischen Tragédie, sondern zu der siiBen Qual des Minnedienstes. 
Der Ring dient nicht dazu, ein sorgsam gehiitetes Geheimnis zu 
verraten, sondern um beim Helden in einem entscheidenden 

Augenblick die Liebe wieder aufflammen zu lassen. 

Man hatte kein besseres Gedicht wahlen kénnen, um damit die 

Sitten der Norweger zu mildern. Denn gerade der Vergleich mit 

der herben Nibelungensage mu8te nur um so deutlicher zeigen, 

wie gesittet und feingebildet das Verhalten der Liebenden in der 
Tristansage war. Andrerseits gab es auch manche Szene in diesem 
Gedicht, die bei dem naiveren Publikum des norwegischen K6nigs- 
hofes ein schallendes Gelachter geweckt haben wird, und der 

Bruder Robert hat sich nicht bemiiht, die Darstellung einiger 

recht gewagter Situationen zu mildern. Es ist sogar befremdend, 

daB dieser Geistliche so wenig AnstoB an einigen Szenen ge- 

nommen hat, die ihm doch in sittlicher Hinsicht bedenklich 

hatten vorkommen miissen; den falschen Reinigungseid der Isolde 

1a4Bt er ohne ein Wort der Kritik passieren, obwohl dabei mit 

heiligen Glaubensdingen ein seltsam frivoles Spiel getrieben wird. 

Die Absicht des Ubersetzers zeigt sich in der Weise, wie er 

seine Aufgabe gelést hat. In denjenigen Teilen, wo wir seine Arbeit 

mit dem Originalwerk selber vergleichen kénnen, stellen wir fest, 

6 Vgl. Leach a. a. O. S. 183—184. Ubrigens ist es wahrscheinlich, da8 

die romantische Geschichte von Tristram und Isgnd schon vor 1226 in 

Skandinavien bekannt war; dafiir kénnte man anfithren, daB die roman- 

tischen Skaldensagas von Kormakr und borméér Kolbrinarskald von ihr 

beeinfluBt worden sind. Setzt man aber diese Sagas spater an, als das ge- 

wo6hnlich geschieht, dann kann man, wie auch fiir die Laxdcela saga, von 

der norwegischen Ubersetzung ausgehen. Ob man auf Grund einer Episode 

in der Gengu-Hrélfs saga (s. § 284) berechtigt ist anzunehmen, daB es auf 

Island mehrere abweichende Fassungen gegeben habe, scheint mir ungewiB. 
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daB er seine Vorlage stark gekiirzt hat, und es ist bezeichnend, 

was er dabei gestrichen hat. Lange Monologe oder Gesprache, in 

denen die Gefiihle der Liebenden analysiert werden, hat er nicht 

iibersetzt; so ist am Ende des Gedichtes das Gesprach zwischen 

Isond und Bringvet fast ganz verschwunden, und die meisterhaft 

gezeichnete Szene, in der Bringvet dem K6nig nicht Tristan, 

sondern Kariadoc verrat, ist zu einem einzigen Satze zusammen- 

geschrumpft’. Die Herzensergiisse und die Selbstbetrachtungen 

einer durch Liebespein gemarterten Seele geben der Dichtung des 

Thomas eine sii8e Anmut und eine naive Sentimentalitat; diese 

aber hat der Ubersetzer fast ganz gestrichen. Er hat das getan, 

weil er am norwegischen Hofe dafiir nur wenig Verstandnis vor- 

aussetzen konnte; demgegeniiber hat er die Abenteuer mit den 

Riesen, die zahlreichen Vermummungen des Helden mit sicht- 

lichem Behagen erzahlt. 

Seine Ubersetzung sollte nicht dazu dienen, die Problematik 

einer verbotenen Liebe den norwegischen Hérern verstandlich zu 

machen, sondern nur dazu, sie die h6dfischen Sitten zu lehren. 

Gerade im Anfang gibt er sich in dieser Hinsicht viel Miihe; der 

Empfang des Kanelangres in Tintajol, die Beschreibung des 

k6niglichen Parks, die genaue Darlegung, wie ein Hirsch nach den 

Regeln der Weidmannskunst zerlegt werden soll, das Harfenspiel 

des Tristan hat er genau iibersetzt, und wo er die Gesprache 

wiedergegeben hat, sorgte er daftir, daB der héfische Ton erhalten 

blieb. 

Nur an einigen wenigen Stellen hat Bruder Robert Zusitze ge- 

macht; diese sind nicht weniger bezeichnend als seine Streichun- 

gen. Zuweilen hat er versucht, die fremde Umgebung den nor- 

wegischen Verhaltnissen anzupassen; die Schiffsladung der nor- 
wegischen Kaufleute ist mit Sachkenntnis beschrieben’. Die eng- 
lische hird kennt, ganz wie die norwegischen Jarle und Lendir- 

menn, skutilsveona ok skjaldsveina; die mythische Landschaft 

Avalon wird in Alfheimar umgetauft. Zuweilen findet der Uber- 

setzer die Darstellung des Originals zu subtil und gibt dazu die 

notigen Erklarungen. Die Ausrede Tristans, als er sich des Bei- 

schlafes mit seiner Gattin enthalt, scheint ihm nicht deutlich 

? Mehr als 400 Verszeilen von Thomas entsprechen nur etwa 20 Prosa- 

zeilen der Saga. 

8 Day var a mikil evdvara ok hvttskinn ok bjorskinn, svartr safali, tannvara 

ok bjarnfeldir, gashaukay ok grdvaliy ok margir hvitvalir, vax ok hidir, bukka- 
skinn, skveid, tiara, lyst ok brennisteinn ok allskonar norren vara (c. 18). 
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genug, so fiigt er hinzu (c. 70): ,,Tristram hatte keine andere 

Krankheit als um die andere Ko6nigin Isond“. Bruder Robert, 

der sich tiber die moralischen Mangel im Verhalten der beiden 

Liebenden merkwiirdig wenig Sorgen macht, glaubt dennoch an 

einer Stelle der Forderung der geziemenden Form ein Zugestandnis 

machen zu miissen. Er ]aBt Isond in ihrer Todesstunde nicht einen 

langen Riickblick auf ihre ungliickselige Liebe halten, sondern 
er beschneidet diesen auf einige wenige Satze und stellt ein from- 

mes Gebet voran’. 

Wir fiigen noch einige Betrachtungen iiber den Stil hinzu. Ob- 

wohl es méglich ist, daB die islandischen Abschriften, die wir be- 

sitzen!®, den norwegischen Text bedeutend geadndert haben, steht 

doch die Sprachbehandlung so sehr mit jener der anderen roman- 

tischen Sagas in Ubereinstimmung, daB8B wir sie als musterhaft fiir 

diese Literaturgattung betrachten diirfen. Bruder Robert hat mit 

dieser Ubersetzung ein Vorbild geschaffen, das fiir die weitere 

Entwicklung dieser Kunstrichtung bestimmend war. Den geist- 

lichen Verfasser erkennen wir schon daran, da er zahlreiche latei- 

nische Konstruktionen verwendet, besonders gerne Partizipial- 

formen!!. Dadurch riickte diese Prosa in die Nahe der Heiligen- 

legende und anderer erbaulicher Schriften, mit denen diese Ro- 
mane auch die Vorliebe fiir Adjektive und Adverbia wie dstsamligr, 

mikilligr, holinmodliga, godviljadr, opinberligr gemeinsam haben. 

Gerade in der Wortwahl zeigen sich auch mannigfache nieder- 

deutsche Einfliisse, die durch die hanseatischen Kaufleute in den 

norwegischen Hafenstadten zu erklaren sind”. 
Mit dem geistlichen Schrifttum teilt die Romanliteratur auch 

die Vorliebe fiir oratorische Stilmittel wie Alliteration und_be- 
sonders Synonymenpaare wie varr né viss, sorg ok sit, vas ok valk, 

8 Ob das Motiv der zwei Baume aus den Grabern der Liebenden, die iiber 

dem Kirchendach miteinander verwachsen, ein Zusatz des Ubersetzers ist, 

1a4Bt sich nicht leicht entscheidem. J. Bédier, Le Roman de Tristan par 

Thomas (Paris 1902) I, 416 méchte es dem Thomas zuschreiben. 

10 Wir haben nur islandische Abschriften, und zwar drei Blatter einer 

Membran (AM 564 4°) aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts und 

drei Papierabschriften. Fir das Verhaltnis dieser Handschriften vgl. P. 

Schach SBVS 15 (19571959) S. 104—112. 

11 Z. B. eptiy penna mann sénan; sem hann er t rekkju sinni liggjandi, pa 

var hann fetta sud heyrandi, at hann ongvan svefn né hvild er hafandi; ellum 

sinum rtkismonnum a heyrandum. 

12 Vel. auBer opinberligy noch das Zeitwort bifala. 
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hrezl ok hrygegleikr. Aber man kann feststellen, daB diese Stilmittel 

in bestimmten gehobenen Abschnitten sich derart haufen, daB 

man die Absicht, sich gewahlt auszudriicken, nicht verkennen 

kann. Die gezierte Sprache zeigt sich auch darin, daB am Ende 

stimmungserfiillter Abschnitte der schon aus der lateinischen 

Kunstprosa bekannte Schmuck des Endreimes auftritt. Bruder 

Robert zeigt davon einige Beispiele im Anfang seiner Saga?®, 

denn je naher er dem Ende seiner Arbeit kommt, um so riick- 

sichtsloser kiirzt er und um so weniger Sorgfalt laBt er seiner 

Sprachbehandlung angedeihen". 

Durch den Auftrag des Kénigs an Bruder Robert wurde das 

Schicksal dieser Literaturgattung bestimmt. Denn dieser Geist- 

liche kannte nur den Stil der kirchlichen Schriften, und er hat 

geglaubt, daB er den héfischen Ton des franzésischen Originals 

am besten dadurch erreichen kénne, daB er die oratorischen Mittel 

der spatantiken und mittelalterlichen Kunstprosa reichlich ver- 

wendete. Damit wurde aber nicht ein natiirlicher Stil wie der der 

Familiensaga geschaffen ; ganz im Gegenteil: diese Romanliteratur, 

die bald die einheimische Saga iiberfliigeln und verdrangen wird, 

macht einen unerfreulichen Eindruck durch ihre gespreizte Wort- 

wahl und die aufdringliche Stilbehandlung”. 

288. Hakons Hofgesinde wird den abenteuerlichen Szenen und 

den Sinnliches behandelnden Abschnitten mit Beifall zugehért 
haben, aber ob die larmenden Zechbriider den subtilen Analysen 

der liebenden Herzen viel Aufmerksamkeit geschenkt haben 

werden, laBt sich bezweifeln. Vielleicht hat Bruder Robert immer 

starker gekiirzt, weil er die Erfahrung gemacht hatte, daB die 

Gefolgschaft sich beim Vortrag der langen Monologe und Ge- 

sprache langweilte. In einer spateren Arbeit hat er die folgende 

18 In der Klage eines verliebten Madchens stehen die Satze: aldri tryda 

ch um pessa sott, at hén metti gora mér sud mikit angr ok d6bé6t und fyrir 

pvt verd ek naudig bera bada, at hudrigi vill mér umbét rada. 

14 Man mu8 auch damit rechnen, da8 spatere Abschreiber, wie das ja 

oft der Fall ist, stark gekiirzt haben. 

18 Der EinfluB dieser Saga auf die islandische Literatur war sehr groB. 

Inhaltlich spiiren wir ihn in einigen Familiensagas (vgl. Fu8n. 6); stilistisch 

in der Fornaldarsaga. Uberdies wurde am Ende des 14. Jahrhunderts eine 

Saga af Tristram ok Isodd verfaGt, die auf fehlerhafter miindlicher Uberliefe- 

rung beruht, weiter die Ballade Tristrams ku@di aus dem 15. Jahrhundert 

und die Volkssagen von Tistram und fsél; vgl. dafiir P. Schach a. a. O. 

S. 117—128. 
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Bemerkung nicht unterdriicken kénnen: ,,Hért zu, ehrenfeste 

Leute, besser ist eine schéne Erzahlung als ein voller Magen; man 

mu8 zwar bei einer Saga trinken, aber nicht saufen; es ist eine 

Ehre, eine Saga vorzutragen, wenn die Zuhoérer aufmerksam sind, 

aber die Miihe ist vergebens, wenn sie damit aufhéren“. 

Die Ubersetzung, die diese Worte enthilt, ist die Elis saga ok 

Roésamundu*, nach dem franzdsischen Roman Elie de Saint 

Gille. Am SchluB lesen wir ,,wie Elis die Beschwerden besiegte 

und wieder mit Rdédsamunda heimkam, steht in dem Buch nicht 

beschrieben, aber der Abt Rodbert hat die Ubersetzung gemacht 

und K6énig Hakon Hakonarson lieB das Buch iibersetzen, damit 

Ihr Euch daran ergétzen solltet‘‘. Der Ubersetzer ist also derselbe 
Mann, der auch die Tvistrams saga iibertragen hatte, aber er ist 

jetzt zur Abtswiirde emporgestiegen; die Elis saga ist also nach 

1226 verfaBt worden. Merkwiirdigerweise hat er einen unvoll- 

standigen franzésischen Text als Vorlage gehabt und war deshalb 

gezwungen, mitten in der Erzahlung abzubrechen. So finden wir 

die Saga auch in der norwegischen Handschrift aus dem 13. Jahr- 

hundert, wahrend jiingere islandische Abschriften auf eigene 
Faust eine neue Fortsetzung hinzugefiigt haben’. 

Die Geschichte war sicherlich mehr nach dem Geschmack von 

Hakons hiré als die Tristrams saga. Hier gab es fiirchterliche 

Kampfe mit heidnischen Heeren und die ganz unproblematische 
Liebe der heidnischen Koénigstochter Résamunda zu dem tapfern 
gefangenen Ritter Elis, den sie heimlich in ihrem Frauengemach 

verborgen halt; als ihr Vater von einem aufdringlichen Werber 

arg bedrangt wird, kommt Elis aus seinem Versteck zum Vor- 
schein, damit er mit dem Werber zum Zweikampf antreten kénne. 

Hier prunkt der gelehrte Verfasser mit Ziigen der klassischen 
Sagen: Elis bekommt den Helm, den Paris, der Kénig von Troja, 

welcher die Kénigin Elena von Griechenland raubte, an dem Tage 

verlor, als der Kénig Menelaus ihn aus dem Sattel warf und ihm 

wegen seiner schénen Gemahlin das Haupt abschlug; damals 

wurde ganz Troja niedergerissen und vollstandig zerstort. 

Solche Randbemerkungen zeigen, daB in den norwegischen 

Kreisen ein neues Interesse geweckt worden war. Man hat sich 

16 Ausgabe von E. Kolbing (Heilbronn 1881). 

1? Vel. ber das Verhaltnis der Handschriften Kélbing, Beitrage zur ver- 

gleichenden Geschichte der romantischen Poesie und Prosa des Mittelalters 

(1876) S. 92—136 und ZfdA 27 (1883) S. 97—104; ferner R. MeiBner, Die 

Strengleikar (Halle 1902) S. 188—196. 
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an den einheimischen Uberlieferungen sattgehért und wiinscht, 

mit der europaischen Welt in Verbindung zu kommen. Die Elis 

saga spielt nicht in einem engen Fjord oder in einem Gebirgstal, 

sondern sie umfaBt Alexandrien und Paris, Athen und Arragon, 

Damaskus und die Provence. Die Lander und Vélker, von denen 

die Kreuzfahrer Wunder erzahlt hatten, sind jetzt die Szene, auf 

der sich marchenhafte Abenteuer abspielen. In den Jahren, als 

Kaiser Friedrich II. nach Jerusalem zog und dort als K6nig ge- 
krént wurde, hat man in Norwegen gerne Geschichten erzahlen 

hoéren, in denen christliche Ritter heidnische Heere niedermetzelten 

und heidnische Prinzessinnen gewannen. 

Auch die [vens saga ist auf Befehl des Kénigs Hakon iiber- 

setzt worden, aber hier wird der Name des Ubersetzers nicht ge- 

nannt!8; die Quelle ist Chrétiens de Troyes Yvain oder Chevalier 

au lion, der um 1190 gedichtet worden ist. Die norwegische Uber- 

setzung ist nicht erhalten; wir besitzen nur islandische, vielfach 

gekiirzte Abschriften, deren Fassungen wieder untereinander nicht 

unerheblich abweichen. Merkwiirdig schnell ist also dieses Ge- 

dicht nach Norwegen gekommen!?’, und es zeigt sich hier wieder, 

wie sehr Kénig Hakon mit der damaligen Literatur Westeuropas 

vertraut war. Die zahlreichen islandischen Abschriften beweisen 

die Beliebtheit dieses Romans in Skandinavien; das geht auch 

daraus hervor, daB die Kénigin Eufemia, die Gemahlin von Hakon 

Magnusson, im Jahre 1303 eine schwedische Bearbeitung hat 

machen lassen, und zwar das Gedicht in Reimpaaren Herra Iwan 

Lejon-riddaren; neben der altnorwegischen Saga in einer urspriing- 

licheren Fassung, als wir sie jetzt kennen, hat der Ubersetzer auch 

eine Handschrift des franzésischen Gedichtes beniitzen kénnen. 
SchlieBlich hat Kénig Hakon auch die Ubersetzung des Fabliau 

Mantel Mautallié veranlaBt, die uns als Mottuls saga in einigen 

islandischen Handschriften iiberliefert ist?°. Was den Kénig ver- 
anlaBt hat, diese hiibsche aber etwas laszive Erzahlung seiner hird 

zuganglich zu machen, laBt sich nicht leicht bestimmen; am 

Schlusse sagt der Ubersetzer jedenfalls, daB er nicht gerne diese 

18 Ausgaben von E. Kélbing, Riddaraségur (Stra8burg 1872) und in der 
ASB, Heft 7 (Halle 1898). 

19 Nordland, Hefudlausn i Egilssaga S. 95 meint, daB die Saga schon 

friiher bekannt gewesen sein muB, weil er auf sie die Ljétr-Episode der Egils 
saga zuriickfiihren méchte. 

20 Ausgaben von G. Cederschiéld in den Acta Univ. Lund. 1877 und von 
G. Brynjulfsson zusammen mit der Tristrams saga (Kopenhagen 1878). 
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Keuschheitsprobe in seinem eigenen Lande anstellen méchte 

und da8 man gute Weiber loben miisse. Die norwegischen Sitten 

hatten sich wohl schon langst so sehr gelockert, da das kénig- 

liche Gefolge diese Saga nicht mit Entriistung aufgenommen 
haben wird. Ebensowenig wie bei der /vens saga wird der Name 

des Ubersetzers genannt; es werden wohl bald andere Kleriker 

als der Abt Robert sich an diese den héfischen Kreisen wohlge- 
falige Arbeit gesetzt haben??. 

In der Vorrede der Strengletkar™ wird Kénig Hakon wieder 

ausdriicklich als der Auftraggeber erwahnt; diese Arbeit, die der 

Verfasser selbst Ljédabok nennt, ist eine Ubersetzung der Lats 

von Marie de France. Die Absicht war, wie die Vorrede behauptet, 

durch das Beispiel dieser Erzahlungen die guten Sitten der Leser 

zu fdrdern. Der Verfasser hat dieser moralisierenden Absicht 
wegen dem Equitans lj6d zwei Kapitel angehangt, in denen er 

mit den Beispielen Job, Abraham und Lazarus vor Begierde und 
Ungerechtigkeit warnt und sogar ein lateinisches Zitat aus 

Augustin angefiihrt. Der Stil zeigt eine zuweilen unerfreuliche 

Uberladung, besonders durch die haufige Verwendung alliterie- 

render Formeln?*. 

289. In dieser Zeit wurden auch andere halb geschichtliche, 
halb fabelartige Werke in lateinischer Sprache den Nordleuten 

zaganglich gemacht. Der Wunsch, die Vergangenheit des eigenen 

Volkes mit den ruhmreichen Gestalten der klassischen Sagenwelt 

in Verbindung zu bringen, den wir im Prolog der Snorra Edda 

(s. § 202) so deutlich hervortreten sahen, muBte dazu fihren, 

Naheres iiber diese alten Geschichten héren zu wollen. Wenn 
Bruder Robert in seiner 7ristrams saga erzahlt, wie der Ritter 

Kanelangres die Liebe der Frauen an Kénig Markes Hof erweckt, 

sagt er dazu: ,,wie es Dido gefiel, die so groBe Liebe trug, daB sie 

21 Da®B die [vens saga von einem andern Ubersetzer herrihrt als die 
Mottuls saga, beweist die folgende Gegeniiberstellung: In der ivens saga 

lesen wir hdtid at pikkisdogum, er vér kellum hvitasunnu; in der Mettuls 

saga: hdttd er heilog kirkja kallar pentecosten, enn Nordmenn kalla pikkisdaga. 

22 Ausgabe von Keyser und Unger (Christiania 1850). 

23 Vgl. besonders R. MeiBner, Die Strengleikar (Halle 1902). H. Koch, 

ZidPh. 64 (1939) S. 231—235 verteidigt die Ansicht, daB der Ubersetzer 

anfanglich das franzésische Original ins Lateinische hatte iibertragen wollen, 

aber daB er spater, sich seiner dienenden Aufgabe der Gemeinschaft gegen- 

iiber bewuBt, seine eigene Muttersprache gewahlt habe. 
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sich in ihrem Hause verbrennen lieB, als ihr Geliebter wieder da- 

vonzog‘. Er wird also bei seinen ZuhGrern doch einige Kenntnis 

der Saga von Aeneas vorausgesetzt haben, sonst ware diese Er- 

wahnung der Dido nur leerer Schall gewesen. 
Wer das Nahere iiber die Geschichte von Trojas Untergang 

wissen wollte, konnte das in der Tréjumanna saga lesen, die 

uns in zwei Fassungen iiberliefert ist?4. Sie ist eine ziemlich ge- 

naue Ubersetzung des beriihmten Buches von Dares Phrygius, De 

excidio Trojae, aber sie ist um mehrere Stiicke erweitert, die aus 

den Metamorphosen Ovids, aus Vergils Heroides und aus Pindarus 

Thebanus stammen. Natiirlich hat nicht der nordische Verfasser 

diese Stiicke auf eigene Hand hinzugefiigt, sondern sie schon in 

seinem Original vorgefunden, das also ein stark erweiterter Dares- 

Text war. Den Schlu8 der Saga bildet eine Geschichte tiber die 

Eroberung von Troja, fiir welche der Ubersetzer die saga Rémveria 

als Quelle anfiihrt ; dieses Stiick ist wieder dem 2. Buch von Vergils 

Aeneis entnommen worden, aber der Sagaschreiber wird sie selbst- 

verstandlich ebenfalls aus einer mittelalterlichen Kompilation ge- 

holt haben. Als Einleitung steht eine Ubersicht tiber die klassische 

Mythologie; sie ist sehr verworren und enthalt sonderbare MiB- 

verstandnisse; vielleicht wurde sie erst spater hinzugefiigt. 

290. Eine umfangreiche Ubersetzungsarbeit ist die Karla- 

magnus saga ok kappa hans, Sie ist uns in zwei Fassungen 

tiberliefert ; die kiirzere ist auch die urspriinglichere, wahrend die 

langere Fassung mehrere Stiicke hinzugefiigt oder erweitert hat. 

In der Zeit von Hakon Hakonarson wurden schon einige fran- 

zosische Lieder des karolingischen Kreises iibertragen, und wiewohl 
das nirgends bezeugt ist, kann man auch hier, wie das bei der 

Tristrams saga oder Parcevals saga der Fall ist (s. §§ 287; 297), 

an die Initiative des Kénigs denken. Da der Stil der einzelnen Ab- 

schnitte der Karlamagnus saga nicht derselbe ist, muB man ver- 

schiedene Ubersetzer annehmen. Als um 1250 mehrere Lieder 

dieses Sagenkreises in nordischer Sprache vorlagen, hat man sie 
zu einem fortlaufenden Roman gesammelt. 

Die Saga bestand damals aus den folgenden Teilen: Eine Ein- 
leitung tiber die ersten Lebensjahre des frankischen Kaisers. Die 

*4 Und zwar in der Hauksbék (AM 544 4°), vgl. F. Jonsson, Ausgabe 
S. 198—226, und in der Handschrift AM 573 49. 

25 Ausgabe von C. R. Unger (Christiania 1860). 
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Quellen dieses Abschnittes kennen wir nicht, aber eine von ihnen 

mu§S das verlorengegangene franzésische Gedicht von Basin sein, 

auf das die mittelniederlandische Bearbeitung Karel ende Elegast 

zuriickgeht. In der alten Fassung der Saga folgten jetzt das Stiick 

Af Oddgeirt Danska, das auf die erste branche der Les Enfances 

Ogier zuriickgeht, Af Agulando Konungi, eine fast wortliche Uber- 

setzung des lateinischen Pseudo-Turpin. Das Stiick Af Guitalin 

Saxa geht auf den Chanson de Saisnes von Jean Bodel von Arras 

zuriick; hier fiihrt der Ubersetzer vier Zeilen des Originalliedes 

an*®, woraus wir schlieBen diirfen, da8 er einen normannischen 

Text vor sich gehabt hat. Der Abschnitt Af Otuel stimmt zur 
anglo-normannischen Fassung des Liedes von Otinel, dessen Name 

hier wie im Norwegischen Otuel heiBt. Auch fiir die humoristische 

Erzahlung Af joérsalaferd wird eine anglo-normannische Quelle 

angenommen werden miissen, weil die einzige, jetzt verschollene 

Handschrift des franzdésischen chanson de geste der Sprache nach 

in England oder der Normandie geschrieben wurde. Die alte Re- 

daktion der Saga schlieBt mit dem Stiick Af Runzivals bardaga, 
einer im groBen und ganzen vorziiglich gelungenen Ubersetzung 

des Chanson de Roland; auch in diesem Fall steht die nor- 

wegische Arbeit wieder dem anglo-normannischen Oxford-Text am 

nachsten. 

Aus dieser Ubersicht ersehen wir, daB die franzésische Literatur 

hauptsdchlich tiber England nach Norwegen gelangt ist; das wird 

also wohl auch mit den Romanen des Artus-Kreises der Fall ge- 

wesen sein. Die Beziehungen zwischen Norwegen und England 

waren im Mittelalter sehr rege, wahrend selbstverstandlich das- 

selbe nicht mit Hinsicht auf Frankreich gesagt werden kann. Als 

gegen Ende des 13. Jahrhunderts die Karlamagnus saga erweitert 

wird, kénnen wir fiir die Zusatze auch wieder auf England als Ver- 

mittler dieser Lieder hinweisen. 
In der neuen Bearbeitung sind mehrere Stiicke neu hinzugefiigt 

worden. In dem Teil iiber Oddgeir danske finden sich die Kapitel 

47—54 nur im jiingeren Text; da sie in dem altfranzésischen Ge- 
dicht keine Entsprechung haben, sind sie wohl aus einer anderen, 

uns unbekannten Quelle geholt. Ganz neu ist das Stiick, das jetzt 
als zweiter Teil dasteht: Af Fru Olif ok Landres syni hennar; 

diese Geschichte, deren Inhalt das Marchen vom verleumdeten 

Weib und von der bésen Stiefmutter ist, wurde aus einem anglo- 

26 Vgl. Ungers Ausgabe S. 386 FuBnote und Einl. S. XXIX. 
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normannischen Texte tibersetzt?’, denn die Saga teilt im Anfang 

mit: ,,Bjarni Erlingsson von Bjarkey hat diese Erzahlung in eng- 

lischer Sprache in Schottland gefunden, als er dort nach dem Tod 

des Kénigs Alexander den Winter verbrachte. Damit man sie 

lesen kénne und das Volk davon Nutzen und Vergniigen habe, 

hat Bjarni sie aus dem Englischen ins Norwegische tibertragen 

lassen‘‘. Da wir wissen, daB Bjarni im Jahre 1286 nach Schottland 

geschickt worden war, um die Anspriiche von Margaret, der Toch- 

ter des norwegischen Kénigs Eirikr Magnusson, auf die schottische 

Krone zu unterstiitzen2’, diirfen wir annehmen, daB diese Saga 

bald nachher iibersetzt worden ist. 
Auch die beiden Abschnitte am Schlu8 sind erst in der Um- 

arbeitung hinzugekommen. Af Vilhjalmi Korneis geht auf das be- 

kannte Lied von Guillaume d’Orange oder Guillaume au Court 

Nez zuriick, aber weil der Inhalt nicht zu den franzésischen 

Texten des Moniage Guillaume stimmt, diirfte auch hier wohl eine 

anglo-normannische Fassung vorgelegen haben. Endlich ist das 

Kapitel Um Kraptaverk ok Jartegnir, das einen durchaus geistlich- 

legendarischen Charakter zeigt, aus dem Speculum historiale, das 

Vincenz von Beauvais um 1250 geschrieben hatte, iibersetzt 

worden. 

Die zweite Redaktion, die im Gegensatz zur ersten Fassung 

eine islandische Arbeit ist, wird im letzten Jahrzehnt des 13. 

Jahrhunderts, vielleicht noch etwas spater, zustande gekommen 

sein. Sie bildet ein merkwiirdiges Gegenstiick zur Pidreks saga 

(s. § 291), denn wie hier die deutsche Sageniiberlieferung um die 

Heldenfigur des ostgotischen K6nigs gruppiert worden war, hatte 

man jetzt einen bedeutenden Teil der epischen Lieder iiber den 

frankischen Kaiser iibersichtlich gesammelt. Der nordische Leser 

wird in beiden Fallen nicht leicht zwischen geschichtlicher Wahr- 

heit und dichterischer Phantasie haben unterscheiden kénnen?°. 

An der Historizitat von Personen wie Charlemagne oder Roland 

war nicht zu zweifeln, und was von ihnen erzaéhlt wurde, gehérte 

27 Der selber verlorengegangen ist; das Gedicht Doon de la Roche ist 

eine spatere Bearbeitung, die nur aus einer Handschrift des 15. Jahrhunderts 

bekannt ist. 

28 ‘Vgl. aber diesen Bjarni Erlingsson H. G. Leach, Angevin Britain and 

Scandinavia (Cambridge Mass. 1921) S. 68—72. 

9 Sogar der Ubersetzer der durchaus marchenhaften Geschichte af Fru 

Olif ok Landres behauptet: saga fessi ey hér byrjast er eigi af lokleysi peiri, 
er menn gora sér til gamans, heldy er hon segd med sannendum. 



Die Prosaliteratur 513 

zur forngld und war deshalb den Gesetzen der neuzeitlichen Wirk- 
lichkeit entzogen. 

Es gibt noch zwei andere Sagas, die ,,mati¢re de France‘ be- 

handeln und um 1300 iibertragen worden sind. Die Flévents 

saga*° enthalt die romantische Geschichte, deren Held dem 

Namen nach Dagobert, der Sohn Clovis war. Ob die norwegische 

Ubersetzung auf das franzésische Gedicht von Floovant unmittel- 

bar zuriickgeht, ist zweifelhaft, weil die Darstellung in mancher 

Hinsicht abweicht und als Verfasser des urspriinglichen Textes 

ein gewisser Maitre Simon aus Lyon genannt wird. Auch in diesem 

Falle hat man wohl mit einer anglo-normannischen Handschrift 

zu rechnen, was schon aus der Form des Wortes /reid statt froid 

hervorgeht. 

Die Magus saga Jarls* ist eine sehr selbstandige Arbeit. Ihr 

Hauptteil (c. 5—22) behandelt den Inhalt der franzésischen Sage 

von den Quatre Fils Aimon, aber auf eine so freie Weise, daB sie 

nicht auf das erhaltene Gedicht zuriickgehen kann. Da zuweilen 
die Darstellung genauer zum mittelniederlandischen Gedicht 

Renout van Montalbaen stimmt, ist es méglich, daB auch hier eine 

anglo-normannische Vorlage benutzt wurde. Aber der Verfasser 
dieser Saga hat wohl keine schriftliche Quelle gehabt, sondern die 

Geschichte erzahlen héren*®. Deshalb hat er auch Entlehnungen 
aus der bidreks saga und der Karlamagnus saga einschalten kénnen. 

Den Anfang (c. 1—4) bildet die Erzahlung von Jatmundr und 

Erminga, deren Inhalt gewisse Ubereinstimmung mit Boccaccios 

Novelle Giletta di Narbona aufweist; es ist aber nicht gelungen, 

eine gemeinsame Altere Quelle nachzuweisen**. Bemerkenswert ist 
noch, daB die weitverbreitete Erzahlung von der Teilung des 
Hahnes hier ebenfalls vorkommt, die schon sehr friih in der jiidi- 

schen Uberlieferung auftritt®#4. Am Ende des 14. Jahrhunderts 

wurde diese Mdgus saga nicht nur sprachlich erweitert, sondern 

sie bekam noch eine lange, hauptsachlich aus Motiven anderer 

franzdsischer Lieder zusammengestohlene Fortsetzung*. 

30 Ausgabe G. Cederschiéld, Fornségur Sudérlanda (Lund 1884) S. 124—208. 

31 Ausgabe von G. Cederschidld a. a. O. S. 1—42. Uber die zahlreichen 

Handschriften dieser Saga vgl. G. S. Lane, JEGPh 33 (1934) S. 498—501. 

82 Cederschiédld a. a. O. S. LX XXIV. 

33 Vgl. Sveinsson FFC 83 S. 41. 

34 Vgl. meine Bemerkungen in FFC 73 S. 351—353. 

35 Vel. dariiber H. Suchier, Germania 20 (1875) S. 273—291 und Kohler, 

Germania 21 (1876) S. 18—28. 

33 de Vries, Literaturgeschichte II 
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291. Um die Mitte des 13. Jahrhunderts wird die bidreks saga 

geschrieben worden sein. Sie ist eins der merkwiirdigsten Werke 

des nordischen Mittelalters, denn hier werden zahlreiche deutsche 

Sagen in einer fortlaufenden Prosa-Erzahlung mitgeteilt. Den 
Rahmen bildet die Lebensgeschichte Dietrichs von Bern, aber 

darin haben viele andere Sagen ihren Platz gefunden, und unter 

diesen ist die Nibelungensage an erster Stelle zu erwahnen. Neben 

diesen beiden echten Sagenkreisen finden wir auch Beispiele einer 

anderen Gattung: die Vilkina saga, deren Inhalt mit dem mittel- 

hochdeutschen Gedicht von Kénig Rother zasammenhangt, gehdrt 

zu der sogenannten Spielmannsdichtung, wahrend die Erzahlung 

von Apollonius und Iron mehr zur Gattung der Ritterromane 

gehort. 
Die bidreks saga enthalt also eine bedeutende Menge Para- 

phrasen deutscher Gedichte, die uns teilweise erhalten sind, wenn 

auch mehrfach in abweichenden Fassungen, teilweise auch ganz 

verschollen sind. Es ist deshalb verstandlich, daB diese Saga von 

jeher das Interesse der deutschen Sagenforscher geweckt und auch 

fiir die mittelhochdeutsche Literaturgeschichte eine hervorragende 

Bedeutung hat. Wir brauchen hier nur an die vielen Untersu- 

chungen iiber das Verhaltnis zwischen dem Abschnitt iiber die 

Nibelungensage und dem siiddeutschen Nibelungenlied zu erinnern. 

Ehe man sich aber ein Urteil bilden kann iiber die Art, wie die 

Bidreks saga zustande gekommen ist, miissen erst die Hand- 

schriftenverhaltnisse geklart sein. Diese aber sind sehr eigentiim- 
lich und auBerst verwickelt. Wir haben eine norwegische Perga- 

menthandschrift aus dem Ende des 13. Jahrhunderts, die heute 

an manchen Stellen defekte Stockholmer Membran, dann mehrere 

islandische Papierhandschriften des 17. Jahrhunderts, unter denen 

als die wichtigsten AM 178 fol (= A) und 177 fol (= B) zu nennen 

sind; diese gehen alle auf eine islandische Bearbeitung der norwe- 

gischen Vorlage zuriick. SchlieBlich gibt es noch eine kurz vor 

1448 verfaBte schwedische Ubersetzung**. Nach Alter und Ort 

des Entstehens ist die Membran (Mb) die wichtigste dieser Hand- 

schriften, aber sie zeigt doch schon, daB sie sich vom Archetypus 

bedeutend unterscheidet und weist auBerdem die Eigentiimlich- 

keit auf, da8 sie von nicht weniger als fiinf Schreibern angefertigt 

36 Ausgaben von Unger (Christiania 1853) und von Bertelsen SGNL 

Nr. XXXIV (Kopenhagen 1905—1911); schwedische Ubersetzung von 

Hyltén-Cavallius (Stockholm 1850). Deutsche Ubersetzung von F. Erichsen, 

Thule Bd. XXII (Jena 1924). 
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worden ist; von diesen sind der zweite und der dritte Schreiber 

(Mb? und Mb) als diejenigen zu betrachten, die die Abschrift be- 

aufsichtigten. Zudem haben diese beiden Kopisten nach verschie- 

denen Vorlagen, die man als zwei selbstandige Redaktionen be- 
zeichnen kénnte, gearbeitet. Weiter ist zu beachten, daB Mb? 

plétzlich mitten in der Beschreibung eines von Pidrekr veran- 

stalteten Festes abbricht und da8 Mb hier seine Arbeit damit 

angefangen hat, das zuletzt geschriebene Stiick zu streichen®? und 
auf acht dazwischen eingefiigten Blattern eine in mancher Hin- 
sicht erganzende Partie aufzunehmen. Noch merkwiirdiger aber 

ist, daB Mb* zwei Kapitel abschreibt, die schon vorher in dem von 

Mb? geschriebenen Stiick standen, und zwar die Vilkina saga*® 
und die Erzahlung von der Herkunft der Niflunge*. 

Es ist hier nicht Platz dazu, diese merkwiirdige Sachlage in 

Einzelheiten zu erértern; sehr verschiedene Ansichten sind dar- 

iiber laut geworden. Ich darf fiir eine Ubersicht iiber die dlteren 

Meinungen von Klockhoff, Bertelsen und Boer auf die Unter- 
suchung von Kraliks* hinweisen, der selber der von Hempel schon 

friiher ausgesprochenen*!, wenn auch in einiger Hinsicht modi- 

fizierten Vorstellung sich anschlieBt. Er ist der Ansicht, daB 

Mb eine Altere Fassung wiedergibt als Mb?, wie das aus der Ver- 

gleichung der Parallelstellen hervorgehe. Der jiingere Redaktor 

hat Kapitel, die nicht zur Haupthandlung der Saga gehorten, aus- 

geschaltet oder als kurze Zwischenbemerkungen referiert, und 

das Stiick der Vilkina saga, das in seiner Vorlage an einer un- 

richtigen Stelle stand, weiter nach vorn versetzt. Uberdies hat er 

auch den Stil durchgangig bessern wollen. 

Bertelsen hat nachgewiesen, daB die Saga, wie sie uns jetzt 

vorliegt, durch mehrere Interpolationen erweitert worden ist. 
Dazu gehéren die Abschnitte tiber die Kampfe Hertnits und 

Isungs, weiter die Geschichten von Herburt und Hilde, Iron und 

Apollonius, Hertnit und Isold, also gerade solche Stiicke, die mehr 

romantischer Art sind und iiberdies mit der eigentlichen Sage 
von Dietrich nichts zu schaffen haben. Man bekommt den Ein- 

druck, daB die Saga in ihrer urspriinglichen Form tatsachlich nur 

37 In Bertelsens Ausgabe I, 281, 15—282, 10 und 351, 1—352, 14. 

38 Bertelsen I, 44, 1—73, 16 neben II, 61, 10—105, 11. 

39 Bertelsen I, 282, 4—10 und 351, 1—13 neben I, 319, 5—3822, 8. 

40 D. von Kralik, Die Uberlieferung und Entstehung der Thidrekssaga 

(Halle 1931). 

41 PBB 48 (1924) S. 414—447. 

33* 
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iiber Dietrich von Bern handelte, aber dann doch in diesem Sinne, 

daB auch die Geschichten seiner Helden, wie Heimir, Vidga und 

Petleif und besonders die Nibelungensage, in der Dietrich ja eine 
Rolle spielte, als Teile seiner Lebensgeschichte betrachtet wurden. 

Eine Arbeit wie diese gehért ganz zu den Bestrebungen in der 

Zeit des Kénigs Hakon Hakonarson (s. § 286), der ja seinem Volk 

die europadische Bildung zuganglich machen wollte. Neben den 

Ubersetzungen franzésischer Ritterromane steht hier eine solche 

deutscher Heldenlieder; diese hatten noch zudem den Vorzug, daB 
sie teilweise dieselben Sagen behandelten wie die einheimischen 

eddischen Gedichte. DaB diese Saga auch ihren EinfluB auf die 

jiingsten Eddadichter ausgeiibt hat, diirfen wir aus den Liedern 

tiber Gudrun wohl folgern, die ja auf deutsche, wohl durch danische 

Vermittlung bekanntgewordene Lieder zuriickgehen, aber auch, 

wie das mit dem dritten Gudérunlied der Fall sein kann, aus der 

Saga geschopft haben. 

Aus einigen Bemerkungen der Saga kénnen wir entnehmen, wie 

deren umfangreicher Inhalt zustande gekommen ist. An erster 

Stelle ist der Prolog zu nennen, in dem der Verfasser selber dariiber 

etwas aussagt. Nur muB man bedenken, da8 in der Form, wie er 

uns jetzt vorliegt, dieser Prolog nicht einheitlich ist. Er hebt mit 
der Bemerkung an: Diese Saga ist eine der gréBten Sagas, die in 
deutscher Sprache verfaBt worden sind. Das hei8t also, daB dem 

Verfasser eine einheitliche Arbeit vorgelegen hat, in der von 

Pidrekr und seinen Helden, von Sigurér und den Nibelungen er- 

zahlt wurde. Wir diirfen das als eine Bemerkung des norwegi- 

schen Ubersetzers gelten lassen. Aber dann folgt eine neue Be- 

merkung tiber die Saga: Sie ist zusammengestellt nach den Berichten 

deutscher Manner, und zwar teilweise aus alten Heldenliedern. 

Man kann einen Mann aus jeder sachsischen Stadt befragen und 

man wiirde bemerken, daB sie alle die Saga auf dieselbe Weise 

erzahlen. Das ist eine Bemerkung, die offenbar auf der SchluB- 

betrachtung des Nibelungenabschnittes (c. 394) fu8t, in der wir 

lesen: Diese Leute haben uns die Sage erzahlt, die in Bremen und 

Miinster geboren wurden und, obgleich sie voneinander nichts 
wuBten, erzahlten sie sie alle auf dieselbe Weise, und zwar auf 

Grund alter deutscher Lieder. Es ist klar, daB hier die Worte der 

deutschen Vorlage angefiithrt werden, weil ein skandinavischer 
Ubersetzer nicht in der Lage war zu kontrollieren, da8 man in 
Bremen und Miinster die Sage auf dieselbe Weise berichtete. Das 
wird noch dadurch bestatigt, da8 am Anfang dieses Kapitels als 
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Gewahrsleute Manner aus Soest genannt werden, die in ihrer eige- 

nen Stadt noch die Stellen, wo der Kampf der Nibelungen statt- 

fand, zeigen konnten. 

Der Verfasser dieses Prologstiickes hat also die Bemerkungen 

der deutschen Vorlage wiederholt. Da8B er ein Islander war, wird 

schon dadurch bewiesen, da8 er eine Halbstrophe von Hallfrgdr 

anfiihrt und kommentiert. Wir kénnen also feststellen, daB der 

Prolog von einem islandischen Bearbeiter erweitert worden ist 
und daB die Bemerkung des norwegischen Verfassers des ur- 

spriinglichen Prologs, der nur von ‘einer der gréBten deutschen 

Sagen’ spricht, unsere volle Aufmerksamkeit verdient. Von einer 

in Norwegen entstandenen Kompilation auf Grund von Sagen 

oder Liedern, die z.B. sachsische Spielleute dort vorgetragen 

hatten, kann also nicht die Rede sein. Die Pidrekssaga (natiirlich 

mit Ausnahme der spateren Interpolationen) ist also die Uber- 

setzung eines deutschen Textes, und zwar einer ausfiithrlichen 

Prosageschichte iiber Dietrich von Bern. 

292. Fiir die Bestimmung dieser deutschen Vorlage ist die Be- 

schaffenheit der Niflunga saga von besonderer Bedeutung. Man 

hat schon langst festgestellt, daB ihr Inhalt in mancher Hinsicht 

vom Nibelungenlied abweicht, und zwar so sehr, daB man nicht 

einfach eine Entstellung dieses mittelhochdeutschen Gedichtes 

annehmen kann. So ist man dazu gelangt, ein alteres Lied, die 

sog. ,,Altere Not“, als Grundlage der Niflunga saga vorauszusetzen. 

Aber es ist gewi8 unrichtig, es sich so vorzustellen, daB sie eine 

Paraphrase dieses niederdeutschen Liedes sein sollte. Die Lokali- 
sierung in Soest und die Beschreibung der Kampfe in dieser Stadt 

sind aus einer Soester Ortssage geflossen. Damit ist schon wahr- 
scheinlich gemacht, daB die Niflunga saga die Ubersetzung einer 

prosaischen Vorlage ist*. 

Durch eine sorgfaltige Untersuchung der Niflunga saga hat R. 

Wisniewski nachgewiesen*?, daB sie eine Zusammenarbeitung 
zweier Quellen ist, und zwar einer lateinisch geschriebenen Chronik 

und der Alteren Not. Dieses Gedicht ist aber nur an einigen Stellen 

zu Rate gezogen: fiir die Beschreibung der Fahrt der Nibelungen 

42 Vel. hierzu Droege, ZfdA 66 (1929) S. 33—46. 

43 Roswitha Wisniewski, Die Darstellung des Niflungenunterganges in 

der Thidrekssaga, Hermaea NF Bd. 9 (Titbingen 196). 
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und der Ankunft am Hunnenhof. Man kénnte nun leicht versucht 

sein, Soest als den Ort zu betrachten, wo diese Chronik geschrieben 

wurde. Aber die Erzahlung von Heimes Klosterleben weist in eine 

andere Richtung, denn sie berichtet, daB er in dem Kloster von 

Weddinghausen Aufnahme fand. Hier zeigt der Verfasser auch so 

groBe Lokalkenntnisse, daB man sich ihn auch dort wirksam denken 

muB8. Hier war eine gute Gelegenheit, die Soester Lokalsage kennen- 

zulernen, weil wir unter den Geistlichen in Weddinghausen mehrere 

Biirger von Soest nachweisen kénnen. Weil nun diese in Wedding- 

hausen geschriebene Chronik nicht nur die Niflunga saga, sondern 

auch Heimes Klosterleben enthielt, miissen wir zu der SchluB- 

folgerung gelangen, daB sie eine groBangelegte Historia von 

Dietrich von Bern war, also gerade eine Arbeit, wie wir sie als 

Vorlage der norwegischen Ubersetzung vermuten*. 

Das wirft nun aber auch ein anderes Licht auf die oben ange- 
fiihrten Worte im SchluBkapitel der Niflunga saga, denn (meist 

fingierte) Quellennachweise dieser Art sind in lateinischen Chro- 

niken sehr verbreitet*®. Ein Monch in Weddinghausen konnte leicht 

als Zeugen fiir seine Chronik auf alte Lieder, die in Bremen und 

Miinster damals noch bekannt sein sollten, hinweisen; er hat 

jedenfalls die Altere Not gekannt und verwendet. 

Auf Grund einiger Andeutungen datiert Wisniewski** diese 

Chronik in die Zeit zwischen 1210 und 1230. Damit bleibt also 

geniigend Raum fiir die norwegische Ubersetzung um etwa 1250. 

Die regen Verbindungen zwischen Norwegen und Norddeutsch- 

land machen eine so schnelle Verbreitung dieser Dietrichschronik 

durchaus nicht unglaubwiirdig. Wir haben ja bemerkt, wie bald 

die franzésischen romans courtois in Norwegen bekanntgeworden 
sind. 

44 R. Wisniewski a. a. O. S. 297 bemerkt, daB der Ubersetzer die nieder- 

deutsche Sprache nur diirftig gekannt zu haben scheint; das macht es auch 

wahrscheinlich, daB ihm eine lateinische Quelle, eben die Weddinghausener 

Historia vorlag. Man beachte auch, daB Orts- und Personennamen vielfach 

in Jateinischer Form erscheinen. 

45 Vgl. Wisniewski a. a. O. S. 228—232; sie erinnert nicht nur an die 

Berufungen auf Quellen, sondern auch an die Erwahnung von ,,bis heute‘ 

noch bestehenden Sachzeugnissen, besonders von Ortlichkeiten, die eine Er- 

innerung an die Sage bewahren sollen, also in Soest der Garten der Niflungar, 
die steinerne Mauer oder der Turm, in dem Gunnarr den Schlangen vorge- 
worfen wurde. 

aC Vig) anaes Omssagds 
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Mit Hinsicht auf die spater interpolierten Erzihlungen miissen 

wir die Frage offen lassen, welcher Art die deutsche Vorlage war. 

Wir brauchen nicht anzunehmen, daB alle Geschichten der Saga 

auf Prosa-Auflésungen zuriickgehen, denn es kénnen darunter 

auch wohl Originallieder gewesen sein, besonders was die Spiel- 

mannslieder und die Ritternovellen angeht. Die nicht so seltenen 

Falle, in denen die poetische Form der niederdeutschen Lieder 

noch durch das norwegische Sprachgewand hindurchschimmert?’, 

diirften das schon beweisen. Man kann manchem Stiick noch gut 

ansehen, daB es aus biirgerlichen Kreisen stammt, médgen diese 

nun die spieBbiirgerliche Bevélkerung der niederdeutschen Stadte 

oder die hanseatischen Kaufleute in Bergen gewesen sein; denn 
gegen den héfischen Ton der mittelhochdeutschen Ritterepen 

sticht die manchmal philisterhafte, sogar pébelhaft entartete Ge- 

sinnung der in der Saga auftretenden Personen eigentiimlich ab*48. 

Nach dem schon Gesagten kann kein Zweifel daran bestehen, 

daB die bidreks saga die Arbeit eines Norwegers ist*’. Diese 

Arbeit steht in gewisser Hinsicht auf derselben Ebene wie die 

Tristrams saga (s. § 287) oder die Parcevals saga (s. § 297); das 

energische Bestreben, sich die Literatur des Auslandes anzu- 

eignen, kann man sich nirgends besser denken als in der Umgebung 

des norwegischen Koénigshofes. Auch die Sprachform weist deutlich 

darauf hin; die Neigung zu einer etwas schwiilstigen Rhetorik, 

die Verwendung stabreimender Ausdriicke und schmiickender Bei- 

worter haben wir auch in den norwegischen Ritterromanen nach- 

gewiesen. DaB die Bidreks saga eine geringere Zahl von Fremd- 

wortern aufweist als jene, wundert uns nicht: sie wurde ja nach 

einer niederdeutschen bzw. lateinischen und nicht nach einer 

franzdsischen Vorlage geschrieben. 

47 Vgl. J. J. A. A. Frantzen in Nph I (1916) S. 196—209 und 267—282. 

Weiter meine Bemerkungen in der Einleitung zu meiner Rother-Ausgabe 

(Heidelberg 1922) S. LXX—LXXXII. 

48 Vgl. Erichsen in der Thule-Ubersetzung S. 4—5. 

49 F. Jénsson, Lit. Hist. II, 852—853 behauptet, da ein Islander die 

Saga geschrieben haben muB. Er stiitzt sich dafir auf den Prolog, den wir 

aber als eine spatere Zutat betrachten, jedenfalls in der heutigen Fassung, 

aber daneben auch darauf, daB die Saga ganz den Prinzipien und Eigen- 

schaften der islandischen Sagakunst entspricht. Es miiBte aber erst noch be- 

wiesen werden, daB man nicht auch in Norwegen etwas Ahnliches hatte 

leisten kénnen. 
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Die Saga ist bald nach Island gekommen. Hier hat man die Ge- 

legenheit nicht unbeniitzt gelassen, ein Werk lesen zu k6énnen, 

das nicht nur eine unterhaltsame Lektiire war, sondern auch iiber 

viele Sagen berichtete. Hier hatte man auch die Voraussetzungen, 

um diese deutschen Liedinhalte mit den eigenen Uberlieferungen 

zu vergleichen; auf die hier zutage tretenden Unterschiede weist 
schon der Prolog hin. In der Arna saga biskups wird als ein Bei- 

spiel von dem orthodoxen Glauben feindlichen Fiirsten auch 

Theodoricus Veronensis genannt mit der Bemerkung: den das 

gemeine Volk Dbidrek af Bern nennt®®. Wir werden bald sehen, 

daB der Verfasser (oder vielleicht ein spaterer Bearbeiter) der 

Volsunga saga sie gekannt hat. Gerade durch ihre Beliebtheit wird 

sie dazu beigetragen haben, daB das islandische Publikum an 

Literatur dieser Art Gefallen fand und sich mehr den fremden 
Abenteuerromanen als den eigenen Uberlieferungen zuwandte. 

50 Biskupa sdgur I, 765. 
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293. Wie zah alte, im Volke verwurzelte Kunstformen am Leben 

bleiben, auch wenn die Grundlagen dazu geschwunden sind, wird 

treffend dadurch bewiesen, daB die Skaldendichtung auch im 14. 

Jahrhundert fortgesetzt wird. Dennoch war die Zeit schon langst 
voriiber, daB islandische Skalden an den nordischen H6fen ihre 

Preislieder vortrugen; Sturla Pdérdarson hat seine Gedichte auf 

Hakon Hakonarson (s. § 160) meistens sicher nicht in der norwe- 

gischen K6nigshalle héren lassen, sondern sie nur gedichtet, weil eine 

richtige K6nigssaga nun einmal Verseinlagen haben muB. Die 

héfischen Kreise in Norwegen beflissen sich ja, sich die Lebens- 

fiihrung des europdischen Rittertums anzueignen, und wandten 

sich deshalb anderen Belustigungen als der schwerfalligen und 

altmodischen dréttkvett-Poesie zu. 

Das Verhaltnis zwischen Island und Norwegen hatte sich auch 

griindlich gedndert. Konnte einmal Island als die Kulturtragerin 

des ganzen Nordens gelten, jetzt waren die Rollen vertauscht. 
Die fiihrenden Vélker waren jetzt jene, die am meisten der aus- 

landischen Kultur aufgeschlossen waren. Die Bauernbevélkerung 

der abgelegencn Polarinsel aber muBte sich mit dem begniigen, 

was sie aus Norwegen bekam. Mit Eifer hat man die Werke, die 

dort verfa8t wurden, abschreiben lassen; die Vielfaltigkeit des 

Interesses bezeugen islandische Handschriften von so verschie- 

denen Biichern wie der Pidreks saga, der Stjérn und der Konungs- 

skugesjd. 

So zog sich das literarische Leben auf Island in sich selbst 

zuriick; die Folge konnte nur sein, daB man sich auf die alten 

Formen versteifte. Ein Dichter wie bormddr prestr Oldfsson hat 

im dréttkvett ein Lied auf den schon § 227 genannten Arén 

Hjorleifson gedichtet, soweit wir wissen das letzte Beispiel eines 

Erbliedes auf einen weltlichen Hauptling. Strophen in demselben 

Versma8 wurden geschrieben, um damit Sagawerke auszustatten ; 
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man hat im 14. Jahrhundert eine ganze Reihe davon der Grettis 
saga (s. § 255) einverleibt und auch mehrere fiir damals neu ge- 
schriebene Sagas wie die Kréka Refs saga, die Viglundar saga oder 

die bérdar saga hredu (s. § 296) geschaffen. 
Sonst schreibt man nur geistliche Poesie. Eine ganze Flut 

solcher Gedichte wurde ausgelést, als die Gebeine des Bischofs 

Gudmundr Arason 1344 von Bischof Ormr Aslaksson in Hélar 
ausgegraben wurden, um dessen Heiligkeit zu beweisen’. Einarr 

Gilsson, der im Nordwestviertel Islands legmadr gewesen ist 

(1367—1369), hat eine Gudmundardrapa im alten Hofton ge- 

dichtet; daneben gibt es nicht weniger als drei andere Gedichte 
iiber diesen Bischof, die in dem fliissigeren und vor allem besser 

fiir den Gesang geeigneten hrynhent verfaBt wurden. Der Abt 

von Pingeyrar, Arngrimr Brandsson, hat bald nach der levatio 

eine Gudmundardradpa verfaBt, in der er stolz behauptet redda 

ek litt vid reglur Eddu. Neben seiner drapa in drottkvett hat 

Einarr Gilsson auch eine andere in hrynhent gedichtet, und der 

Abt des Klosters von Munka-bver4 Arni Jénsson hat denselben 

Heiligen besungen. 

Es ist selbstverstandlich, daB man auf Island in dieser Zeit 

der fast iiberspannten Marienverehrung auch zahlreiche Lieder 

auf die Mutter Gottes gedichtet hat. Mehrere davon sind erhalten: 
der Madriugrdir in hrynhent, die Mdriudrdpa in drottkvett, drei 

Mariuvisur, teilweise in drottkvett, teilweise auch in dem styft 

genannten VersmaB. Das schénste Gedicht dieser Art ist aber 

Lilja, das der Geistliche Eysteinn Asgrimsson geschrieben hat?. 

Das Gedicht zeugt von einer aufrichtigen Zerknirschung eines sich 

seiner Siinde bewuBten Mannes; vielleicht hat Eysteinn es ge- 

schrieben, als er 1343 ins Gefangnis geworfen wurde, weil er als 

Ménch im Kloster von Pykkvabeer seinen Abt verpriigelt hatte. 

Das leidenschaftliche Gefiihl, das ihn zum Dichten veranlaBt hat, 

sprengt die trockenen Regeln der alten Kunstformen; er wahlt 

das hrynhent, laBt aber darin den Ton eines mittelalterlichen 

Kirchenhymnus durchklingen. Er schreibt eine klare und durch- 

sichtige Sprache (¢al dbreytiligt, wie er das selber nennt) und wendet 

sich bewuBt gegen den langst abgenutzten Gebrauch der Kennin- 

1 Vgl. G. Storm, Islandske Annaler S. 211. 

2 Vel. F. Paasche, Lilja, Et Kvad til Guds Moder (Kristiania 1915, 

71924, Neudruck in: Hedenskap og Kristendom Oslo 1948, S. 239 ff.) und 

E. Noreen Studier III, 42—50. 
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gar, weil sie den Sinn des Gedichtes verdunkeln. Fast programma- 
tisch klingt es in Str. 98: 

sa, er 6dinn skal vandan velja, 

vely sud morg i kvedi at selja 
hulin fornyrdin, at trautt ma telja; 

tel ek henna sva skilning dvelja’. 

Das Gedicht hat damals einen gewaltigen Eindruck gemacht und 

wurde viel bewundert; es ist ihm zuzuschreiben, daB in den geist- 

lichen Liedern jener Zeit die Kenningar fast ganzlich verschwinden?. 

Die Lilja zeigt uns, wie das schnell herabsinkende geistige Leben 

Islands sich noch zum letzten Male zu einer ganz bedeutenden 

Leistung aufraffen konnte in einem Lied, das nicht nur in einer 

bis damals noch nie erreichten Weise das Gefiihl einer tief er- 

schiitterten Seele in vollen Ténen aussang, sondern auch beweist, 

daB man auf Island mit der kirchlichen Literatur Europas durch- 
aus vertraut war. 

Aber auch einem Dichter wie Bruder Eysteinn fallt es nicht ein, 
den Stabreim und die hending-Technik fallen zu lassen; diese 

Dichtform war dem Islander eine selbstverstandliche geworden. 

Auch die nach auslandischen Mustern gebildete rima (s. § 300) 

hat den Stabreim beibehalten und sich sogar einer itibermaBigen 

Kenningsprache bedient. Mochte um 1345 Arngrimr Brandsson 

sich riihmen, die Regeln von Snorris Edda nicht zu beachten, 

noch um 1400 schreibt Loptr inn riki Guttormsson einen Hdéttaly- 

kill, der seinem Namensvetter darin ahnlich ist, daB er dieselben 

Strophenformen in ebenso unsystematischer Reihenfolge behan- 
delt. Merkwiirdigerweise bildet den Inhalt aber eine Liebesklage, 

weil der Dichter die von ihm geliebte Katrin nicht hat heiraten 

kénnen. Es ist ein Zeichen fiir die Beschrankung, in der sich der 

islandische Geist hielt, daB man noch so spat zu den alten Formen 

zuriicklenkte, statt sich der einem neuen christlich-abendlandi- 

schen Lebensgefiihl entsprossenen Poesie hinzugeben, die jetzt 

iiberall in Europa bliihte. 

3 Das bedeutet: Wer ein sorgfaltig ausgefiihrtes Gedicht machen will, 

bevorzugt es, so viele dunkle und langst auBer Gebrauch gekommene Worter 

in dem Lied anzubringen, daB man sie kaum zahlen kann; meiner Meinung 

nach beeintrachtigt er dadurch das Verstandnis des Liedes. 

4 AuBer den schon genannten sind u.a. noch iiberliefert worden eine 

Katrinar drapa, eine Heilagra manna drapa und Heilagra meyja drapa. 
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294. DaB man nach 1300 sogar noch ein Eddalied gedichtet hat, 

dafiir diirfte das seit Sophus Bugge als Svuipdagsmdl bekannte 

Gedicht ein Zeugnis sein. In Papierhandschriften sind uns zwei 

Lieder iiberliefert, der Grégaldr und die Fyjelsvinnsmal, deren 
Einheit Bugge erkannt hat®. Dieses Lied erzahlt, wie der junge 
Held Svipdagr von seiner Stiefmutter mit der Verwiinschung be- 

legt wird, die auf einem ZauberschloB wohnende Menglg6 zu er- 

werben. Der Held geht erst zum Grab seiner Mutter Gréa und 

bekommt dort eine Reihe von galdy-Spriichen, die ihn vor Ge- 

fahren beschiitzen sollen. Angelangt bei Menglods Palast nennt 

er sich dort Fjolsvidr und fragt den Torhiiter, wie er zur schénen 
Jungfrau gelangen kénne. Der Zutritt aber ist schwer: der Zaun 

des Schlosses halt jeden, der es wagt, ihn zu Offnen, wie mit 

Fesseln gebunden; Wélfe hiiten das Tor; wer sie durch Fiittern 

ablenken will, der braucht dazu zwei Fliigelbraten des Hahnes 

Vidofnir; der aber kann erst wieder durch ein ganz besonderes 

Schwert getétet werden. Aber am Ende ergibt sich, daB alle diese 

Hindernisse fiir Svipdagr unwesentlich sind, denn sobald er seinen 

richtigen Namen nennt, wird das Tor ihm gedffnet und empfangt 

Menglo6 ihn als den Geliebten, der ihr vom Schicksal bestimmt war. 

Den Inhalt bildet also eine Erzahlung, die ganz zur Welt des 
Marchens gehért. Die bése Stiefmutter und die Prinzessin im 

ZauberschloB sind typische Marchenmotive; ahnlicher Art ist die 

Erwerbung von Vidofnir: man kann den Hahn nur mit einem 

Schwert téten, das in einer Truhe in der Unterwelt verschlossen 

liegt, aber zu dieser Truhe gibt nur eine Schwanzfeder dieses Hahnes 

Zutritt. Kein eddisches Lied hat soviel Beriihrungen mit der mittel- 

alterlichen Volksdichtung, und es wundert uns deshalb nicht, daB 

es zu einer Ballade umgedichtet wurde: der schwedisch-danischen 

folkevise von Sveidal oder Svendal!. 

Das deutet schon darauf hin, daB die Svipdagsmal zur jiingsten 

Schicht der Eddadichtung gehérten; sie bilden den Ubergang vom 
eddischen Heldenlied zur Volksballade’. Das Lied steht, wie de 

> Vgl. S. Bugge in Danmarks gamle Folkeviser II, 667—G668 und S. 

Grundtvig ebda 668—673; weiter S. Bugge, Forbindelsen mellem Grégaldr 

og Fidlsvinnsmal oplyst ved Sammenligning med den dansk-svenske Folke- 

vise om Sveidal (Forhandlinger i. Vidensk. Akad. i Christiania 1860 S. 123ff.). 
6 Vgl. DgF Nr. 70. Auch andere Balladen behandeln dasselbe Thema, 

und zwar Svend Vonved (DgF Nr. 18) und Hr. Tonne af Also (DgF Nr. 34). 
’ Eine Datierung ins 10. Jahrhundert, wie sie Mogk und Sijmons befiir- 
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Boor es ausgedriickt hat’, im vollen Ubergang zum Mittelalter. 

Vielleicht kénnte man eher von einer Zwitterform reden. Denn 

wahrend eine Strophe uns in die heidnische Gétterwelt versetzt, 

erzahlt die folgende ein typisches Marchenmotiv. Der Hahn 

Vidofnir und der Baum Mimameior stammen aus zwei grundver- 

schiedenen Welten. Ein Schlo8 mit einer Waberlohe, das zudem 

auf einer Speerspitze schwankt®, kann schwerlich von dsmegir 
gebaut worden sein, um so weniger, als wir darunter Namen wie 

Dellingr, Loki und Lidskialfr begegnen. Das galdratal kann des- 

halb ganz gut ein Stiick alter Tradition enthalten, das der Dichter 
hier angebracht hat?°. 

Der Inhalt der Svipdagsmdl hat eine gewisse Ahnlichkeit mit 

den Skirnismdl (s. § 165). Die Ubereinstimmung mit diesem Ge- 

dicht beschrankt sich aber nicht nur auf den Aufbau und die 

Wahl der Motive, es gibt auch eine Reihe sprachlicher Beriih- 

rungen, die nicht zufallig sein konnen!; daneben hat der Dichter 

fleiBig andere Eddalieder wie Grimnismdl, Vafpbriidnismal und 

Sigrdrifumal gelesen’. Das Gedicht schwankt auf der Grenze 

wortet haben, oder in den Anfang des 11. Jahrhunderts, wie F. Jénsson an- 

genommen hat, ist daher ausgeschlossen. 

8 In Schneiders Germanische Altertumskunde S. 335. 

® So wird man doch wohl die Zeile en hann lengi mun 4 brodds oddi bifaz 

(Str. 23) erklaren miissen; ich denke dabei an Vorstellungen wie das Haus 

der Hexe Baba Yaga in russischen Marchen, aber auch an dieselbe Vorstel- 

lung im altfranzdésischen Roman von Karls Reise nach Jerusalem (s. Aus- 

gabe Koschwitz, Vs. 385—3886). 

10 Die Erwahnung der kristin daué kona (Grégaldr Str. 18) ist also nicht 

als Beweis zu werten, daB das Lied selbst noch zur heidnischen Zeit ge- 

héren muB (so F. Jénsson, Lit. Hist. I, 219). 

11 Vel. bursa pj66 (Fj 1 = Skm 10), ok ek vilia vita (Fj 7 und 9 = Skm 3), 

tyr ndgrindr nedan (Fj 26 = Skm 35), visom vafrloga (Fj 31 = Skm 8), ef 

govaz barfar ess (Fj 39 = Skm 36). Wohl auch Gg 11 Jogn ok logr (Besserung 

fiir das tberlieferte lopt ok logy), vgl. Skm 6. 

12 Fiir die Grimnismal vel. meiva en menn viti (Gg 11 = Grm 35), unz 

viufaz vegin (Fj 14 = Grm 4, auch Sd 19 und Vm 52), & meids kvistom (Fj 24 

= Grm 34), Hiif heitir, onnor Hlifprasa, pridia Djédvarta (Fj 388—Grm 28), 

hér mattu ... sjé (Fj 43 = Grm 58); fir die Vafpriénismal vgl. Jjddar 

jalla Gg 8 = Vm 49), sitia sdttir saman (Fj 37 = Vm 40); fiir die Sigrdrifumal 

vel. Gg 4 mit anaphorischem Jong, langr langir mit Sg 2, ef pik uti nemr nott 

(Gg 13 = Sd 26), mdls ok manvits (Gg 14 = Sd 4). Es gibt noch zahlreiche 

andere Bertthrungen mit Eddaliedern; ich nenne beispielsweise Fj 6, 1—3 zu 

vergleichen mit Fdfnismdl Str. 1, 1—3; fess ins mera vidr (Fj 21 = Valuspa 
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zwischen Mythos und Marchen, aber so sehr hat dem Verfasser 

ein richtiges Gefihl fiir den Mythos gefehlt, daB der Eindruck 

entsteht, er wolle ein Marchenabenteuer in eine mythische Um- 

welt versetzen, indem er mythologisches Beiwerk, teilweise aus 

alter Uberlieferung, teilweise auch aus eigener Erfindung hinzu- 

fiigt. Das hat er ziemlich unorganisch getan; wir haben schon be- 

merkt, daB die vielen Miihen, die mit dem Zutritt zu Menglod 

verbunden sind, ganz ohne Wirkung bleiben, weil schon das ein- 

fache Nennen seines Namens geniigt, ihn das ersehnte Ziel er- 

reichen zu lassen. Man wiirde deshalb unmittelbar von der 4. auf 

die 41. Strophe iibergehen kénnen, ohne daB dadurch eine Liicke 

in der Erzahlung entstehen wiirde; schon Sijmons hat die Strophen 

9—40 als eine spatere Nachahmung von Eddaliedern wie Vafhrio- 

nismdl betrachtet. Deshalb braucht man noch nicht an die Arbeit 

eines Nachdichters zu denken; der Verfasser hatte eben die Ab- 

sicht, ein Marchenabenteuer mit mythischem Beiwerk zu ver- 

bramen. Deshalb fiigte er auch die Einleitung, den Grégaldr, hin- 

zu, wozu ihm ebenfalls Vorbilder zur Verfiigung standen; im 

Hervorlied (s. § 185) besucht eine Jungfrau den Grabhiigel ihres 

Vaters, und bei toten Volven haben Odin in der Voluspa (s. § 30) 

und Freyja in den Hyndluljéd (s. § 166) ihre Weisheit geholt. Die 

galdr-Strophen, die die alte Form der anreihenden Aufzahlung 
(s. § 14) zeigen, kénnen dem Dichter als alte Uberlieferung vor- 

gelegen haben; sie passen schlecht genug zum folgenden Aben- 

teuer Svipdags, weil er so gar keine Gefahren zu iiberwinden hat. 

In diesem Falle hat der Dichter sich wohl die Sigrdrifumal (s. § 117) 

zum Muster genommen. 

Man kann also vermuten, daB in dieser marchenhaften Ge- 

schichte dennoch ein mythischer Kern steckt18. Gerade der Name 

Svipdagr scheint darauf hinzuweisen, wie das von Otto Hofler 
tberzeugend nachgewiesen worden ist!*. Er glaubt, daB das Lied 

mit den stoffverwandten Skivnismal darin iibereinstimmt, daB 

dieses Dialoggedicht einen rituellen Hintergrund habe: die heilige 

Hochzeit des Sonnengottes mit der Friihlingsbraut, denn Menglgd, 

die (Str. 42) sdlbjgrt genannt wird, vereinigt sich mit Svipdagr, 

Sdélbjarts Sohn. Es ist also durchaus méglich, daB es ein 4lteres, 

durchaus mythisches Eddalied von Svipdagr gegeben hat, das 

Str. 2); at pu ert kominn mogr til minna sala (Fj 49 vgl. Hymiskvida Str. 11); 

vit skulum saman aldri slita (Fj) 50 = Helreid Str. 14) u. a. m. 

18 F. R. Schréder, GRM 26 (1938) S. 84—85 und 44 (1963) S. 94. 

M4 Festschrift F. Genzmer (1952) S. 33—41. 
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dem Verfasser des iiberlieferten Gedichtes vielleicht nur triimmer- 

haft bekannt war und ihn dazu veranla&te, den Stoff nach dem 

Vorbild des Marchens zu behandeln. 

Wie das auch mit der brymskvida (s. § 169) der Fall gewesen 

ist, wurden auch die Svipdagsmal zu einer Folkevise bearbeitet. 

Der Inhalt war dazu durchaus geeignet. In der uns bekannten 

Form kann man aber dieses Lied nicht den mythischen Liedern 

des 13. Jahrhunderts gleichsetzen, und es scheint mir deshalb 

berechtigt, es als einen Spatling des 14. Jahrhunderts zu betrachten. 

295. Auch auf dem Gebiete der Prosa-Literatur wurden nach 

1300 noch zahlreiche Werke geschrieben. Nach einer Unter- 

brechung von etwa einem halben Jahrhundert entstand jetzt eine 
neue Bischofsbiographie: die Arna saga biskups'®, in der das 

Leben dieses Eiferers fiir die Selbstandigkeit und Eigengesetzlich- 

keit der Kirche lebhaft, wenn auch mit deutlicher Parteinahme, 

geschildert wird. Da der Verfasser mit der Person des Bischofs 

Arni Porlaksson eng verbunden gewesen sein mu8 und er aus 

dem Archiv von Skalaholt geschépft hat, betrachtet man als den 

Verfasser Arni Helgason, der nicht nur sein Neffe war, sondern 

ihm als Kaplan gedient hat und ihm spater auf dem Bischofssitz 

gefolgt ist (1304—1320)?* In der zweiten Halfte des 14. Jahr- 

hunderts wurde die Laurentius saga'’ geschrieben, die das Leben 

des Bischofs von Hédlar Laurentius Kalfsson (1324—1331) be- 

handelt; der Verfasser war sicherlich dessen Sekretar, der Priester 

Einarr Haflidason, der 1307—1393 gelebt hat. Um die Kanoni- 

sation des Bischofs Guémundr Arason zu erwirken, hat der Abt 

von Pingeyrar Arngrimr eine lateinische Vita geschrieben; wir 

kennen davon eine Ubersetzung, die Gudmundar saga biskups}8. 

Sie ist eine reine Kompilationsarbeit, denn der Verfasser hat die 

Prestssaga Gudmundar (s. §191) mit neuem Stoff aus Sturlas 

Islendinga saga (s. § 226) erweitert und eine groBe Zahl von 

Wundern und oratorischen Abschweifungen hinzugefiigt. Arn- 

grimr wird diese Saga wohl in derselben Zeit geschrieben haben 

wie die Gudmundar drdpa, die auch demselben Zweck der Kano- 

nisation (welche aber nicht vorgenommen wurde) dienen sollte. 

15 Biskupa ségur I, 677—786. 

16 Vgl. Vigftisson, Einleitung zu den Biskupa ségur S. LXXX. 

17 Biskupa ségur I, 787—877. 

JOIN, (O), 1h, ae alteyy 
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Bruder Arni Laurentii tibersetzte die Vita S. Dunstani}®. Er 
hatte mehr die Absicht, eine Reihe von Wundergeschichten zu 
erzaihlen, als eine wirkliche Lebensgeschichte des Heiligen zu 
schreiben; er zeigt seine Fliichtigkeit oder seinen Mangel an Inter- 

esse durch zahlreiche VerstéBe gegen die historische Wahrheit. 

Er hat aus zwei verschiedenen Quellen, aus einer Vita S. Dunstan 

von Adelardus von Blandinium und einer Vita von Eadmer ge- 

schépft und daneben wahrscheinlich noch andere Schriften gele- 
gentlich verwendet, aber er iibersetzt sie in einer sehr gespreizten 

Sprache. Der Verfasser war ein auferehelicher Sohn des Bischofs 
Laurentius und wurde in den ersten Jahren des 14. Jahrhunderts 

geboren; er hat allem Anschein nach in seinem Alter, als er M6nch 

in Pingeyrar war, diese Ubersetzung geschrieben?°. 

Das 14. Jahrhundert war iibrigens die Zeit der groBen Kompi- 

lationen. Ein typisches Beispiel ist der logmadér Haukr Erlendsson, 

der eine groBe nach ihm Hauksbék genannte Handschrift zu- 
sammengestellt hat; sie beweist sein nicht an bestimmte Gegen- 
stande gebundenes, sondern gerade auf die verschiedensten Ge- 
biete ausgreifendes Interesse: neben einem Landnama-Text steht 

ein Algorismus oder ein Elucidarius, neben der Voluspa die Breta- 

sogur, neben der Trdjumanna saga die Hervarar saga und die 

Foéstbreedéra saga”. In derselben Zeit entstanden Werke wie die 

Sturlunga saga (s. § 227) und legte man Handschriften an wie die 
M oéruvallabok, die mehrere Islandersagas enthalt, oder die Flatey- 

jarbok**, die ausgiebig mit andern Erzahlungen interpolierte K6- 

nigssagas gesammelt hat?. Mehrere dieser Handschriften, die vor- 

zuglich illuminiert sind, bilden einen Héhepunkt der islandischen 
Schreibkunst*4. 

19 Ausgabe von Vigftsson, Icelandic Sagas II S. 385—408. 

20 Vgl. Lenore Harty SBVS 15 (1961) S. 263—293. 

*1 Vgl. Jonsson Ausgabe (Kopenhagen 1892—1896). 

#2 Vgl. die phototypische Ausgabe mit einer Einleitung von F. Jénsson 

(Kopenhagen 1930) ; die Handschrift wurde 1886—1390 far J6n Hakonarson, 

einen reichen, 1350 geborenen Bauern im Hiinavatnsping von zwei Schreibern 

geschrieben; dieser lieB ebenfalls die jetzt verlorene Vatnshyrna mit Islander- 

sagas schreiben. 

*3 Wir nennen noch die erweiterten Heimskringla~-Handschriften wie die 

Frissbék, den Eirspennill und die Bergsbék. 

*4 Vgl. Jén Bborkelsson, Om digtningen pa Island i det 15. og 16. Ar- 

hundrede (Kopenhagen 1888) S. 10—11. 
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296. Je weiter das 14. Jahrhundert fortschreitet, um so seltener 

und unbedeutender werden die literarischen Erzeugnisse; um 1400 
héren sie fast ganz auf*>. Man bearbeitet alte Sagas, indem man 

sie mit neuen Strophen zu schmiicken versucht (wie die Grettis 

saga) oder mit faden Fornaldarsaga-Motiven erweitert (wie die 

Hardar saga). Die neu geschriebenen Sagas zeigen besonders stark 

den EinfluB der zur Vorherrschaft gelangten Fornaldarsaga. 

Die Kjalnesinga saga*® spielt in Kjalarnes, das der Verfasser 

ausgezeichnet kennt, aber die Geschichte, die er erzadhlt, ist seine 

eigene Erfindung. Er pliindert mehrere Sagas wie die Eyrbyggja 

saga (fiir die Beschreibung des heidnischen Tempels), die Vatns- 

dela saga (fiir das Motiv der Hilfe einer zauberkundigen Mutter) 
und die Fostbredra saga (ein Verfolgter wird durch qualmenden 

Rauch versteckt gehalten). Die Motive des Stubenhockers oder 

des dreijahrigen Wartens wahrend einer Auslandsreise sind weit 
verbreitet. Die Qrvar-Odds saga, mit der es sogar wortliche Uber- 

einstimmungen gibt, hat ihn besonders inspiriert: Bui Andridssonr 

macht den Eindruck, nach dem Bilde Qrvar-Odds geschaffen zu 

sein. Er mu8 fiir Haraldr harfagri das Schachbrett des Riesen 

Dofri holen, und das gelingt ihm durch den Rat eines gewissen 

Raudr und die Tochter des Riesen. Spater muB er noch mit einem 

blamadr des Konigs kampfen, den er iiber einen scharfen Stein 

straucheln 1a4Bt, so da8 ihm die Rippen brechen. Wir finden 

sogar das Motiv des Vater-Sohn-Kampfes: Bui gerat in einen 

Kampf mit seinem zwolfjahrigen Sohn Jokull, den er bei Dofris 

Tochter gezeugt hatte, und wird von ihm getédtet??. Am Ende 

25 W. P. Ker, The Dark Ages S. 252 hat richtig bemerkt: The Norse 

type of poetic story was not capable of growth for all its energy and cu- 

riosity. 

26 Ausgaben von V. Asmundarson (Reykjavik 1902), von J. A. H. Post- 

humus, De Kjalnesingasaga (Groningen 1911) und J. Halldérsson IF XIV 

(1959) S. 3—44. 

27 E. O. Sveinsson hat Béaloideas 25 (1959) S. 15 nachzuweisem versucht, 

daB diese Geschichte unter EinfluB der irischen Cuchulainn-saga stehe; 

es ist aber wenig wahrscheinlich, daB der Sagaverfasser eine Volkssage, 

die schon in der Landnahmezeit von den britischen Inseln aus nach Island 

gelangt ware, verwendet hat. An die irische Sage erinnert auch das Motiv, 

da8 Kolfinnr auf dem Wege zum Kollafjorér einen Stock vor sich hin wirft 

und ihm nachspringt, um schnell vorwartszukommen; darf man aber er- 

warten, daB eine solche Einzelheit seit der Landnahmezeit bewahrt ge- 

blieben ware ? Auch in der Kréka-Refs saga c. 3 kommt dieses Motiv vor. 

34 de Vries, Literaturgeschichte I] 
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nennt die Saga den Bischof Arni borldksson, der 1298 gestorben 

ist. Es ist méglich, daB diese Saga noch in den ersten Jahrzehnten 

des 14. Jahrhunderts entstanden ist?. 

Von Buis Sohn erzahlt noch der Jekuls fatty Buasonar®®, der 

aber so sehr von Motiven der Fornaldarsaga und der Ritterromane 

iiberwuchert ist, daB er wohl erst im 15. Jahrhundert geschrieben 

worden ist. 
Ziemlich friih wird auch die Finnboga saga entstanden sein®°. 

Sie handelt von einem historischen Finnbogi, der in der Mitte des 

10. Jahrhunderts gelebt hat, erzahlt aber von ihm nur marchen- 

hafte Abenteuer; er gelangt sogar bis zum griechischen Kaiser 

Jén und erregt in Byzanz durch seine Kraft groBes Erstaunen. 

Auch dieser Verfasser hat aus alteren Sagas entlehnt wie aus der 

Gunnlaugs saga (Aussetzung eines Kindes, das zur Welt kommen 

wird, wahrend der Vater das Thing besucht), der Hallfradar saga 

(der Kampf Finnbogis mit Alfr afturkembi erinnert an jenen 

Hallfrgds mit dem Rauber Qnundr). Die Beriithrung der Finnboga 

saga (c. 33—35) mit der Vatnsdela saga (c. 31—35) wird wohl 

am besten durch eine miindliche Tradition erklart, die sich in 

Vididalr und im Vatnsdalr in verschiedener Form erhalten hatte*?. 

Etwas jiinger wird die Krdéka-Refs saga®™ sein. Sie ist reine 

Phantasie, aber mit viel Geschick geschrieben. Ergétzlich ist die 
Szene, in der der verschlagene Refr dem Konig Haraldr hardéradi 

mit kenningartigen Anspielungen den Tod eines Mannes seiner 

hird mitteilt. Die Saga spielt teilweise in Grénland, das der Ver- 

fasser aus eigener Anschauung zu kennen scheint**; er wird aber 

wohl aus der Fdéstbredra saga gesch6pft haben. 

28 Vgl. J. Halldérsson a. a. O. S. XVIII. 

28 Ausg. Halldérsson a. a. O. S. 47—59. 

30 Ausgaben von G. Gering (Halle 1879) und Halldérsson a. a. O. S. 253 

bis 340. Diese Datierung folgt daraus, da8 die Saga in der Mgdruvallabék 

steht; diese Handschrift wurde zwischen 1316 und 1350 geschrieben. 

31 Vgl. dariiber W. H. Vogt in seiner Ausgabe der Vatnsdeela saga 

S. XXXII—XXXIII, A. G. van Hamel, JEGPh 33 S. 1—22, E. O. Sveinsson 

IF VIII S. XIV und Halldérsson IF XIV S. LIX—LXV. 

82 Ausgaben von P. Palsson SGNL Nr. 10 (Kopenhagen 1883) und Hall- 

dérsson a. a. O. S. 89—160. 

88 Halldérsson a. a. O. S. XX XVII weist darauf hin, daB eine Wasser- 

leitung, wie Refr sie in seine Befestigung gefiihrt haben soll, tatsdchlich in 

einem archdologisch untersuchten Bauernhof in Narssaq im Eiriksfjgrér 

nachgewiesen worden ist. 
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Die Fléamanna saga*, die im siidwestlichen Teil Islands 

spielt, zeigt dieselbe Mischung von Realem und Wunderbarem. 

Wir kennen sie nur aus ganz jungen Abschriften der 1728 ver- 

brannten Vatnshyrna-Handschrift ; sie kann eine dltere und bessere 

Vorstufe gehabt haben. Die spatere Bearbeitung ist die Arbeit 

eines Geistlichen, der gerne von Traumerscheinungen erzahlt und 

sogar in Anlehnung an die Bibelstelle von Jesu Versuchung durch 

den Teufel den heidnischen Gott Thor in einem Traume herum- 

geistern la8t. Er schreibt gewissenhaft die Landnama ab*®; wenn 

er aber seinen Helden ins Ausland ziehen ]48t, wimmelt es von 

unméglichen Abenteuern. Die bose Gunnhildr spielt auch hier 

ihre Rolle; der Held findet wie Qrvar-Oddr in Irland in einem 

unterirdischen Gemach ein schénes Madchen; wie Sturlaugr 
starfsami verwendet er in einem Kampf mit einem Berserker 

zwei Schwerter, das eine, um es vorzuzeigen, das andere, um damit 

seinen Gegner zu téten*®. SchlieBlich finden wir hier die im Mittel- 

alter sehr beliebte Parabel vom unbotmaBigen Weib, dessen Ehe- 

mann die richtige Methode lernt, als er sieht, wie ein Hahn die 

aufsdssige Henne ziichtigt*’. Das ist alles nur eitler Plunder; aber 

wir diirfen dabei nicht tibersehen, daB dem Verfasser zuweilen 

eine Szene gut gelungen ist und da er schén ausgemalt hat, wie 

Porgils das Kind, dessen Mutter bei der Geburt gestorben war, 

mit der eigenen Brust nahrt und dazu bemerkt, daB Porgils ver- 

standen habe, weshalb die Weiber das Kind an der Brust inniger 

als alles andere lieben. 

Die BPérdar saga hredu**, die wieder im Nordviertel spielt, 
ist uns in zwei verschiedenen Fassungen bekannt; vollstandig in 

mehreren Handschriften seit dem 15. Jahrhundert und triimmer- 

haft in der Vatnshyrna aus dem 14. Jahrhundert. Vielleicht darf 

34 Ausgabe von F. Jénsson in SGNL Nr. LVI (Kopenhagen 1932); Uber- 

setzung von F. Niedner in Thule Bd. XIII (Jena 1929) S. 86—138; vg). 

iiber sie P. O. Nijhoff, De Fl6amanna saga (Assen 1937). 

35 F. Jénsson vermutet, daB dieses Stiick den verlorengegangenen An- 

fang der Saga hat ersetzen missen. Nijhoff, JEGPh 37 (1938) S. 3—6 meint, 

daB der Verfasser neben der Landnamaboék eine altere Fassung der Saga 

benutzt hat. Die Darstellung der Landnamaboék war aber selbst auch schon 

einer Fassung dieser Saga entlehnt. 

36 Vg]. Liestol, Norske Trollvisor og Norrone Sogor S. 135 

37 Vgl. Sveinsson, FFC 83 S. XVITI—XIX. 

38 Ausgaben von G. Vigfuisson in Nordisk Oldskrifter XXVII (1860) 

und Halldérsson a. a. O. S. 163—250. 

34* 
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man sogar von zwei verschiedenen Sagas reden, die beide aus der 

Volksiiberlieferung geschépft haben**. Obgleich die Saga sich ge- 

wissenhaft der Tradition der Islandersaga anschlieBt und Ein- 

fliisse von Fornaldar- und Rittersagas nicht zu spiiren sind, 

diirfte das meiste, was von Pordr, der vielleicht eine historische 

Person war, erzdhlt wird, reine Phantasie sein. Die Saga wird um 

die Mitte des 14. Jahrhunderts geschrieben sein. 

Dagegen ist die Viglundar saga*®, die um 1400 zu datieren 

ist, voll von Motiven der Fornaldar- und Rittersagas. Sie enthalt 

mehrere Strophen, die an einigen Stellen Nachahmungen von 

Kormaks Jausavisur sind; wenn man beachtet, daB diese Saga auch 

von einer treuen Liebe handelt, die freilich schlieBlich mit einer 

Heirat belohnt wird, ist die Anlehnung an Kormaks Poesie nicht 

verwunderlich. Wir finden daneben den EinfluB sehr spater Sagas 

wie der Fridfjdfs saga, der borsteins saga Vikingssonar und der 

Bardar saga Snefelsass. 

Ebenfalls um 1400 wird die Fljétsdela saga geschrieben 

worden sein*!, Sie ist in der Handschrift AM 551a 4° als die un- 

mittelbare Fortsetzung der Hrafnkels saga (s. § 267) iiberliefert 

und hat von dieser mancherlei ttbernommen. Sie spielt in der Um- 

gebung des Lagarfljét. Der Verfasser kennt und benutzt die 

Droplaugarsona saga (s. § 264), hat aber auch Einzelheiten aus 
anderen klassischen Sagas wie der Laxdela und der Njdla geholt. 

Ganz im Stil der Fornaldarsaga ist die Geschichte, wie Porvaldr 

in Shetland die Jarlstochter Droplaug aus der Gefangenschaft 

eines Riesen befreit, den er tiberwindet, indem er mit einem Schlage 

seines eigenen Schwertes ihm die beiden Beine abhaut. Weiter 

finden wir die Erzahlung, wie Helgi vergebens des Mérders von 

Pidrandi habhaft zu werden versucht, aber immer zu spat be- 

merkt, daB er betrogen worden ist. Die Saga ist im allgemeinen 

gut erzdhlt, mit vielem Dialog; sie diirfte im Eyjafjorér verfaBt 
worden sein. Der SchluB ist verlorengegangen, oder, wie Jé6hannes- 

son vermutet, vielleicht vom Verfasser nicht mehr geschrieben 
worden. 

39 Vgl. B. M. Olsen, Safn til ségu Islands VI S. 274—285. 

40 Ausgaben von V. Vigftisson a.a.O. und Halldérsson a. a. O. S. 63 

bis 116. 

41 Ausgaben von Kr, Kaalund (Kopenhagen 1883) und von Jén Jéhannes- 

son IF XI (1950) S. 215—296. 
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Die Hauptperson der Bardar saga Snefellsdss® ist ein 

elbisches Wesen, das wohl im Volksglauben in Snefellsnes zuhause 

gewesen ist. Alte Sagen, vermischt mit Exzerpten aus der Land- 

nama und Entlehnungen aus der Heimskringla, lieferten dem Ver- 

fasser seinen Stoff. Ein auch auf Runensteinen erwahnter schwe- 
discher Wikinger ist wieder der Held der Yugvars saga vid- 
forla*; er schweift weit im 6stlichen Europa umher und hat dort 

sogar das Erlebnis, einer Kyklopenschar zu begegnen. Hier stehen 
wir hart am Rande der Fornaldarsaga. 

Aus der schmalen Landenge, die das Isafjord-Gebiet mit dem 

Hauptteile Islands verbindet, stammt die Gull- béris saga", 

die auch borskfirdinga saga genannt wird. Sie ist nur in einer 

einzigen, tiberdies sehr liickenhaften Handschrift (AM 561 4°) 

erhalten; daneben gibt es noch einige andere, fiir die Textge- 
schichte unbedeutende Abschriften. In der uns jetzt vorliegenden 

Gestalt diirfte sie wohl dem 14. Jahrhundert angehéren. Wir 

lesen von einem Wiking, der als Drache in einer unter einem 

Wasserfall liegenden Hohle haust**, oder von einem anderen 

haugbi1, der den Helden aus einem Becher einen Krafttrunk 
trinken 14Bt. Das ist also ganz wie in der Fornaldarsaga**. Wir 
diirfen wohl annehmen, daB es eine altere Vorlage gegeben hat, 

die mehr sagagemaB war. 

42 Ausgabe von G. Vigftiisson (Kopenhagen 1860) S. 1—46; vgl. Gotzen, 

Uber die Baréar saga (Berlin 1903). 

43 Ausgabe von E. Olson in SGNL Nr. XXXIX (Kopenhagen 1912). 

44 Ausgabe von Kr. Kaalund (Kopenhagen 1898). 

45 Man vgl. fiir die auBeren Umstande die Bardardalr-Episode der 

Grettis saga. 

46 Wenn er von zwei Zauberweibern ein Brettspiel mit einem silbernen 

Ring und eine Tasche mit Schachfiguren mit einem goldenen Ring bekommt, 

erinnert uns das an die Ritterromane. An einer anderen Stelle kommt der 

Held in eine Wohnung mit zwdélf Betten; in der Skalda saga (Hauksbék 

S. 445—455) sind es deren sogar vierzig. Kaalund Einl. S. XVIII betrachtet 

die Skdlda als Quelle dieser Episode, dagegen gibt E. Noreen, Studier i 

fornvastnordisk diktning S. 72 umgekehrt der Gull-Péris saga die Prioritat. 

Das ist auch deshalb wahrscheinlich, weil die Vorstellung von einem Zimmer 

mit zwélf Betten auch in der keltischen Literatur vorkommt (z. B. die K6- 

nigspalaste von Tara und Emain Mache) und von dort wieder in die fran- 

zoésische Literatur eingedrungen ist (vgl. die Beschreibung des Kaiser- 

palastes von Byzanz in dem Pélerinage Charlemagne); dariiber weiter L.H. 

Loomis MPh 25 (1928) S. 342—349. 
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297. Um 1300 hatte der Ritterroman die skandinavische Welt 
erobert. Die Ubersetzungen, die Kénig Hakon Hakonarson hatte 

machen lassen, hatten einen groBen und bleibenden EinfluB aus- 

geiibt. Wie volkstiimlich diese Stoffe geworden waren, geht schon 

daraus hervor, daB sie in Norwegen und auf den Faréern in der 

Form der Ballade, auf Island als rimur neu gestaltet wurden. Die 

norwegische Kénigin Eufemia, die mit Hakon Magntisson Haleggr 

(1299—1319) verheiratet war, hat ihrem schwedischen Schwieger- 

sohn zum Gefallen die Fldres saga ok Blankifliy und die [vens 

saga in schwedische Knittelverse iibertragen lassen, und diese 

Eufemiavisor wurden spater wieder ins Danische tibersetzt. Auf 

Anregung dieser als patrona litterarum gepriesenen K6nigin wurde 

wahrscheinlich auch die Parcevals saga mit dem dazu gehérenden 
Valvérs pdttr*? iibersetzt. Die Ubertragung ist im allgemeinen 

genau. Die Sprache weist durch ihre jiingere Farbung auf eine 

ziemlich spate Entstehungszeit hin; der Verfasser liebt es, Sprich- 

worter einzuflechten und am Ende der Kapitel endreimende Satze 

anzubringen ‘48, Die Evex saga*® ist eine Ubersetzung von Chrétiens 

Erec et Enide; der islandische Verfasser war offenbar ein Geist- 

licher, denn er hat selbst eine Reihe religidser Betrachtungen 
hinzugefiigt °°. 

Diese Ubersetzung zeigt uns, daB jetzt auch die Islander dazu 

angeregt worden sind, dem Vorbild Norwegens nachzueifern. Ein 

weiteres dafiir ist die Bevers saga*, die auf einer Fassung des fran- 

zosischen Romans Boeve de Haumtone, vielleicht durch englische 

Vermittlung, beruht. Weniger bestimmt vermag ich mich iiber die 

Kldrus saga auszusprechen*, obgleich diese selbst angibt, daB der 

Bischof Jén Halddérsson sie in Frankreich gefunden habe, und 

zwar in der Form eines lateinischen Gedichts. Diese Saga behandelt 

das Marchen von Konig Drosselbart und zeigt auch nach Inhalt 

und Stil einen marchenhaften Charakter; ich méchte deshalb 

héchstens an eine lateinische Prosavorlage denken. Falls man den 

47 Ausgabe von E. Kélbing, Riddaraségur S. 1—71. 

48 Vgl. E. Kélbing, Germania 14 (1869) S. 129—181. 

4° Ausgabe von G. Cederschidld (Kopenhagen 1880). 

50 Vgl. E. Kélbing, Germania 16 (1871) S. 381—414. 

51 Ausgabe von Cederschiéld, Fornsegor Sudrlanda S. 209—267. 

*2 Ausgabe von Cederschiéld in ASB Heft 12 (Halle 1907). 

53 Vel. Cederschidld a. a. O. S. XXV. 
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ostnordischen Spracheigentiimlichkeiten in der Saga®? einige Be- 

deutung beimessen darf, wird der Stoff wohl aus dem Osten zu- 

gewandert sein. Die Bemerkung der Saga iiber die Autorschaft 

des J6n Haldoérsson betrachte ich als reine Erfindung®4; nach- 

dem er die A‘ventyri nach Island gebracht hatte, konnte er ja 
leicht auch als Importeur anderer abenteuerlicher Geschichten 
ausgegeben werden. 

Der Held der Saga ist ein sachsischer Prinz; das ist auch der 

Fall in den drei folgenden Sagas; man hat also auf Island Nieder- 

deutschland als ein fiir solche Abenteuer geeignetes Land be- 
trachtet, und das mag wohl auf den EinfluB der bidreks saga (s. 

§ 291) zuriickzufiihren sein. Die Bearings saga®® fangt den Lebens- 

lauf ihres Helden auch in Deutschland an, 1aBt ihn aber ins Exil 

gehen und eine Reihe von Abenteuern bestehen, bis er schlieB- 

lich Kaiser von Rom wird. Obgleich Namen wie Konig Pipin, 
Rikarér von England oder Emanuel von Griechenland den gut- 

glaubigen Leser davon iiberzeugen méchten, daB8 hier wohl so 

etwas wie Geschichte vorliegen kénne, ist der Inhalt aber nichts 

als eine ermiidende Aneinanderkettung von Kaémpfen und Liebes- 
verhaltnissen®®, Auch die Mirmans saga*’ erzahlt von einem sach- 

sischen Prinzen; dieser wird aber bei Konig Hlodvér von Frank- 

reich erzogen; nachdem er dort die Taufe empfangen hat, schickt 
er sich an, den christlichen Glauben in seinem Vaterland zu ver- 

kiindigen. Das hat zur Folge, daB er seinen Vater tétet, von seiner 

Mutter durch einen Gifttrank mit Aussatz behaftet wird, der nur 

von Cecilia, einer sizilianischen Prinzessin, geheilt werden kann. 

Das fiihrt zu weiteren Verwicklungen, die an ahnliche Situationen 

in anderen mittelalterlichen Erzahlungen erinnern. Das Eigen- 

tiimliche dieser Saga ist, daB sie als Aufgabe des Ritters die Ver- 

breitung des Christentums bezeichnet und dadurch, gewiB auch 

wieder nach dem Muster auslandischer Romane, den Gedanken 

einer geistlichen Ritterschaft propagiert. 

54 Es ist reine Phantasie, wenn Cederschidld annimmt, daB dieser Nor- 

weger in Paris das lateinische Gedicht iibersetzt habe, und wenn er darauf 

eine Datierung um 1290 griindet. 

55 Ausgabe von Cederschiédld in Fornsggor Sudrlanda S. 85—123. 

56 Darunter auch das in Chrétiens Yvain behandelte Motiv von der 

Witwe, die den Mérder ihres Mannes zu heiraten winscht. 

57 Ausgabe von E. Kolbing, Riddaraségur (StraBburg 1872) S. 137—213. 
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Reines Marchenabenteuer ist wieder die Konrdds saga*®. Hier 

gibt es Kampfe mit Léwen und eine Reise nach einem Drachen- 

schloB, um dort einen Edelstein zu holen; hier wird die Handlung 
in Gang gesetzt, indem das Motiv des untreuen Dieners, der 

seinen Herrn notigt, mit ihm die Stellung zu tauschen, tibrigens 

ungeschickt genug, angewandt wird. Hier gibt es auch zweifellos 

Anzeichen dafiir, daB orientalische Stoffe ihren Weg nach Island 

gefunden haben. Das ZauberschloB erinnert an die Sage von 

Nebukadnezar, namentlich wie diese in Europa spater ausge- 

staltet worden war®*. Es befremdet uns nicht, daB auch hier 

wieder allbekannte Motive auftreten, wie der Kampf zwischen 

einem Lowen und einem Drachen; nachher folgt dem Helden der 

von ihm gerettete Lowe als ein treuer Diener; diese Geschichte, 

in mehreren Sagas behandelt®, geht letzten Endes auf den Yvain- 

Roman zuriick. 

Der Verfasser der Kirjalax saga®! versetzt den Leser in das 

Zauberland der griechischen Welt und bemiiht sich, dariiber 

Wissenswertes mitzuteilen, obgleich der Inhalt nur reine Aben- 

teuer sind. Er gibt sogar an manchen Stellen seine Quellen an; 

darunter finden wir so ehrwiirdige Schriften wie Imago Mundt, 

Gregors Dialoge, Isidor und die Gesta Romanorum. Deshalb weiB 
er manches zu erzahlen tiber Dadalus und den Minotaurus, den 

Vogel Phénix und Theodorich, und daher gibt er auch eine aus- 

fiihrliche Beschreibung von Jerusalem. Zuweilen briistet er sich 

mit Kenntnissen, die er kaum besessen hat; so fiihrt er fiir die 

bekannte Fabel, da8 Elefanten von Mausen erschreckt werden, 

als seine Quelle Isidor an, obgleich er sie einfach aus Séjérn ab- 

geschrieben hat. Den wunderbaren kaiserlichen Palast in Byzanz 

hat er der Karlamagnus saga entnommen®, andere Einzelheiten 

hat er wieder in der Alexanders saga, der Tréjumanna saga oder 

den Breta sogur gefunden. Dieser didaktische Abenteuerroman 

58 Ausgabe von Cederschidld in Fornsggur Sudrlanda S. 43—84. 

59 ‘Vgl. M. Schlauch, Romance in Iceland (Princeton 1934) S. 77. 

60 Z. B. Ectors saga, Vigkoens saga, Sigurdar saga Pogla. 

$1 Ausgabe von Kaalund SGNL Nr. XLIII (Kopenhagen 1917). Vel. 

iiber die Quellen: Kaalund AaNO 1917 S. 1—15. 

62 Vgl. iiber dieses Motiv, das auf die Pélerinage de Charlemagne zuriick- 

geht, Schlauch a. a. O. S. 157—162. Das Motiv hangt letzten Endes mit 

alten keltischen Vorstellungen vom Jenseits zusammen, vgl. L. H. Loomis, 

MPh 25 (1928) S. 335—340. 
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macht durch diese Haufung von gelehrtem Kram einen sehr un- 
erfreulichen Eindruck. 

Eine wunderbare Mischung von aus aller Welt zusammenge- 

rafften Motiven ist auch die Rémundar saga®*. Der Sohn des sach- 

sischen Kaisers hat einen Traum, in dem er ein schénes Madchen 

sieht, und dieses hat zur selben Zeit einen ahnlichen Traum; die 

dadurch geweckte Liebe ist die Veranlassung zu einer langen Kette 

von Abenteuern. Wie dem Gotte Thor der Steinsplitter in der 

Stirn steckengeblieben ist, so mu8 Rémundr die Spitze eines 

Riesenschwertes in seinem Kopf herumtragen. Wie in der Tvistrams 

saga kann nur eine Prinzessin diese Wunde heilen; aus demselben 
Roman stammt auch das Motiv, daB der Held ein Bild seiner ihm 

unbekannten Geliebten machen 14Bt. Wenn Rémundr als ein 

Kranker in einem Wagen durch die Welt fahrt, um die Prinzessin 

zu suchen, ist er evnn krankt kerrumadr, ganz wie der Held von 

Chrétiens Gedicht Le Chevalier de la Charette. Das Potiphar-Motiv 
gehorte zu den landlaufigsten Geschichten des Mittelalters. Merk- 

wiirdig ist, daB auch die Islandersaga Pate gestanden hat, denn 

der Held geht nach der Verlobung fort und wird erst nach drei 

Jahren zuriickkehren; natiirlich endet hier die Geschichte, wie es 

sich im Marchen gehért, mit einer gliicklichen Heirat. Die Ré- 

mundar saga ist ein deutliches Beispiel dafiir, da8 man auf Island 

aus alten Geschichten neue zu machen wuBte; der Verfasser hat 

aus seiner Lektiire manches behalten und seiner eigenen Phantasie 
dienstbar gemacht; die Kldrus saga und die Elis saga ok Rosa- 

mundu (s. § 288) hat er sogar so gut gelesen, daB er daraus ganze 

Satze abgeschrieben hat*. Dennoch scheint der Verfasser davon 

iiberzeugt zu sein, daB er eine niitzliche und lehrreiche Erzahlung 

geschrieben hat, denn er behauptet am Anfang mit besonderer 

Emphase (c. 4): ,,Hért auf zu larmen und laut zu reden und ver- 

nehmt, was der Vorleser dieser Saga berichtet; denn besser ist es, 

schéne Exempel und Abenteuer, die von berithmten Mannern 

erzahlen, zu héren als unniitzes Geschwatz, das nur ein térichtes 

Gelachter wecken kann“. 

Solche Riddara sogur hat man auf Island in groBer Menge ver- 

faBt. Wir nennen einige weitere Beispiele. Die Fldres saga konungs 

88 Ausgabe von S. G. Broberg in SGNL Nr. XXXVIII (Kopenhagen 

1909—1912). 

64 Vgl. Brobergs Einleitung S. LIV—LIX. 
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ok sona hans® erzahlt von einem K6nig von Traktia, der Elina, 

eine Prinzessin von Kartagid, entfiihrt und mit ihr drei Séhne 

zeugt. Ihr Vater holt sie in Felix Abwesenheit zuriick, aber auf 

der Reise verschwindet das Schiff. Eine neue Heirat mit der 

Tochter des Kénigs von Svava Ermingerdr schenkt Felix eine 

Tochter Eléna. Als Sintram von Fenedi um sie wirbt und abge- 

wiesen wird, kommt es zu einer groBen Schlacht, in der Flores 

Sieger ist. Als er nachts die Gefangenen belauscht, erfahrt er, daB 

unter ihnen sich seine Sdhne befinden, die auf wunderbare Weise 

aus dem Schiffbruch gerettet wurden. Hier haben wir also ein 

Beispiel von einer Rahmenerzahlung, die mehrere Episoden um- 

faBt; diese bestehen aber aus phantastischen Marchenmotiven. 

Alles endet gliicklich mit der Heirat von Eléna und Sintram. Wir 

sehen an mehreren Stellen, aus welchen Adlteren Schriften der Ver- 

fasser geschopft hat, und zwar besonders aus der bidreks saga, 

auf die er am Ende seiner Saga selber hinweist®. 

Viele dieser Rittersagas sind noch nicht verdffentlicht worden. 

Seit 1960 hat man angefangen, ihre Edition energisch zu _ be- 

treiben. Ein ziemlich friithes Beispiel dieser Gattung ist die Gibbons 

saga®’, weil sie in der um 1400 geschriebenen Handschrift AM 

335 4° enthalten ist. Marchenmotive bilden den Hauptinhalt 

dieser Saga, die mit einem versdhnlich endenden Vater-Sohn- 

Kampf schlieBt. Der Verfasser war ein Geistlicher mit einiger 

Belesenheit ; er kennt die Sage von Orpheus Harfenspiel und ver- 

schmaht es, mit dem Namen Nabagodonosor zu prunken. 

Im Jahre 1962 hat Agnete Loth drei solcher Sagas veréffent- 

licht, die Victors saga ok Bldvus, die Valdimars saga und die Ectors 

saga®8. Auch in ihnen wimmelt es von Marchenmotiven (ein 

fliegendes Kleid, Tischlein-deck-dich, Drachen, die Madchen ent- 

fiihren, Gestaltentausch) und von unwahrscheinlichen Abenteuern, 

in denen Zwerge, Riesen und Zauberer nicht fehlen. Ahnlicher 

Art ist die Dinus saga drambldta®®, in der ein Mann und ein Mad- 

chen einander immer wieder iiberlisten. So hangt Dinus im Ge- 

65 Ausgabe von A. Lagerholm, Drei Lygisogur ASB Nr. 17 (Halle 1927) 

S. 121—177. 

66 Vel. Lagerholm a.a.O. S. LXXVII—LX XIX. 

87 Ausgabe von R. I. Page, Editiones Arnanagnaeanae, Series B, Nr. 2 

(Kopenhagen 1960). 

*8 Ausgabe Editiones Arnam. Series B, Nr. 20 (Kopenhagen 1962) unter 

dem Titel Late Medieval Icelandic Romances I. 

°° Ausgabe von J. Kristjansson, Riddaraségur I (Reykjavik 1960). 
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mach der Prinzessin eine tabula auf, die alle dazu zwingt, nackt zu 

tanzen. 

Man hat auf Island Geschichten dieser Art gerne gelesen; das 

beweist schon die groBe Zahl der erhaltenen Handschriften?®. In 

der dunklen Nacht, die sich tiber Island gesenkt hatte, fand der 

Bauer in der trostlosen Einférmigkeit seines Daseins einen Trost 

in der Lektiire solcher kindischen Phantasien, in denen ihm die 

unméglichsten Abenteuer vorgegaukelt wurden, und die Beschrei- 

bung der von Gold und Edelsteinen strotzenden Palaste, Waffen 
und Kleider lieB ihn seine Armut einen Augenblick vergessen. 

298. Neben den Riddarasogur bliihten die Fornaldarsggur nicht 
weniger. Man kann beide Gattungen mit dem von K6nig Sverrir 

gebrauchten Namen lygisggur zusammenfassen. Wahrend aber 

die ersteren im Ausland spielen und ihre Personen meistens ro- 

mantische oder lateinische Namen tragen, bewegen sich die letz- 

teren hauptsachlich in Skandinavien, und die Helden der Hand- 
lung haben einheimische Namen. 

Die Bosa saga™ ist aus mehreren Marchenmotiven aufgebaut. 

Sie weicht aber in mancher Hinsicht von der iiblichen Art der forn- 

aldarsaga ab. Erstens enthalt sie eine drastische Szene, in der 

Boési durch versteckte Anspielungen einer Bauerntochter sein 

Verlangen, mit ihr zu schlafen, mitteilt; ein spaterer Bearbeiter 

hat sich dazu veranlaBt gefiihlt, das noch einmal in noch unflati- 

gerer Weise zu wiederholen. Wichtiger aber ist, daB die Saga eine 

Fluchformel enthalt, die von Busla, Bosis Amme, gesprochen wird ; 

diese Busluben haben wir schon § 187 besprochen. Darin steckt 

also wohl ein Stiick alter Uberlieferung. Der Verfasser hat dltere 

Sagas gepliindert, um seine eigene Arbeit damit zu schmiicken; 

eine Fahrt nach Bjarmaland und die Beraubung eines Jémali- 

Tempels finden wir schon in der Oldfs saga ins helga, wo dieses im 

Grunde wohl historische aber spater marchenhaft bearbeitete 

Motiv von Karl hinn haleyski und Porir hundr berichtet wird. Die 

Bosa saga ist ein anschauliches Beispiel dafiir, wie kurz der Abstieg 

von der spielerisch in héfischen Kreisen sich bewegenden fornal- 

darsaga zur groben, einem bdauerlichen Geschmack angepaBten 

lygisaga war. 

70 Von der Gibbons saga gibt es z. B. 19, von der Dinus saga sogar 35 

Handschriften. 

71 Ausgabe von O. L. Jiriczek (StraBburg 1893). 
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Ganz anderer Art ist die’ Porleifs saga Vikingssonar™. Obgleich 

der Verfasser am Ende versichert, seine Erzahlung sei hin gaman- 
samligasta, k6nnen wir an ihr nur wenig Freude haben. Diese end- 

lose Aneinanderreihung von Wikingerkaéampfen, in denen mit Hilfe 

eines Wunderschwertes der Held immer seinen Gegner entzwei- 

haut, macht einen ermiidenden Eindruck. Zweimal weiB ein Ge- 

fangener sich von seinen Fesseln zu befreien und zu entschliipfen. 
Zauberer haben Sdcke, aus denen sie schlechtes Wetter heraus- 

holen kénnen, Zwerge zeigen sich hilfreich und retten den Helden 

aus der Not. Das uns schon aus der Grims saga lodinkinna (s. § 285) 

bekannte Motiv, daB eine schéne Jungfrau in ein haBliches Troll- 

weib verzaubert wird und erst erlést werden kann, wenn der 

Held sich bereit erklart, sie zu heiraten, finden wir auch hier. Die 

Saga ist ein unerfreuliches Machwerk, dessen Verfasser allbekannte 

Motive zusammengesucht hat. 

Die Hjalmpers saga ok Qlvis’ ist eine Geschichte ahnlicher Art. 

Sie ist eine sinnlose Folge von Kampfen mit Ungeheuern und 

Riesen, endlosen Fahrten nach Marchenlandern und Abenteuern 

aller Art. Das Stiefmuttermarchen mit dem bekannten Verwiin- 
schungsmotiv wird sogar zweimal verwendet und dient dazu, die 

verschiedenen Episoden einigermaBen zusammenzuhalten. Die 

Saga enthalt viele Strophen; wie wir sie jetzt kennen, ist sie eine 

spate Bearbeitung einer alteren Vorlage, auf die auch die vimur 

zuriickgehen, aber auch diese wird erst nach 1300 anzusetzen sein. 

Die Ala flekks saga’ ist durch das haufige Vorkommen des 

dlog-Motivs gekennzeichnet, das iibrigens in den Fornaldarsagas 

wie auch in den Stiefmuttermarchen duBerst beliebt ist. Das eine 

Mal soll der Held keine Ruhe finden, ehe er eine ihm bestimmte 

Jungfrau gefunden hat’, das andere Mal wird der Held in einen 

Werwolf verzaubert und wiitet unter dem Vieh seines Vaters, wie 

wir das auch aus der Hrdlfs saga kraka (s. § 276) kennen. Die Saga 

fangt damit an, daf8 K6nig Rikardr von England seiner Frau 

ohne irgendwelchen AnlaB den Befehl gibt, den Sohn, der in seiner 

Abwesenheit geboren wird, auszusetzen; wir kennen das Motiv 

auch aus Familiensagas wie z.B. der Gunnlaugs saga (s. § 239). 

72 Ausgabe in Fas II S. 383—459. 

*3 Ausgabe in Fas III S. 453—518. 

74 Ausgabe von Lagerholm, Drei Lygisegur ASB 17 (Halle 1927) S. 84 

bis 120. 

“® Man hat an dasselbe Motiv in der kymrischen Erzahlung von Kulhwch 
und Olwen erinnert, vgl. Falk, ANF 9 (1893) S.311ff. und 10 (1894) S. 26ff. 
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Die Halfdanar saga Bronuféstra®® fangt mit dem Motiv an, daB 

Wikinger eine K6énigstochter fordern; in einem Kampf wird ihr 
Vater zwar getdtet, aber das Madchen und ihr Bruder Halfdan 

werden gerettet. Dieser Halfdan befreit nachher die Tochter eines 

Jarls aus der Macht eines Trollenpaares; bei einem Trollweib 

Brana zeugt er einen Sohn, macht dann durch ein Zaubermittel 

Marsibil in sich verliebt und heiratet sie; ihr Sohn ist der obenge- 

nannte Rikardér von England. 

Die Illuga saga Gridarj{éstra’’, die sich mit der Hjalmpérs saga 

in mancher Hinsicht beriihrt, erzahlt von ihrem Helden, daB er 

einmal in die Héhle des Trollweibes Gridr gelangt, die ihm an- 

bietet, mit ihrer sch6nen Tochter das Lager zu teilen; dreimal 

versucht sie, inn nachts aus dem Bette wegzuziehen, aber Illugi 

zeigt keine Furcht. Das bewirkt nun die Entzauberung des Troll- 

weibes, die von einer bésen Stiefmutter Grimhildr mit dlog be- 
straft war78. 

Die Egils saga einhenda ok Asmundar berserkjabana’® ist eine 
Rahmenerzahlung, in die drei Lebensgeschichten eingeschachtelt 

sind. In der Erzahlung des Asmundr finden wir das Motiv, daB 

er sich im Grabhiigel seines Blutsbruders drei Nachte aufhalten 

muB; in der letzten Nacht reiBt der draugry ihm ein Ohr ab, worauf 

er diesem den Kopf abschlagt und entflieht. Dieselbe Geschichte 

erzahlt Saxo Grammaticus von Asmund und Asvid®®; seine Quelle 
war offenbar eine mit lausavisur ausgestattete Fornaldarsaga. 

In dem Lebensbericht Egils ist die Polyphemsage verwendet, 

sogar mit der Flucht im Bocksfell. In einem Kampf mit einem 

Riesen wird ihm der Arm ausgerissen (deshalb sein Beiname), den 

er spdter bei der Riesin Arinnefja findet, die den Arm mit einem 

magischen Kraut am Leben erhalten hat und ihm jetzt den Arm 

wieder ansetzt. SchlieBlich erzahlt Arinnefja von drei Kleinoden, 

die sie erwerben muBte: einem Mantel, der im Feuer nicht brennen 

kann, einem Horn, das nie ausgetrunken werden kann, und einem 

Brettspiel, das von selbst spielt. Das letzte Motiv stammt wohl 

78 Ausgabe in Fas III S. 558—591. 

77 Ausgabe in Fas III S. 648—660. 

78 Sie muB zur Strafe selber mit einem FuB auf der Kénigshalle, mit dem 

anderen auf dem Frauengemach stehen, wahrend Sklaven unter ihr ein 

Feuer anziinden. In der Hjalmpérs saga mu8 das Weib auf zwei Felsspitzen 

stehen, aber auch hier wird unter ihr von Sklaven ein Feuer entfacht. 

79 Ausgabe von Lagerholm a.a. O. S. 1—83. 

80 Vgl. Ausgabe Olrik-Reder S. 185—136. 
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aus der Karlamagnis saga und ist anscheinend keltischen Ur- 

sprungs®!, Der Verfasser hat also nicht nur den Inhalt seiner Saga 

aus allbekannten Motiven zusammengestellt, er hat auch 4ltere 

Sagas gepliindert; wir konnen noch die Voglsunga saga nennen 

(die Namen Brynhildr und Bekkhildr), die Qrvar-Odds saga und 

die J émsvikinga saga; am Ende zeigt sich sogar, daB er die Starkadd- 

sage gekannt hat. Die Saga zeigt eine weniger lahmende Einténig- 

keit, als wir sie sonst beklagen miissen, weil der Verfasser durch 

Einfiigung der drei Lebensbeschreibungen in die Rahmenerzahlung 

seine Geschichte abwechslungsreicher gestaltet hat. 

Diese Beispiele diirften geniigen, um die Art der jiingeren Forn- 

aldarsaga zu kennzeichnen. Eine Sonderstellung nimmt die Serla 

saga sterka ein, die in der groBen Oldfs saga Tryggvasonar der 

Flateyjarbok enthalten ist®*. Sie hat ihren Stoff aus Mythen und 
Heldensage geholt. Am Anfang steht die Geschichte von Freyjas 

Geschmeide, das Odin durch Loki stehlen ]a8t; die G6ttin hatte 

das Kleinod von drei Zwergen erworben, denen sie ihre Gunst 

geschenkt hatte. Odin gibt ihr das Geschmeide zuriick, aber unter 

der Bedingung, daB sie zwei Helden in einen immerwahrenden 

Kampf verwickeln soll, bis dieser von einem Christen beendet 

wird. Unter dem Namen Gondul tritt sie dreimal auf, erst um 

Hedinn, den Sohn Hjarrandis von Serkland auf den ihm eben- 

birtigen Hogni hinzuweisen, dann um Hedinn zu betéren, Hognis 

Frau zu t6ten und dessen Tochter zu rauben, und zum dritten 

Male, um Odins dlog auf ihn zu legen. Die beiden Helden kampfen 

bis in die Zeit des Kénigs Olafr Tryggvason, indem die Getéteten 

jeden Morgen wieder auferstehen. Dann aber macht Ivarr ljémi, 

ein Mann aus des Kénigs Gefolge, dem Kampf ein Ende. Der 

Name des pattr bezieht sich nur auf den Anfangsteil, in dem erzahlt 

wird, wie Sorli Kénig Halfdan von Danemark tétet, um dessen 

Drachenschiff zu bekommen. Dadurch gerét er in Kampf mit 
Halfdans Sohn Hogni, bis sie am Ende Blutsbriiderschaft schlieBen. 

Der Verfasser verweist auf ein Gedicht Sorlastikki, aus dem er 

eine Strophe anfiihrt. Durch einen friihen Tod verschwindet der 

liberfltissig gewordene Sorli. Eine so unbekiimmerte Behandlung 
alter mythischer und heroischer Themata kann man nur in einer 
Spatzeit erwarten; deshalb setzen wir den pdttr in das 14. Jahr- 
hundert. 

SUV cleeleagerholmcircam © mom eosn Valine 

82 1S. 275—283 (= Reykjavik-Ausg. I, 304—313). 
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299. Dennoch, hier regte sich ein neues Leben. Die dréttkvett- 

Poesie, mochte sie sich auch noch in literarischen Versuchen 

schreiblustiger Geistlicher fortschleppen, war erstarrt und dem 

Untergang geweiht. In der Islandersaga hatte Island seine schéne 

Uberlieferung bewahrt; auch dort war ein Endpunkt erreicht. 
Wenn man sich also dem Ausland zuwenden mu8te, um neue 

Nahrung fiir den schaffensmiiden Geist zu finden, was hatte es 

sonst zu bieten auBer dem Ritterroman ? 

Wir denken da in erster Linie an die Ballade. Sie hatte ja in 

den spatmittelalterlichen héfischen Kreisen alle europdischen 
Volker erobert; wie das so oft der Fall gewesen ist, war auch 

diese Mode in Frankreich entstanden®*. Die Ballade war ein Lied, 

das zum Tanz gesungen wurde, und zwar so, daB ein Vortanzer 

die Strophen vortrug, wahrend die Teilnehmer, die einander bei 

der Hand haltend einen Reigentanz (carole) auffiihrten, dazu den 

Refrain mitsangen. Der Inhalt dieser Liedchen war vor allen 

Dingen die Liebe und alles was sie an Gliick und Ungliick den 
Menschen bereitet. Wir haben schon § 162 gezeigt, daB auch auf 

Island der Tanz ein beliebtes gesellschaftliches Vergniigen war 

und dazu bemerkt, daB die dabei gesungenen Strophen erotischer 

oder sp6éttischer Art waren. Ein Liedchen in der Ans saga bog- 

sveigis (aus dem 13. Jahrhundert) gibt uns davon eine Vorstellung: 

Vel pér selja, Heil dir, Weide, 

stendr s@vi ner, du stehst dem See nahe, 

lauft vaxin vel; schon beblattert ; 

madr skekr af phér man schiittelt von dir 

morgindoggvar, den Morgentau, 

en ek at pegni prey ich aber nach dem Burschen 

natt sem dag. verlange Tag und Nacht. 

Allmahlich hat sich in Frankreich ein mehrstrophiges Lied mit 

epischem Inhalt entwickelt: die chanson de toile; der Name nimmt 

auf den Inhalt Bezug, weil das Lied gerne ein Madchen beschreibt, 

das im Frauengemach an der Strickarbeit sitzt. 

Hier ist daran zu erinnern (s. § 174), daB auch in den jiingeren 

Eddaliedern Gudrun zuweilen mit Stickereien beschaftigt ist und 

daB dieser Zug aus der Balladendichtung stammt. Das Motiv 

zieht sich durch das Tanzlied von ganz Europa hin; als Beispiel 

83 Vel. K. Bartsch, Altfranzésische Romanzen und Pastourellen (Leipzig 

1870) Nr. VI B 67a. 
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zitieren wir die Eingangsstrophe des englischen Liedes von Lady 

Isabel and the Elf-Knight*. 

Fair lady Isabel sits in her bower sewing, 

Aye as the gowans grow gay, 

There she heard an elf-knight blawing his horn 

The first morning in May. 

Sobald wir dem Tanzlied in den germanischen Landern be- 

gegnen, zeigt es einen anderen Charakter. Wahrend der Inhalt 

der chansons de toile ein persénliches Liebeserlebnis ist, wird er 

jetzt durchaus epischer Art, und das lyrische Element bleibt auf 

den Kehrreim und manchmal auch auf eine Eingangsstrophe be- 

schrankt. So war es in England und Deutschland, so war es na- 

tiirlich auch in Skandinavien. Der sprédeste Stoff konnte im Tanz- 

lied gemeistert werden; wir haben deutsche Volkslieder tiber 

Herzog Ernst oder Meister Hildebrand, aber auch danische, die 

von den Helden der Nibelungen- und Dietrich-Kreise singen. 

SchlieBlich werden sogar historische Ereignisse in der Ballade be- 

handelt. 
Das Tanzlied ist zusammen mit den groBen Kulturstrémungen 

weit umhergezogen. Uber Deutschland ist es nach Danemark 

gelangt und hat sich von hier weiter nach Schweden und Nor- 

wegen verzweigt. Hierher sind aber auch Einfliisse aus England 

tibers Meer gelangt. Ein Mann wie Bjarni Erlingsson hat aus 

Schottland wohl noch etwas anderes als den Roman von Fru 

Olif ok Landres mit heimnehmen kénnen (s. § 290). Uber die Zeit, 

wann das geschehen ist, kénnen wir nicht viel sagen, weil solche 

Liedchen unbemerkt iiber die Grenzen geschliipft sind. Aber wenn 

eine norwegische ,,Folkevise“ den letzten Zug von Hakon Hakon- 

arson behandelt, dann muB8 schon friih im 13. Jahrhundert diese 

Gattung bekannt gewesen sein. 

Im Mittelalter war die Ballade das gesellschaftliche Spiel der 

adligen Kreise; im Laufe der Jahrhunderte sank sie aber zum 

Volke herab und wurde noch lange von den Bauern auf dem 

Lande gepflegt. Auf einer entlegenen Inselgruppe wie den Faréern 

hat sich dieser geschrittene Reigentanz zusammen mit der epi- 

schen Ballade bis heute erhalten. Hier sind die Lieder auch zu 

Werken angewachsen, die hundert oder sogar mehr Strophen ent- 

halten kénnen; der Inhalt ganzer Sagas ist in die Ballade iiber- 

84 Child, Popular Ballads Nr. 4. 
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gegangen. Hier stehen wir am Endpunkt einer langen Entwicklung, 
die von der leichtfii8igen lyrischen Tanzstrophe zu ausfiihrlichen, 
durchaus epischen Sagenliedern gefiihrt hat. 
Wahrend aber die ganze skandinavische Welt von der Tanz- 

ballade erobert wurde, ist Island merkwiirdigerweise dieser Lite- 
raturgattung abhold geblieben. In Norwegen hat man die fornal- 

darsaga in Liedform gebracht, auf Island finden wir aber gar 

keine ,,folkeviser“‘, die solche Stoffe behandeln. Wir finden dort 

iiberhaupt keine lebendige Balladendichtung, denn erst im 15. 

oder 16. Jahrhundert hat der stark angewachsene Einflu8 der 

danischen Kultur einige dieser Lieder nach Island gebracht; aber 

wie wenig sie dort heimisch geworden sind, beweist schon die 

Sprache, die noch mehrfach ihre danische Herkunft verrat®®. 
Sollte auch hier wieder Island gezeigt haben, daB es in seiner 

Weltentriicktheit von fremden Kultureinfliissen nur schwach be- 
rihrt wurde und deshalb bei seinem eigenen Erbteil verharrte ? 

300. Tatsachlich ist das auch hier der Fall. Es war freilich nicht 

so, daB die Tanzballade nicht bis zur fernen Polarinsel durchge- 

drungen ware; sie ist ebensogut dorthin gelangt wie der Ritter- 

roman oder das gelehrte Buch. Aber sobald sie Island erreicht 

hatte, wandelte sie sich und bekam eine Form, die dem einhei- 

mischen Geschmack zusagte. 

Die Ballade wurde hier zur rima®®, Seit dem 14. Jahrhundert 

entwickelte sich hier ein erzahlendes Lied, das ganz wie die Ballade 

die Stoffe der Fornaldarsagas behandelte, aber sich dennoch in 

mancher Hinsicht von ihr unterschied. Schon die Strophenform ist 

typisch islandisch. Eine Strophe der Grettisrimur®” lautet: 

Frening lidr at falda skord 

fylgi villa sinum: 

tigin skaltu tuinna jord 

taka vid gestum pinum. 

85 Ausgabe von Sv. Grundtvig und Jon Sigurdsson, fslenzk Fornkvedéi 

2 Bde. (Kopenhagen 1854—1885); neue Ausgabe von J6n Helgason 

(Kopenhagen 1962 ff.), bisher 4 Bde. 

86 Ausgaben von Th. Wisén, Riddara~-Rimur SGNL Nr. IV (Kopenhagen 

1881) und F. Jonsson, Rimnasafn 2 Bde. SGNL Nr. XXXV (Kopenhagen 

1905—1912). Vgl. besonders Bj. K. bérdélfsson, Rimur fyrir 1600 (Safn 

Fredafjelagsins Bd. 9; Kopenhagen 1934). 

87 F. Jénsson, Rimnasafn I, 72. 

35 de Vries, Literaturgeschichte II 
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In metrischer Hinsicht: kann kein Zweifel dariiber bestehen, 

daB hier die Balladen-Strophe das Vorbild gewesen ist. Denn die 

islandische Dichtung kennt weder die vierzeilige Strophe noch 

den Kreuzreim am Ende der Verszeilen, und das sind gerade die 

Merkmale der ,,folkevise‘‘. Wenn F. Jénsson die Strophenform 

der rimur aus der lateinischen Hymnendichtung des Mittelalters 

herleiten will und der Balladenpoesie nur einen mittelbaren Ein- 

fluB zuweisen méchte®’, so ist das durchaus abwegig. Diesen Um- 

weg brauchen wir nicht zu gehen, um das Auftreten dieser fir 

Island so iiberraschend neuen Form zu erklaren®®. 

So diirfen wir also sagen: die Ballade hat im Mittelalter Island 

erreicht und hat dort auch, wie tiberall sonst in Europa, gesiegt. 
Aber sie hat doch erst siegen k6nnen, nachdem sie sich eine durch- 

greifende Umgestaltung hat gefallen lassen. Den Stabreim hat sie 

sich als erste Fessel anlegen lassen miissen, weil man sich offenbar 

ohne diesen keine richtige Poesie denken konnte. So felsenfest war 

die skaldische Dichtung dem poetischen BewuBtsein dieses Volkes 

eingehammert, da8 sogar auch die Hendinge sich in diese leichte, 

fast tandelnde Strophe einnisten. Dann entstehen Strophen wie: 

Bdleygs vin fyr bauga lin 

byd ek fyorda sinnt, 
sid ok ar gefr sdrligt far 

satan hyggju minni®®, 

Das nannte man at kveda dyrt, und man haufte allmahlich diese 

Reimbildungen, die vielleicht die Strophe klangvoller, aber doch 

auch gewahlter und schwerfalliger machten. 

Merkwiirdiger noch ist es, daB die ganze schwere Last der 

Kenningar diesem Tanzliedchen aufgebiirdet wurde. Die Strophe 

der Grettisrimur enthalt falda skord und tvinna jord fiir ,,Frau“ 

und daneben sogar noch die ofljést-Umschreibung freningr fiir 

den Eigennamen Grettir. Wahrend also aus der dréttkvett- 

Poesie des 14. Jahrhunderts die poetischen Umschreibungen dieser 

Art verschwinden, erstehen sie zu neuem Leben in einer Kunst- 

form, die dazu wohl am wenigsten geeignet zu sein scheint. Auch 

das ist wieder ein Beweis dafiir, wie unzerstérbar einmal gewordene 

Kulturformen sein kénnen. 

SOE, lebiye, TN, 248. 

89 Vgl. E. Noreen, Studier III, 51—61. 

90 Vgl. fiir weitere Beispiele F. Jénsson, Lit. Hist. III, 27—28. 
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So verandert, kénnte man freilich daran zweifeln, ob die rimur 

wirklich der Ballade entsprossen sind. Dennoch ist das in jeder 

Hinsicht tiberzeugend zu beweisen. Man kénnte dazu auf den 

Inhalt hinweisen, der ebenso wie die norwegische folkevise aus 

den Vorzeitromanen geholt wurde; man kann auch die lyrische 

Anfangsstrophe anfiihren, die ja ein Merkmal der skandinavischen 

Balladendichtung war. Sie handelt auch von meist unerwi- 

derter Liebe und erinnert an den mansengr, gegen den schon 

die alten Gesetze eingeschritten waren. Aber sie haben den ty- 
pischen weichen, sentimentalischen Ton des Spatmittelalters: 

Retka tekr en ramma pra 

rygjar mér 1 vindt, 

hvi er eg ordinn oxlum fra 

ungri silkilinds?, 

Das macht es auch wohl sehr wahrscheinlich, daB die rima ur- 

spriinglich auch beim Tanze gesungen worden ist, obgleich die 

Lieder selbst darauf nur selten hindeuten®”. Dafiir diirfte aber 

schon sprechen, daB sie dansar genannt wurden. Die tibermaBige 
Lange dieser Gedichte kann man dagegen nicht ins Feld fiihren, 

weil ja die fardischen Balladen uns den Beweis liefern, daB das 
kein Hindernis zu sein braucht. 

Es ist hier nicht der geeignete Ort, diese Gattung naher zu be- 

handeln. Wir gehen also nicht weiter darauf ein, da8 es noch 

andere Strophenformen gibt als die oben angefiihrte, und ver- 

zichten darauf, eine Ubersicht tiber diese Gattung zu geben. Die 

rimur geh6ren ja nicht in die ihrem Ursprung und ihrem Charakter 
nach altnordische Literatur. Aber wir konnten nicht an ihnen 

voriibergehen, weil sich nirgends besser als hier zeigt, wie sehr 

die islandische Kultur nach ihrer fast unbegreiflichen und im da- 

maligen Europa einzig dastehenden Bliite vdllig erschépft und 
dennoch an die alten Formen so unentrinnbar gefesselt war, daB 

sie der neu anbrechenden Zeit nicht in beschwingtem Fluge ent- 

gegeneilen konnte. 

91 Griplur VI, 1 (F. Jonsson, Rimnasafn I, 399). Auch hier wieder zwei 

Kenningar: rygjar vindy fir ,,Geist‘‘ und silkilind fir ,,Frau“. 

92 Vgl. dariiber wenig tberzeugend F. Jénsson, Lit. Hist. III, 33—34. 
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Brandkrossa pattr 2, 448 

Brandr, Bischof von Holar (1147 bis 

1162) 2, 269 

Brandr Gunnsteinsson J, 220 

Brandr Jénsson, Bischof von Holar 

(1263—64) 2,194—196. 269; 

schreibt Alexanders saga 2, 10. 

196. 494. 536; Gydinga saga 2, 

185. 195f. 

Brandr Kolbeinsson 2, 65. 66 

Brandr Semundarson, Bischof von 

Skalaholt (1163-1201) 2, 6. 11. 270 

Brandsflokkr s. Ingjaldr Geirmun- 

darson 

Brands pattr orva 2, 374. 405 

Bravallaschlachtlied 7,19. 94f. 2, 

13. 162—165. 271. 485. 489 

Breidfirdinga kynsl66 2, 269 

Brenna 2, 311. 329. 360. 454. 461. 

488 f. 

Breta sogur 2, 74. 528. 536 

Briefe 2, 276 

Brjans saga 2, 445f. 452 

Brot 1, 90f. 299. 300—303. 2, 132. 

134f. 142. 146. 158 

Brunnanburhschlachtgedicht 7, 100 

Brynjélfr Sveinsson, Bischof von 

Skalaholt (1639—1674) 17, 34. 2, 

158. 162 

Brynhildarkvida (= Sigurdarkvida 

en skamma) 2, 148 

Btiadrapa s. Porkell Gislason 
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Buchkultur 7, 322—334 

Buchprosalehre 2, 319 ff. 

Burgundenuntergang 7, 296. 2, 132. 

143 

Busluboen 2, 177f. 539 

Berings saga 2, 535 

Boejarbék 2, 277 

Boeve de Haumtone 2, 534 

Boglunga sogur 2, 305. 306 

Bolverkr Arnorsson (11. Jh.) 7, 269. 

274. 305 

Carmina Burana /, 216. 2, 31 

Carole 2, 97 

Catalogus regum Norvagensium /, 

328. 2, 248 

Chanson de Roland 2, 511 

Chanson de Saisnes 2, 511 

Chanson de toile 2, 543 

Chansons de geste J, 216 

Chartres, Schule von 7, 215 

Chrétien de Troyes 2, 508. 534. 536. 

537 

Chronicon Norvegiae 2, 251 

Chroniken 2, 193 

Cicero 1, 215. 2, 253 

Cisiojanus 2, 202 

Clemenssaga 2, 184 

Clermonter Runenkastchen 7, 85f. 

Clontarfschlacht J, 211. 317f. 

Curtius Rufus 2, 274 

Danemark, Geschichtliches 7, 211f. 

Palel, Bey. Br OAL, reas, aly 

Danische Balladen 2, 97. 129 

Danisches Heldenlied 7, 66. 79. 81. 

iin Gill. DA OE Oss, Wass Wee. Sh 

309. 316. 2, 18. 134. 135. 149. 153. 

163. 165. 272. 408. 479 

Daidalos-Sage I, 85f. 

Danzar 2, 95—97. 547 

Danzleikar 2, 96 

Dares Phrygius 2, 510 

Darradarlj66 1, 29. 96. 289. 318— 

320. 2, 40. 452 

Register 

Deors Klage /, 82. 85 

Descensus ad Inferos 2, 182 

Deutsche Einflisse J, 68f. 69. 75. 

80f. 81—83. 89. 90. 210. 300f. 2, 

17. 103. 128f. 134. 135. 136. 138. 

140. 149. 152. 470. 514—520; s. 

auch Niederdeutsche Epik 

Dialog in der Edda /, 41. 42f. 56. 

297. 2,122; in der Saga 2, 207. 

316. 317. 324. 358. 361. 377. 441. 

466. 526 

Dialoglieder 7, 34. 96. 98. 140. 2, 

131. 169 

Dietrich von Bern 2, 514—520 

Dinus saga dramblata 2, 538f. 

Disciplina clericalis s. Petrus Al- 

phonsus 

Disticha Catonis J, 334. 2, 66f. 178 

Donatus 2,179. 201 

Doppelseitiges Ereignislied 7, 164 

Drapa 2, 16. 18. 20. 42. 45. 49. 53. 

55. 56f. 69. 76. 83. 84 

Draughent 2, 30 

Droplaugarsona saga 2, 14. 91. 316 

B17, 3235 335. 338, 1389) 389: 

432—435. 438. 443. 447. 454. 532 

Droéttkvett J, 100—104. 120. 123. 

124. 126f. 189. 148. 156. 162. 171. 

181. 188. 195. 200. 207. 208. 229. 

231f. 242. 247. 265f. 283. 292. 2, 

20. 42. 48. 53. 55. 80f. 90. 94. 95. 

99. 227. 229. 285. 419. 521. 522. 

543. 546 

Duggals leizla 2, 186 

Dunhent J, 162. 170. 175f. 208 

Dyri hottr 2, 30 
Deemisaga 2, 309 

Eadmer 2, 528 

Eberhard de Béthune 2, 202 

Ectors saga 2, 538 

Edda-Lieder J, 15. 34—98. 99f. 102. 

143. 148. 229f. 267. 288. 289. 290. 

295—322. 2,12f. 32. 98—178. 

379. 470. 471. 477. 492. 524527 



Register 

Eddica Minora 2, 131 

Edward the Confessor, Kénig von 

England 7, 212. 277. 2, 184 

Eggjum, Runeninschrift 7, 35. 108 

Egill Skallagrimsson (c. 910—990) 

7, 150. 155. 158—171. 176.179. 182. 

186. 188. 193. 2, 16. 18. 40. 48. 49; 

dichtet Arinbjarnarkvida J, 19. 

107. 159. 163—165. 2, 51. 88. 344; 

Hofudlausn 7, 96. 102. 121. 158. 

159. 160—163. 238. 318f. 2, 278. 

347; Lausavisur 7, 110f. 159. 162. 

167—171. 2,25. 32. 91. 326; 

Schildgedicht 7, 126. 158; Sona- 

torrek J, 153. 158. 165—167. 259. 

2, 344 

Egils saga einhenda ok Asmundar 

berserkjabana 2, 541 

Egils saga Skallagrimssonar /, 16. 

ibs, ake, Ios aye ATES A Gee 

93. 212. 278. 298. 317. 318. 329. 

333. 334. 335. 336. 338. 342—350. 

356. 365. 418. 497 

Eilifr Godérinarson (10.—11. Jh.) 

I, 107. 177. 204f. 2, 26. 219 

Eilffr kilnasveinn 2, 61—62 

Einarr Eindridason bambarskelfir (c. 

980—1050) 7, 211. 339 

Einarr Eyjélfsson 2, 293 

Einarr Gilsson (14. Jh.) 7, 201. 2, 522 

Einarr Gunnarsson smjorbakr, Erz- 

bischof von Nidaros (1255—1263) 

2, 206 

Einarr Haflidason (1307—1393) 2, 

214. 527 

Einarr Helgason skalaglamm (gest. 

c. 995) 7, 88. 173—177. 179. 183. 

234. 277. 278. 2,51; dichtet 

Hakonardrapa J, 117f. 174. 176; 

Vellekla 7,148. 174—176. 179. 

180. 2, 90; Lausavisur 7, 129. 

174 

Einarr Palsson 2, 234 

Einarr Skilason (12. Jh.) 7, 168. 

180. 198. 231. 275. 278. 2, 15—23. 
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36. 40. 51. 52. 82. 130; dichtet E]- 

farvisur 2,18; Eysteinsdrapa 2. 

18; Geisli 7,119. 2,16. 19—23, 

41. 43. 53) 55. 58. 229: 239; Ha- 

raldsdrapa 2,17. 45; Lausavisur 

1,154. 162f. 2, 224f. Oxarflokkr 

2, L8is 235 223 

Einarr Dorgilsson (1120—1185) 2, 

6. 310 

Eindridéa pattr illbreidés 2, 299f. 

Eindridi ungi (gest. 1163) 2, 21. 24 

Einseitiges Ereignislied 7, 96. 98. 2, 

131; s. auch Dialoglieder 

Eirikr Hakonarson, Jarl in Nor- 

wegen (1000—1016) J, 179—182. 

2) 2081 39 ¢ 

Eirikr Haraldarson bl6é9x, Konig 

von Norwegen (945—948) 7, 111. 

151. 155. 159 ff. 173. 2, 343. 345 

Eirikr [varsson skrauthanki, Erz- 

bischof von Nidaros (1189—1205) 

4,3, Te AUB 

Eirikr Magnusson, Konig von Nor- 

wegen (1280—1299) 2, 210 

Eirfkr malspaki 2, 480 

Eirikr Odsson (12. Jh.) 2, 14. 233 bis 

235. 238. 279. 281. 288. 289 

Eirikr der Rote J, 231. 268 

Eirikr Sveinsson, Kénig von Dane- 

mark (1095—1108) J, 214. 217. 

223. 283—285. 289 

Eirikr vidsja (11. Jh.) 7, 261. 390 
Eirfksdrapa s. Egill Skallagrimsson, 

Glimr Geirason, Markus Skeggja- 

son und Bérér Kolbeinsson 

Eirfksflokkr s. Haldérr 6kristni 

Eiriksmal 1, 69. 92. 94. 100. 143 bis 

146. 171. 175. 203. 2, 41. 284 

Eiriks saga Hakonarsonar 2, 258 

Firiks saga rauda 7, 24. 240. 2, 268 ff. 

Eirspennill 2, 528 

Ekkehard von Aura, Chronicon uni- 

versale 2, 213 

Elegie, heroische 2, 131 

Elie de Saint Gille 2, 507 
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Elis saga ok Résamundu 2, 15. 501. 

507f. 537 

Elucidarius 2, 180. 197f. 221. 528 

Endreim 7,22. 23. 102. 161f. 208. 

258. 2, 75. 95. 116. 119.506; s. auch 

Runhent 

Enfances Ogier 2, 511 

Englische Einfliisse 7, 82. 92. 127. 

138. 15b. 210. 212. 250. 2, 164. 

222. 511 

Erex saga 2, 534 

Erfidrapa 7, 100: 111. 235. 255¢f. 

260£. 266. 268. 277. 283. 286. 2, 18. 

42. 64. 521 

Erfikvedéi s. Gis] Illugason 

Erlingr Kyrpinga-Ormsson skakki 

(gest. 1179) 2, 2f. 7. 203 

Erlingr Skjalgsson (gest. 1028) 7, 246 

Ermanarich-Sage 1, 68. 73. 76. 79. 

2, 159 

Ermenrichs Tod, Lied von 7, 76 

Ermingarde von Narbonne 2, 25 

Erpr litandi 7, 104. 123. 159 

Erste englische Chronik 2, 239 

Espheelinga saga 2, 337. 417 

Eufemia, Kénigin von Norwegen 2, 

508. 534 

Eufemiavisor 2, 534 

Eugen III., Papst 2, 1 

Eugippius 1, 86 

Eusebius 2, 179 

Evangelium Nativitatis Mariae 2, 

185 

Exempelsammlung 2, 71. 257 

Eyj6lfr daéaskald (10.—11. Jh.) J, 
112. 178. 182 | 

Eyjélfr Semundarson (12. Jh.) 1, 333 

Eymundar battr 

303 f. 

Eyrbyggja saga 7,195. 197. 199f. 

258. 346. 2,10. 91. 168. 212. 317. 

331. 333. 335. 338. 356. 369—372. 

380. 389. 448. 454. 529 

Eysteinn Asgrimsson (gest. 1361) 2, 
10. 31. 522¢f. 

Hringssonar 2, 

Register 

Eysteinn beli 7, 104. 124f. 

Eysteinn Erlendsson, Erzbischof von 

Nidaros (1161—1188) 2, 2. 5. 7. 8. 

203. 240. 248 

Eystein Haraldsson, Kénig von Nor- 

wegen (1142-1157) 1, 219. 2, 1. 16. 

20. 38 

Eysteinn Magnusson, Ké6nig von 

Norwegen (1103—1122) 1, 218. 2, 

447 

Eysteinn Valdason (10.—11. Jh.) 7, 

205. 2, 219. 232 

Eysteinsdrapa s. Einarr Skulason 

Eyvindr Finnsson skaldaspillir (10. 

Jh.) 7, 142—146. 149. 151—154. 

155; dichtet Hakonarmal /, 51. 

69. 894. 92. 94. 100. 142—146. 175. 

203. 235. 2, 41. 110. 284; Haleygja 

tal 22186 152£ 2) 47288. "258: 

284; Lausavisur 1,37. 93. 96. 

153—154. 184 

Fafnismal J, 23. 83. 88. 89. 279. 296. 

299. 300. 306. 308. 2, 187. 169. 470 

Fagrskinna 1, 136. 140f. 142. 146. 

171. 174. 337. 2, 14. 242. 258. 259. 

262. 273. 282—285. 286. 289. 290. 

291. 292. 306 

Falkenlied 2, 150 

Familiensaga 1,183. 2,294. 325. 

336. 465. 466; s. auch Islander- 

saga 

Faréer-Dichtung 2, 14. 544. 547 

Finnboga saga ramma 2, 91. 339. 

530 

Fjolsvinnsmal 2, 524 

Flagéalag 2, 30 

Flatey, Kloster s. Helgafell 

Flateyjarbék 7, 136. 146. 151. 183. 

281. 2, 15. 107. 214. 235. 239. 247. 

259. 262f. 266. 269. 270. 277. 280. 

295. 297. 334. 375. 386. 412. 428. 

429. 528. 542 

Flavius Josephus 2, 185. 194. 195 

Fljé6tsdeela saga 2, 91. 338. 532 



Register 

Fljétshlidinga saga 2, 337. 454 

Flé6amanna saga 2, 338. 531 

Flokkr J, 120—122. 232. 239. 246. 

275. 279. 355. 2, 373 

Fléres saga konungs ok sona hans 2, 

537£. 

Flores saga ok Blankiflur 2, 534 

Flos Peregrinationis s. Gizurr Halls- 

son 

Flosi Pérdarson (gest. c. 1020) 7, 211 

Flévents saga 2, 513 

Fluchformel J, 170. 312. 2, 177£. 539 

Fluchstrophen 7, 23f. 181 

Folkevise 2, 97. 524. 544547 

Folki, Erzdiakon von Uppsala 2, 

213 

Fornaldarsaga J, 356—358. 359. 2, 

29. 165. 168. 172. 173. 314f. 326. 

336. 351. 378. 385. 400. 401. 406. 

432. 455. 463—499. 529. 530. 532. 

533. 539—542 

Fornyréadrapa s. Malshattakvedi 

Fornyroislag 1, 34. 69. 74. 88. 91. 97. 

122f. 132. 140—142. 143. 156. 162. 

230. 250. 287. 2894. 295. 296 bis 

298. 304. 307. 315. 319. 2, 18. 74. 

80. 99. 129. 167. 171. 176. 177. 419 

Fornofn 2, 215. 226 

Féstbreedéra saga 7, 48. 260. 2, 14. 

91. 278. 318. 334. 338. 374378. 

387. 431. 443. 528. 529. 530 

Fra dauda Sinfjotla 2, 157 

Fragelieder (mythische) 2, 102 

Franz6sische Einfliisse 7, 127. 2, 35. 

44. 97. 187. 261. 501. 507. 511. 

512f. 543 

Frasagnir 7, 359. 2, 370. 379 

Frau in der Poesie 2, 128. 169 

Frau in der Saga 2, 381f. 436 

Freiprosalehre 2, 319 ff. 

Fremdstofflieder 7, 37. 74. 77. 89. 90. 

122. 139. 301. 2, 99. 100. 103. 107. 

129. 181. 133. 1384. 140. 145. 147. 

148. 149. 150. 167 

Freyrkult 2, 442 
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Fridrekr, Missionar 7, 207. 209f. 

Fridpjéfs saga 1, 289. 2, 384. 465. 

467. 488. 490—93. 532 

Friedrich, Bischof 7, 30 

Frissbé6k 2, 528 

Frodis Gliicksmihle 2, 215 

Frostapings log 2, 207 

Fru Olif ok Landres 2, 511. 544 

Fundinn Noregr s. Orkneyinga saga 

Fyrby, Runeninschrift 7, 170 

Fereyinga saga 2, 266—268. 287. 365 

Galdr 1, 24. 27. 2, 524. 526 

Galdralag J, 26. 34. 52f. 2, 122 

Gallehus, Runeninschrift 7, 15 

Gamli gnevadarskald (10. Jh.) J, 

205. 232 

Gamli kanoki (12. Jh.) J, 265. 2, 50. 

54—56. 57. 60. 61. 77. 1114. 

Gauks saga Trandilssonar 2, 337. 454 

Gautier de Chastillon 2, 196 

Gautreks saga 2, 165f. 167. 467. 

487 f£. 496 

Gautr Jénsson 2, 83 

Geisli s. Einarr Skuilason 

Geistliche Literatur J, 204. 2, 400. 

455. 522f. 

Geistlicher Stil 2, 366. 390. 455. 505f. 

Gellir borkelsson (gest. 1073) 7, 220. 

338 
Gellisdrapa s. Arnérr Péréarson 

Genealogie s. Attartolur 
Geoffrey von Monmouth 2, 74f. 246 

Geographie 2, 180 

Gesetze 1, 325. 332. 335. 351. 354. 

2, 333. 489 

Gesta Danorum s. Saxo Grammaticus 

Gesta Romanorum 2, 536 

Gibbons saga 2, 538 

Gis] Illugason (11.—12. Jh.) J, 97. 

159. 178. 192. 286—290. 295. 304. 

2, 185. 170 
Gisla saga Suirrsonar 2, 91. 212. 318. 

331. 335. 338. 341. 342. 371. 378 

bis 383. 384. 406. 433. 446. 447 
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Gisli Finnason (12. Jh.) 7, 225° 

Gisli Suirsson (gest. 978) 7, 108. 162. 

183. 188. 197199. 241. 2, 94. 132. 

410. 414 

Gisls pattr lugasonar 2, 362 

Gizurr Gullbrarskald 7, 262 

Gizurr Hallsson (gest. 1206) 2, 6. 

190. 191. 194. 199. 246f. 

Gizurr hviti 7, 329 

Gizurr {sleifsson, Bischof von Ska- 

laholt (1082—1118) J, 222—224. 

282. 322. 325. 333. 335. 339. 354. 

2, 192 

Gizurr Teitsson (ca. 950—1020)1, 221 

Gizurr Porvaldsson (gest. ca. 1270) 

2, 4. 85f. 90. 208. 304 

Gjafa-Refs saga 2, 487 

Glossarium 2, 179 

Glamr Geirason (gest. c. 970) 1, 155. 

158. 171. 173. 259. 277. 2, 51. 345 

Glymdrapa s. Borbjern hornklofi 

Glelognskvida s. Pérarinn loftunga 

Gnddar-Asmundardrapa 2, 95 
Gnomische Poesie J, 27f. 

Gosforth-Kreuz 1, 205 

Gotische Poesie J, 67f. 69. 75. 77. 

78f. 87. 134 

Gétterhymnus s. Hymnenpoesie 

G6tterlieder J, 204. 230. 320—322. 

2,13. 98—112 

Gottskalkr Jénsson 2, 214 

Gottskalks annall 2, 214 

Grafeldardrapa s. Gliumr Geirason 

Gragas 1, 212. 2, 207—209. 210. 370 

Gramagaflim s. Bjorn hitdcelakappi 

Grammatische Abhandlungen J, 150. 

164. 333. 351. 356. 2, 5. 180. 200 

bis 202. 215. 333 

Grani skald (11. Jh.) 7, 275 

Graut-Halli s. Sneglu-Halli 

Gregor I., der GroBe, Papst (590 bis 

604) 2,179. 180. 182. 349. 2, 185. 

186. 536 

Gregor VII., Papst (1073—1085) 7, 

222. 325 

Register 

Gregorius Dagsson (gest. 1161) 2, 16. 

18 

Greppaminni 2, 30 

Grettir 1, 108. 2, 176 

Grettisrimur 2, 545f. 

Grettis saga 2, 14. 91. 168. 338. 339. 

341. 342. 378. 389. 405. 406 bis 

411. 522. 529 

Griechische Namen 2, 202 

Grimilds Hevn 2, 129f. 

Grimnismal 7,19. 40f. 42. 45—47. 

143. 2, 73. 120. 158. 159. 160. 218. 

525 

Grimr Holmsteinsson 

2, 183 

Grims saga lodinkinna 2, 177. 498.540 

Gripisspa 2,13. 48. 75f. 154—157. 

174. 469 

Griplur 7, 355. 2, 323. 496 

Grégaldr J, 24. 40f. 2, 524. 526 

Groénland 2, 268. 269 

Grénlandische Einflisse 2, 153f. 

Grottasongr 1, 29. 95—98. 311. 2, 230 

Gryla s. Sverris saga 

Greenlendinga saga 2, 269f. 

Greenlendinga pattr 2, 270f. 

Gudémundardrapa s. Arngrimr 

Brandsson und Einarr Gilsson 

Gudmundar prests saga s. Prests 

saga Gudmundar 

Guédmundar saga Arasonar s. Arn- 

(gest. 1298) 

grimr Brandsson 

Gudmundar saga biskups s. Arn- 

grimr Brandsson 

Gudmundar saga dyra 2, 308. 311 

Gudmundr Arason, Bischof von 

Hélar (1203—1237) 2, 8f. 63. 179. 

184f. 188. 189. 209. 245f. 311. 313. 

522. 527 

Gudmundr Eyjélfsson inn riki (gest. 

c. 1025) 2, 420. 4214. 484 

Gudmundr heljarskinn 2, 308 

Gudmundr Oddsson (13. Jh.) 2, 65 

Gudmundr Svertingsson (13. Jh.) 2, 

64. 312 



Register 

Gudny Bodvarsdéttir (12. Jh.) 2, 

310. 343 

Gudrinarhvot 2, 48. 131. 140—142. 

147 

Guodruinarkvida I 7, 313. 2, 

135—138. 140. 141. 516 

Guérunarkvida II (en forna) 7, 199. 

2, 131—135. 137. 141. 152. 155. 

379. 516 

Gudrinarkvida III 2, 138—140. 516 

Guillaume d’Orange 2, 512 

Gulapings log 2, 207 

Gull-Asu-Bérdéar battr 2, 447 

Gull-Béris saga 2, 318. 335. 338. 372. 

533 

Gunnars saga (= 1. Teil der Njals 

saga) 2, 450 

Gunnars pattr Didrandabana 2, 364. 

446f. 

Gunnilaugr Leifsson (gest. c. 1218) 

7,162. 2, 74—76, 245—247; 

schreibt Jéns saga Ogmundarsonar 

2, 96. 188. 245f. 363; Merlinusspa 

2, 74—76. 160. 246. 438; Olafs 

saga Tryggvasonar 2,190. 191. 

192. 237. 245—247. 270. 365. 373. 

396. 425 

Gunnlaugr ormstunga (gest. c. 1008) 

1, 162. 178. 181. 191—193. 286. 2, 

36. bl, 123. 312 

Gunnlaugs saga ormstungu 7, 123. 

190R 2, 912 9253185 336.3387 352: 

354—359. 363. 391. 530. 540 

Gunniaugs pattr stangarhoggs 2, 438 

Guttormr sindri J, 149.155. 172f. 291 

Gy6inga saga s. Brandr Jénsson 

Gylfaginning s. Snorri Sturluson 

Gorlev, Runeninschrift 2, 178 

Gongu-Hrélfs saga 2, 464. 493—495 

131. 

Hadarlag J, 20. 230f. 258. 2, 80. 89 

Haddings saga 7, 357. 2, 480. 485 

Hafgerdingadrapa 7, 231 

Haflidi Masson (gest. 1130) 7, 332. 2, 

6. 192. 309 
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Haflidi Steinsson (13.—14. Jh.) 2, 

409 

Hagbardlied J, 66. 98. 311 

Hakon III., K6nig von Norwegen 

(1202—1204) 2, 3 

Hakon Hakonarson inn gamli, K6- 

nig von Norwegen (1217—1263) 

Croats delbat9t84. 005 668 86) bis 

WJ), itch), ZO), Zale}, PAWS). BRAG, Belay. 

304. 8305—307. 368. 394. 471. 500 

bis 502. 507—510. 516. 534 

Hakon Hakonarson enn ungi 2, 185f. 

Hakon Haraldsson A dalsteinsféstri, 

K6énig von Norwegen (948—961) 

1,142. 150. 154. 155. 159, 207. 

209. 258. 284. 343 

Hakon Jarl galinn 2, 3f. 82 

Hakon magi 2, 233f. 

Hakon Magnisson, K6nig von Nor- 

wegen (1299—1319) 2, 186 

Hakon Palsson, Orkadenjarl J, 223 

Hakon Siguréarson, Hladajarl (970 

exis) Bis) 70, MIS), syst, 3H5y4, IU a)sy, 

173—177. 2, 258 

Hakon Siguréarson herdibreidr, K6- 

nig von Norwegen (1157—1162) 

ene 

Haakon Sverrisson 2, 185 

Hakonardrapa s. Guttormr sindri, 

Hallfrodr, Oldfr hvitaskéld und 
Tindr Hallkelsson 

Hakonarflokkr s. Sturla Pérdarson 

Hakonarkviéa s. Sturla bdéréarson 

Hakonarmal s. Eyvindr skaldaspillir 

Hakonar Hakonarsonar  s. 

Sturla béréarson 

Halbreim J, 102 

Haldorr 6kristni (11. Jh.) 7, 179. 

232. 280 

Haldérr skvaldri (12. Jh.) 1, 292f. 
4, Oho) 

Haldérr Snorrason (11. Jh.) 1, 326f. 

339. 358. 2, 6. 272f. 281. 323. 449 

Haldérs pattr Snorrasonar 2, 373. 

447 

saga 
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Haleygjatal s. Eyvindr skaldaspillir 

Halfdan Gudredarson enn svarti, 

Konig von Norwegen (9. Jh.) J, 

150, 172.2, 255. 2954. 

Halfdanar saga Bronuféstra 2, 541 

Halfdanar saga Eysteinssonar 2, 

496f. 

HAlfdanar saga svarta 1, 45. 2, 296 

Halfdanar pattr svarta 2, 295 

Halfhnept 7,195. 232. 237 

Halfs saga ok Halfsrekka 2, 139. 

173. 175. 177. 467. 478. 488 bis 

490 

Hallar-Steinn (12. Jh.) 7, 169f. 180. 

234. 2, 33. 42—44. 45. 50. 51. 53 

Hallbjorn Oddsson (gest. 980) 7, 190 

Halldérr Oddsson 2, 408 

Hallestad, Runeninschrift 7, 122f. 

Hallfrodar saga 7, 356. 2, 44. 91. 92. 

338. 356. 357. 391. 394. 395—398. 

400. 530 

Hallfrodr Ottarsson vandredaskald 

(c. 967—1007) 1,155. 189—191. 

233—237. 2,48. 51. 336; dichtet 

Hakonardrapa J, 99. 176. 178. 

233. 2, 93; Lausavisur 7, 148. 183. 

188. 189—191. 201. 234f. 266. 

2, 32. 36. 40. 49. 396. 517; Olafs- 

drapa 7, 99. 179f. 227. 233f. 266. 

2, 397; Oldfs drapa (erfidrapa) 

148. 235f. 267. 2, 42. 43 

Halli stiri (11. Jh.) 1, 275. 284 

Hallr Gizurarson, Abt von Helgafell 

(1221—1224) 2, 872 

Hallr Teitsson (gest. c. 1150) J, 

333 

Hallr Bérarinsson I (c. 995—1089) 

I, 222. 338. 346. 349 

Hallr Bérarinsson II (12. Jh.) 2, 12. 

28: 29.79) 229 

Hallr Borgeirsson (12. Jh.) 2, 234 

Hallr Borsteinsson af Sidu (10.—11. 

JH) eZ3839 

Hallvarér hareksblesi 

181. 251f. 2, 301 

2 

eb pray oe 

Register 

Hamdismal 7, 36. 68. 71. 73—77. 79. 

81. 90. 143. 304. 308. 2, 102. 140. 468 

Handschriften, alteste 7, 322f. 

Harald Kampfzahn, s. MHaraldr 

hilditonn 

Haraldar saga harérada 2, 297f. 299. 

373. 385. 386. 411 

Haraldr Eiriksson grafeldr, Kéonig 

von Norwegen (961—970) 7, 151. 

154. 172. 343. 2, 297. 391 

Haraldr Gormsson blatonn, Kénig 

von Danemark (10. Jh.) 7, 151. 

174. 2, 193 

Haraldr Halfdanarson inn harfagri, 

Konig von Norwegen (c. 875—945) 

J, 100° 181. 134£. 136. 1467 149: 

150. 151. 155. 157. 158. 172. 196. 2, 

28. 127. 154. 218. 248. 249. 265. 

284. 292. 295f. 343. 349 

Haraldr hilditonn, Kénig von Dane- 

mark 7, 66. 74£ 2, 28. 83. 163. 

271f. 

Haraldr Maddadarson, Orkadenjarl 

(1131—1206) 2, 38. 265 

Haraldr Magnusson gilli, Kénig von 

Norwegen (1130—1136) J, 218f. 

292f. 2, 16f. 234 

Haraldr Siguréarson haréradi, Ké- 

nig von Norwegen (1046—1066) 

1,156. 213. 217. 263—265. 269. 

274. 277. 279. 288. 294. 296. 309. 

323. 326. 258. 2, 28. 164. 176. 372. 

407. 428 

Haraldr Porkelsson J, 269 

Haraldsdrapa hardrada s. Arnérr 

Bérdarson und Illugi Bryndcela- 

skald 

Haraldskvedéi s. Porbjorn hornklofi 

Haralds saga harérdéa 2, 243. 281. 

282. 297. 323. 449 

Harbardslj66 J, 56—58. 131. 2, 158f. 

204 

Hardar saga Grimkelssonar 2, 277. 

337. 338. 339—342. 529 

Harms6l s. Gamli kanéki 



Register 

Hartwig, Bischof von Magdeburg /, 

222 

Hasteinn Hrémundarson (gest. 1000) 

2, 5bf. 

Hattalykill 7, 169. 234. 268. 312. 2, 

12. 26. 27. 28—33. 39. 51. 52. 55. 

58. 76. 79. 81. 89. 160. 479. 487; 

s. auch Loptr inn riki 

Hattatal s. Snorri Sturluson 

Hattlausa 2, 30. 40 

Haukadalr 7, 222. 224. 338 

Haukr Erlendsson (gest. 1334) 1, 

352. 2, 210—212. 528 

Haukr Valdisarson (12. Jh.) J, 194. 

2, 49—53. 82. 337. 4384. 438. 

445f. 

Hauksboék J, 60f. 149. 183. 2,15. 

74. 187. 198. 199. 210—212. 268. 

271. 297. 3384. 374f. 471. 610. 

528 

Hauks battr habroékar 2, 296 

Haupteslésung s. Bersi Skaldtor- 

fuson, Bragi, Egill Skallagrimsson, 

Erpr litandi, Gisl Illugason, Ot- 

tarr svarti und Dérarinn loftunga 

Haustlong s. bjéddlfr 6r Hvini 

Havamal 7, 24. 25. 27f. 31. 37. 40. 

42. 47. 48—56. 75. 141. 148. 145. 

Zils). Gi Zeadine, (Ol Pek ee alsee 

160. 161 

Havardéar saga {sfirdings 2, 91. 335. 

337. 338. 383—385 

Havarér hinn halti (11. Jh.) 7, 259 

Hebriden-Dichter J, 232 

Hedinn J, 66 

Heidarviga saga 1, 225. 261. 2, 14. 91. 

316. 328. 334. 335. 338. 365. 370. 

372. 387—391. 434. 438. 454 

Heidreks saga s. Hervarar saga 

Heilagra manna drapa 2, 523 

Heilagra manna sogur 2, 184—187 

Heilagra meyja drapa 2, 523 

Heilags anda visur 2, 78f. 

Heiligenlegenden 7, 324. 359. 2, 13. 

179. 267. 279. 306. 388. 505 

559 

Heimdallargaldr 2, 109. 218 

Heimskringla s. Snorri Sturluson 

Heimslysing 2, 199f. 

Heinrekr Karason, Bischof von Hé6- 

lar (1247—1260) 2, 4 

Heinrich II., Konig von England 

2, 204 

Heiti 2, 216. 217. 222 

Heldenlied 1, 65—98. 199. 227. 230. 

240. 289. 297. 303. 2, 13. 128 bis 

178. 464. 467. 470. 472. 473. 490 

Heldensage J, 260. 296. 299. 2, 14. 

15. 108. 225. 355f. 367. 379. 449. 

474. 479 

Helgafell, Kloster 7, 339. 2, 10. 211. 

327. 368. 369. 371. 372 

Helgakvida Hjorvardssonar J, 35. 

299. 311. 313—317. 356. 357. 2; 

169. 169 

Helgakvida Hundingsbana I 1, 36. 

287. 289. 290. 300. 304—309. 310. 

315. 2, 75. 110. 187. 159. 160. 164. 

169. 172. 174 

Helgakvida Hundingsbana II /, 300. 

304. 305. 309—313. 315. 2, 75. 110. 

137) 159. 160 169S L254 7 

Helgi, Bischof von Grénland 2, 189 

Helgi dyr 7, 198 

Helgilieder 7, 66. 97. 141. 144. 230. 

287. 296. 300. 303—317. 2, 18. 36. 

75. 110. 137. 159. 160. 161. 163. 

164. 172. 174. 468 

Helmingr 7, 101. 119. 123. 153. 156. 

253. 2, 139. 264 

Helreié Brynhildar 2, 131. 146f. 148. 

477 

Hemings pattr 1, 29. 294. 297f. 

Hending 7,102. 115. 126. 162. 187. 

195. 230. 258. 291. 2, 80. 40. 42. 

80. 523. 546 

Herford 7, 221. 222. 322. 329 

Herjélfr Baréarson 7, 231 

Herm66r, Lied tiber 7, 59f. 

Hermundr Kodransson 2, 271 

Herra Iwan Lejon-riddaren 2, 508 
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Hervarar saga 7, 18. 21. 69. 2; 143. 

168. 172. 272. 464. 467. 471—474. 

483. 484. 485. 528 

Hervorlied 2, 168—171. 473. 526 

Hesiod 1, 126 

Hieronymus 2, 180. 185. 195. 196 

Hildebrandslied 7, 140. 2, 172 

Hildebrands Sterbelied 2, 171f. 481 f. 

492f. 

Historia de antiquitate regum Nor- 

wagensium s. Theodricus 

Historia Norwegiae 7, 133. 2, 251 bis 

254. 255f. 258 

Historia Regum Daniae compendiosa 

s. Svend Aagesen 

Hitardalr, Kloster J, 224. 2, 10. 212. 

253. 354. 362 

Hjadninga vig 2, 357 

Hjadningensage J, 98. 311f. 

Hjalmars Sterbelied 2, 171. 

473. 492f. 

Hjalmpérs saga ok Olvis 2, 540f. 

Hjalti Skeggjason (10.—11. Jh.) J, 

162. 208 

Hjastelt 7, 189 
Hladajarla saga 2, 243. 258. 281. 282. 

289 

Hlodéskvida s. Hunnenschlachtlied 

Hofgaréa-Refr 7, 261 

Hofton s. dréttkvett 

Holar 1, 223. 225. 322. 2, 6.8.178.179. 

184f. 188. 189. 195. 246. 313. 522 

Hélmgongu-Bersi Véleifsson (10. 

Jh.) 7, 185. 2, 393 

Holmgongu-Starri 2, 337 

Homer 7, 45. 105. 126 

Homilien 2, 13. 179. 180—182 

Honorius Augustodunensis 2, 181 

197. 199. 536 

Horatius 7, 188. 2, 251 

Hrabanus Maurus 2, 181 

Hrafn Sveinbjarnarson (gest. 1212) 

2, 38. 64. 310 

Hrafn Qnundarson (gest. 1009) J, 

123. 2, 232. 8354358 

172. 

Register 

Hrafnkels saga Freysgoda 2, 91. 317 

318. 338. 440—444. 532 

Hrafnsmal J, 92. 136—140. 144; s. 

auch Sturla Bérdarson, Porbjgrn 

hornklofi und bormdéér Trefilsson 

Hrafns saga Sveinbjarnarsona 2, 312 

Hrafns pattr Gudrinarsonar 2, 413 

Hreidarr, Erzbischof von Nidaros 

(1151) 2, 1 

Hreidars pattr heimska 2, 428f. 

Hrimgerdéarmal s. Helgakvida Hjor- 

var0ssonar 

Hréa pattr heimska 2, 302f. 386 

Hroéars saga tungugoda 2, 337. 454 

Hrékslied 2, 13. 175. 489. 490 

Hrélfr kraki 1,66. 92. 2, 28. 223. 

Dileeene 

Hrélfr von Skalmarnes (12. Jh.) J, 

3d5. 356. 2; 3823. 326 

Hrolfs saga Gautrekssonar 2, 496 

Hrélfs saga kraka J, 93. 311. 2, 267. 

272. 418. 464. 467. 474476. 483. 

488. 490. 540 

Hrémundar saga Gripssonar J, 355 

bis 357. 2, 323. 494. 496 

Hrémundar pattr 7, 183. 412 

Hrémundr hinn halti (gest. c. 955) 

1, 183. 2, 70 

Hryggjarstykki s. Eirikr Oddsson 

Hrynhenda s. Arnérr jarlaskald und 

Sturla bérdarson 

Hrynhent J, 195. 231f. 264. 265. 269. 

282. 2, 30. 54. 84. 87. 89. 95. 522 

Hrokkinskinna 2, 297. 362. 373. 413 

Hrongvidar saga 2, 465 

Hugo von St. Victor 2, 187 

Hugsvinnsmal 2, 67. 74 

Huldar saga J, 359. 2, 86. 304. 362. 

373. 413. 466 

Hungrvaka J, 221. 351. 359. 2, 188f. 

190f. 192. 194. 207. 214. 333. 386 

Hunnenschlachtlied J, 19. 68. 69 bis 

130s WiC OmO ne oe 43 momo Ss 

169. 170f. 346. 473. 482 

Husdrapa s. Ulfr Uggason 



Register 

Hvamm-Sturla s. Sturla Bérdarson 

Hversu Noregr byggdisk 2, 262f. 

Hymiskvida 7,39. 150. 2,13. 98. 

101. 102. 113—117. 120. 121. 158. 

219. 230 

Hymnenpoesie, christliche 2, 20. 31. 

32. 78; heidnische 7, 40. 121. 128. 

204. 227 

Hyndlolj66 2, 107—110. 526 

Heensa-Poris saga 2, 91. 331. 335. 

338. 359—362. 404. 447. 454 

Hofudlausn s. Haupteslésung 

Horéaknitr Knutsson, Kénig von 

Danemark (1035—1042) J, 212. 

254 

Igdnaspa 7, 297. 300 

Illuga saga Gridarfdstra 2, 541 

Illugi Bjarnarson (12. Jh.) 1, 223 

Ulugi Bryndelaskald (11. Jh.) 1, 
279. 296 

Illugi svarti 7, 178 

Indische Parallelen J, 95. 2, 114 

Ingeld-Lied 7, 93. 166 

Ingi Bardarson, K6énig von Nor- 

wegen (1204—1217) 2, 3. 82 

Ingi Haraldsson kryplingr, Konig 

von Norwegen (1136—1161) 2,1. 

18. 24. 233 

Ingi Magnisson, norwegischer 

Thronpratendent (gest. 1202) 2,3 

Ingi Steinkelsson, Konig von Schwe- 

den (11. Jh.) 7, 283 

Ingimundr Einarsson (12. Jh.) 7, 355. 

@ Spy Sia, ie) als) SP, Sith, ait) 

Ingjald-Lied 1, 66. 2, 166 

Ingjaldr Geirmundarson (13. Jh.) 2, 

65 

Ingunn Arnorsdéttir 2, 246 

Ingunnarstadir 2, 11 

Innocenz III., Papst 2, 3 

Innsteinnlied 2, 13. 173—174. 489 

Irische Einfliisse 7, 89. 103. 121. 126. 

132. 155. 161. 318—8320. 2, 105. 

318f. 498. 499 

36 de Vries, Literaturgeschichte II 
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Isfirdinga saga 2, 337 

Isidorus 2, 180. 186. 193. 199. 536 

Island, Geschichtliches 7, 155f. 203. 

209—211. 220—225. 328f. 2, 4 bis 

11. 178—180. 203. 521 
Islander-Saga J, 39. 359. 2, 14. 212. 

232. 235. 245. 313. 314463. 465. 

528. 532. 537. 543; s. auch 

Familiensaga 

{sleifr Gizurarson, Bischof von Ska- 

laholt (1056—1080) 1, 221. 322. 

329. 2, 191. 192. 386 
islendingabék s. Ari borgilsson 

islendingadrapa s. Haukr Valdisar- 
son 

Islendinga saga s. Sturla bordarson 

Istaby, Runeninschrift J, 13 

Itinerarium 1, 322. 2, 198 

fvarr Ingimundarson (12. Jh.) J, 97. 

W770 29045 29552) 1385) 1bb) 174: 

352 
ivents saga 2, 15. 150. 508f. 534 

Jarnsida 2, 209. 21U 

Jatgeirr Torfason (13. Jh.) 2, 275 

Jatvardar saga hins helga 2, 184 

Jean Bodel von Arras 2, 511 

Jerusalem-Fahrt 7, 211. 214f. 217. 

285. 2, 198 

Joansdrapa s. Gamli kan6éki 

Johannes, Apostel 2, 53 

Johannes de Sacrobosco /, 331. 2, 202 

John von Salisbury 7, 215. 2, 204 

Jomsvikingadrapa s. Byjarni Kol- 

beinsson 

Jomsvikinga saga J, 174. 177. 2, 259 

bis 262. 273. 282. 283. 289. 389. 

499. 542 

Jon Birgisson, Erzbischof von Ni- 

daros (1152—1157) 2, 1. 20 

Jon Einarsson 2, 210 

Jon Erlendsson J, 341. 2, 418 

Jé6n, Erzbischof (1273) 2, 209 

J6n Gizurarson 2, 399 

Jén Hakonarson 2, 528 
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Jén Haldérsson, Bischof von Ska- 

laholt (1822—1389) 2, 534f. 

Jon enn Irski, Bischof auf Island (11. 

jh.) 1, 210. 220 

Jon Loptsson (gest. 1197) 2, 6. 7. 47. 

188. 310 

Jon Olafsson (17. Jh.) 2, 387 
Jon Qgmundarson, Bischof von 

Hélar (1106—1121) 1, 222—225. 

285. 286f. 330. 335. 338. 2, 50. 96. 

179. 181. 188. 362 

Jénsbék 2, 210. 361 

Jons saga helga 2, 363 

Jons saga postola 2, 54. 183 

Jons saga Ogmundarsonar s. Gunn- 

laugr Leifsson 

Jonsvisur s. Kolbeinn Tumason 

Jordanes 7, 18. 67. 73. 75. 134 

Jorunn skaldmer J, 151 

Julianus Apostata 7, 24 

Jung-Sigurd-Lieder J, 356. 2, 161 

Jung-Sigurd-Sage 7, 87—90. 230 

Justinus 2, 274 

Jokuls pattr Buasonar 2, 530 

Jormunrekkr-Lied J, 78. 80 

Jorundr Boérsteinsson, Bischof von 

Holar (1267—13813) 2, 195 

Kalfr Arnason (gest. 1051) 7, 280f. 

2, 290. 294. 430 

Kalfsflokkr s. Bjarni gullbrarskald 

Karel ende Elegast 2, 511 

Kari Soglmundarson (10.—11. Jh.) 

if, PAL 

Kkarl Jonsson, Abt von Pingeyrar 

(1169—1181 und 1187—1207) 2, 

236—238. 243. 244. 246; schreibt 

Sverris saga J, 105. 292. 2, 14. 235. 

236—239. 255. 256. 277. 279. 293. 

305. 306 

Karlamagnis saga ok kappa hans 

2, 510—513. 536. 542 

Karlevi-Runeninschrift 7, 124 

Karolj66 1, 317 

Kataloglieder 2, 47 

Register 

Katrinardrapa 1, 201. 2, 523 

Kehrreim 7, 121f. 183 

Keltische Einfliisse 2, 452. 468. 542 

Kenning, in der Skaldik 1, 38. 100. 

105—120. 127—131.139.141.143f. 

147. 150. 154. 1624. 166. 172. 173. 

176—178. 180—184. 187. 190 bis 

192. 201. 205f. 206f. 2274. 233. 

247. 250. 252. 256. 259. 268. 277. 

ASE eRe rately pee dbee give eUtR (34 'e 

55. 58. 60. 62. 64. 66. 76. 77. 82. 

85. 90. 92.934. 98. 100. 215. 217, 

299. 223. 224. 225. 226. 228: 229. 

230. 231. 232. 522f.; in der Edda- 

Dichtung 7, 37. 78. 82. 297. 300. 

Ufa earls By, ieee alibsy alate) 

138. 144. 146. 148. 154. 156. 170. 

174. 176; in den rimur 2, 546 

Ketill Hermundarson, Abt von Hel- 

gafell (1217—1220) 2, 334. 372. 

390 

Ketill, Probst in Aalborg 2, 234 

Ketill Borlaksson (13. Jh.) 2, 354 

Ketill Pérsteinsson, Bischof von H6- 

lar (1122—1145) 7, 224f. 335. 338. 

340. 2, 309. 423 

Ketils saga hengs 2, 177. 497f. 

Ketilsbék 2, 342 

Kimblabond 2, 30 

Kinderlied 1, 29. 294 

Kirchenvater J, 323 

Kirjalax s. Alexios 

Kirjalax saga 2, 536 

Kirkjubcer, Nonnenkloster 2, 11. 312 

Kirkjudagsmal 2, 181 

Kjalleklinga saga 2, 337 

Ixjalnesinga saga 2, 91. 339. 530f. 

Kjartan 7, 192. 233 

Klarus saga 2, 534. 537 

Klassische Literatur J, 323. 2, 179. 

356. 507. 509 

Kleinlyrik J, 28ff. 194f. 

Klofastef 7, 183. 277 

Kldster s. Helgafell, Hitardalr, Kirk- 

jubecer, Lysa, Munka-Pvera, Ni- 



Register 

darholm, Mooruvellir, Saurbcer, 

Bingeyrar, Pykkvabeer, Videy 

Klengr Bérsteinsson, Bischof von 

Hélar (1152—1176) 2, 6f. 10. 11. 

46. 179. 395 

Knutr Sveinsson enn helgi, Kénig 

von Danemark (1080—1086) 7, 

283. 324. 2, 276. 300 

Knutr Sveinsson enn riki, K6nig von 

Danemark (1014—1035) J, 123. 

181. 212. 230f. 232. 237. 239. 245f. 

248—252. 278. 281. 287f. 

Knttr Valdimarsson, K6nig von 

Danemark (1182—1202) 2, 300. 301 

Knutsdrapa s. Arnérr Pérdarson, 

Hallvardér hareksblesi, Ottarr 
svarti, Sighvatr Ddéréarson und 

Bérarinn loftunga 

Knits saga ens helga 2, 300 

Knits saga ens rika 2, 273 

Knytlinga saga J, 249. 281. 2, 271. 

276. 300—302. 368. 494 

Kolbeinn hruga 2, 265 

Kolbeinn Tumason 1, 162. 

62—64. 94. 184. 189 

Kélbigk, Tanz von 2, 97 

Kolr BPorkelsson, Bischof in Vik 

(1025—1030) 7, 222 

Kolskeggr Asbjarnarson enn fr60i 

(12. Jb.) 7, 852. 2, 210 

Komputistik 7, 330—332. 2, 180. 

202 

K6nig Rother 2, 514 

K6nigssaga 7,154. 157. 183. 271. 

274. 282. 2,214. 233—314. 330. 

390. 396. 454. 521. 528 

Konrads saga 2, 536 

Konungabék 2, 208. 403 

Konungatal 2, 285. 306 

Konunga efi 7, 345. 348. 2, 234. 235 

Konungsskuggsja 2, 204—207. 521 

Kormakr Qgmundarson (gest. c. 

968) 1, 60. 114. 155. 183. 186—189. 

192. 194. 201. 2,36. 44. 49. 51. 

93. 94. 336. 363. 391. 532 

36* 

2, 54. 
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Kormaks saga J, 185. 186. 356. 2, 

91. 92. 338. 358f. 391—395. 396. 

397. 398 

Kkrakumal J, 194. 2, 38. 37—41. 52. 

76. 171. 174. 175. 479 

Kreuzgedicht 7, 260 

Kristnisaga 2, 86. 191f. 247. 305. 

401. 436 

Kristni battr 2, 287. 452. 460 

Kristsdrapa J, 285; s. auch Eilffr 

kulnasveinn und Nikulas Bergsson 

Kréka-Refs saga 2, 339. 522. 530 

Kreklinga saga 2, 337 

Kudrin 7, 98. 2, 143 

Kultische Dichtung 7, 204. 227. 495 

Kurzgeschichten 2, 495 

Kveldulfr Bjalfason (9. Jh.) 1, 158 

2, 343. 345. 347 

Kvidlingr/,151.162. 207. 294. 2, 95.97 

Kviduhattr 7,108. 182. 152. 163f. 

251. 295. 2, 47. 48. 88. 176 

Kygri-Bjorn (13. Jh.) 2, 1844. 194 

Kynkvisl 2, 291 

Labrador 2, 270 

Lambkarr Porgilsson (gest. 1249) 2, 

189 

Landnamab6k 7, 28. 183. 200. 226. 

231. 294. 336f. 343. 344. 352. 354. 

357. 359. 2, 86. 180. 210—214. 267. 

Dil OUOM BA MORO OOUMBO4 too ts 

339. 364. 370. 393. 400. 408. 412. 

414. 418. 425. 488. 439. 441. 467. 

489. 490. 496. 528. 531. 533. 

Langfedgatal 2, 290. 291 

Langlokur 2, 30 

Langobardische Uberlieferung 7, 45 
Lateinische Poesie des Mittelalters 

Th, PAI, AALS, AGH PANG), tle 7, lay: 

64. 87. 392. 395. 546 

Lateinische Prosa 7, 215f. 324. 337. 

2, 179. 322. 534 

Laurentius Kalfsson, Bischof von 

Hélar (1824—1331) 2, 527. 528 

Laurentius saga 2, 527 
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Lausavisa 1, 76. 153f. 156. 167—171. 

174. 181f. 183—185. 187. 190 bis 

201. 208. 259. 260. 271—274. 281. 

291. 2, 27f. 62. 64—66. 83. 90—94. 

326. 353. 391f. 393. 396. 428. 429. 

483. 493. 541 
Laxdeela saga 7, 185. 190. 220. 347. 

359. 2, 91. 302. 316. 317. 318. 330. 

333. 334. 336. 337. 838. 343. 352. 

354. 356. 357. 359. 360. 363—369. 

372. 384. 389. 405. 408. 418. 420. 

437. 488. 447. 453. 454. 532 

Ledberg, Runeninschrift 2, 178 

Legenda de S. Magno 2, 263 

Legendarische Olafs saga 2, 240. 257. 

278; s. Olafs saga ens helga 

Legende iiber Judas Ischariot 2, 195 

Legenden 2, 243. 389. 398. 430. 5311. 

Leidarvisan 1,148. 2, 59—61. 76. 

78. 160. 198 

Lessing 2, 37 

Libellus Islandorum s. Ari PBorgilsson 

Liber de legibus Angliae 2, 253 

Lidsmannaflokkr J, 281 

Liebesklage 2, 523 

Liebeslyrik 7, 29f. 186. 191f. 195 

Lieder der Liicke 2, 158 

Lieder-Edda 2, 158—162 

Lifssaga Jéans baptista s. Grimr 

Holmsteinsson 

Liknarbraut 2, 76—79 

Lilja s. Eysteinn Asgrimsson 

Lincoln 2, 7 

Litla Jéns saga 2, 53 

Livius 2, 238 

Lj66 1, 24 

Lj66ab6k s. Strengleikar 

Ljédahattr 7, 25—27. 34. 43f. 46. 

52. 69. 74. 88. 1368. 140-143. 

296—298. 312. 2, 67. 71. 122 
Ljééatal s. Havamal 

Ljdsvetninga saga J, 220. 2, 323. 337. 

338. 378. 420—424. 431. 434. 454. 

Loddfafnismal 7, 40. 48. 51—53 

Lodin Lepp 2, 210 

Register 

Lokasenna J, 36. 37. 131. 320. 2, 98. 

121—123. 218 

Loptr inn rfki Guttormsson (15. Jh.) 

2, 523 
Loptr Palsson (13. Jh.) 2, 33. 95f. 

438 
Lothar der Sachse, deutscher Kaiser 

7, 217 

Lucan 2, 194. 251 

Lukas, englischer Sanger J, 67 

Lukas-Evangelium 2, 185 

Lukian von Samosata 2, 123 

Lukrez 2, 253 

Lund, Erzbistum 1, 223. 284. 324 

Lygisogur 7, 355. 2, 14. 466. 539 

Lysa, Kloster 2. 502 

Logmanns-annall 2, 214 

Maeshowe, Runeninschrift 2, 29. 38 

Magische Poesie 1, 26. 40f. 162 

Magische Sprache J, 106. 107f. 

Magnus Einarsson, Bischof von Ska- 

laholt (gest. 1148) 7, 224. 338. 358 

Magnus Erlendsson enn helgi, Orka- 

denjarl (gest. 1116) 2, 263 

Magnus Erlingsson, Konig von Nor- 

wegen (1162—1184) 1, 292. 2, 2f. 

7. 48. 203. 280 

Magnts Gizurarson, Bischof von 

SkAlaholt (1216—1237) 2, 334 
Magnus Hakonarson lagabcetir, K6- 

nig von Norwegen (1256—1280) 

2, 86f. 90. 206. 209. 210. 304. 465 

Magnus Olafsson berfcettr, Kénig 

von Norwegen (1093—1103) 1, 

136. 213. 286—288. 2, 28. 38. 243. 

281. 362 

Magnis Oldfsson enn g6di, Kénig 

von Norwegen (1035—1047) J, 

253. 323. 2, 208. 212f. 243. 258. 

263—266. 274. 280. 281. 282. 428. 
430. 450 

Magnus Sigurdarson enn _ blindi, 

Konig von Norwegen (1130 bis 

1139) 7; 219 



Register 

Magnus Porhallsson 2, 214 

Magniusdrapa ens gédda s. Arnérr 

Bérdarson 

Magnisflokkr s. bj6dé6lfr Armérsson 

Magnus saga hin lengri 2, 263 

Magnus saga hin skemmri 2, 263 

Magnus saga lagabeetis s. Sturla 

Bérdarson 

Magus saga jarls 2, 513 

Mahabharata J, 95. 2, 165. 419 

Mahlidingavisur s. Pérarinn svarti 

Makkabiaerbuch I 2, 195. 196 

Malahattr 1, 34. 69. 74. 77. 143. 230. 

258. 2, 150. 153. 230 

Malshattakveéi J, 162. 2, 34. 68—71 

Malskridésfredi 2, 201 

Mani skald (12.—13. Jh.) 1, 107. 292. 
Mannfreedi 7, 351. 2, 333. 435 

Mansongr 2, 51. 547 

Mansongvisur 2, 96 

Mantel Mautallié 2, 508 

Marbodus, Bischof 2, 31 

Marchen in der Edda 7, 309. 2, 114. 

115. 219. 524525; in der fornal- 

darsaga 2,14. 466. 468. 473. 474. 

475. 476. 477. 479. 487. 491. 494. 

495. 496. 499; in der Islandersaga 

1, 159. 2, 389. 407. 429. 433; in der 

Konigssaga 2, 244. 261. 296; in 

der Ubersetzungsliteratur 2, 508. 

511. 534. 536. 538. 539. 540 

Marialieder s. Kolbeinn Tumason 

Marie de France 2, 509 

Mariudrapa 2, 522 

Mariuflokkr 7, 190. 2, 62f. 

Mariugratr 2, 522 

Mariu saga 2, 184f. 194 

Mariuvisur 2, 522 

Markus Gislason 2, 11 

Markus Skeggjason (gest. 1107) 7, 

265. 282f. 296. 308. 339. 345. 2, 

301 

Marteinn, Bischof von Bergen (1194 

bis 1216) 2, 204 

Martin von Braccara 2, 200 

Matheus saga 2, 183 

Matthaeus-Evangelium 2, 185 

Matthaeus Parisiensis 2, 501 

Melabék 2, 210—212. 370. 400. 414 

Meleagros-Sage 2, 477 

Melr, Kirche von 2, 299 

Merkvers s. pula 

Merlinsage 2, 489 

Merlinusspa s. Gunnlaugr Leifsson 

Merseburger Zauberspriche J, 23 

Midfardar-Skeggi 2, 337 

Minnesang 2, 25. 35. 44. 69f. 392. 492 

Mirmans saga 2, 535 

Mnemotechnische Hilfsmittel 7, 21. 

41 

Ménch von St. Gallen 2, 245 

Moniage Guillaume 2, 512 

Monologlied 7, 297. 2, 132. 142. 147. 

167 

Montpellier 2, 325 

Morkinskinna 7, 168. 263. 265. 272. 

273. 278. 326. 2, 14. 233. 235. 250. 

279—281. 282. 283. 289. 290. 291. 

294. 352. 373. 397. 407. 411. 423. 

427. 428. 447. 449. 454. 465 

Mihlenlied 7, 96f. 

Mindliche Uberlieferung 7, 54. 328. 

Pram S123 Keo ey- Le27: s 19 

256. 272. 273. 276. 280. 281. 287. 

289. 314. 319—322. 323. 324. 325 

bis 329. 331. 332. 335. 340. 353. 

356. 358. 365. 366. 367. 370. 374. 

378. 379. 380. 381. 388. 401. 414. 

417. 418. 423. 426. 428. 435. 441. 

443. 444. 481. 490 

Munka-Pvera, Kloster 2, 9. 53. 198. 

417. 522 

Munnvorp /, 103. 2, 30. 36 

Myramanner 2, 16 

Mythologie, klassische 2, 510 

Modruvallabék 2, 15. 334. 337. 

349. 375. 391. 395. 403. 413. 

432. 528 

Mooruvellir, Kloster 2, 5. 214 

Mottuls saga 2, 15. 501. 508f. 

342. 

417. 
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Nebukadnezar-Sage 2, 536 

Necrologium von Lund 1, 325 

Necrologium von Reichenau 1, 220 

Nesjavisur s. Sighvatr béréarson 

Nestor-Chronik 7, 312. 2, 303. 484 

Nibelungendichtung 7, 302. 308. 317. 

2, 41. 75. 120. 182. 1384. 148. 150. 

159. 160. 161. 172. 230. 464. 469. 

478. 479 
Nibelungenlied 7, 81. 83. 2, 514. 517 

Nibelungensage J, 73. 77. 79. 279. 

2,124. 28. 32. 128. 138. 148. 155. 

167. 169. 199. 215. 223. 356. 367. 

423. 470. 477. 494. 503. 514—520 

Nidarholm, Kloster 2, 248 

Nidaros 7, 213. 218. 281. 323f. 325. 

358. 2, 1. 5. 19. 179. 189. 203. 239. 

248. 256. 305. 362 

Nidrstigningar saga 2, 182. 

Nidvisa 1, 28. 380f. 33. 170. 177. 181. 

207. 208. 2, 94. 429 

Niederdeutsche Epik J, 77—79. 85. 

87. 188. 316. 2,138. 15. 153. 505. 

535 

Niflunga saga 2, 517. 518 

Nikodemusevangelium 2, 182 

Nikolas Bergsson, Abt von Munka- 

Bvera (gest. 1160) 7, 332. 2, 10. 

x5 a sls) 

Nikolas Sveinsson, Kénig von Dane- 

mark (1103—1134) 7, 285 

Nikolaus Breakspear, Kardinal (= 

Papst Hadrianus IV. 1154—1159) 

2, 1. 20. 239 

Nizarvisur s. Steinn Herdisarson 

Njals saga 7,198. 295. 317f. 347. 

2, 14. 91. 94. 182. 329. 334. 337. 

338. 339. 359. 360. 389. 405. 411. 

423. 445. 450—463. 532 

Njarévikinga saga 2, 364. 447 

Noa-Sprache 7, 106f. 2, 111 

Nordamerika-Fahrten 2, 268. 270 

Noéregs konunga tal I J, 136. 336. 2, 

46—49. 156 

Norégs konunga tal II s. Fagrskinna 

Register 

Normannische Einfliisse 2, 292. 511 

Nornagests pattr 7, 88. 2, 147. 467. 

476—478 

Norwegen, Geschichtliches J, 209 bis 

215. 217—219. 323f. 2, 1—4. 203f. 

500—502. 521 

Norwegische Einfliisse 7, 79. 155 bis 

15fa2; LEIP ArL 

Norwegisches Homilienbuch 2, 181 

Novellenmotive 2, 14. 323. 408. 415. 

440. 448 

Nygervingar 7, 111 

Oddaverja annall 2, 214 

Oddaverjar 2, 272 

Oddi 7, 225. 2, 47. 49. 53. 160. 226. 

229. 231. 265. 268. 270. 272. 310. 

335 

Oddi litli Glimsson (12. Jh.) 2, 27. 29 

Oddi Helgason (12. Jh.) 1, 331 
Oddmjér 2, 257 

Oddr Gellisson (11. Jh.) 2, 281 

Oddr Kikinaskald (11. Jh.) 7, 274 

Oddr Kolsson (11. Jh.) J, 327. 339. 

345. 358 

Oddr Snorrason (12. Jh.) J, 330. 

335f. 2, 242—245. 259. 282. 289. 

365. 373. 397. 412. 429. 466 

Oddruinargratr 1,98. 198. 2, 100. 

131. 140. 143—145. 146 

Odds pattr Ofeigssonar 2, 299. 405. 

411f. 

Odin in der Dichtung 7, 20. 41. 42f. 

45—47. 48. 52f. 55—57. 60f. 94. 

140. 142. 144f. 166. 175. 234. 297. 

298. 2,101f. 103. 160. 161. 166. 

467. 468. 489 

Odinsnamen 7, 20 

Ofeigs pattr 2, 421. 431 

Ofljést 7,107. 127. 150. 153. 165. 

177. 259. 2,19. 44. 50. 51. 546 

Oldfr Haraldsson enn helgi, Konig 

von Norwegen (1015—1030) 7, 93. 

209. 211. 212. 221. 241—248. 251. 

255—258. 260. 280f. 323f. 338. 



Register 

359. 2, 13. 16. 19—21. 41. 43. 53. 

139. 182. 184. 207. 239—241. 248. 

252. 257. 262. 266. 273. 279. 282. 

285. 286—288. 351 

Olafr Haraldsson kyrri, Kénig von 

Norwegen (1067—1093) J, 213f. 

278. 325. 2, 243 

Olafr Hoskuldsson pai (c. 937—1005) 
1, 206. 2, 366 

Olafr Leggsson svartaskald (13. Jh.) 

2,112 

Olafr scenski, Kénig von Schweden 

1, 123. 237 

Olafr Tryggvason, K6nig von Nor- 

wegen (995—1000) 1,179. 203. 

209—211. 227. 233. 235. 237. 239. 

330. 359. 2,13. 41f. 48. 538. 182. 

190. 242—247. 254. 256. 257. 262. 

266. 279. 282. 287. 396. 398 

Olafr Bérdarson hvitaskald (gest. 

1259) 1, 333. 2, 83—85. 89. 201f. 

232. 275. 301. 368 

Oldfsdrapa ens helga s. Einarr 

Skulason, Ottarr svarti, Sighvatr 

PBéréarson und Steinn Herdisarson 

Olafsdrapa scenska s. Ottarr svarti 
Olafsdrapa Tryggvasonar 1, 169. 2, 

4464. 50. 52. 53. 76. s. auch 

Hallfroér 

Olafsdrapa hin tviskelféa s. Hallar- 

Steinn 

Olafsflokkr ens 

Skaldtorfuson 

Olafslegende 7, 256. 2, 21. 237 

Olafs saga ens helga, die Alteste 1, 

238. 2, 238. 240. 243. 278. 285. 

387; die legendarische 2, 240. 257. 

278; die mittlere 2, 334. 376; die 

groBe 2, 266. 288. 376. 539; s. 

Snorri Sturluson und Styrmir 

Karason enn frddi 

Olafs saga Tryggvasonar 2, 256. 446. 

476. 494; groBe 2, 247. 395. 412. 

429. 430. 542; s. auch Gunnlaugr 

Leifsson und Oddr Snorrason 

helga s. Bersi 

567 

Orientalische Stoffe in der Saga 2, 536 

Orkaden-Dichtung J, 264. 318f. 2, 

14. 29. 33. 37. 68—70. 76. 479 

Orkneyinga saga 1, 297. 318. 2, 24¢f. 

27. 28. 33. 212. 262—266. 287. 289. 

397. 400 

Ormr AslAksson, Bischof von Hélar 

(1842—1356) 2, 522 

Ormr_barreyjarskald 

355. 2, 92 

Ormr Steinporsson (11. Jh. 2) 7, 196 

Orms saga barreyjarskalds 1, 355f. 

2, 319 

Orms pbattr Stdérélfssonar 2, 499 

Orphir J, 223 

Osebergschiff 7, 271 

Oslo J, 213 

Otfrid 7, 121 

Otinel 2, 511 

Otarmsyvartin (ie |ihy)mra le seal OO: 

196. 237—239. 249. 2, 20. 48. 240. 

277. 287. 301 

Overhogdal, Bildgewebe von 7, 92 

Ovidius 1, 188. 2, 179. 251. 395. 510 

Oxford J, 349. 2, 204 

(LOT yer 

Pall Jénsson, Bischof von Skalaholt 

(1195—1211) 7, 333. 2, 11. 33. 188. 

437 

Pals saga biskups J, 347. 2, 183. 188f. 

191 

Parcevals saga 2, 510. 519. 534 

Paris econ OooN OO lace (oe CUO: 

325 

Paschalis II., Papst 1, 214. 223 

Passio et miracula Beati Olavi 2, 240 

Passio Sancti Edmundi /, 349 

Paulus Diaconus 1, 45. 2, 180 

Pétrs saga postola 2, 183 

Petrus Alphonsus 2, 407. 415 

Petrus Comestor 2,179. 183. 186. 

195. 200. 214 

Petrus Helias 2, 201 

Philippus Gualterus ab Insulis 2, 

187 



568 

Physiologus 2, 180. 196f. 

Pilatus saga 2, 195 

Pilgersagen 2, 480 

Pindarus Thebanus 2, 510 

Placidus-Ubersetzung 2, 184 

Placitusdrapa 7,148. 196. 198 

56—58. 61. 78. 94. 160. 184 

Plagiat 1, 149 

Polyphemsage 2, 489. 496. 541 

Postola sogur 2, 183f 195; s. 

Apostelgeschichten 

Predigten 2, 180—182 

Preislied 7, 29. 69. 94. 97. 99—105. 

112. 116. 118—122. 123. 124128. 

136—146. 147f. 152. 155—157. 

160f. 163—165. 173—183. 192. 

DUBS 2284, 2B0t2d00 242045200 

279. 288. 289. 291—298. 306. 2. 

16f. 18. 81—83. 86. 226f. 229. 232, 

275. 373. 391. 397; s. auch drapa 

Prests saga Gudmundar Arasonar 

2, ites), Bite, Biull, G7) 

Priamel 7, 48. 50 

Priscianus 2, 201 

Prosa in der Edda J, 296f. 

Prosaliterani wogle——B00 me a lon bDIs 

15. 178—520. 527—542 

Pseudo-Matthaeus 2, 185 

Pseudo-Turpin 2, 511 

Ptolemaus J, 331 

% 

Quatre fils Aimon 2, 513 

Rabenschlachtlied 7, 95 

Radomk-Formel J, 52 

Ragnarr lodbrok J, 124f. 2, 28f. 3 

199. 272. 467. 477 

Ragnarr Sigurdsson, Konig J, 125 

Ragnarsdrapa s. Bragi Boddason 

Ragnars saga lodbrékar 2, 39. 467. 

469. 470. 479—481 

Ragnarssona pattr 2, 271 

Ragnarok-Motive 7, 42—4b. 47. 59f. 

60—65. 101. 122. 144146. 175. 

203, 205. 218 

=~] 

Register 

Rahmenerzahlung 2, 538. 541 

Ramsundsberg-Felszeichnung 1, 88. 

92 

Ratsel 7, 21f. 2, 474 

Ratselkenningar J, 107f. 127 

Raudasandr 2, 11 

Recht 2, 204—210 

Rechtsspruch J, 15f. 22 

Rede gegen die Bischéfe 2, 204 

Redelied s. Dialoglied 

Refrain s. Stef 

Refrin 2, 30. 31 

Reginsmal 7, 88. 296. 308. 2, 157 

Rekstef 2, 42 

Rekstefja s. Hallar-Steinn 

Rémundar saga 2, 537 

Renaissance 7, 215f. 2, 12 

Renout van Montalbaen 2, 513 

Reykdeela saga 2, 317. 318. 335. 338. 

414f. 424427 

Reykjahdlar 2, 334. 337 

Reykjahdlar, Hochzeit von J, 355 

bisi8574.2, 145,92. 955 9621.695 309: 

314. 327. 379. 465. 496 

Reykjaholt 2,201. 211. 231. 279. 

286. 362 

Reykjaholts maldagi 2, 200f. 

Reynistadir, Kloster 2, 5 

Riddarasogur 2, 298. 336. 532. 537 

bis 539 

Rigspulay f,31f 805 320. 2) 13599: 

119. 123—127. 168. 215 

Rikinni 7, 225 

Rimbegla 7, 331. 2, 202 

Rimur 7,355. 202f. 238. 323. 337. 

496. 523. 5384. 540. 545—547 

Ritterromane 2, 15. 205. 307. 314f. 

337. 364. 366. 368. 400. 407. 455. 

478. 492. 514. 519. 530. 534. 535; 

s. auch Riddarasogur 

Ritualdichtung J, 53. 97; s. 

Hymnenpoesie 

Robert, Bruder (13. Jh.) 2, 394. 501. 

502—506. 507. 509 

Rodbert, Meister 2, 263 

auch 



Register 569 

Rodudrapa s. Pérdr Sereksson Sallust 2, 194. 251. 258. 274. 293. 

Roger von Wendover J, 75 324 

R6Gk, Runeninschrift J, 21. 69. 91. 

1255132 

Rom-Pilgerfahrten 7, 210f. 214. 217. 

220 

Romanische Einfltisse 7, 255 

Romantische Sagas 2, 314. 433. 481. 

488; s. Ritterromane 

Roémverja saga 2, 194. 510 

Rickblicksgedicht 2, 147. 167. 171. 

175 

Ruddlir, Bischof auf Island (c. 1030 

bis 1050) 7, 210. 226 

Rinatal J, 40 

Runeninschriften 7, 13. 122—124. 2, 

94. 178 

Runenlied 7, 15. 2, 468 

Runenschrift J, 18. 23. 178. 201. 296. 

302. 333 

Runhent J, 161. 185. 193. 260. 2, 18. 

64. 69. 75. 80. 95; s. auch Endreim 

Runolfr Dalksson, Priester in Helga- 

fell (12. Jh.) 2, 327. 353 

Runolfr Ketilsson, Bischof (gest. 

1186) 2, 46. 64 

Rundlfr Sigmundarson, Abt von 

Bykkvaber (1264—1306) 2, 10. 

183 

Rognvaldr Brusason, Orkadenjarl 

1,263.2, 2044. 

Rognvaldr heidumheri, Konig von 

Norwegen 7, 131. 134f. 

Rogenvaldr, Jarl in Gautland (1017) 

1, 248 

Rognvaldr Kolsson kali, Orkaden- 

jarl (gest. 1158) 7, 259. 312. 2, 12. 

21. 2433. 35. 37. 38. 39. 44. 51. 

52. 69f. 79. 229. 263. 264f. 467. 

480 

Sacrobosco s. Johannes de Sacrobosco 

Saga s. Fornaldarsaga, Islandersaga, 

K6nigssaga und Riddarasogur 

Sagnaskemtun J, 356. 2. 95. 96. 322 

Salman und Markolf 2, 261—489. 495 

Saurbcer, Kloster 2, 11 

Saxo Grammaticus (c. 1150—1220) 

1, 19. 60. 66. 92—94. 98. 154. 357. 

y (i> TB} TD), GR, as, I, 

273. 274—276. 298. 301. 419. 444. 

466. 479f. 4814. 483. 485. 487. 488. 

541 

Scheltstrophe 7, 30f. 189. 2, 177 

Schildgedicht 7, 120. 121. 125f. 129 

bis 131. 158. 262 

Schwedische Heldenlieder J, 91f. 122. 

123. 134 

Schwellverse J, 101 

Sendibitr s. Jérunn skaldmer J, 151 

Sermones ad populum 2, 182 

Sexstefja s. bjé06lfr Arnérsson 

Sextanmelt J, 268. 2, 30 

Siegfriedsage 7, 83. 2, 499; s. Sigurd- 

Sage 

Sighvatr Sturluson (1170—1238) 2, 

415f. 

Sighvatr Bdérdarson (gest. c. 1045) 

J, 212. 227. 233. 239. 240—248. 

252—258. 266. 291. 2, 17. 40. 93. 

277. 287. 397. 398. 413; dichtet 

Austrfararvisur /, 243f.; Bersoglis- 

visur 7, 232. 253—255. Erfidrapa 

Olafs ens helga J, 99. 246f. 255 bis 

258. 2, 20. 21. 51; Erlingsflokkr 7, 

99. 247. Knitsdrapa J, 99. 123. 

231. 252f.; Lausavisur J, 232. 246; 

Nesjavisur 1, 232. 242f. 284; Vestr- 

fararvisur 7, 246; Vikingarvisur /, 

232. 240. 241f. 292 

Sigmunds Drachenkampf, 

Gedicht 7, 90 

Sigrdrifumal 7, 26. 40. 88. 296. 299. 

2, 158. 468. 525. 526 

Sigtina-Inschrift 7, 124 

Sigurd Svein, Ballade 2, 157 

Sigurd-Dichtung 7, 272. 2, 119. 171. 

3095309: 

altengl. 
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Sigurd-Lieder 2, 133. 134. 151. 153. 

158. 159. 160f. 279. 297. 468. 

Sigurd-Sage 7, 296—303. 311. 2, 470. 

477 

Sigurdarbolkrs. f[varr Ingimundarson 

Siguréardrapa s. Kormakr Qg- 

mundarson 

Siguréarkvida in forna s. Brot 

Sigurdéarkvida en meira J, 90. 2, 150. 

303 

Sigurdéarkvida en skamma 7, 90. 303. 

2, 48. 1381. 142. 145. 146. 147—150. 

152. 155. 171. 449 

Siguréar saga 7, 296. 2, 157.173. 230. 

380. 468f. 471. 478 

Siguréar pattr slefa 2, 297 

Sigurér Haraldsson munnr, Konig 

von Norwegen (1136—1155) 2, Lf. 

18. 233 

Sigurér Hlodvésson, Jarl von Hladir 

J, 155. 189. 211. 391 

Sigurér Magnusson Jorsalafari, K6- 

nig von Norwegen (1103—1130) 

J, 215. 217f. 285. 2914. 323. 2, 16. 

24. 27. 176. 264. 281 

Sigurér slembidjakn, Kénig von Nor- 

wegen (1130—1139) 1, 218f. 234. 

235. 290 

Sigvarér béttmarsson, Bischof von 

Skalaholt (1238—1268) 2, 195 

Silbenreim s. Hending 

Simon, Maitre 2, 513 

Sjérup, Runeninschrift J, 123 

Skalaholt J, 221f. 224. 329. 333. 2, 6. 

11. 46. 78. 84. 178. 191. 195. 334. 

527 

Skalaholt-Annalen 2, 214 

Skalaholtsb6k 2, 268 

Skald 7, 33f. 

Skaldasaga J, 149f. 

Skaldatal J, 104. 123. 124£. 149. 150f. 

171. 267. 283. 2, 17. 215£. 275. 357. 

387. 391. 397. 429 

Skaldenpoesie 1, 15. 19. 21. 36. 79. 99 

bis 208. 210. 226—295. 2, 12. 15 

Register 

bis 97. 170. 219. 281. 521—523. 

546; s. auch drapa, dréttkvett und 

Preislied 

Skaldenstrophe J, 101. 167—171. 2, 

12. 201f. 224. 241 

Skaldenstrophen in den Sagas 2, 90 

bis 97. 257. 261. 264. 284. 287. 289. 

290. 301. 306. 319. 390. 391f. 396. 

414. 419. 540 

SkAld-Hallr (13. Jh.) 2, 66 
Skald-Helga-saga 2, 337 

Skald-Refr s. Hofgaréa-Refr 

Skaldskaparmal s. Snorri Sturluson 

Skallagrimr Kveldulfsson (gest. 946) 

1, 158. 2, 343. 348 

Skapti Porarinsson 2, 334. 348 

Skardsarb6k 2, 210. 212 

Skirnismal 7, 23. 36. 37. 2, 104—107. 

158. 218. 525. 526 

Skjalfhent 2, 30 

Skjoldunga saga 7, 92—98. 2, 127. 

164. 230. 260. 271—273. 290. 472. 

475. 478 

Skop 7, 33. 292 

Skothending 7, 102. 108. 129 

Skraddar soga 2, 324f. 

Skuli, Herzog (1217—1240) J, 219. 

2, 3f. 79f. 80. 81. 824. 84. 226. 280. 

285. 286 

Skuli Porsteinsson (11. Jh.) 7, 158. 

182: 2; 16 

Skutu pattr 2, 420 

Sneglu-Halla pattr 2, 405. 411. 427f. 

429 

Sneglu-Halli (11. Jh.) 1, 276 

Snjofridardrapa s. Haraldr enn har- 

fagri 

Snoldelev, Runeninschrift J, 31 

Snorra saga goda 2, 370 

Snorri Marktisson 4 Melum (gest. 

1313) 2, 211 

Snorri Sturluson (1178—1241) 7, 111. 

284. 339. 2, 79—83. 86. 90. 109. 

114. 211. 214233. 238. 249. 268. 

276. 285—295. 304. 310. 324. 369; 



Register 

schreibt Egils saga? 348—350; Hat- 

tatal J, 278. 2, 12. 29. 33. 52. 79f. 

89. 201. 215. 216. 226—231. 500. 

501; Heimskringla 7, 125. 131. 136. 

140. 146. 174. 177. 212. 241f. 250. 

335. 337f. 341. 343. 848f. 2, 14. 48. 

208. 212. 216. 231. 233. 241. 242. 

244. 258. 259. 262. 266. 271. 272. 

273. 280. 285. 286. 288£. 293295. 

300. 305. 323. 329. 330. 332. 334. 

343. 348. 349. 350. 391. 398. 417. 

423. 449. 454. 464. 485. 528. 533; 
Ynglinga saga J, 133. 135. 2, 222. 

272. 2894. 464. 475; Olafs saga ens 

helga 2, 277. 279. 285—293. 362. 

365. 412; Snorra Edda 7, 34. 38. 

42. 45. 48. 56. 59f. 93. 98. 140. 146. 

204. 229. 261. 292. 355. 2, 61. 63. 

80—S82. 98. 99. 101. 103. 104. 120. 

123. 159. 160. 161. 162. 200. 201. 

202. 214—233. 272. 286.391; Gylia- 

ginning 2, 103. 115. 116. 123. 159f. 

217—222. 223. 224. 225. 227. 228. 

229. 231; Skaldskaparmal 7, 182. 

2, 81. 82. 215. 216. 217. 220. 222 

bis 226. 227—229. 231. 232. 469. 

478; Bragarcedur (Prolog) 2, 199. 

2Lb. 222. 223, 225, 227. 228. 509; 
Preislieder 2, 79—83; Stegreif- 

strophen 7, 154. 2, 83; Groenlen- 

dingapattr? 2, 271 

Snorri Porgrimsson godi (963—1031) 

1, 230. 258. 2, 63. 369—372. 

Snebjarnar saga galta 2, 337 

Snebjorn 1, 98 

Soest 2, 517. 518 

Sélarlj66 2, 68. 71—74. 

Solinus 2, 179 

Sonatorrek s. Egill Skalagrimsson 

Speculum Regales. Konungsskuggsja 

Spésar pattr s. Grettis saga 

Spielleute 7, 138. 2, 17. 495 

Spielmannsepos 7, 314. 2, 129. 130. 

514. 519 

Spottstrophen s. nidvisa 
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Sprichwort J, 48. 2, 69f. 

Spruchdichtung 7, 27f. 37. 48—52. 

54 

Stabreim 7, 13. 14f. 16. 22. 23. 68¢. 

102. 162. 324. 2, 30. 39. 96. 115f. 

119. 128. 148. 156. 190. 400. 505. 

509. 519. 523. 546 

Stadarhdlsbék 2, 208 

Stammtafeln 7, 13. 18. 341 

Starkadar saga 2, 173 

Starkadd J, 66. 94. 124. 2, 272. 477. 

488. 542 

Starkadd-Lieder 2, 70. 131. 163. 165 

bis 168 

Starkads Sterbelied 2, 167. 175. 489 

Statius 2, 251 

Stef 7, 120—122. 125. 189. 277. 2, 20. 

35. 42 

Stefjabalkr J, 250 

Stefnir Borgilsson (10. Jh.) 7, 208. 

210 

Stegreifdichtung s. lausavisa 

Steigar-Dérir 2, 281 

Steinn Herdisarson (11. Jh.) 7, 277f. 

Steinunn Refsdéttir (10. Jh.) 7, 207 

Stentoften, Runeninschrift 7, 27 

Stephanus von Orvieto, papstlicher 

Legat 2, 2. 

Sternkunde; s. Komputistik 

Stjérn 2, 186f. 521. 536 

Stjupmeedra sogur 2, 466 

Stjorn-Oddi s. Oddi Helgason 

Stolinstefja s. Auéun illskelda 

Stockholmer Homilienbuch 2, 181 

Strand, Runeninschrift 7, 15 

Strengleikar 2, 206. 501. 509 

Strophe 7, 100—105. 115. 116f. 119f. 

2, 28. 30. 40. 229—238. 498. 523; 

s. auch lausavisa 

Stufr inn blindi (11. Jh.) 1, 277. 2, 52 

Stufs battr 2, 373 
Sturla Sigvatsson (1199—1238) 2, 65. 

286 

Sturla Béréarson (= Hvamm-Sturla 

1115—1183) 2, 6. 310. 343. 371 
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Sturla Dbérdarson (1214—1284) 7, 

284. 2, 83. 85—90. 93. 209. 224. 

232. 300. 304—314. 335. 465; 

schreibt Hakonar flokkr 2, 90; 

Hakonarkvida 2, 88. 93; Hakonar 

saga Hakonarsonar 2, 86. 88. 93. 

305; Hrafnsmal J, 259. 2, 89; 

Hrynhenda 7, 230. 2, 86f. 521; 

islendinga saga 2, 213. 214. 305. 

307f. 313. 527; Kristnisaga 2, 86; 

Landnamabék 2, 86. 210—212. 

269. 305. 384f. 408f. 412; Magnis 

saga lagabeetis 2, 86. 306; Stur- 

lunga saga 7, 359. 2, 86. 305. 307. 

308—314: Lausavisur 2, 90; 

Grettis saga 2, 408 

Sturlaugs saga starfsama 2, 494. 499 

Sturlubék s. Landnamabék 

Sturlungasaga 7, 319. 347. 355. 357. 

359. 2, 15. 64. 86. 96. 189. 192. 305. 

329. 348. 370. 466. 489. 528 

Sturlungenzeit 2, 9. 63. 72. 83. 85. 

173. 216. 287. 304. 328. 371. 405. 

437. 461 

Sturlu saga 2, 308. 310f. 

Styft 2, 30. 522 

Styrbjarnar pattr Sviakappa 2, 303 

Styrmir Karason enn fré66i (gest. 

1245) 7, 238. 239. 2, 210—212. 239. 

277—279. 282. 285. 287. 296. 298. 

341. 342 

Styrmisbék s. Landnamabék 

Sumarauka J, 331 

Svada pattr 2, 425 

Svarfdceela saga 2, 91. 338. 384. 418f. 

Sveinn Alfifuson, K6nig von Nor- 

wegen (1030—1085) 7, 250 

Sveinn Eiriksson, Kénig von Dane- 

mark (1146—1154) 2, 17. 130 

Sveinn Hakonarson, Hladajarl (gest. 

1016) Z, 239. 241 

Sveinn Haraldsson tjuguskegg, K6- 

nig von Danemark (gest. 1014) 

iL, Pah), (, By! 

Register 

Sveinsflokkr 7, 184 

Svein Ulfsson, Kénig von Danemark 

(1047—1076) 7, 275. 278. 279. 309. 

332 

Svend Aagesen 2, 273 

Sverrir Siguréarson, Kénig von Nor- 

wegen (1184—1202) J, 218. 355. 

2, 38. 14. 82. 1380. 2034. 235. 236 bis 

238. 243. 244. 255. 539 

Sverris-Saga s. Karl Jénsson 

Svinfellinga saga 2, 308. 312 

Svipdagsmal 2, 524—527 

Svipdagspattr 2, 475 

Syrpuvers s. Buslubcen 

Semundr Jénsson (c. 1150—1223) 

2, 96. 265 

Semundr Sigftisson enn fr66i (1054 

bis 1133) 7, 34. 136. 223. 225. 322. 

328. 329. 334 —338. 339. 340. 348. 

350. 2, 6. 14. 47. 53. 162. 226. 230. 

242. 250. 254. 270. 282. 309 

Segubrot af fornkonungum /7, 94. 

2, 163. 271f. 

Sorla saga sterka 2, 542 

Sorlastikki 2, 542 

Sorla pattr 2, 421. 431 

Serkvir Kolsson 2, 17 

Tabu-Sprache 1, 107 

Tacituse/ is s3o0e 6b: 

312. 2; 139 

Talbyréingr J, 330 

Tanzlied 2, 543—547; s. auch dan- 

zar 

Teitr Gizurarson (11. Jh.) 7, 286f. 

2, 362 

Teitr {sleifsson (c. 1044—1110) 1, 

222. 224. 3388. 

Theodricus monachus (12. Jh.) J, 

219. 324. 328. 2, 14. 239. 242. 244. 

248—251. 252. 255f. 258. 273 

Thomas, Roman de Tristan 2, 394. 

502. 504 

Thomas Becket (1117—1170) 2, 85. 

96. 204 

99. 100. 304. 



Register 

Thor in der Dichtung 7, 94. 106. 129f. 

150. 204. 205. 272. 2, 160. 166. 232 

Tilsagt 2, 30 

Tindr Hallkelsson (10. Jh.) Z, 177. 

181. 192. 286. 2, 49. 51. 259. 

Tinteinn 2, 393 

Titulus 7, 126 

Tjangvide-Bildsteine 7, 92 

Tjurk6, Brakteat von, Runeninschrift 

1, 78 

Tmesis 7, 119. 131 

Togdrapa s. Bérarinn loftunga 

Toglag 1, 230f. 250. 252. 291. 2,17. 80 

Tomas saga erkibyskups 2, 184 

Témasskinna 2, 277 

Torf-Einarr Rognvaldsson, Orkaden- 

jarl (9. Jh.) 7, 76. 103f. 2, 265 

Translatio Sancti Olavi 1, 324. 2, 239. 

248 

Traumlied 7, 198. 2, 150. 390 

Traummotiv 2, 132. 356f. 379. 398. 

417. 445f. 

Trinubium Annae 2, 185 

Tristan und Isolde 7, 188. 190. 192. 

2,15. 44. 336f. 392f. 394. 396. 398. 

494. 503 

Tristramssaga 2, 321. 407. 494. 501. 

502—506. 507. 509. 510. 519. 537 

Tréjumanna saga 2, 355. 356. 438. 

494, 510. 528. 536 

Trondheim s. Nidaros 

Troubadours 7, 216. 2, 44. 264. 392 

Tryggdamal 7, 17. 50 

Tune, Runeninschrift 7, 15 

Tunsberg 2, 289 

Tveggia Postola saga Jons ok Jacobs 

2,198 

Tviskelft 2, 42 

Togdrapa s. Togdrapa 

Toglag s. Toglag 

Pangbrandr, Missionar (10. Jh.) J, 

2071. 210. 338 

battr J, 177. 359. 2, 264. 280. 321. 

326. 337. 427. 435 
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battr von Asbjorn Selsbani 2, 454 

battr af Geirmundi heljarskinn 2, 489 

Dattr von Hréarr und Helgi 2, 475 

Battr iiber die Nachkommen von 

ALvarr inn gamli 2, 401 

battr Olafs Geirstadadlfs 2, 296 
Battr af Upplendinga konungum 2, 

290 

Pidrekssaga J, 85. 2, 15. 130. 251. 

298. 464. 469. 470. 476. 478. 512. 

513. 514—520. 535. 538 

DBingeyrar, Kloster 7, 225. 334. 2, 9. 

42. 76. 189. 202. 235. 237. 240. 242. 

245. 246. 269. 390. 395. 398. 406. 

522. 528 

BHj6d6lfr Arnérsson (11. Jh.) 7, 156. 

2, 51f. 269—274. 275. 278. 305. 

374, 428 
Pj6d6lfr 6r Hvini (9. Jh.) 1, 38. 126. 

127. 129—136. 149. 151; schreibt 

Haustlong 7, 58. 87. 119. 129—131. 

135. 2, 116. 120; Ynglingatal 7, 98. 

108. 114. 131—136. 152. 251. 2, 47. 

49. 88. 112. 254. 488 

Bérarinn loftunga (11. Jh.) 7, 123. 

159. 230. 232. 249—251. 252. 277. 

el, BlOts 2p MUP teks! 

Dérarinn ofsi 2, 337 

Dorarinn Skeggjason (11. Jh.) 7, 275 

Bérarinn Steinarsson 2, 337 

Borarinn stuttfeldr (12. Jh.) 7, 231. 

291. 307. 2, 17 

BPérarinn svarti (10. Jh.) 7, 199—201. 

2, 370 
Bérarins pattr ofsa 2, 378. 421. 431 

Porbjorn Brinason (gest. 1014) J, 

300. 2, 390 

Porbjorn disarskald (10. Jh.) 7, 204 

Borbjorn hornklofi (9. Jh.) 7, 127. 

266. 267; dichtet Glymdrapa 7, 

146—149. 151. 265. 2, 284; 

Hrafnsmal J, 69. 80f. 1, 100. 

136—140. 146. 147. 305. 2, 152. 

154. 284 

Bérdarbék 2, 210. 212 
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Dérdar saga gellis 2, 337 

Dordar saga hredu 2, 338. 522. 531f. 

Dérdar saga kakala 2, 308. 312 

bérér Jénsson 2, 212 

Dérdr Kolbeinsson (974—1024) 7, 

178. 180—182. 198. 263. 2, 301. 

351—353 

Bérér Narfason (gest. 1308) 2, 313 

béroér Sigvaldaskald 7, 241 

Béroér Sigvatsson kakali (gest. 1256) 

2, 4. 85. 304 

bér6r Sturluson (1165—1237) 2, 85. 

304. 307 
Bérdr Sereksson (11. Jh.) J, 162. 

260. 263 
Porfinnr Sigurdéarson, Orkadenjarl 

(1022—1064) 7, 220. 263. 265. 267 

Porfinnsdrapa s. Arnérr Péréarson 

Porfinns saga Karlsefnis 2, 268. 335 

bérgeirr afradskollr (11. Jh.) 7, 327. 

328. 339. 358 

DBérgeirr Danaskald (13. Jh.) 2, 275 

Bérgeirr Porkelsson Ljdésvetninga- 

godi (985—1001) 2, 421. 424 

borgeirsdrapa s. Pormdér Kolbri- 

narskald 

Borgils Oddsson (gest. 1151) 2, 6. 192. 

309 

Borgils saga ok Haflida 7, 355. 357. 

2, 192. 308—310. 334. 423 

Borgils saga Hollusonar 2, 337. 364 

Borgils saga skarda 2, 308. 312f. 

Borgils skardéi 2, 96. 313 

Dorgils Snorrason 2, 281 

DBorgnyr 2, 293 

Dorgrimr Hallason 7, 108. 281 

Borgrims pattr Hallasonar 2, 430 

Bérir Guémundsson, Erzbischof von 

Norwegen 2, 8 

Bérir Bérisson hundr (gest. c. 1030) 

if, eal 

Borkell Geirason 2, 431 

Borkell Gellisson (c. 1036—1100) 7, 

339. 347 

Porkell Gislason (12. Jh.) 2, 259 

Register 

Dborkell hamarskald (12. Jh.) 2, 45 

Porkell Kolbeinsson rostungr (13. Jh.) 

2, 265f. 

Porlakr Ketilsson (13. Jh.) 2, 354 

borlakr Rundélfsson, Bischof von 

Skdlaholt (1118—1133) 1, 224. 335. 

340. 2, 6. 309 

Porlakr DBérhallsson, Bischof von 

Holar (1178—1193) 1, 351. 2, 7f. 

10. 11. 84. 187f. 191. 437 

Bborlaks saga ens helga J, 351. 2, 

187f. 191 

Borlaugar pattr 2, 426 

Dérleifr beiskaldi (12. Jh.) 2, 10 

Dérleifr Raudfeldarson jarlsskald 

(LOM JD.) LASS aLTTAZ, AG ble St 

Dorleifs saga jarlsskald 2, 418. 429 

Bérleifs saga Vikingssonar 2, 540 

Dérleifs pattr jarlaskalds 2, 418. 429 

Dérleikr fagri (11. Jh.) 7, 279f. 

Bormdéar battr Kolbrinarskalds 2, 

386f. 

Bborm6ér Bersason Kolbrinarskald 

(c. 995—1030) 7, 67. 88. 93. 170. 

188. 239f. 251. 260f. 305. 2, 36. 

374—378. 387. 398 

Pormddr Oldfsson prestr (14. Jh.) 

2, 521 

Porm6or Trefilsson (11. Jh.) 7, 230. 

258f. 2, 89. 370 

Béroddr runameistari 

333. 2, 201 

Bb6rélir Skolmsson 2, 337 

bérolfsdrapa Skolmssonar s. Pérér 

Sereksson 

Bérsdrapa s. Eilifr Godrinarson und 

Eysteinn Valdason 

Borskfirdinga saga s. Gull-Péris saga 

PDorsteinn bolléttr, Abt von Helgafell 

2, 211 

Porsteinn Egilsson (gest. c. 1015) 2, 

350. 355. 358 

Borsteinn Si{du-Hallsson (c. 994 bis 

1050) 7, 211. 2, 452 

Borsteinn surtr (10. Jh.) 7, 331 

(12. Jh.) 7, 



Register 

Borsteins saga hvita J, 190. 2, 352. 

438. 439—440 

Borsteins saga Sidu-Hallssonar 2, 

338. 405. 444—446 

Dorsteins saga stangarhoggs 2, 448f. 

BDorsteins saga Vikingssonar 2, 532 

Borsteins pattr Austfirdings 2, 450 

Borsteins pattr sogufirdéa 2, 449f. 

Dorvadér Bérarinsson 2, 329 

Borvaldr, Verfasser der Droplaugar- 

sona saga 2, 434 

Bérvaldr blenduskald (12. Jh.) 2,145 

Bérvaldr Hjaltason 2, 303 

Bérvaldr Ingjaldarson 2, 323 

Dérvaldr Kodrdnsson vidforli (10. 

jh.) 1, 30. 2074. 209. 2, 192 

Bérvaldr Snorrason 2, 334 

Pérvaldr inn veili (10. Jh.) 7, 207 

Bérvalds pattr ens vidforla 2, 190. 

192 

Bérvalds pattr tasalda 2, 480 

Bérvardar pattr krakunefs 2, 386 

Bérvarér 4 héfteigi 2, 424 

Bérvarér Hoskuldsson 7, 220 

brandr i gotu (gest. 1035) 2, 267 

Prihent 2, 30 

Drymskvida J, 37. 39. 150. 314. 320. 

Pedoobs 99, 100, 103) 11. 116: 

117—121. 140. 527 

Bula J, 17—20. 38. 46. 50. 97. 132 

bis 134. 2, 52. 99. 101. 112f. 124. 

217. 225 

Bulr 7, 31f. 41. 58 

buridr Snorradoéttir (1028—1113) 7, 

339 
bykkvabeer, Kloster 2, 7. 10. 54. 183. 

195. 452. 522 

Ubersetzungs-Literatur 2, 500—520 

Ulfljéts Gesetz 1, 342 

Ulfr Sebbason (10. Jh.) 7, 149 

Ulfr stallari Ospaksson (gest. 1066) 

1,277 

Ulfr Uggason (10. Jh.) 7, 206. 2, 55. 

219. 224. 232 
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Upphaf rikis Haralds harfagra 2, 289. 

295 

Upphaf rikis Norémanna s. Snorri 

Sturluson, Olafs saga 

Uppreistar saga J, 257 

Utfarardrapa s. Haldérr skvaldri 

Utfararsaga des Kénigs Haraldr inn 

hardradi 2, 449 

Utilegumanna saga 2, 177 

Utsteins Kampfstrophen 2, 177. 490 

Vafpridnismal J, 21. 41. 42—45. 141. 

299. 2, 102: 111. 158. 159. 160) 218. 

221. 473. 525. 526 

Valdamarr Kniutsson I., Kénig von 

Danemark (1154—1182) 2, 275 

Valdamarr Valdamarsson II., Kénig 

von Danemark (1202—1241) 2, 84. 

201. 203£. 

Valdimarr-Runen 2, 302 

Valdimars saga 2, 538 

Valerius Maximus 2, 274 

Valgarér 4 Velli (11. Jh.) 7, 275. 288 

Vali, Lied iiber J, 60 

Valla-Ljéts saga 2, 91. 318. 338. 419f. 

Valvérs pattr 2, 534 

Vapnfirdinga saga 2, 91. 318. 338. 

365. 435—438. 439. 449 

Varmund J, 124 

Vatnsdeela saga 2, 335. 337. 338. 395. 

399—402. 410. 418. 442. 486f. 529. 

530 

Vatnshyrna 2, 399. 413. 429. 528. 531 

Vébjarnar saga 2, 337 

Vegtamskvida s. Baldrs draumar 

Vellekla s. Einarr skalaglamm 

Vémundar saga s. Reykdcela saga 

Vémundr Hrélfsson (9.—10. Jh.) J, 

294 

Venantius Fortunatus J, 24 

Veraldar saga 2, 193f. 

Vergessenheitstrank 2, 133. 157. 494 

Vergil 1, 126. 324. 2, 94. 251. 253. 

479. 510 

Versohnungsformel 7, 16f. 
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Verszeile 7, 14f. 25f. 100f., 

Vestrfararvisur s. Sighvatr Dérdar- 

son 

Vetrlidi Sumarlidason (gest. 999) 7, 

20. 38. 204 

Victor II., Papst J, 221 

Victors saga ok Blavus 2, 538 

Videy, Kloster 2, 5. 202. 211 

Vidreeda likams ok salar 2, 187 

Vidreeda e6ru ok hugrekka 2, 187 

Viga-Barér 2, 15 

Viga-Glimr Eyjdélfsson (10. Jh.) 2, 

337 

Viga-Glims saga 2, 91. 334. 338. 413 

bis 417. 418. 419. 420. 426. 427. 

429. 430. 448 

Viga-Skutu saga s. Reykdcela saga 

Viga-Styr 2, 387 

Viga-Styrs saga s. Heidarviga saga 

Vigfuss Viga-Glimsson (10. Jh.) J, 

124.177 

Viglundar saga 2, 91. 339. 522. 532 

Vigsl6di 1, 332. 

Vikarsbalkr 2, 167. 175. 488. 489 

Vikingarvisur s. Sighvatr Déréarson 

Vilhjalmr, Astronom (13. Jh.) 2, 501 

Vilhjalmr, Bischof der Orkaden (gest. 

1168) 2, 203 

Vilkina saga 2, 514. 515 

Vilmundr Bérélfsson, Abt von Ping- 

eyrar (1133—1148) 7, 225 

Vincentius von Beauvais 2, 183. 186. 

2, 612 

Vinje-Runeninschrift 7, 156 

Vinlandreise 2, 270; s. auch Nord- 

amerika-Fahrten 

Visio Tnugdali 2, 186 

Visionsliteratur 2, 71 

Visur 1, 29. 232. 378. 390. 419 

Vita S. Dunstani 2, 528 

Vita S. Magni s. Rodbert 

Vita S. Olavi 7, 258. 324 

Volkslied 2, 136 

Volksratsel 2, 473 

Volkssagen 2, 219. 479. 497 

Register 

Vollreim s. Adalhending 

Volizeile s. lj6dahattr 

Vulgata 2, 195. 198. 251 

Vodu-Brands pattr 2, 421. 431. 438 

Volsungakvida s. Helgakvida Hun- 

dingsbana II 

Volsunga saga J, 90. 302. 2, 15. 150. 

158. 357. 464. 467—471. 472. 477. 

478. 479. 488. 520. 542 

Volundarkvida /, 68. 77. 81—87. 151. 

152. 158. 159. 161 

Voluspa 7, 37. 45. 60—65. 142. 143. 

204. 267. 296. 298. 304. 306. 2, 73. 

74. 75. 101f. 104. 109. 116. 120. 

146. 159. 160. 217. 218. 526. 528 

Voluspa en skamma s. Hyndlolj66 

Wahrsagung J, 96. 2, 155 

Waldere-Fragment /, 82 

Walthersage 2, 365 

Wanderer, aengl. Gedicht J, 28 

Weddinghausen, Kloster 2, 518 

Westeuropdische Einflisse 7, 213. 

216. 245. 318. 322—334. 2, 126 

Westgermanische Einfliisse J, 37 

Widsith 7, 18. 70. 71. 92 

Wikingergesetze 2, 175. 489. 490 

Wikingerpoesie 7, 306 

Wikingersaga J, 356. 2, 169. 540 

Wilhelm, Bischof 2, 35 

Wilhelm von Malmesbury J, 75.2, 292 

Wilhelm von Sabina, Kardinal 2, 500. 

502 

Ynglinga saga s. Snorri Sturluson 

Ynglingatal s. bjéd06lfr 6r Hvini 

Yngvars saga vidforla 2, 494. 533 

Zauberdichtung J, 22—26. 40. 52. 

177. 208. 319 

Zauberspriiche J, 40. 48 

4£fi Danakonunga s. Knytlinga saga 

Xfi Droplaugarsona 2, 434 

Efi Orkneyja jarla s. Orkneyinga 

saga 

Afikvida 2, 176. 484 



Register 

#£fi Snorra goda 2, 379 

fElfric 2, 200 

/Ettartal Néregs konunga s. Fagr- 

skinna 

Ettartalla 2, 

Attartolur 

ZEtternisstapi, Sage vom 2, 488 

ZEttvisi 1, 351 

Dioutoos Samauch 

Anund Jakob, Kénig von Schweden 

Tha 

@xarflokkr s. Einarr Skuilason 

Ogmundar pattr dytts 2, 429f. 

Ogmundr Kalfsson, Abt von Helga- 

fell (11741187) 2, 10 
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Ogmundr sneis 2, 424 

Olkofra pattr 2, 405. 438. 448 

Qlvir hniifa (9. Jh.) 7, 157£. 2, 16.116. 

149 

Qnundar pattr 2, 408 

Qnundarbrennu saga 2, 311 

Qnundr Porkelsson 2, 311 

QOrvar-Odds Mannervergleich 2, 176. 

484 

Qrvar-Odds saga 2, 172. 173. 175. 

401. 418. 455. 465. 467. 483—487. 

496. 497. 529. 542 

Orvar-Odds Sterbelied 2, 175f. 484 

Orvar-Odds A®fikvida 2, 484 

Qzurr Sveinsson, Erzbischof von 

Lund (1104—1137) 7, 223. 283 





Die Karte von Island ist nach der von Jon Helgason in 

Norron Litteraturhistorie (Kopenhagen 1934) bearbeitet worden. 

Punktierter Kreis bedeutet ein Kloster, punktierter Doppelkreis 

einen Bischofssitz. 

Die Zahlen weisen auf die Islandersagas hin, die in einer bestimmten 

Do Re 
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Gegend spielen, und zwar: 

. Hardar saga Grimkelssonar 

. Egilssaga Skallagrimssonar 

Bjarnar saga hitdcelakappa 

Heensna-Poris saga 

Gunnlaugs saga ormstungu 

Eyrbyggja saga 
. Laxdeela saga 

Gull-Boris saga 

. Gisla saga Strssonar 
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Fostbroedra saga 

Havardar saga Isfirdings 

Bandamanna saga . 
Kormaks saga 

Grettis saga 

Heidarviga saga 

Vatnsdecela saga 

Hallfrgdar saga 
Svarfdeela saga 

Valla-Ljéts saga 

Viga-Glums saga 

Ljésvetninga saga 

Reykdeela saga 

Vapnfirdinga saga 

Bordar saga hrédu 

Béruar saga stangarhoges 

Gunnar saga bidrandabana 

Droplaugarsona saga 

Hrafnkels saga Freysgoda 

Njals saga 

Floamanna saga 
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Jan de Vries 

Altnordische Literaturgeschichte 
2., vollig neu bearbeitete Auflage. 2 Bande. GroB-Oktav. Ganzleinen 

1. Band 

Vorbemerkungen — Die heidnische Zeit — 

Die Zeit nach der Bekehrung bis zur Mitte des zwélften Jahrhunderts 

VIII, 359 Seiten. 1964. DM 66,— 

(Grundrifo der germanischen Philologie Band 15, 1) 

Inhaltsverzeichnis 

Die heidnische Zeit — Friih- und Kleinformen der Dichtung — Eddalieder: 

Lieder mit mythologischem Inhalt — Heldendichtung — Die skaldische Dichtung. 

Die Zeit nach der Bekehrung bis zur Mitte des zwolften Jahrhunderts: Die 

religidsen und politischen Verhaltnisse. Die skaldische Dichtung — Eddalieder — 

Die Anfange der Prosaliteratur 

Jan de Vries 

Altgermanische Religionsgeschichte 
2., vollig neu bearbeitete Auflage. 2 Bande. GroB-Oktav. Ganzleinen 

1. Band 

Einleitung — Vorgeschichtliche Perioden — 

Religidse Grundlagen des Lebens — Seelen- und Geisterglaube — 

Macht und Kraft — Das Heilige und die Kultformen 

XLIX, 505 Seiten. Mit 11 Tafeln und 13 Textabbildungen. 1956. DM 44,— 

2. Band 

Die Gétter — Vorstellung tiber den Kosmos — 

Der Untergang des Heidentums 

VI, 492 Seiten. Mit 12 Karten, 11 Tafeln, 9 Textabbildungen. 1957. DM 44,— 

(Grundrifl der germanischen Philologie Band 12) 

Walter de Gruyter & Co - Berlin 30 



Jan de Vries 

Kleine Schriften 

Herausgegeben von KiaAs HezRomA und Anprizs D. KyistRa 

GroB-Oktav. X, 409 Seiten. Mit einem Titelbild. 1965. Ganzleinen DM 78,— 

(Kleinere Schriften zur Literatur- und Geistesgeschichte ) 

Dieser Sammelband sollte Jan de Vries zum 75, Geburtstag iiberreicht werden. 

Da der Gelehrte diesen Tag nicht mehr erlebt hat, ist dieses Buch zu einem 

Gedenkbuch geworden, das Leistung und Werk des Autors bewahrt. 

Inhaltsverzeichnis 

Heldensage 

Die beiden Hengste — Die Starkadsage — Die Sage von Wolfdietrich — 

La Chanson de Gormont et Isembart — Theoderich der GroBe 

Religionsgeschichte und Mythologie 

Der altnordische Rasengang — Ginnungagap — Der Mythos von Balders Tod — 

Sur certains glissements fonctionnels de divinités dans la religion germanique. 

Hommages 4 Georges Dumézil 

Germanische Geschichte 

Harald Schénhaar in Sage und Geschichte — Vélkerwanderung und Wikingerzeit 

Eddalieder 

Om Eddaens Visdomsdigtning — Das zweite Gudrunlied 

Saga 

Die westnordische Tradition der Sage von Ragnar Lodbrok — Normannisches 

Lehngut in den islandischen Kénigssagas 

Volkskunde 

Rood-Wit-Zwart — Dornrdschen — Die Knaben auf dem Spielplatz. Die 

Geschichte eines Motivs 

Abkiirzungsverzeichnis - Bibliographie 

Walter de Gruyter & Co - Berlin 30 
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